


Zainteresowanie sztuka lat 80., jej specyfika wynikajaca z malarskosci i wymowy
znalazlo na wystawie ,,Neue Wilde. Old Masters - New Paintings” swdj szczeg6lny »
bezprecedensowy w Polsce wymiar. Po raz pierwszy prace polskich artystow - zarow- '
no ze znanego wszystkim Srodowiska Gruppy, jak i artystébw mtodszego pokolenia, ,
ktorych prace nawigzuja od strony formalnej do pojecia nowej ekspresji w wydaniu .
jak najbardziej wspoélczesnym - mamy zaszczyt zaprezentowaé na tle czotlowych
tworcow drugiej fali ekspresjonizmu niemieckiego, znanych pod pojeciem Neue
Wilde (Nowi Dzicy). Otwierajaca wystawe praca najwiekszego mistrza tej kultowej
formacji, Georga Baselitza, namalowana w polowie lat 80., stanowi - w polaczeniu
z nadanym jej przez artyste tytulem Der Hase (Zajac) - kwintesencje ferworu, jaki
charakteryzowal niemieckie malarstwo tamtej dekady, z drugiej za$ strony wcho-
dzi w bezposredni dialog ze zjawiskami, jakie zachodzily wowczas w sztuce pol-
skiej. Obok Baselitza nalezy wymieni¢ wspoitwdrcow niemieckiego ekspresjonizmu
obecnych na tej wystawie — Jorga Immendorfa, Markusa Liipertza i A.R. Pencka.
Jestedmy dumni z mozliwo$ci zaprezentowania dzi§ Panstwu prac tych artystow,
ktoérzy wymieniani sg jednym tchem przez najwazniejszych §wiatowych krytykow
sztuki. Niezwykla przyjemnoscia jest okazja do zestawienia w jednej przestrzeni
arcydziel najwiekszego niemieckiego malarstwa lat 80. i poczatku lat 90. z polskim
wydaniem neoekspresjonizmu najwyzszej proby a mianowicie tworczoscia Edwarda
Dwurnika, Pawla Kowalewskiego, Wlodzimierza Pawlaka, Ryszarda Grzyba, Marka
Sobczyka i Ryszarda Wozniaka. Swoje wazne miejsce maja tu Zdzistaw Nitka i Lech
Kotodziejczyk. A jak szeroko mozna pojmowaé wspélczesny ekspresjonizm o tym
$wiadczy obecno$¢ na wystawie mtodego pokolenia tworcow, gdzie szczegblnej
uwadze Panstwa polecamy monumentalne formy przestrzenne zestawione z praca
Swietujacego tryumfy brytyjskiego rzezbiarza Tony’ego Cragga.

O wystawie

Nie bez przyczyny go$cimy Panstwa tym razem w innej przestrzeni niz siedziba
naszego domu aukcyjnego. Legendarne wnetrza Domu Artysty Plastyka przy Mazo-
wieckiej w Warszawie stanowig nie tylko $wietng wizualnie oprawe dla monumental-
nych dziel tej wystawy ale mialy tez swdj udzial w reakcji tworcoéw na dramatyczne
wydarzenia stanu wojennego. Przez niemalze cala dekade lat 80 siedziba OW ZPAP
w gescie protestu wobec dzialan wladzy ludowej $wiecila pustkami. Dzi$ to wlasnie
w tej przestrzeni rozmawiajg ze sobg Penck z Grzybem, Baselitz z Nitka i Lupertz
z Sobczykiem. A wszyscy oni w my$l jednego z najwazniejszych paradygmatow
ekspresjonizmu zwracaja sie ku starym mistrzom: Velazquez — Bacon — Zbroja,
Rubens — Baselitz — Caldeo, Jacque-Louis David — Immendorf — Sawicki.

Zapraszamy Panstwa do prawdziwej przygody kolekcjonerskiej jaka jest malarstwo
wyrazone ekspresja. Bedziecie Panstwo zachwyceni moca tego przedsiewziecia, silg
formy i absolutna dominacja koloru. Powrdca stowa prekursora ekspresjonizmu
Edwarda Muncha: , To niewiarygodne, Ze co$ tak niewinnego jak malarstwo mogto
wywola¢ takie poruszenie”.
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Neue Wilde
Old Masters — New Paintings

Romuald Krzysztof Bochynski

Impulsem do przygotowania pokazu bylo przeswiadczenie, ze dzi$
znowu jesteSmy Swiadkami nowego przelomu w sztuce $wiatowej,
zwigzanego z nawrotem tendencji ekspresjonistycznych, uwidacznia-
jacej sie w tworczoéci wielu artystow, gltownie w domenie malarstwa,
zwlaszcza najmlodszego pokolenia. To przekonanie koresponduje
z koncepcja sztuki jako wyrazu kondycji epoki, w jakiej powstaje
(pojecie Zeitgeist) i nie bez powodu napis — manifest — na gmachu
Wiedenskiej Secesji glosi: Der Zeit ihre Kunst, der Kunst ihre Freiheit
(Kazdemu Czasowi jego Sztuka, kazdej Sztuce Wolno$¢).

Przelom lat 1970./1980. w sztuce $wiatowe] przyni6st paradygma-
tyczng zmiane dominanty kulturowej — miejsce wyczerpujacego
swoja zywotno$é modernizmu (kryzys metanarracji) zaczal zajmowac
postmodernizm. Najwazniejszym, charakterystycznym dla sztuki
tej dekady zjawiskiem bylo pojawienie sie nurtéw nawigzujacych
do ekspresjonizmu. Ten wlasnie kierunek, jeden z kilku najwaz-
niejszych w lonie ksztaltujacej sie na poczatku XX stulecia formacji

awangardowej, byl czytelnym pod wzgledem formalnym, jak teziide-
owym, punktem odniesienia dla neoekspresjonistycznych tendencji,
poczawszy od wloskiej Transawangardy do niemieckich Nowych
Dzikich. Ekspresjonizm narodzil sie na poczatku XX stulecia, a za
prekursoréw tego kierunku uwaza sie Vincenta van Gogha, Edvarda
Muncha (ikoniczny obraz Krzyk, 1893) i Jamesa Ensora. Niektorzy
badacze wskazuja tez na dalekich protoplastow — El Greca a nawet
Matthiasa Griinewalda. Decydujacy wplyw na ksztaltowanie sie
nowego kierunku wywierali artySci skupieni w grupach Die Briicke
(Most) i Der Blaue Reiter (Blekitny Jezdziec). Przejawial sie on takze
m.in. w literaturze, teatrze, filmie, architekturze. Réwniez w sztuce
po II wojnie jego wplyw manifestowal sie w odmienny nieco sposob
w tworczoéci artystow uprawiajacych ekspresjonizm abstrakceyjny
(action painting, czyli malarstwo gestu, wedlug okreslenia Harolda
Rosenberga). Bez watpienia czytelne oddzialywanie tego historycz-
nego juz wtedy kierunku jest widoczne w malarstwie de Kooninga,
Joan Mitchell, Francisa Bacona, tworczo$ci artystow z grupy CoBrA

czy Jeana Dubuffeta. Skandalizujaca dla wspolczesnych tworczoéc
ekspresjonistéw, przejawiajaca sie w réznych formach, byla odczyty-
wana jako bunt i sprzeciw wobec istniejacego porzadku moralnego,
spolecznego czy politycznego. Na postawe artystow wywarly tez
wplyw antypozytywistyczna mys$l europejska przelomu XIX i XX
wieku (filozofia Nietzschego i Bergsona, nowa psychologia Freuda
iJunga), jak réwniez niektdre koncepcje historykow sztuki, zwlasz-
cza Riegla (dzieje sztuki jako odzwierciedlenie ludzkiego ducha,
koncepcja Zetgeist) i Worringera, gloszacych programowy subiek-
tywizm sztuki i podkreslajacych role intuicji w akcie tworczym. Dla
ekspresjonistow tworczos¢ byta wyrazem ich psychicznych przezy¢,
a kreowany obraz $wiata byl wynikiem emocjonalnego, afektywnego
traktowania rzeczywisto$ci.

OczywiScie nowa postmodernistyczna sztuka, czerpigca programowo
z tradycji, chetnie siegajaca po cytaty z dorobku wielkich klasykow,
programowo odcinala sie od modernistycznego scjentyzmu, akcen-
tujac przede wszystkim nowe narracje (np. historia, polityka, ideolo-
gia), rezygnujac z ambicji swojej poprzedniczki do nakreslania ram
sztuki. Nastapil powr6t do tradycyjnych dyscyplin, w tym malarstwa
sztalugowego czy figuratywnej rzezby. Réwniez w warstwie formalnej
odniesienia do sztuki ekspresjonistow czy fowistow z pierwszej dekady
XX wieku sg czytelne. Stosowanie ostrych, dysonansowych zestawien
kolorystycznych w malarstwie, deformacja, czy tez przeksztalcanie
motywu, programowa surowo$¢ form, uwidaczniajaca sie zwlaszcza
wrzezbie, a takze sieganie po nietradycyjne tworzywa sg formalnymi
wyréznikami nowej sztuki.

Pojawienie sie na Swiatowej scenie artystycznej pokoleniowej for-
macji nowego ekspresjonizmu (neoekspresjonizmu) w koncu lat
1970. kontaminowalo jednak z procesem schytku epoki moder-
nistycznej. Dotychczasowy paradygmat sztuki byt kontestowany
i krytykowany. Podwazano jeden z najwazniejszych wyr6znikow
tendencji awangardowych — kryterium nowosci, oraz przekonanie
o0 linearnym rozwoju sztuki.

Dominowalo poczucie odchodzenia do historii pewnej epoki wyra-
zane w haslach konca czy tez §mierci sztuki. OczywiScie nie mozna
tego traktowac dostownie. Sztuka nie umierala, tylko wyczerpywat
swoja atrakcyjno$¢ dotychczasowy sposob jej rozumienia i model jej
uprawiania. Podobnie bledem bytoby doslownie traktowaé wazne
koncepcje interpretacji dziela, a wlasciwie szerzej: sztuki, wyrazone
w haslach $émierci autora, czy tez dziela otwartego. Sztuka zatem, jak
definiowal jej 6wczesna sytuacje krytyk i teoretyk Jerzy Ludwinski,
znalazla sie w epoce postartystyczne;j.

Przyjmuje sie, ze neoekspresjonizm byt reakeja na wyczerpujacy
swoja atrakeyjno$é scjentystyczny konceptualizm i minimalizm,
a charakterystyczny powr6t do tradycji, do sztuki figuratywnej oraz
tradycyjnych dyscyplin, przede wszystkim malarstwa sztalugowego,
traktuje sie jako wyrdzniki nowej postmodernistycznej dominanty
kulturowej. Nie mozna jednak traci¢ z pola widzenia oczywistego
faktu, ze w obrebie neoawangardy, obok wspomnianych wezeéniej
kierunkow, miescily sie takze tendencje figuratywne, jak np. pop-art,
hiperrealizm, czy r6znego rodzaju nowe figuracje. Nastapil jednak
w sztuce $wiatowej, a wladciwie najpierw zachodniej radykalny zwrot,
wyrazajacy sie powrotem do koncepcji tradycyjnego dziela sztuki,
rozumianego jako materialny nosnik znaczen. Niektorzy uwazaja, ze

nastapilo wtedy odrodzenie malarstwa, ktére jako dyscyplina pozo-
stawalo w cieniu konceptualizmu. Obraz stal sie na powr6t obrazem,
definiowanym kilkadziesiat lat wcze$niej przez Denisa, jako plasz-
czyzna pokryta farbami w okre§lonym porzadku. Modernistyczny
Logos zostal wyparty przez postmodernistyczny Mythos. Materialne
dzielo sztuki, a nie efemeryczny happening czy performance, albo
zapis projektu konceptualnego dziela, mozna bylo szybciej i drozej
sprzedaé poszerzajacemu sie gronu zamoznych klientow, ktorzy
zakupy dziel sztuki traktowali jako lokate kapitatu lub tez wyrdznik
ich statusu spolecznego czy/i majatkowego.

Dla lepszego jednak poznania przyczyn zachodzacych wtedy zmian
w sztuce i rosnacej popularno$ci neoekspresjonizmu, mozna pokusié
sie o zrekonstruowanie pola przemian polityczno-spoleczno-ekono-
micznych dekady lat 1980., kt6re jednak wywarly znaczny wplyw i na
sztuke, i co wazne, na rynek sztuki. Swiat byl wtedy podzielony na
dwa gléwne, rywalizujace ze soba bloki — wschodni, zdominowany
przez bwezesny ZSRR, oraz zachodni z przywédztwem USA. Zelazna
kurtyna jako jedna z konsekwencji IT wojny $wiatowej byla faktem,
i powstata jako granica miedzy weczesniej uzgodnionymi przez wielkie
mocarstwa strefami wplywow. W latach 1980. do glosu w $wiecie
zachodnim dochodza politycy konserwatywni i neoliberalni, podwaza-
jacy dotychczas lansowany model panstwa dobrobytu (welfare state).
Nowa polityka ekonomiczna w USA zwana zlo§liwie reaganomika,
a w Wielkiej Brytanii thatcheryzmem, umacniala model wolnoryn-
kowy i odchodzita od panstwowego interwencjonizmu. W wyniku
prowadzenia takiej polityki spoleczno-gospodarczej nastgpilo znaczne
ekonomiczne rozwarstwienie spoteczenstw zachodnich. Powiekszyla
sie warstwa ludzi zamoznych, czyli potencjalnych nabywcoéw dziet
sztuki, ale tez powiekszyta sie liczba 0séb o niskich dochodach.
Oczywiscie, odbylo sie to kosztem zmniejszenia warstwy Srednioza-
moznych. Opis, do$¢ wybidrezy, zjawisk zachodzacych w kulturze 11
polowy ubieglego stulecia mozemy znaleZz¢é w kanonicznej juz dzi$
ksiazce Fredrica Jamesona, pod wymownym tytulem: Postmoder-
nizm, czyli logika kulturowa p6Znego kapitalizmu.

Wspomniana dekada to takze okres burzliwych przemian zar6wno
na rynku sztuki, jak rowniez w instytucjach artworldu. Zmienia sie
takze geografia artystyczna. Stolica sztuki zostal juz w latach 60.
Nowy Jork, detronizujac Paryz. Za umowna, ale i wymowna, date
zmiany $wiatowego centrum sztuki przyjmuje sie rok 1964, kiedy
to Robert Rauschenberg jako pierwszy Amerykanin otrzymuje na
weneckim Biennale Grand Prix. Zmiany wplywaja na $wiatowy rynek
sztuki — amerykanski z Nowym Jorkiem staje sie najwazniejszy,
w Europie umacnia swoja pozycje niemiecki z Kolonig na czele. To
nie przypadek, ze postaciami, dzi$ ikonicznymi w sztuce powojen-
nej w Stanach, jest Andy Warhol — artysta-celebryta, a w Europie
charyzmatyczny Joseph Beyus. W Niemczech, w Kassel co pieé lat
odbywa sie Documenta, najwazniejszy przeglad sztuki Swiatowe;j.
Za kilkana$cie lat sie¢ muzedw i galerii sztuki wspotczesnej znacz-
nie sie zageéci, powstanie Muzeum Ludwiga w Kolonii. Paryz nie
daje za wygrana, w 1977 roku zostaje otwarte Centrum Pompidou,
w budynku budzacym wielkie kontrowersje, a dzi§ uznanym za ikone
architektury XX wieku. Pierwsza wystawa nosi tytut Paryz — Moskwa,
a $wietny plakat do niej projektowal Roman Cieslewicz.

Wystawa ,Neue Wilde. Old Masters - New Paintings” sklada sie z prac
artystow, polskich i obcych, w znakomitej wiekszoSci malarskich.



Jak napisalem na poczatku wprowadzenia, jej zamierzeniem bylo
pokazanie fenomenu neoekspresjonizmu lat 1980., reprezentowa-
nego pracami tytutlowych starych mistrzéw, jak rowniez ukazanie
tworczosci mlodszych pokolen autoréw, ktdra w réznorodny sposob
nawiazuje do historycznego juz ekspresjonizmu. Tworczo$é wlasnie
najmtodszego pokolenia ilustruje przekonanie o nadcigganiu nowe-
go przelomu w sztuce $wiatowej zwigzanego z nawrotem tendencji
ekspresjonistycznych. Porzadkujac liste uczestnikow wystawy ,Neue
Wilde. Old Masters - New Paintings” wedlug kryterium wieku, mo-
zemy dostrzec trzy pokolenia — pierwsze to wielka czwoérka Neue
Wilde artystéw skupionych wokét kultowej Galerii Michael Werner,
drugie to artysci polscy zwiazani z Nowa Ekspresja, zwlaszcza naj-
wazniejsza formacja artystyczna w Polsce lat 1980., czyli Gruppa.
Prekursorem tego pokolenia jest Edward Dwurnik, wreszcie mlode
pokolenie, ktorego tworczo$é w bardzo rdéznorodny sposéb nawigzuje
do ekspresjonizmu, gtéwnie w warstwie formalnej. Co ciekawe, rysuje
sie pewna prawidlowo$é, mtodzi polscy artyéci przewaznie pokazuja
obrazy figuratywne, w przeciwienstwie do autoréw obcych, ktorzy
nawiazuja do réznorodnych, gléwnie niefiguratywnych form eks-
presji. Eksponowanie prac starszego pokolenie mistrzow to jednak
zamierzona lub nie konfrontacja przedstawicieli niemieckiej Neue
Wilde z reprezentantami ruchu polskiej Nowej Ekspresji. To takze
mozliwo$¢ pokazania podobienstw, zwlaszcza w obszarze formal-
nym, ale takze r6znic w doborze problematyki. To rowniez ilustracja
dominacji neoekspresjonizmu w latach 80. w sztuce powszechne;j.
OczywiScie, polscy artysci czerpali inspiracje z nowego ruchu, ale
glownie na poziomie formalnym. Komentowali w swoich pracach
konkretna polska rzeczywisto$¢. Tworzyli jednak w panstwie totali-
tarnym, w ktorym dzialala instytucja cenzury prewencyjnej, a kilka
lat wezeéniej wprowadzono stan wojenny. Oczywiscie, artySci polscy
wyjezdzali w latach 80. za granice, co prawda nie wszyscy, i po drodze
musieli pokona¢ wiele przeszkod, ale mogli poznaé dziela np. No-
wych Dzikich. Do Niemiec wyjezdzal Edward Dwurnik, ktéry chcial
pozyska¢ miedzynarodowe doswiadczenie, wyjezdzali tez czlonkowie
Gruppy: Grzyb, Kowalewski, Wozniak.

Zgodnie z tytulem wystawy narracja akcentuje sie¢ powiazan ide-
owych i formalnych miedzy twérczoécia pokolenia mistrzéow a ich
nastepcami. To wla$nie w dzielach mlodszych uczestnikow widocz-
ne sa nawigzania do znanych motywéw ikonograficznych, a takze
do konkretnych prac mistrzow, ktore sa reinterpretowane, czy tez
stanowia inspiracje do réznego rodzaju wariacji na ich temat. Ten
intertekstualny spos6b budowania dziela jest charakterystyczny dla
postmodernistycznej postawy i praktyki artystyczne;j.

W narracji ekspozycji wazne miejsce zajmuje litografia Francisa
Bacona (1909-1992), artysty nalezacego do grona najwybitniejszych
przedstawicieli dwudziestowiecznej ekspresyjnej figuracji, ktory
w przenikliwy sposob pokazywal kondycje wspolezesnego cztowieka.
Malarz w 1944 r. stworzyl stynny tryptyk — Three studies for figures
at the base of Crucifixion (Trzy studia postaci na podstawie motywu
Ukrzyzowania). Malowal go w czasie, kiedy trwala IT wojna §wiatowa
i powszechne bylo poczucie zagrozenia zycia oraz zachwiany zostat
dotychczasowy system wartoSci, przez ogrom ofiar i zniszczen. Do
tego dziela powrocit w 1988 roku, malujac IT wersje. Rok p6Zniej na

motywach tejze powstaje prezentowana litografia. Ikoniczne dzielo
7 1944 roku zostalo reinterpretowane przez Viole Caldeo (ur. 1977)
w dwojaki sposéb. Autorka tworzy wzorowany kompozycyjnie na
pracy Bacona tryptyk, ale wprowadza zupeknie inny od pierwowzoru
sposo6b przedstawienia postaci. Ich kontury sg nieostre, rozmyte, co
powoduje wrazenie ruchu sylwetek i dynamizuje cala kompozycje. Po-
staci ulegaja destrukcji, rozkladowi, rozpadaja sie, sg wrecz rozrywane
na oczach widza. Czy nasza nowa, okrutna, bestialska europejska
wojna poteguje emocje Bacona z 1944 roku, czyli z IT wojny §wiatowej?

Ta sama autorka tworzy rzezbe, ktora jest ambitng proba przedsta-
wienia postaci ze Srodkowej czeéci tryptyku. Reinterpretuje takze
w innej pracy slynne dzielo Rubensa — Zdjecie z krzyza. Artystka
stara sie ukazaé przedstawienie jako pewien proces, odbywajacy
sie w okres§lonym czasie i przestrzeni. Forma tryptyku sprzyja zaak-
centowaniu sekwencyjnosci, a zatem czasowosci, czynno$ci w ruchu
ukazanej na obrazie Rubensa.

Bacon jest takze autorem innego stynnego dziela — Portretu pa-
pieza Innocentego X wg Velazqueza (1953). Obraz hiszpanskiego
artysty zaliczany jest do arcydziel malarstwa portretowego. Jest
nie tylko wiernym wizerunkiem papieza, ale przede wszystkim jego
wnikliwym portretem psychologicznym. Obraz Bacona o dyna-
micznej kompozycji i jaskrawej kolorystyce jest przede wszystkim
odczytywany jako rodzaj brutalnej wiwisekeji osobowoéci portre-
towanej osoby. Do stynnego dziela Velazqueza nawiazuje z kolei
Lukas Zbroja (ur. 1985), ktory tworzy cykl obrazéw, bedacych
wariacjami na temat pierwowzoru.

Wystawe otwiera takze wielka czworka artystéw ruchu Neue Wilde:
Georg Baselitz (ur.1938), Jorg Immendorff (1945-2007), Marcus
Liipertz (ur.1941) i A.R. Penck (1939-2017). Baselitz pokazuje ob-
raz Der Hase (Zajac), (1986). Motyw tego plochliwego i ruchliwego
zwierzecia czesto pojawia sie w sztuce tego okresu, czesto mozemy go
odnaleZé u Beuysa, a jak wiadomo, najstynniejszym przedstawieniem
zajaca jest rysunek Albrechta Diirera z 1502 roku. To takze motyw
powtarzajacy sie czesto w rzezbach Barry’ego Flanagana. Zajac jest
metaforycznym przedstawieniem sytuacji artysty we wspotczesnym
$wiecie. Drugi obraz Baselitza nosi tytul Maler Nitka (1988). To
podarunek i uznanie Mistrza dla naszego Zdzistawa Nitki (ur 1962),
ktéry nawigzat korespondencyjna przyjazn z Baselitzem. Na wystawie
mamy tez przyklad artystycznej odpowiedzi w tej korespondencji,
mianowicie Nitka namalowal obraz pt. Elke und G. Baselitz, Basel
7 2003 roku, przedstawiajacy matzenstwo Baselitzow na podstawie
fotografii slynnego fotografa sceny artystycznej Beniamina Katza.
Bardzo ekspresjonistyczna para rzezb Lukasza Zbroi, zatytulowana
Adam i Ewa to chropowate prace w drewnie, cze$ciowo malowane,
noszace wyrazne $lady obrobki pila laficuchowa. To rzeZby inspiro-
wane slynnym freskiem renesansowego malarza Masaccia przedsta-
wiajacym scene wygnania z raju.

Popularny motyw orla, czesto widniejacego w godlach réznych
panstw, pojawia sie takze u Jorga Immendorffa na obrazie zatytu-
towanym Auge um Adler (Oko za orta) z 1981, bedacym parafraza
znanej z kodeksu Hammurabiego zasady wymierzania sprawiedli-

woéci: oko za oko, zab za zab. Do cyklu pt. Cafe Deutschland tego
artysty nawigzuje obraz Lukasza Sawickiego (ur. 1996), zatytulowany
Cafe Poland. Praca Markusa Liipertza z roku 1990 zostala oprawiona
w specjalnie przez niego sporzadzong rame z olowiu. Metal ten ma
znaczenie symboliczne, zwiazany jest z mitem kamienia filozoficz-
nego, czyli formula Transmutacji, ktorej poszukiwali alchemicy,
pragnacy przemienic olow w zloto.

W swoich dzielach olowiu uzywali m.in. Anselm Kiefer, Beuys, ale
nadawali mu inne znaczenie. Prezentacje wielkiej czworki zamykaja
obrazy A. R. Pencka, ktory stworzyt wlasny idiom przedstawiania
postaci ludzkiej w postaci kresek, wzorujac sie na piSmie runicznym
imalarstwie jaskiniowym. W zestawie dziel tej grupy pokoleniowej
znalazly sie obrazy artystow polskich, oprécz wspomnianego Nitki
mozemy obejrzeé ptotna czlonkéw Gruppy (1983-1989): Ryszarda
Grzyba (ur. 1956), Pawla Kowalewskiego (ur. 1958), Wlodzimie-
rza Pawlaka (ur. 1957), Ryszarda Wozniaka (ur. 1956) i Marka
Sobczyka (ur. 1955).

Prezentacje tej czesci ekspozycji zamykaja prace Edwarda Dwurnika
(1943-2018) i Lecha Kolodziejczyka (ur. 1953). Na ekspozycji znalazly
sie prace Kowalewskiego i Pawlaka z okresu ich aktywnosSci w Grup-
pie w latach 1980., charakteryzujace sie deformacja przedstawienia
iutrzymane w zréznicowanej gamie barwnej - w przypadku obrazu
Pawlaka pt. Kochaé, jak to latwo powiedzie¢ (1986) w zywej, cieplej
kolorystyce, w przeciwienstwie do zgaszonej, chtodnej tonacji barw-
nej plotna Kowalewskiego, zatytutowanego Moi przyjaciele na tle
moich przodkéw (1988) przedstawiajacego kolegéw autora, czlon-
kow wspomnianej formacji, Ryszarda Grzyba i Ryszarda Wozniaka.
Nieco p6Zniejszy obraz Grzyba z 1991 roku, Nosorozec i motyle, to
dekoracyjne, utrzymane na granicy miedzy figuracja a abstrakcja
plotno o wyrafinowanej kolorystyce. Drugi obraz Pawlaka Partytura
do baletu Sokrates (2014) to jakze rézna formalnie od pierwszego
plotna tego autora dynamiczna kompozycja abstrakcyjna zbudowana
z rdznokolorowych plam barwnych. Poréwnanie dwoch obrazéw
tego autora uwidacznia r6znice w sposobie malowania. Abstrakcyjny
Dwurnik nr 108, symfonie Kolodziejczyka i Partytura Pawlaka beda
toczyly ubogacajacy, niezwykly dialog.

Na wystawie znajduja sie takze prace Edwarda Dwurnika, powstale
wlatach 1984-2002, 1 Zdzistawa Nitki z lat 2003-2023. Do$¢ ciekawe
wydaje sie poréwnanie dwoch obrazéw tych autoréw, utrzymanych
w typie makabreski, na ktorych pojawia sie motyw Smierciono$nego
narzedzia, czyli siekiery. Pierwszy z nich, Dwurnika, nosi tytut Moja
glowa (1984) i przedstawia autora z trzymajacego w reku odrabang
wlasnorecznie swojg glowe. Drugi, Nitki, zatytulowany Czerwona
siekiera (2023) przedstawia postac z tytulowym narzedziem (w do-
mySle; zakrwawionym) w reku. Obraz Dwurnika §wiadczy o swoistym
poczuciu humoru jego autora, ale podobnie jak wspomniane weze-
$niej prace z lat 1980. czlonkéw Gruppy oddaje artystyczny klimat
tej dekady, zdominowanej przez Nowa Ekspresje. Pozostale obrazy
Dwurnika ilustruja tez stale obecna w jego tworczosci tematyke
portretéw czy tez zbiorowych przedstawien robotnikéw (Hutnik
z ,Warszawy”, z cyklu Robotnicy, 1989) jak tez ikonografie, cze$ciowo
przez autora wzbogacona elementami wyobrazeniowymi, krajobrazéow

architektonicznych, z charakterystyczna kompozycja w typie horror
vacui (Krucyfiks, Jezus na wsi,1990). Ostatnig pracg tego autora jest
abstrakcyjna kompozycja “nr 108 “ z rodzaju Drip Painting, (2002),
bedaca wariacja na temat action painting. Pozostale prace Zdzista-
wa Nitki, oprocz religijnej tematyki obrazu Dwaj uczniowie ida do
Emaus (2003) mozna odczytywac jako wyraz fascynacji tworczoécia
Liipertza czy Maxa Beckmanna. Co istotne, wszystkie przedstawienia
widoczne na obrazach artysty maja ciemne, wyrazne kontury, wziete
od protoplasty Nowych Dzikich Maxa Beckmanna, czy wcze$niejszego
Ernsta Ludwiga Kirchnera.

Do grupy artystow najstarszych nalezy Lech Kolodziejezyk, ktory
pokazuje plotna z cyklu Rapsodia Kosmiczna oraz Ksiega Stonca,
powstale wlatach 2023-2024. Sg to abstrakeyjne prace o dynamicz-
nej, pulsujacej energia kompozycji i zywej, cieplej kolorystyce, ktore
budza skojarzenia z obrazem wszech$wiata poznawanego dzieki
coraz doskonalszym przyrzadom astronomicznym. Kotodziejezyk
zamaszystym gestem maluje swoj kosmos, wszech$wiat abstrakeji
i kosmicznej symfonii. Abstrakeyjny ekspresjonizm Kolodziejczyka
koresponduje zywo z mlodym pokoleniem prezentowanych zachod-
nich artystow Chrisem Succo i Idg Ekblat.

Trzecia pokoleniowo, mlodsza grupa uczestnikow, to artySci pol-
scy i obey. Znajdujg sie w niej Viola Caldeo (ur.1977), Chris Succo
(ur.1979), Ida Ekblad (ur.1980), Ina Gerken (ur. 1987). U Norwezki
Ekblad znajdujemy czytelne odwolanie do amerykanskiego eks-
presjonizmu abstrakcyjnego (Joan Mitchell) i grupy CoBrA, z kolei
w malarstwie Iny Gerken mozna zauwazy¢ wplyw malarstwa gestu,
podobnie jak u Chrisa Succo. Malarstwo artystéw polskich w tej
grupie pokoleniowej jest w wiekszoSci figuratywne. Pola Dwurnik
(ur.1979) maluje z rozmachem, czesto w jej obrazach pojawiaja sie
przedstawienia ptakéw, ko$ci, pior czy tez zwierzat, jak chociazby
w pracy Krolowa malp (2012). Lukasz Zbroja (ur. 1985) natomiast
przedstawienia maluje w sposdb szkicowy, pospieszny, stosujac
czesto wyrafinowana, zywa kolorystyke. Lukasz Sawicki wyraza sie
swobodnie zar6wno w malarstwie abstrakcyjnym, jak tez figura-
tywnym. Jego abstrakcje, o dos¢ dynamicznej kompozycji, budza
skojarzenia z formami ro§linnymi lub ze zdjeciami odleglych galak-
tyk. W pracach figuratywnych pojawia sie rozbudowana symbolika
i rozlegta sie¢ odniesien do znanych obrazow i przedstawien, ale
tez intelektualizujaca, niepokojaca, miejscami pesymistyczna wizja
stechnologizowanej rzeczywisto$ci. Obrazy Katarzyny Kukuly (ur.
1987) sa figuratywne, o dynamicznej kompozycji i zywej kolorystyce.
Artystka przedstawia wlasne postrzeganie Swiata, niekiedy w bardzo
brutalny i naturalistyczny sposob. W swoim malarstwie siega tez po
watki autobiograficzne, opowiada o swoich przezyciach, emocjach
i traumach.

Lacznikiem spajajacym eksponowane dziela jest widoczne w nich
nawigzanie do ekspresjonizmu i neoekspresjonizmu w r6znych for-
mach. Ekspozycja ukazuje nienachalnie takze problem globalizacji
sztuki, mechanizmy rzadzace artworldem, a takze problem obecnosci/
nieobecnosci sztuki polskiej w kolekcjach zagranicznych i odwrotnie
oraz w procesie miedzynarodowej wymiany dobr kultury.
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W ciqggu ostatnich kilku lat moj stosunek do
malarstwa i moje obserwacje malarstwa
zmienily sie diametralnie — w taki sposob,
ze nie potrafie wyttumaczyé, co tak
naprawde dzieje sie na plotnie, bo to jest
wazne 1 po prostu musi sie wydarzycé (...)

— Georg Baselitz

(Waldman D., Georg Baselitz [katalog wystawy], wyd. Solomon R. Guggenheim Museum,
Nowy Jork 1995, s. 248)

Georg Baselitz

Georg Baselitz w swoim studio, fot. Sueddeutsche Zeitung, Forum.
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1.

Georg Baselitz
(ur. 1938)

Der Hase, 1986

olej, ptétno / 162 x 130 cm
sygn. lLd.: 8.IV.86, p.d.: G.B.
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2.

Georg Baselitz
(ur. 1938)

Maler Nitka, 1988

olej, linoryt, papier / 57 x 41 cm
sygn. i opisany: Maler Nitka / G.B. 10 XII 88




Zdzistaw Nitka

POLSWISSART

Ekspresjonizm zagoscit u mnie
wlasciwie od poczqtku i nie bede
tego radykalnie zmieniatl. (...) Mysle,
ze moj jezyk czy ten po prostu
sposob kladzenia farby, uzywania
koloréw, jest u mnie juz jako$
rozpoznawalny. Moze jestem rozny
stylowo, ale wciqz jestem sobq.

— Zdzislaw Nitka

(Malarz Nitka. Zdzistaw Nitka. Tworczo$¢ z lat 1986-2008, wyd. Muzeum
Slaskie, Wroclaw-Katowice 2008)
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3.

Zdzistaw Nitka
(ur. 1962)

Elke und G.Baselitz, Basel, 2003

olej, ptétno / 60 x 50 cm

sygn. p. d.: Z. Nitka '03 opisany l.d.: ELKE
UND G. BASELITZ, BASEL i opisany na
odwrociu: Z. Nitka / ,Elke und G. Baselitz, /
Basel.” / (w/g fot. B. Katza), Lato 2003




4.

Zdzistaw Nitka
(ur. 1962)

Max Beckmann, 2022
olej, ptétno / 160 x 200 cm

sygn. p. d.: Z. Nitka’ 22 sygn. i opisany na
odwrociu: Z. Nitka / ,Max Beckmann”/ 2022




5.

Zdzistaw Nitka
(ur. 1962)

Dwaj uczniowie ida do Emaus, 2003

olej, juta, plyta / 122 x 92 cm

sygn. p. d.: Z. Nitka ‘03 sygn. i opisany na odwrociu:

Z. Nitka / ,DWAJ UCZNIOWIE IDA DO EMAUS” /
2003,5V

POLSWISSART

6.

Zdzistaw Nitka
(ur. 1962)

Czerwona siekiera z cyklu
Bohaterowie, 2023

olej, plétno / 200 x 140 cm

sygn. p. d.: Z. Nitka ’23 / sygn. i opisany
na odwrociu: Z. Nitka / Bohaterowie /
Czerwona siekiera / 2023




.

Zdzistaw Nitka
(ur. 1962)

Martwa natura z czaszka (Vanitas).
Hommage a Markus Liipertz, 2013

akryl, olej, tektura, sklejka / 74 x 118 cm

sygn. p. d.: Z. Nitka 13 sygn. i opisany na odwrociu: Z. Nitka
~Martwa natura z czaszkq (homage Markus Liipertz)” / 2013 /
akryl, olej, tektura naklejona na sklejke / 74 x 119 cm

POLSWISSART 18 19
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ie'boski mandat. Ten mandat jest jak
rodzaj religii, jak rfa, ktorq wyznaje. Moim zdaniem
malarze wyjasnili ludziom swiat (...) W tej chwili mamy
niesamowitq swobode, jakiej nigdy wczesniej nie bylo 1 trzeba

wolnos¢ po prostu wypetnic¢ tesknotq za malarstwem.
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8.

Markus Lipertz
(ur. 1941)

Bez tytulu, 1990

olej, gips, drewno, stelaz olowiany / 230 x 210 cm
sygn. l.g. monogramem: ML




Lukasz Zbroja

. T . B
- Jestem aglygtq, ale ja tego nie cofne,
bo jest zupetnie oezywiste, ze stowo to
ozntlézd zawsze szukaé i nigdy nie méc
- osiqgnqc¢ doskonatosci.. g 4

3 — Fukasz Zbroja -

m

Artysta w pracowni, archiwum pry*vatne.

10

§ i

. i
\ 1)



9.

tukasz Zbroja
(ur. 1985)

Papiez Innocenty X (wedlug Velazqueza), 2023

olej, akryl, spray, wegiel, kredka, marker, ptétno / 215 x 173 cm
sygn. na odwrociu: £. Zbroja / ,,Papiez Innocenty X (after Velazquez)” / 23

10.

tukasz Zbroja
(ur. 1985)

Papiez Innocenty X (wedlug Bacona), 2023
Olej, akryl, spray, wegiel, kredka, marker / 215 x 173 cm

sygn. na odwrociu: £. Zbroja / ,Papiez Innocenty X after
Velazquez (przekreslone) Bacon” /23



11.

tukasz Zbroja
(ur. 1985)

Papiez Innocenty X (wedlug Velazqueza), 2023

olej, akryl, spray, wegiel, kredka, marker / 215 x 173 cm
sygn. na odwrociu: £. Zbroja / ,,Papiez Innocenty X (after Velazquez)” / 23

12.

tukasz Zbroja
(ur. 1985)

Papiez Innocenty X (wedlug Velazqueza), 2023

olej, akryl, spray, wegiel, kredka, marker / 215 x 173 cm
sygn. na odwrociu: £. Zbroja / ,,Papiez Innocenty X (after Velazquez)” / 23



13.

tukasz Zbroja
(ur. 1985)

Papiez Innocenty X (wedlug Velazqueza i Bacona), 2023

Olej, akryl, spray, wegiel, kredka, marker / 215 x 173 cm
sygn. na odwrociu: L. Zbroja / Papiez Innocenty X / (after Velazquez / Bacon)” / 23

14.

tukasz Zbroja
(ur. 1985)

Papiez Innocenty X (wedlug Velazqueza), 2023

olej, akryl, spray, wegiel, kredka, marker / 215 x 173 cm
sygn. na odwrociu: E. Zbroja / ,Papiez Innocenty X (after Velazquez)” /23



15.

tukasz Zbroja
(ur. 1985)

Zlozenie do grobu (za Griinewaldem), 2024
olej, technika mieszana, ptétno / 170 x 450 cm

sygn. na odwrociu: Lukasz Zbroja / ,Ztozenie do grobu za Grunewaldem”/
24/ 170 x 450 cm, olej, technika mieszana



16.

tukasz Zbroja
(ur. 1985)

Wygnanie z raju wedlug Masaccio

drewno polichromowane (jesion) / 250 x 88 x 65 cm (Adam);
234 x 108 x 75 cm (Ewa)
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A co mozna powiedzie¢ powaznego

o0 swojej tworczosci, skoro to jest
dziedzina szalenie umowna, dyskretna,
intymna? O takich rzeczach sie nie
mowi (...) Jak mozna ttumaczyé
malarstwo komus, kto go nie czuje?
Tego sie nie przekaze. Albo czujesz
obraz, albo nie. Nie chodzi o prosty
zachwuyt, ale o oddziatywanie.

— Edward Dwurnik

(Czyniska M., Dwurnik. Robotnik sztuki, wyd. Marginesy, Warszawa 2023, s. 8)

Edward Dwurni

Edward Dwurnik, fot. Albert Zawada, Agencja Gazeta.

POLSWISSART 36




-u..li||,"ﬁ--...., e

“;b

17.

Edward Dwurnik
(1943-2018)

Chrystus na wsi, 1990
olej, plétno / 65 x 53,5 cm

sygn. p.d.: CHRYSTUS NA WSI / E.DWURNIK. / 90. sygn. i opisany na
odwrociu: 1990. / EDWURNIK / NR: I1X.506 / CHRYSTUS NA WSI / 1506
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18.

Edward Dwurnik
(1943-2018)

Moja glowa, 1984
olej, akryl, ptétno / 146 x 97 cm

sygn. na odwrociu: 969/ 1984/ E.DWURNIK/
NR: XV-181-969

39



19.

Edward Dwurnik
(1943-2018)

Hutnik ,,Warszawy”, 1989 (z cyklu Robotnicy)
olej, ptétno / 210 x 150 cm
sygn. na odwrociu: 1302/ 1989/ E. DWURNIK/ NR: XVI-240-1302/

HUTNIK >>WARSZAWY<<

Courtesy: Fundacja Edwarda Dwurnika




20.

Edward Dwurnik
(1943-2018)

Obraz nr 108, 2002

olej, plétno / 149 x 276 cm

sygn. i opisany na odwrociu: 2002/
E.DWURNIK/ OBRAZ NR: 108/ CYKL:

XXV - 2864/ 149 X 276 cm/ olej pl.; oraz na
blejtramie: 149 x 276 cm XXV-108-2864




Spedzam duzo czasu zachwycajqc sie moim
studiem, eksperymentujqc z malowaniem
materialami, ktore nie sq przeznaczone

do malowania. Testuje rzeczy recznie

1 popetniam wiele bledéw, dlatego wazne
jest dla mnie, aby by¢ troche niechlujnym

1 balaganié. Potrzebuje tego eksperymentu.

— Ida Ekblad

(Marsh A., An interview with Ida Ekblad, w: ,Emulsion Magazine”, luty 2019, s. 96)

Ida Ekblad

21.

Ida Ekblad
(ur. 1980)

Buried in Sand, 2009

olej, plétno / 114 x 86 cm
sygn. p.d. monogramem: LE.

POLSWISSART 44
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Tworczosé Pawta Kowalewskiego moze byé
odebrana tylko woéwczas, gdy odrzucimy nawyk
myslenia kategoriami osobistego stylu, warstw
tkonograficznych, zwielokrotnionych znaczen;
(..)

Gdy uda sie nam, odrzuciwszy caly balast historii
sztuki, wejsé¢ w Swiat tego artysty, zobaczymy,

ze zajmujqce go problemy sq odwieczne, a jezyk,
jakim do nas przemauwia, jest bolesnie prosty

1 bezbronnie czysty.

(Rottenberg A., Przeciag. Teksty o sztuce polskiej lat 80.,
wyd. Open Art Projects, Warszawa 2009, s. 282)

22,

Pawet Kowalewski
(ur. 1958)

Moi przyjaciele na tle moich
przodkow, 1988

olej, ptétno / 131 x 160 cm

sygn. i opisany na odwrociu: P.K. 88 TYTUL:
»MOI PRZYJACIELE NA TLE MOICH
PRZODKOW?” / TECHN: OL / PE. / WYM:
130 X 160 / PAWEL KOWALEWSKI 88

sygn. na blejtramie: P.K.

50
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Immendorff pokazuje, co moze osiggnq¢
malarstwo, gdy wykracza poza l'art

pour l'art. Podqzajqc sladami Beuysa,

w przekonujqcy i aktualny sposéb
wypowiada sie na temat historii Niemiec
w wizji, ktérej obrazy ucielesniajq
dwuznacznosé samej rzeczywistoSci, ale
ktorej przestanie jest mimo wszystko jasne.

(Refigured Painting. The German Image 1960-88, wyd. Prestel / Solomon R. Guggen-
heim Museum, Monachium-Nowy Jork 1989, s. 63)

Jorg Immendorf

Joerg Immendorff, fot. Friedrich, Brigitte SZ-Photo, Forum.
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23.

Jorg Immendorf
(1945-2007)

Auge um Adler, 1981

olej, ptétno / 164 x 120 cm
sygn. L.d.: Immendorf 81, p.$r.: AUGE UM ADLER’

55
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Pawlak

A\
S
S

Witodz

W pozornie prostym wskazywaniu
problemoéw czai sie ironiczna
bezwzglednos¢ obserwacji, ktorej
poddany jest Swiat i on sam, Wiodek
Pawlak, uwiktany w rozpaczliwie
Smieszne determinanty.

(Rottenberg A., Przeciag. Teksty o sztuce polskiej lat 80., wyd. Open Art
Projects, Warszawa 2009, s. 272)

POLSWISSART

wie Autoportret

Wiodzimi
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24.

Wilodzimierz Pawlak
(ur. 1957)

Kocha¢ jak to latwo powiedzieé, 1986

olej, ptétno / 168,5 x 134 cm
sygn. i opisany na odwrociu: WEODEK / PAWLAK / KOCHAC
JAK TO LATWO/POWIEDZIEC/135X17O CM /1986

61
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25.

Wilodzimierz Pawlak
(ur. 1957)

Partytura do baletu Sokrates, 2014

olej, ptétno / 40 x 50 cm
sygn. 1 opisany na odwrociu: WEODZMIERZ PAWLAK /
PARTYTURA DO BALETU / SOKRATES / 1/X / 40 X 50 / 2014

63
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26.

Chris Succo
(ur. 1979)

When the Night Comes Falling

Sky, 2022

from the

plotno / 213 x 320 cm
sygn. u géry: SUCCO, dat. u dotu: 2022

(dyptyk) olej, lakier,

sygn.

blejtramie (kazdy)

idat. na



Pracuje z r6znymi materiatami

1 procesami, a kazdy z nich ma swoje
wlasne warunki. Chodzi o wyjscie poza
ich granice i ograniczenia i wykorzystanie
ich do wiasnych celéow. To rozwiqzywanie
probleméw. Chodzi raczej o to, jak
malowaé, niz o to, co malowac.

— Chris Succo

(In the Studio. Interview with Contemporary Artist Chris Succo, w: ,Magazine Hg2”
marzec 2013)

27.

Chris Succo
(ur. 1979)

Fretwanker, 2023

akryl, zywica, pigmenty, ptétno / 190 x 250 cm
sygn. na blejtramie: CHRIS SUCCO STUDIO

/ 250 x 190 CM na blejtramie nalepka galerii
MEIERBACH z opisem pracy




Artysta w pracowni, archiwum prywatne.

(...) jedynym sensem wypowiedzi
artystycznej jest autentyczne przezycie, nie
jakas fikcja, nie zdjecie, ale rzeczywistosc.
Jedynqg prawdq w sztuce jest to, na ile
autor zapisuje sie w dziele. Jesli tego

nie ma, mozemy mowié o konwencjach,
stylach, trzecim oku, ale sztuki nie ma.

69

Lech Kotodzieczyk



28.

Lech Kotodziejczyk
(ur. 1953)

Rapsodia kosmiczna nr 5, 2024

olej, akryl, tempera, plétno / 240 x 130 cm
sygn. i opisany na odwrociu: LECH/
KOLODZIEJCZYK/ ,RAPSODIA/
KOSMICZNA”/ NR 5/ 2024

29.

Lech Kotodzieczyk
(ur. 1953)

Spadajace slonce
z cyklu Ksiega Slonca,
2023

olej, akryl, ptétno / 242 x 150 cm
sygn. 1 opisany na odwrociu:
LECH/ KOLODZIEJCZYK/

z cyklu/ ,KSIEGA/ SEONCA”/ pt.
,SPADAJACE/ SEONCE”/ 2023







A. R. Penck byt uroczq postaciq o pokretnym,
ironicznym poczuciu humoru i zarazliwym
Smiechu, ktory zdawat sie ucielesniaé dowcip
1 ztozono$¢ jego dziel. (...) Choé jego styl jest
ekspresyjny 1 instynktowny, on sam byt
wyrachowany, sceptyczny i antyideologiczny,
gdy obiektywnie badatl sprzeczne systemy

— polityczny, gospodarczy i spoleczny —
obecne w jego Swiecie. Ze wzgledu na swojq
outsiderskq pozycje Penck bezwstydnie

1 nieSwiadomie polqczyt estetyke, ktora

w przeciwnym razie wydawataby sie
sprzeczna.

s \,w e A Ry

(Klemm H., A.R. Penck (1939-2017), Artforum.com)

30.

A.R. Penck (Ralf Winkler Penck)
(1939-2017)

TTT (TTT mit A.Silva, Frinkie
und A.R. Penck), 1990

akryl, ptétno / 79 x 95 cm
sygn. Ld.: ar penck

Ralf Winkler Penck

POLSWISSART 74 75



31.

A.R. Penck (Ralf Winkler Penck)

(1939-2017)

89

Bez tytulu, 19

t6tno / 120 x 100 cm




QAZ.AL) PUDZSAY



A wlasnie, ze nie dla historykow
sztuki, nie dla potomnoSci, nie
dla koneserow, nie ambitnie.

A wlasnie malowac tak, zeby byto
tadnie albo brzydko. (...) Tego
powinienem sie trzymac. Wrocié
do karnawatu w sobie, ktory
gdzie$ mi sie zapodzial - bo to jest
maj zywiol, ja jestem $Smieszek,
blazenek, wesolek. To moja

rola do odegrania. Wrocié¢ do
karnawatu w malarstwie.

— Ryszard Grzyb

(Grzyb R., Jak ja sobie czasami my$le o malarstwie,
w: ,Sztuka i dokumentacja” nr 2, 2010, s. 56)

32.

Ryszard Grzyb
(ur. 1956)

Nosorozec i motyle, 1991
olej, ptétno / 220 x 230 cm

sygn. na odwrociu: Ryszard Grzyb/
220 x 230 cm 1991/ O. T.




Tony Cragg

POLSWISSART

Muysle, ze wszyscy jesteSmy juz troche
zmeczeni oglgdaniem obiektéow
przemystowych wciggnietych do muzeum
1 pokazanych jako dzieta sztuki. Czas
tworzyc¢ wiecej form autonomicznych, form,
ktore muszq walczyé¢ o znaczenie, form,
ktore nie sq zaplanowane intelektualnie.
Mozna to osiggnqé jedynie poprzez prace
z materiatem, tak aby tworzenie rzezby
statlo sie procesem setek lub tysiecy decyzji,
a nie tylko siedzeniem i zastanawianiem
sie, czego potrzebuje Swiat sztuki lub co
bytoby kolejnym sprytnym posunieciem.

— Tony Cragg

(Kino C., The brilliance of Tony Cragg, w: ,The Art Economist”, s. 19)

33-

Tony Cragg
(ur. 1949)

Solo, 2019

brqz patynowany / 72 x 35 x 24 cm (odlew),
autorski cokél wys. 100 em (wysoko$é cokotw)
sygn. u podstawy monogramem artysty

naktad 7 — kazdy odlew stanowi autorski unikat w odrebnej patynie

Do obiektu dotqczono certyfikat autentycznosci podpisany przez artyste.




L A I
RESTLEMNIS
=

% No fniak w trakcie s‘;vojej. v-vystawy Pladrografia w warszawskiej

 Galerii Appendix 2, 17.12.2000, fot. Andrzej Rybczytisk, PAP.

Tworzy swiaty, ktore nie sq
jednorodne, nie majq cech ,,stylu”,
Jest bowiem Wozniak z tych malarzy,
ktoérzy uciekajq od samouwiezienia

w sztywnej postawie, ktérzy jak ognia
bojq sie osiggniecia jednoznacznej
»rozpoznawalnosci”.

(Koztowski W., Ryszard WozZniak. Rozbij czaszke [katalog wystawy], wyd. Gale-
ria ESTA / Miejski O$rodek Sztuki, Gorzéw Wielkopolski 2015, s. nlb)

85

Ryszard Woznmak



34.

Ryszard Wozniak
(ur. 19586)

Pozwolcie odpoczaé, 1989

(dyptyk) olej, ptétno / 200 x 400 cm

sygn. na odwrociu: POZWOLCIE ODPOCZAC dyptyk / 1989 /
200 x 400 cm / olej / X / RYSZARD WOZNIAK (kazdy)
Courtesy: Fundacja Polskiej Sztuki Nowoczesnej




Francis Bacon

POLSWISSART
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Chciatbym, zeby moje obrazy wyglgdaty
tak, jakby miedzy nimi przeszedt czlowiek,
niczym slimak, zostawiajqc Slad ludzkiej
obecnosci. . . jak slimak pozostawiajqcy
swoj Sluz.

— Francis Bacon

(Gowing L., Francis Bacon: The human presence, w: Francis Bacon. An exhibition [kata-
log wystawy], wyd. Hirshhorn Museum and Sculpture Garden, Smithsonian Institution,

Thames and Hudson, Londyn 1989, s. 11)

Francis Bacon w swoim studiu fot. Granger History Collection, Forum.

89
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35

Francis Bacon
(1909-1992)

Deuxiéme version
du triptyque 1944, 1989

(tryptyk) litografia barwna, papier /

178,5 x 119,5 cm (kazdy), ed. EA

sygn. p.d.: Francis Bacon (kazdy)

ed. ld.: E.A. (kazdy)

Jeden z 8 zestawoéw edycji autorskiej, wydanie
podstawowe 30 1 13 H.C. Opublikowane przez
Michela Archimbauda dla Librairie Séguier dla
IRCAM Centre Pompidou, Paryz
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36.

Viola Caldeo

2

e T " e ——— !
7 r =
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(ur. 1977) 1 4
s e ——————

-

Three Figures Crucifix 1944 (after F. Bacon), 2024

(tryptyk) olej, ptétno / 130 x 102,5 cm (kazdy)
sygn. 1 opisany na odwrociu: Viola Caldeo / after F. Bacon / ,Three figures Crucifix
1944 / oil on canvas 130 x 300 cm (3) / 2024 / F.B/120/307,5/24/3 (kazdy)

e T T T S T TR A



technika wilasna / 202 x 68 x 45 cm (z cokotem)

sygn.: Viola Caldeo 2024

Viola Caldeo
(ur. 1977)
Figura 2, 2024

37-
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38.

Viola Caldeo
(ur. 1977)
Figura 3, 2024

stal, neon, technika wlasna / 200 x 132 x 88 cm
sygn.: Viola Caldeo 2024




39-

Viola Caldeo
(ur. 1977)

Zdjecie z krzyza
(wedlug Petera Paula Rubensa), 2023

(tryptyk) olej, ptétno / (1) 160 x 100 cm

(2) 160 x 120 ¢cm (3) 160 x 100 cm

sygn. i opisany na odwrociu: Viola Caldeo /

after P. P. Rubens / ,zdjecie z krzyza’ / oil on canvas /
160 x 320 (3) / 2023 / P.P.R/160/320/23/ 2
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40.

Pola Dwurnik
(ur. 1979)

Kroélowa malp albo Niewolnica
seksualna, 2012

olej, ptétno / 210 x 150 cm

sygn. na odwrociu: Pola/ Dwurnik/ 2012/
»Krolowa matp albo Niewolnica/ seksualna”/
»Queen of the Monkeys or Sex Slave”/ (Seria
Gléwna/ The Main Series)




Sztuka (dla mnie) to:inspiracja,
krytykai prawdomodéwnosé.
Tak rozumiana sztuka nie pociesza i nie
tagodzi, raczej porusza, nazywa i ujawnia
(prawdomoéwnosé).

— Marek Sobczyk

(Szukajac pocieszenia. O sztuce, w: ,Miesiecznik Znak” nr 571, grudzien (12) 2002, s. 66)

Marek Sobczyk

Marek Sobezyk na plantach w Krakowie, fot. Bogdan Krezel, Forum.
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Marek Sobczyk
(ur. 1955)

Kroélewna, 2003

tempera, ptétno / 130 x 90 cm
opisany na odwrociu: MAREK SOBCZYK /
2003 temp.jajk./KROLEWNA / 130 x 90



Prace majq charakter osobisty. Sq
historiami z mojej rzeczywistosci,
ubranymi w kolory i ksztalty.
Mam nadzieje, ze wizje,

ktoére do mnie przychodzq,

sq zaroéwno uniwersalne, jak

1 jednostkowe. Pokazujq mojq
prawde, a jednoczesnie rezonujq
z prawdami innych ludzi.

— Katarzyna Kukuta

Katarzyna Kukuta

b R R G _‘;' b e e e NP N N L

Kasia Kukula, fot. Aleksandra Mlynarczyk-Gemza.

POLSWISSART 112







42.

Katarzyna Kukuta
(ur. 1987)

Diablica tkwi w szczegole, 2018
olej, ptétno / 100 x 80 cm

sygn. i opisany na odwrociu: Katarzyna Kukuta / ,,Diablica
tkwi w szczegdle” / olej na ptétnie / 100 x 80 / 2018

POLSWISSART 116

43.

Katarzyna Kukuta
(ur. 1987)

Ten czas kiedy krew plynie strumieniami, 2021
olej, ptétno / 100 x 80 cm

sygn. i opisany na odwrociu: Katarzyna Kukuta / Ten czas ,,Kiedy krew
plynie strumieniami” / olej na ptétnie/ 100 x 80 cm / 2021

117



44.

Katarzyna Kukuta
(ur. 1987)

Dyrygentka, 2022
olej, ptétno / 180 x 150 cm

sygn. i opisany na odwrociu: Katarzyna Kukuta / ,,Dyrygentka” /
olej na plétnie / 180 x 150 cm / 2022

45-

Katarzyna Kukuta
(ur. 1987)

Heil Smile, 2023
olej, ptétno / 170 x 150 cm

sygn. i opisany na odwrociu: Katarzyna Kukuta / ,Heil Smile”
/ olej na plétnie / 170 x 150 cm / 2023



46.

Katarzyna Kukuta
(ur. 1987)

Koniec, 2022
olej, ptétno / 100 x 80 cm

sygn. i opisany na odwrociu: Katarzyna Kukuta / ,Koniec” /
olej na plétnie / 100 x 80 cm / 2022

47.

Katarzyna Kukuta
(ur. 1987)

Drzewo poznania, 2013
olej, ptétno / 180 x 150 cm

sygn. i opisany na odwrociu: Katarzyna Kukuta / ,Drzewo
poznania” / olej na piétnie / 180 x 150 cm / 2013







Ina Gerken

48.

Ina Gerken
(ur. 1987)

Bez tytulu (This must
be the place), 2019

akryl, papier japonski, ptétno

200 x 300 cm

sygn. na odwrociu: Untitled/ (This must

be the place)/ Ina Gerken/ Diisseldorf, 2019




Gerken opisuje malarstwo jako dialog
miedzy sobq a plétnem. Pozwala sobie
dryfowac i blqdzi¢ w nieznane, az w koncu
niewidzialne staje sie widzialne. Ostatecznie
obraz nabiera ksztattu niczym stworzenie,
ktore ewoluuje z niczego.

(Ina Gerken: A Journey, Galerie Forsblom, Helsinki, 28.4.—28.5.2023)

49.

Ina Gerken
(ur. 1987)

Bez tytulu (Looking for Knives), 2019
akryl, papier japonski, ptétno / 220 x 180 cm

sygn. na odwrociu: Untitled/ (Looking for Knives)/ Diisseldorf,
2019/ Ina Gerken




50.

Ina Gerken
(ur. 1987)

Bez tytulu (It won’t be me), 2019
akryl, papier japoriski, ptétno / 180 x 240 cm

sygn. na odwrociu: Untitled/ (It won’t be me)/ Ina Gerken/
Diisseldorf, 2019







51. 52.

tukasz Sawicki tukasz Sawicki

(ur. 1996) (ur. 1996)

Café Poland, 2024 Jaskinia Platona, 2024

olej, ptétno / 140 x 180 cm olej, ptétno / 140 x 200 cm

sygn. p.d.: LSawicki / 2024, sygn. i opisany na odwrociu: sygn. p.d.: LSAWICKI / 2024 i opisany na odwrociu: LUKASZ SAWICKI /
LUKASZ SAWICKI/ Cafe Poland 2024/ 140 x 180 cm/ olej +JASKINIA PLATONA” / 140 x 200 cm / olej na piétnie / 2024 / ESAWICKI

na ptétnie/ LSAWICKI
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W mojej tworczosci koncentruje

sie na spoleczno-kulturowych

aspektach nowoczesnosci w zderzeniu

Z ponowoczesnosciq, rozwijajqc przy tym
waqtki napisanej przeze mnie powiesci
"Milczenie Sokratesa jest stanowczo
przeceniane".

— Lukasz Sawicki

53-

tukasz Sawicki
(ur. 1996)

Pneumonia, 2024

olej, ptétno / 180 x 140 cm

sygn. p. d.: LSAWICKI / 2024 sygn. i opisany na odwrociu:
LUKASZ SAWICKI ,PNEUMONIA” / 180 X 140 CM / olej na
plétnie / ESAWICKI
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