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KIEDY CZLOWIEK
CALE ZYCIE
POSZUKUJE
WYJATKOWYCH
PRZEDMIOTOW,
ONE SIE TRAFIAJA.

— Franciszek Starowiejski
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Z TYM WLASNIE ZMYSLEM DLA
SPOKOJNEGO, PRAWEGO

| POGODNEGO ISTNIENIA
PRZYSTEPUJA MISTRZOWIE
HOLENDERSCY ROWNIEZ DO
TRAKTOWANIA PRZEDMIOTOW
NATURALNYCH, PRZY CZYM
POTRAFIA ONI ZE SWOBODA

| WIERNYM SPOSOBEM
UJMOWANIA TEMATU,

Z ZAMILOWANIEM DO

RZECZY POZORNIE BLAHYCH

| PRZEMIJAJACYCH, ZE SWIEZYM
SPOJRZENIEM OKA | SKUPIONYM
WNIKNIECIEM CALEJ DUSZY W TO,
CO NAJBARDZIEJ ZAMKNIETE

| OGRANICZONE, POtACZYC WE
WSZYSTKICH SWYCH DZIELACH
MALARSKICH NAJWYZSZA
WOLNOSC ARTYSTYCINEJ
KOMPOZYCJI, SUBTELNY ZMYSL
DLA RZECZY DRUGORZEDNYCH
ORAZ NIESKAZITELNA
STARANNOSC WYKONANIA.

(Hegel G. W., Wyktady o estetyce, t. 3, Warszawa, 1967, s. 151.)
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CORNELIS VAN LELIENBERG
(1626-16786)

Martwa natura, 1654

olej, deska, 59 x 48 cm
sygn. l.d.: C. Lelieneberg 1654

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

Dom Aukceyjny Polswiss Art, aukcja 16.12.2014,

poz. 28.
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LUDWIK GEDLEK
(1847-1904)

Scena rodzajowa spod
Krakowa

olej, ptétno, 63,5x 106 cm
sygn. l.d.: Ludwik Gedtek Wien

Estymacja: 100 000 - 140 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna
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3

LUDWIK GEDLEK
(1847-1904)

Powitanie stepu

olej, ptétno, 42 x 66 cm
sygn. p.d.: L.Gedtek Wien

Estymacja: 90 000 - 120 000 zt

Whplynalem na suchego przestwor oceanu,

Wz nurza sie w zielonosé¢ i jak lodka brodzi,

Sréd fali lak szumiacych, $rod kwiatow powodzi,

Omijam koralowe ostrowy burzanu.

— ADAM MICKIEWICZ

(Stepy akermariskie z cyklu Sonety krymskie, 1826.)

Studia artystyczne odbyt w krakow-
skiej Szkole Sztuk Pieknych (1861-
1872), pod kierunkiem W. tuszczkie-
wicza. Swe umiejetnosci malarskie
doskonalit w wiedenskiej akade-
mii w pracowniach E. Lichtenfel-
sa i C. Wirzingera (1872-1877).
Wielokrotnie wystawiat swe prace
w krakowskim i lwowskim Towa-
rzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych
(1863, 1866-67, 1972, 1876, 1888).
Repertuar tematyczny artysty
obejmowat pejzaze, gtéwnie pod-
krakowskie, sceny batalistyczneiro-
dzajowe epizody. Dobre opanowa-
nie rysunkowego warsztatu i zmyst

obserwacji pozwalaty mu trafnie
odtwarza¢ sylwetki galopujacych
koni, rozpedzone konskie zaprzegi
i Scierajacych sie w walce jezdz-
cow. Niezaprzeczalna sita i piekno
obrazéw Ludwika Gedtka polega
gtéwnie na swietnie uchwyconej
dynamice sceny i ekspresji postaci
oddanej w drobiazgowy sposob,
a takze specyficznym potaczeniu
barwnym: zgaszonych zieleniach,
brazach i szarosciach.

Ludwik Gedtek to malarz, ktérego
z monachijczykami taczy wszyst-
ko, procz miejsca zamieszkania.

Dziatajacy w 2. pot. XIX w. w Wied-
niu artysta podobnie do naszych
najlepszych malarzy ze szkoty
monachijskiej tworzyt obrazy
przedstawiajace sceny z polskiej
historii oraz wsi. W realistycznym
malarstwie Gedtka, widoczna jest
fascynacja historig swojego narodu
i rodzimego krajobrazu, oraz jego
nieodzownym motywem jakim sa
konie. Wierzchowce byty ulubio-
nymi modelami takich malarzy jak
Piotr Michatowski, Zygmunt Rozwa-
dowski czy Wojciech i Jerzy Kossa-
kowie. Konie — obecne w niemalze
kazdej kompozycji jaka wyszta spod
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pedzla Gedtka - to zwierzeta zywe,
barwne, o potyskujacym umaszcze-
niu i wdziecznej postaci.

Lach bez konia jak ciato bez duszy. ..
mawiano niegdy$ w Polsce. Dzi$
konie juz nie sa jak dawniej nie-
zbednymi towarzyszami naszego
codziennego zycia. Wciaz sg jednak
otoczone szczegodlna czcia i sza-
cunkiem i bez watpienia stanowia
wazny element naszej narodowej
tradyciji.

15
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Jako malarz, Czachoérski ma prawo do nazwy
mistrza, byl nim bowiem istotnie. Poza tym
byl takze wyrafinowanym wirtuozem pedzla.
Poza malarzem, w ktorego tworczosci odbijal
sie caly dorobek zdobytej przez ludzkos¢

w dziedzinie techniki malarskiej kultury, stal
wielki artysta, odczuwajacy na swdj sposob

i wzniosle zadania sztuki, i piekno natury

w jej najszlachetniejszych objawach.

— HENRYK PIATKOWSKI

5

WLADYSLAW CZACHORSKI
(1850-1911)

List milosny, 1880

olej, ptétno, 78,5 x 55,5 cm

sygn. p.d.: Czachorski 1880

na odwrocie dwa stemple: czarna
farba WIMMER & C /GALLERY OF FINE
ARTS / MUNICH oraz, czerwona farba
A. Schutzmann in MUNCHEN

Estymacja: 350 000 - 450 000 zt

PROWENIENCJA
Tréjmiasto, kolekcja prywatna
Dom Aukcyjny Polswiss Art, aukcja
16.05.1999, poz. 9.

Polska, kolekcja prywatna
Monachium, kolekcja prywatna
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Tworczosé Wradystawa Czachérskiego $miato
mozna stawiac na réwni z dorobkiem takich wir-
tuozéw pedzla jak Jozef Brandt czy Alfred Wierusz
Kowalski. Doskonate monachijskie wyksztatcenie
jakie odebrat w dziedzinie malarstwa zapewnito
mu odpowiedni grunt, na ktérym rozwinat sie jego
wielki talent. Urodzony w 1850 roku Wtadystaw
Czachérski ksztatcit sie artystycznie pod okiem
Rafata Hadziewicza w Warszawie a nastepnie
w Dreznie i Monachium. Niezwyktg brawure do-
strzezono bardzo szybko, artysta dwukrotnie brat
udziat w konkursach na kompozycje obrazowe
organizowanych przez Akademie monachijska
zdobywajac medale i wyréznienia. Przetomowym
rokiem okazat sie by¢ rok 1879 - data z niecier-
pliwoscia oczekiwanej drugiej Wystawy Wszech-
Swiatowej Sztuki w Monachium. Wydarzenie to
traktowano niczym turniej pierwszorzednych
talentéw wspétczesnego malarstwa. Czachorski
przygotowywat sie do tego wydarzenia malujac
przez p6t roku niewielki obrazek — Czy chcesz
r6ze? Ostatecznie zdecydowat sie pokaza¢ na
Wystawie nie tylko przeznaczony nan obraz ale
réwniez wczesniejsze, namalowane w 1875 roku,
ptétno o tytule Hamlet. Tym ostatnim zdobywa
wielkie uznanie oraz ztoty medal Il klasy.

To niezmiernie zaszczytne odznaczenie otworzyto
Czachérskiemu droge do szerokie] stawy. Jego
nazwisko z dnia na dzien stato sie znane a karie-
ra mtodego mistrza nabrata niespodziewanego
tempa. Malowat duzo a kazdy obraz znajdowat
nabywce zanim zdazyt opusci¢ pracownie.

Oferowany obraz namalowat Czachérski w 1880
roku. Przedstawia on kawalera odzianego w XVII
wieczny strdj, siedzacego przy zakrytym bogato
zdobiona tkaning stole. Lewa dionig przytrzymuje
karty papieru lecz wzrok mtodzienca skierowany
jest w przeciwna strone ku podtodze w gescie
zamyslenia. U jego stop lezy koperta z rozerwang
czerwong pieczecia lakowa. Catej scenie przygla-
da sie siedzacy obok stotu pies, wierny towarzysz
swojego pana. Z pamietnikow artysty wiemy, ze

kompozycje te powtdrzyt Czachdrski jeszcze raz
w tym samym roku pozbawiajac jg jednak nie-
ktérych elementéw widocznych w oferowanej
pracy (m. in. siedzacego psa). Wariant ten sprzedat
nastepnie monachijskiej galerii Wimmera, ktéra to
byta w posiadaniu wielu dziet artysty. Czachdrski
nigdy nie robit kopii ze swych obrazéw za to czesto
powtarzat temat tworzac réwnomierne z pierwo-
wzorem warianty, kazdy traktujac z jednakowa
wirtuozeria. List mitosny zachwyca swoja kom-
pozycja i starannoscig w wykonczeniu. Niedosci-
gnionym pierwowzorem dla Czachérskiego byto
malarstwo mistrzéw niderlandzkich - widoczna
w Liscie mitosnym niezmordowana sumienno$¢
w oddaniu najdrobniejszego szczegotu — w tka-
ninie, ubiorze mtodzier\ca, w przedmiotach leza-
cych na stole - s3 tego dowodem. List mitosny
to przyktad lekkiego, przyjemnego, salonowego
malarstwa, petnego fotograficznej precyzji. To
sprawito, ze Czachérski osiagnat ogromny sukces
nie tylko za zycia.

W recenzji po$miertnej wystawy artysty, ktéra
odbyta sie w warszawskiej Zachecie w 1911 roku
w dzienniku ,Stowo” pisano: Wielki to byt ,pan”
w dziedzinie malarstwa. Szanujacy siebie i Sztuke
w kazdym szkicu, w kazdej notatce, w kazdym
obrazie, choc¢by obraz byt nie wiedzie¢ juz, jak
,Zaptacony z géry” lub pewny zbytu. | podob-
nie, jak malarstwo Czachérskiego nie byto nigdy
fantazjowaniem bez $wiadomosci celéw lub sit,
ktorymi sie rozporzadza, podobnie, jak nie gonito
nigdy za przelotnymi upodobaniami i snobizma-
mi kierunkéw” i ,kieruneczkéw” lub ttumoéw, tak
tez i to, co pozostawit po sobie - wielkie i dobre
- ma i za chowa na zawsze zaszczytna warto$¢
muzealng w panteonie Sztuki (,Stowo” 1911, nr
157 (11 V).

Pojawienie sie na rynku aukcyjnym tak impo-
nujacej pracy Wtadystawa Czachorskiego jest
rzadkoscig i bez watpienia przyciagnie uwage
mito$nikéw polskiego malarstwa spod znaku
szkoty monachijskiej.

e S e e
T g e e T

i ®

a8 lJ?ﬂ' B

T Tl R Dttt tra i st

RN P2 ¢

U
g

40
i

- Meimiir s S R S S S S S 1-"“,"?“*‘?:"-_.-:-"4‘\ N




6

TADEUSZ AJDUKIEWICZ
(1852-1916)

Jezdziec w czerwonym fraku,
1881

olej, ptotno, 70 x 89,5 cm
sygn. l.d.: Tadeusz Ajdukiewicz 1881

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt

POLSWISSART
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7

CZESLAW WASILEWSKI
(1875-1947)

Potyczka Ulanéw
Jaztowieckich z oddzialem

kozakéw, 1920

olej, ptétno, 68 x 108 cm
sygn. l.d.: Cz. Wasilewski 1920

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt

23

Potyczka Utandw Jaztowieckich z od-
dziatem kozakéw to rozbudowana,
wielopostaciowa kompozycja ce-
chujaca sie duza biegtoscig warsz-
tatowa oraz uderzajaca dynamika
starcia. Mimo swobodnej, lekkiej
kreski Wasilewski nie ograniczyt
wielosci detali umundurowania
i uzbrojenia walczacych zotnierzy.
Nastroj dramaturgii i ekspresji po-
tegujajezyki ogniaidym ptonacych
zabudowan wiejskich. Na uwage

zastuguje rowniez celnie oddana
kolorystyka mroznego zimowego
popotudnia z nastrojowymi odcie-
niami btekitu i rézu nieba.

Prezentowany obraz nalezy zaliczy¢
do najciekawszych i najefektowniej-
szych prac batalistycznych Czestawa
Wasilewskiego, upamietniajacych
bohaterska wojne obronna z bol-
szewikami w 1920 roku.



(...) przeto uznaé nalezy gtebokq tres¢ portretow Wyspianskiego, w ktérych artysta
umiat wydoby¢ pomimo stylizacji najbardziej istotne wartosci zycia ludzkiego.
Obrazy macierzynstwa i portrety dzieci, nalezgce do spuscizny Wyspianskiego,
mowiq tez o tym, ze prawdziwie gtebokie przezycia artystyczne, niezaleinie

od form uvznanych i stosowanych w danym okresie, prowadzqg do powstania

dziel sztuki o trwatej wartosci. Portrety dzieciece i obrazy macierzynstwa,
przedstawiajgce kobiety z ludu, stanowiq jednq z najbogatszych gatezi plastyki
Wyspianskiego; one to, dalekie od sztucznosci i czesto dekadenckiej pozy
artystow okresu seces;ji, stawiajg go w rzedzie wielkich malarzy europejskich.

(Skierkowska E., Plastyka Stanistawa Wyspianskiego na tle dwczesnych kierunkow artystycznych, Wroctaw - Krakow 1958, s. 56.)

STANISLAW WYSPIANSKI

Polski dramatopisarz, poeta, malarz, grafik,
tworca nowoczesnego teatru polskiego. Jest
nazywany czwartym wieszczem polskim. Stani-
staw Wyspianski urodzit sie 15 stycznia 1869 roku
w Krakowie. Byt synem Franciszka, rzezbiarza i fo-
tografika oraz Marii z Rogowskich. Nagta Smier¢
matki spadta na Wyspianskich niespodziewanie.
Juz w wieku siedmiu lat mtody Stanistaw zostat
pod opieka ojca, ktéry nie potrafiac sprawowac
nad nim opieki poprosit o pomoc krewnych -
Kazimierza i Joanne Stankiewiczow. Bezdzietne,
wyksztatcone matzenstwo wychowywato chtopca
jak wtasnego syna. W ich domu nie brakowato
niczego, awsrdd ich znajomych i gosci pojawiali
sie ludzie wysokiej kultury m.in.: Jan Matejko,
Jozef Szujski, Karol Estreicher, czy Wtadystaw
tuszczkiewicz. Stanistaw Wyspianski ksztatcit
sie w stynnym i majacym wielowiekowe tradycje
gimnazjum Sw. Anny w Krakowie, gdzie wyktady
odbywaty sie w jezyku polskim, a szczegélnie
duzo uwagi przyktadano do nauki historii Pol-
ski i literatury polskiej. ,W latach szkolnych byt
Wyspianskiemu rysunek najgoretszym umitowa-
niem i nieodzowna potrzeba, srodkiem spowiedzi
z wszelkich silniejszych wrazen, jakich doznat
czy to od $wiata otaczajacego, czy z arcydziet
poezji, w ktorych sie rozczytywat skwapliwie.
Z krakowskich ludzi éwczesnych oddziatywat
najsilniej na rozbudzenie jego duszy Matejko,
bedacy u zenitu stawy. Widywat go Wyspianski od
dziecka w domu wujostwa, u ktdrych sie wycho-
wywat; wpatrywat sie w jego dzieta z uniesieniem,
przerysowywat kompozycje. Przesztos¢ stawiona
przez Matejke, roztrzasana przez gtosnych histo-
rykow, przesztose, o ktorej mowi dobitnie kazdy

kamien Krakowa, stata sie juz w gimnazjum osia
zainteresowan Wyspianskiego. Chodzit po koscio-
tach i domach krakowskich, rysowat z zapatem
architekture i pomniki, wybierat sie na wycieczki
w okolice i wnikat z coraz goretszym zaintere-
sowaniem w dzieta sztuki i pamiatki dawnych
wiekéw” (Szydtowski T., Stanistaw Wyspianski,
Naktad Gebethera i Wolffa, Warszawa 1930, s.6).
W gimnazjum Stanistaw Wyspianski nawiazat
przyjacielskie stosunki z Jézefem Mehofferem,
Lucjanem Rydlem, Stanistawem Estreicherem,
Henrykiem Opienskim, czy Jerzym Zutawskim.
W 1887 roku po ukonczeniu egzamindw wstep-
nych Wyspianski zapisat sie na wydziat Filozofii
Uniwersytetu Jagiellonskiego, gdzie uczeszczat
na zajecia i wyktady z historii sztuki i literatu-
ry. W tym samym roku zdat rowniez egzaminy
wstepne w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,
w czasie kiedy pierwszym dyrektorem tej uczelni
byt Jan Matejko. Stanistaw Wyspianskijuz na po-
czatku studiow, byt wybijajacym sie studentem.
Zauwazywszy to, Jan Matejko wyréznit studenta,
powierzajac mu wspotudziat przy wykonywaniu
zaprojektowanej przez siebie polichromii odna-
wianego kosciota Mariackiego: kult Matejki nie
zdotat pchna¢ Wyspianskiego na tory malarstwa
historycznego, natomiast wyjatkowe i jedyne
w tworczosci Matejki dzieto z zakresu Sciennej de-
koracjijakim jest polichromia kosciota N. P. Marii,
wywarta nan wrazenie niezmiernie silne i ptod-
ne w nastepstwa. Pochtoniety urokiem piekna
mariackiego wnetrza, ujrzat Wyspianski w ma-
larstwie religijno - dekoracyjnym - wzniostej
architekturze starodawnej przepych barwy i blask
figuralnych kompozycji — swe najszczytniejsze
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zadanieipole dla siebie wtasciwe (Szydtowski T.,
Stanistaw Wyspianski, Naktad Gebethera i Wolffa,
Warszawa 1930, s.8). W 1890 udat sie w podréz
zagraniczna przez Wtochy i Szwajcarie do Fran-
cji.gdzie studiowat sztuke Sredniowiecza, a na-
stepnie do Niemiec i Pragi. W latach 1891-1894
trzykrotnie przebywat w Paryzu, gdzie uczesz-
czat do prywatnej Académie Colarossi, zetknat
sie m.in. z Paulem Gauguinem i Wtadystawem
Slewinskim, uczeszczat na spektakle teatralne
i operowe. Zyt wéwczas w trudnych warunkach
materialnych korzystajac ze stypendium z Szkoty
Sztuk Pieknych. Poszerzajac swéj warsztat ma-
larski, stopniowo coraz wiecej uwagi poswiecat
teatrowi. Po powrocie do Krakowa,nawigzat
wspotprace z Teatrem Miejskim w Krakowie.
W roku 1897 rozpoczat wspotprace z krakowskim
,Zyciem” jako ilustrator. Powstaty wowczas proby
dramatu: ,Krolowa Polskiej Korony” (w $cistym
zwiazku z kartonami witrazy dla Lwowa), wstepne
redakcje ,Legendy”, ,Warszawianki”, ,Daniela”,
,Meleagra” (1892-1894). Projektowat wnetrza
i meble. W 1905 stawiajac swoja kandydature
na stanowisko dyrektora krakowskiego Teatru
Miejskiego planowat odnowienie i wzbogacenie
wielkiego repertuaru teatralnego. Ostatecznie
dyrektorem zostat Ludwik Solski. Od wielu lat
ciezko chory podupadat na zdrowiu, wreszcie
unieruchomiony w podkrakowskich Wegrzcach
konczyt rozpoczete dzieta. Zmart 28 listopada
1907 w Krakowie. Pogrzeb Wyspianskiego stat sie
manifestacja narodowa, pochowany w grobach
zastuzonych na Skatce.
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PORTRETY BYWALY CZESTO
TAKZE REJESTRACJA MLODOSCI,
DOTYCZYLO TO SZICZEGOLNIE
PORTRETOW MLODYCH
DZIEWCZAT, WCHODZACYCH
W DOROSLE ZYCIE | UWAZNIE
JE OBSERWUJACYCH. ARTYSTA
REJESTROWAL FENOMEN
PRZEPOCZIWARZANIA SIE
DZIECKA W DOROSLEGO,
KONCENTRUJACEGO W SOBIE

8

STANISLAW WYSPIANSKI
(1869-1907)

Portret dziewczyny, 1895

pastel, papier, tektura, 40 x 37 cm

sygn. p.d.: SWYSPIANSKI 1895

na odwrocie nalepka antykwariatu czynnego
w Krakowie w latach okupacji niemieckiej:
MALARSTWO-RZEZBA-/ SPRZEDAZ-KUPNO-O-
CENA / HALINA GRZYBOWSKA /

Krakow. ul. Zwierzyniecka 14. Na nalepce napis
atramentem: |b 1127, St. Wyspianski, gtowa,
pastel, papier 38 x 42

w zatgczeniu ekspertyza Marty Romanowskiej

TAK CECHY DZIECINSTWA, JAK

| DOJRZALOSCI.

(Z ekspertyzy do obrazu Marty Romanowskiej z dnia 22 lutego 1996 roku.)

Wyspianski przez cate zycie z upodobaniem
malowat portrety. Cechami tagczacymi te prace
byty: samodzielny wybér modela, umiejetnosc¢
obserwacji, a takze ogromna tatwos¢ w malowa-
niu. Byty to portrety rodzinne, portrety przyjaciot,
znajomych, autoportrety. Modeli wybierat w spo-
sob bezkompromisowy. Malowat tych, ktérych
chciatiktorych chetnie obserwowat, odstaniajac
bez ogrodek i upiekszen wielo$¢ cech osobowych
portretowanych iz wielka przenikliwoscia ujaw-
niajac informacje niedostepne nawet dla samych
modeli. (...) Szczegolnie chetnie malowat dzieci.
Obserwowatje w réznych sytuacjach; $piace, za-
myslone, skupione byty doskonatymi modelami,
zwtaszcza wtedy, gdy nie miaty Swiadomosci, ze
uwaznie patrzy na nie cztowiek dorosty. Portrety
te nie byty pozowane, dziecko nie probowato
dostosowac sie do malarza, nie pragneto mu
sie podobac, nie umiato i nie mogto przybierac
maski, jeszcze sie bowiem tego nie nauczyto. Re-
alizm sytuacji w jakich artysta zaskakiwat swoje
modele nie byt ani planowany, ani wystudiowany.

Estymacja: 250 000 - 400 000 zt

PROWENIENCJA

Sam, otoczony duza gromadka matych dzieci,
mogtje obserwowad podczas funkgji codzienne-
go dnia: gteboko uspione, karmione, zagapione,
rozespane, rozczochrane, znudzone, bawigce sie
czy uwaznie $ledzace czynnosci dorostych. Nie-
specjalnie wystrojone, w domowych kaftanikach,
kamizelkach, sukienkach. (...) Portrety bywaty
czesto takze rejestracja mtodosci; dotyczyto to
szczegolnie portretow mtodych dziewczat, wcho-
dzacych w doroste zycie i uwaznie je obserwuja-
cych. Artysta rejestrowat fenomen przepoczwa-
rzania sie dziecka w dorostego, koncentrujacego
w sobie tak cechy dziecinstwa, jak i dojrzatosci.
Przedstawiony tu Portret dziewczynki reprezen-
tuje ten wtasnie typ portretu. Jest to znakomite
wczesne studium portretowe - realistyczny, nie-
pochlebiony wizerunek modelki o do$¢ twardych,
chtopskich rysach, modelki wybranej zapewne
przez samego malarza. Studium jest niedokon-
czone w partiach ubrania, natomiast gtéwka
dziewczynki modelowana jest dos¢ gesto zatozo-
nym pastelem, wydobywajacym Swiattocieniem
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Polska, kolekcja prywatna

plastycznosé jej twarzy, mocno ogorzate policzki
i $lad usmiechu. Uderzaja w tym portrecie oczy
z ciemnobrazowymi teczéwkami w btekitnych
biatkach, oczy o niezwykle intensywnym spojrze-
niu. Charakterystyczny dla Wyspianskiego jest tez
brak dopracowanego tta i zestaw barw - ré6zéw
z btekitami.

Portrettaczy sie z zespotem prac powstatych ok.
1895 roku; mozna go poréwnac np. z Portretem
dziewczynki w niebieskim kapeluszu ze zbioréw
Muzeum Narodowego w Krakowie; ma te sama
intensywnos$¢ wyrazu i koloryt, a przy tym ideal-
nie wpisuje sie w oczekiwania odbiorcy wzgle-
dem jego autora, Stanistawa Wyspianskiego.

(Z ekspertyzy do obrazu Marty Romanowskiej
zdnia 22 lutego 1996.)
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FRANCISZEK ZMURKO

Franciszek Zmurko byt polskim malarzem salo-
nowym pochodzacym ze Lwowa. Pierwsze lekcje
rysunku zaczat pobierac w rodzinnym Lwowie by
w 1876 roku przenies¢ sie do Krakowa i w tamtej-
szej Szkole Sztuk Pieknych ksztatci¢ sie u Jana
Matejki. Dalsze koleje losu zaprowadzity mtodego
artyste do wiedenskiej Akademii a nastepnie do
Monachium. Tam za obraz o tematyce historycz-
nej pt. ,Kleopatra” odznaczony zostat ztotym me-
dalem. W 1880 roku wrécit do Krakowa a dwa lata
pozniej przeprowadzit sie na state do Warszawy.

Dwukrotnie wystawiat swoje prace w stynnym
Salonie Aleksandra Krywulta (1881, 1883). Twor-
czo$¢ Zmurki mozna byto oglada¢ w galerii
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w War-
szawie, w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Piek-
nych w Krakowie oraz na licznych wystawach
miedzynarodowych w Paryzu, Londynie i za
oceanem - w Chicago i San Francisco. Wielka
popularnoscia cieszyt sie nie tylko w Polsce ale
i za granica - zamdwienia na portrety przycho-
dzity z catej Europy oraz z Ameryki.

Tematyka obrazow Franciszka Zmurki byty por-
trety, potakty, gtowy kobiet, kompozycje an-
tyczne, scenki egzotyczne, historyczne, religijne
i symboliczne. Popularnos¢ zdobyt gtéwnie jako

tworca aktow i zmystowych portretow kobiecych,
utrzymanych w cieptym kolorycie. Owczes$ni kry-
tycy zgodnie twierdzili, ze malarstwo polskie tego
okresu nie miato malarza, ktéry by mu doréwnat
w przedstawieniu kobiety, ceniono go rowniez
za ,doskonata znajomos¢ sztuki klasycznej,
znakomita fachowa szkole, gorace zamitowa-
nie do swojej pracy, subtelny smak, poetyckie
spojrzenie na $wiat, niespokojny temperament
i jednoczesnie zauwazalng odrobine sentymen-
talnosci”. Zmurke interesowata nie tylko forma
zewnetrzna i uroda, ale réwniez Swiat duchowy
portretowanych przez niego ludzi. Kompozycje
byty harmonijne w swojej formie i zawartosci, ale
jednocze$nie - bardzo emocjonalne i eleganckie.
Gama jego kolorow od delikatnych, subtelnych
do jaskrawych, nasyconych nie pozostawiata
obojetnym.

Franciszek Zmurko zmart u szczytu swej ka-
riery, w wieku zaledwie 51 lat. Krytyk Henryk
Piatkowski w , Tygodniku Ilustrowanym” pisat,
ze ,Zmurko pozostanie zwierciadtem duszy ko-
biecej, kobiecej psychologii, ktorej, poznaniu
poswiecit cate swoje zycie... Dusza malarza zyta
dziekifantastycznym wizjom, a technika jego byta
technika mistrza. Obrazy jego byty wspétdzwiecz-
ne z wysoka poezja”.
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FRANCISZEK ZMURKO
(1859-1910)

Autoportret z muzami, ok. 1910

olej, biata kredka, ptétno, 66 x 84 cm
na odwrocie nalepka wystawowa
TZSP z 1911 roku z opisem obrazu

Estymacja: 150 000 - 250 000 zt

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

zakup prywatny w latach 90. XX w.
wtasnos¢ rodziny artysty

WYSTAWIANY

Warszawa, Towarzystwo Zachety
Sztuk Pieknych, wystawa posmiertna
artysty, 1911.

WZMIANKOWANY

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych w Krélestwie
Polskiem za rok 1911, Warszawa 1912,
s. 47 (jako “Artysta”).

JEST PRZYWILEJEM WIELKIEJ

SZTUKI, ZE WYBRANCOW SWOICH
NAMASZCZA PIETNEM WYBITNEGO
INDYWIDUALIZMU, KTORY
POZWOLI PO WIEKACH ODSZUKAC
ICH POSTACIE NA SZLAKACH
POCHODU KULTURY. JEDNA

Z TAKICH POSTACI W HISTORYI
MALARSTWA POLSKIEGO JEST
FRANCISZEK ZMURKO.

- Wtadystaw Prokesch

(Franciszek Zmurko, z serii: Wspdtczesne malarstwo polskie,
wyd. J. Czernecki, Wieliczka 1911.)

Oferowana praca ma wyjatkowy charakter. Jest
tojeden z niewielu zachowanych autoportretow
malarza, ktéry przedstawit sie w otoczeniu mode-
lek. Wykonany w technice olejnej, wzbogacony
o wykonczenie sucha pastela obraz utrzymany
jestw klasycznej delikatneji cieptej kolorystyce.
Wzrok widza pada na postac artysty, ktora od
towarzyszacych mu modelek odréznia wieksze
wykonczenie. Bez watpienia jest on centralnym
bohaterem kompozycji co podkresla niemal cat-
kowite opracowanie w technice olejnej. Ustawio-
ny bokiem do widza twarza jest jednak ku niemu
zwrocony. Rysy i charakterystyczne nakrycie gto-
wy nie pozostawiaja watpliwosci co do tozsamo-
Sci portretowanego. Towarzyszace mu postaci
kobiece namalowane delikatniej zdradzajg inspi-
racje renesansowym rysunkiem takich mistrzéw
jak Bellinii Michat Aniot, z ktérych pracami Zmur-
ko miat okazje zapoznac sie w czasie potrocznego
pobytu w Rzymie. Trzy modelki w petni ukazuja
mistrzostwo jakie osiggnat artysta w odtwarza-
niu kobiecego piekna. Zastosowana technika
i wirtuozeria rysunku dajg nieodparte wrazenie
onirycznosci niewiescich postaci. Jawia sie one
niczym malarska wizja mistrza, jego inspiracja
i fascynacja. To one zagwarantowaty mu arty-
styczny sukces, Zmurko nie bez przyczyny na-
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zywany byt najwiekszym malarzem kobiety. Nie
bez przyczyny tez Franciszek Zmurko zapragnat
w prezentowanym autoportrecie przedstawic¢
siebie w otoczeniu nieodtacznych towarzyszek
swojej twoérczej drogi — kobiet. Pieknie ujat to
Witadystaw Prokesch w posmiertnej monografii
artysty wydanejw 1911 roku: Byt to talent z Bozej
taski, artysta natchniony, o szerokim locie skrzy-
det, malarz-poeta, ktdry jak zaden przed nim a nie
wielu zapewne po nim uczynic to potrafi, wyspie-
wat czarowny wdziek i pieknosc ciata kobiecego.
Obraz malowany najprawdopodobniej u schytku
zycia artysty jest by¢ moze nawet ostatnim jego
autoportretem. Wskazywatby na to nie tylko wiek
portretowanego ale tez sposob malowania, ktory
znajduje odzwierciedlenie w stowach Kazimierza
Danilowicza - Strzelbickiego (Franciszek Zmurko,
Monografie Artystow Polskich, wyd. Jana Fiszera,
Warszawa 1902): Koloryt jego dawniej, mimo swa
przejrzystos¢, nieco ostry, wielofarbny, stopit sie,
stonowat, nabrat jeszcze wiekszej gtebii powagi,
przyoblekt sie jakby w ztota patyne. Czy to w tech-
nice olejnej, czy pastelowej uderza w ostatnich
pracach Zmurki, jeszcze w pracowni bedacych,
skupienie i taki koloryt, ze wszystko zdaje sie
przez ztoto przesianem.
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Wilhelm Kotarbiriski, ok. 1900

Polak Kotarbinski to wielki
marzyciel. Lubi marzy¢

0 waznym i niewaznym,
powaznie i zartujac.

[...] Rosyjski umysl jest Scisly,
polski — rozproszony. Rosyjska
wyobraznia potrzebuje
realnego podloza, polska —
buja w oblokach. Rosyjski
artysta moze by¢ idealista,

ale fantastycznym artysta-
malarzem, jakich wsrod Polakow
niemalo, nie stanie sie nigdy

[...]JKotarbinski — marzy, marzy
zawsze, niezmordowanie,

w czasie, gdy pracuje i wtedy,
gdy odpoczywa.

— WLADIMIR LUDWIGOWICZ KIGN

WILHELM KOTARBINSKI

Wilhelm Kotarbinski byt synem polskiego szlach-
cica, Aleksandra Kotarbinskiego, (rachmistrza
Radziwittéw w dobrach nieborowskich). Uro-
dzit sie 30 listopada 1849 r. Po ukonczeniu gim-
nazjum w Warszawie w 1867- 1871 rozpoczat
studia artystyczne, gdzie szlifowat swoj talent
plastyczny pod okiem Rafata Hadziewicza w Kla-
sie Rysunkowe] (dawna Szkota Sztuk Pieknych).
Bedac jednym z najlepszych studentéw, uzyskat
stypendium TZSP i na przetomie 1971/72 roku
udat sie do Rzymu, gdzie wstapit do Akademii
Sw. kukasza, ktéra ukonczyt z | medalem. Po
tym sukcesie otworzyt wtasna pracownie. W tym
czasie powstaty dzieta inspirowane tematyka bi-
blijna i antykiem, w ktérym wyraznie dominowat
kanon malarstwa akademickiego. Kotarbinski
stopniowo zyskiwat uznanie. Pierwszym jego
mecenasem zostat bp Jézef Strossmayerz Chor-
wacji, ktéry w 1875 zakupit do swojej prywatnej
galerii w Zagrzebiu m.in. : Meczenstwo $w. Ka-
liksta oraz Ucieczke do Egiptu. W czasie pobytu
we Witoszech Kotarbinski zaprzyjaznit sie zinnym
znany malarzem polskim, Henrykiem Siemiradz-
kim, a dzieki znajomosciom ze Swierdomskimi
Wilhelm Kotarbinski uczestniczyt w realizacji fre-
skow w soborze $w. Wtodzimierza w Kijowie. Od
tego czasu jego kariera toczy sie btyskawicznie -

otrzymywat mnéstwo zlecer na wykonanie obra-
70w, ale takze panneaux i freskow w Swiatyniach
oraz w prywatnych domach bogatych rosyjskich
arystokratow. W 1888 roku Kotarbinski powrocit
do kraju, ozenit sie i osiadt we wtasnym majatku
Kalsk na Biatorusi, gdzie wybudowat sobie pra-
cownie. W czasie czestych pobytow w Kijowie
korzystat z z pracowni hotelu Praga, réwniez
tam uczestniczyt w wystawach kijowskiego To-
warzystwa Artystow i utrzymywat zywy kontakt
ztamtejsza bohema. W 1893 roku razem z Janem
Stanistawskim, Janem Ursyn — Zamarajewem
i Eugeniuszem Wrzeszczem zatozyt ok. 1893 roku
Towarzystwo Malarzy Kijowskich. W Kijowie Ko-
tarbinski wykonywat tez plafony w domu Mykoty
Tereszczenki (sceny z legend potudnioworuskich
w przedsionku, a w sali gtéwnej Amor i Psyche)
oraz malowidta $cienne w patacu Bohdana
Chanenki. W Tygodniku ilustrowanym w 1894
roku (Potr. I, s. 88-89) ukazaty sie reprodukcje
jego freskow: Egipt, Hellada i Roma, malowane
w jednym z patacow kijowskich. Okoto roku 1895
ozdobit malowidtami éciennymii plafonamikilka
salonow petersburskich i moskiewskich milione-
row. Wykonat takze wiele obrazéw religijnych do
koéciotéw na Biatorusi, m.in. do koSciota w Star-
czycach, oraz doinnych obrazy: Sw. tukasz i Sw.
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Piotr (reprodukowane w Tyg. il. Pétr. |, s. 231).
Kotarbinski do swoich obrazéw wykonywat de-
koracyjne ramy. Szczytowy okres w tworczosci
Kotarbinskiego przypada na lata 1898-99, gdy
krytycy i publicznos¢ podzielili sie na zwolen-
nikow malarstwa Kotarbinskiego i Henryka Sie-
miradzkiego. W tym czasie Wilhelm Kotarbinski
byt szczegolnie wyrdzniany, gdyz podczas na
petersburskich wystawach otrzymywat zwykle
osobna sale do prezentowania swoich obrazéw.

Kotarbinski malowat gtéwnie obrazy o tematyce
zaczerpnietej z Pisma Swietego, z Zycia staro-
zytnego Wschodu, Grecji i Rzymu, jak réwniez
sktaniat sie ku tematyce fantastyczno - symbo-
licznej. W jego obrazach istotna role odgrywa
pejzaz lub architektura. Wsrod jego najlepszych
obrazéw nalezy wymieni¢: Rzymska orgie (za kto-
ra otrzymat ztoty medal na wystawie we Lwowie
w 1894 roku), Smier¢ Messaliny, Chrystus przed
Pitatem, Aniot cmentarny, Libella, Wienczenie
hermdéw, Idylla czy Pocatunek Meduzy. Dzieta
Kotarbinskiego rzadko pojawiaja sie na rynku
sztuki. Wiekszosc¢ jego prac zagineta badz ulegta
zniszczeniu w czasie pierwszej wojny Swiatowe]
i rewolucji bolszewickiej.






Wyobrazenia te

sa nie tyle polskie

i szopenowskie,

ile sa przejawem
powszechnej mody
na bezcielesne
anielice, blade,

o przepastnych oczach
i dlugich wlosach.
Owe zalecajace

sie poetycznoscia
zjawy skutecznie
zdominowaly ideal
kobiecosSci w sztuce
przelomu wiekow,
sztuce, ktora
okresli¢ mozna

jako umasowiong

i popularng odmiane
symbolizmu.

— MARIA POPRZECKA
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WILHELM KOTARBINSKI
(1848-1921)

Syreny

olej, ptétno, 89 x 193,5 cm
sygn. p.d.: W. Kotarbinski

Estymacja: 250 000 - 450 000 zt
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Prezentowany obraz jest kompo-
zycja alegoryczng namalowana
na wydtuzonym ptétnie, charakte-
rystycznym dla tworczosci Kotar-
binskiego. Powabne ksztatty syren
- nimf wodnych wkomponowa-
ne zostaty w mistyczng scenerie
wieczornego spotkania z grupa
mezczyzn siedzacych przy ogni-
sku. Kotarbinski wykreowat scene
przy blasku zachodzacego stonca
o nieokreslonej historii i niepew-
nosciznaczen. Artysta wielokrotnie

poruszattematyke syren, nimfwod-
nych lub powabnych kobiet przy
brzegu morza, wsrod ktérych do
najbardziej znanych nalezy Nimfa
wodna, znajdujaca sie w prywatnej
kolekgji. Najczesciej na rynku sztuki
prezentowane sa przedstawienia
Wilhelma Kotarbifskiego w typie
sielanek wtoskich, stad oferowany
obraz o tematyce stowianskiej sta-
nowi niebywata rzadkos¢.



Swiat przedstawia
mu sie w postaci
plam kolorowych,
bardzo barwnych,
w harmonijna
zlewajacych sie
game. Wyszukane
tony, lagodnie
jednoczace sie

w artystyczna
calos¢, moze zbyt
fantastyczng

gaza oslaniaja
rzeczywistose¢.

— HENRYK PIATKOWSKI
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WILHELM KOTARBINSKI
(1848-1921)

Zadumane

akwarela, papier, 47 x 31 cm
sygn. p.d.: WK.

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt
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OLGA BOINANSKA
(1865-1940)

Portret kobiety w kapeluszu
(Aleksandra z Jasienskich Losiowa?),
ok. 1900

olej, tektura, 56 x 45 cm

sygn. p.d.: Hrabiemu/Wincentemu/tosiowi/
Olga Boznanska

w l.g. rogu $lad nieczytelnego napisu

Estymacja: 120 000 - 150 000 zt

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

Dom aukcyjny Agra Art, aukcja 11.12.1994,
poz. 53.

Polska, kolekcja prywatna

Krakéw, kolekcja Wincentego hr. tosia

WYSTAWIANY
Szczecin - Warszawa — Stalowa Wola - Sopot
- Krakéw, Boznanska nieznana, pazdziernik
2005 - lipiec 2006.

REPRODUKOWANY
Krol A., Boznariska nieznana [katalog
wystawy], wyd. Zamek Ksiazat

Pomorskich w Szczecinie, 2005, s. 85.

Olga Boznanska jest artystka, ktorej konsekwent-
ny styli tworczos¢ wyodrebnity pierwsza wyrazna
grupe kobiet zajmujacych sie malarstwem. Tema-
tyka obrazéw olejnych Boznanskiej prezentuje
portrety, martwe natury oraz wnetrza mieszkan.
Boznanska najlepiej czuta sie we wtasnej pracow-
ni artystycznej, ktora byta dla niej ,bezpiecznym
terytoriumijedynym miejscem, gdzie sie dobrze
czuta. Wolata przyjmowac w pracowni, niz by-
wac. Zastonieta przed bezposrednim $wiattem,
niebieska od papierosowego dymu, petna sprze-
tow, tkanin i zeschnietych kwiatéw pracownia
byta ttem niezliczonych portretow i tematem
martwych natur.” Artystka wstawata p6zno i po
przebudzeniu przystepowata do malowania, kto-
re kontynuowata dopdki pozwalato na to dzienne
Swiatto, pozwalajac jej na wydobycie wielobarw-
nych refleksow, btysku oka. Styl Boznanskiej na
przestrzeni lat zmieniat sie. Poczatkowo przepla-
tata sie w nim aura twérczosci Jamesa McNeil
Whistlera, a nastepnie impresjonistyczny sposéb
malowania Edouarda Maneta.

Olga Boznanska nazywana jest malarka ciszy,
ktéra w bezkompromisowy sposob wyrazata
na ptotnie otaczajacy ja Swiat. W dojrzatych
dzietach Boznanskiej widoczna jest poniekad
duchowos¢ przedstawionej osoby. Wyrazna jest
rowniez dynamika pociagniec pedzlaiwibracja
wielu kolorow z palety Boznanskiej. Atmosfere
melancholii i skupienia pogtebia w nich waska
skala brazéw i szarosci ozywiona np. plamami
karminu i bieli. Szkicowos$¢ form, mnogosc ude-
rzen pedzla, migotliwo$¢ barw i wyrafinowana
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harmonia tonéw, umiejetne wykorzystanie na-
turalnej kolorystyki tekturowego podtoza. Bo-
gata galeria wizerunkéw obejmujace zarobwno
dorostych modeli jaki dzieci, osoby reprezenta-
cyjnie upozowane lub zadumane w odosobnie-
niu. Artystka malowata bardzo wiele wtasnych
portretow, ktére pozwalajg przesledzi¢ uptyw
czasu. Jej bezpretensjonalny sposéb oddawata
rzeczywistosci, opierat sie na przekonaniu, ze
dodatkowego ,koloryzowanie” jest zbyteczne
i odbierajace wiarygodnos¢ portretu.

Oferowany portret przedstawia dystyngowana,
elegancka kobiete w kapeluszu. Dedykowany
jest Wincentemu hrabiemu tosiowi polskie-
mu powiesciopisarzowi i kolekcjonerowi dziet
sztuki. Hrabia to$ pochodzit z Krakowa ze szla-
checkiej rodziny herbu Dabrowa odgrywajacej
wazna role w zyciu politycznym i spotecznym
w kraju. 7 lipca 1884 roku w Osuchowie ozenit
sie zAleksandra Jasienska. Jest prawdopodob-
nym, ze przedstawiong na portrecie kobieta
jest wtasnie zona hrabiego. W 1898 roku Olga
Boznanska wyjechata na state do Paryza. Mozna
zatem podejrzewac, ze Portret kobiety w kape-
luszu powstat zanim artystka opuscita Krakow.
Wincenty hrabia £os$ znany byt ze swojej kolek-
cji dziet sztuki mozna zatem sadzic¢, ze zlecit
mtodej Oldze Boznanskiej wykonanie portretu
zony. Dedykacja umieszczona bezposrednio
na licu obrazu sugeruje, ze hrabia pozostawat
w cieptych stosunkach z malarka, mozliwe, ze
nie byt to pierwszy jej obraz, ktory trafiat do
zbioréw krakowskiego kolekcjonera.
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TEODOR AXENTOWICZ
(1859-1938)

Portret mlodej kobiety
z pertami

pastel, papier, 38,5x 33 cm
sygn. p.d.: T. Axentowicz

Estymacja: 35000 - 40 000 zt

W SPUSCIZNIE ARTYSTYCZNEJ
AXENTOWICZA POZOSTALY SETKI
PORTRETOW PASTELOWYCH BLIZEJ
NIEZNANYCH NAM DZISIAJ DAM
PROMIENIUJACYCH PARYSKIM
SZYKIEM - PIEKNOSCI W SUKNIACH
BALOWYCH, OZDOBIONYCH
WYRAFINOWANA BIZUTERIA,
SPOWITYCH FUTRAMI, W NOBLIWYCH
KAPELUSZACH (...) - UWIELBIANYCH,
DLA KTORYCH MEZCZYINI TRACILI
SERCA, ROZUM | MAJATKI. TWARZE

| SYLWETKI TYCH LUKSUSOWYCH DAM
EMANUJA SZCZESCIEM KOCHANYCH
KAPRYSNIC. UCZESANE | UBRANE NA
MODLE FRANCUSKA, KOKIETERYJNE,
SWIADOME SWYCH PRAGNIEN

| MESKIEGO POZADANIA, PATRZA
PRZYZWALAJACO JAK BOHATERKI
NOWEL GUY THE MAUPASSANTA.

- Teresa Grzybowska

(Teodor Axentowicz 1859 - 1938 [katalog wystawy], Muzeum Narodowe
w Krakowie 1998, 5.13.)
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Julian Fatat po raz pierwszy zja-
wit sie w miescie pod Wawelem
w maju 1869 r., podejmujac nauke
w Szkole Sztuk Pieknych, ktéra
ukonczyt w roku 1872. Kolejny,
dtuzszy, bo blisko pietnastoletni
pobyt w Krakowie zwigzany byt
z objeciem prestizowego stano-
wiska dyrektora Po odejsciu Jana
Matejki. Zostat nominowany na to
stanowisko przez artystow z kregu
monachijskiego w tym przez Jozefa
Brandta. Po objeciu zaoferowanej
posady, Julian Fatat w 1895 roku
rozpoczat gruntowna reforme pro-
gramu nauczania. Zaproponowat
posady profesorskie najwybitniej-

szym modernistom: Stanistawowi
Wyspianskiemu, Leonowi Wyczot-
kowskiemu, Jackowi Malczew-
skiemu, Jozefowi Mehofferowi,
Janowi Stanistawskiemu, Teodo-
rowi Axentowiczowi, Konstantemu
Laszczce, Stanistawowi Debickie-
mu, Ferdynandowi Ruszczycowi
i Jozefowi Pankiewiczowi. Obje-
cie stanowiska dyrektora Szkoty
Sztuk Pieknych w Krakowie przez
Juliana Fatata zapoczatkowato
nowy rozdziat w dziejach polskie-
go szkolnictwa i tworzac podwa-
liny ukonstytuowanej w 1900 roku
Akademii Sztuk Pieknych. W latach
1903-1907, Julian Fatat wraz z rodzi-

na zajmowat mieszkanie w kamieni-
cy, bedacej wtasnoscia zony Marii,
przy ul. Pedzichow 8, a nastepnie
przy ul. Panskiej 7. Przez trzy lata
mieszkatw budynku stykajacym sie
z Akademia Sztuk Pieknych, przy
ul. Basztowej 19. Ostatni jego adres
krakowski to ul. Szlak 3, gdzie tylko
on sam byt zameldowany.

Spod pedzla Fatata wyszto kilka
panoram i uje¢ muréw krakow-
skich, widzianych z okna Akademii
i balkonu przy ul. Basztowej. Fatat
wracat do malowania obronnych
muréw i wiezyc podwawelskiego
grodu w réznych latach, porach
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roku i czesciach dnia. Artysta w ka-
drze ujmowat tez coraz to inne
fragmenty - przesuwat od lewej do
prawej strony. Od wiezyczek strzel-
niczych, wyrastajacych z Barbakanu
-podachiod tytuwidoczna gorna
kondygnacje fasady kosciota oo. Pi-
jardw, zwiericzona azurowa dzwon-
nica projektu Franciszka Placidiego.
Praca ujmujaca temat podobnie do
prezentowanej nosi tytut Krakéw
w zimie (olej, ptétno 58 x 129 cm)
i znajduje sie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie.

14

JULIAN FALAT
(1853-1929)

Widok na Krakéw
(Krakéw w $niegu), 1904

akwarela, gwasz, otowek, papier,
48,5x110cm

sygn. $r. d.: jFatat Krakow 904

na blejtramie napis: N°7 J.F.

na blejtramie cztery etykietki:
Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych w Krolestwie Polskim
(wtasnoéc¢ autora) - zachowana

we fragmencie, oraz Towarzy-
stwa Zachety Sztuk Pieknych

w Warszawie z nr 08856 z tytutem,
jako praca olejna, wtasnos¢:

K. Natansona, Warszawa Aleje
Ujazdowskie 28

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt
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PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Dom Aukcyjny Ostoya, aukcja
21.12.2002, poz. 7.

Warszawa, kolekcja Kazimierza
Natansona

Krakéw, wiasnosc artysty

REPRODUKOWANY

Bednarki Z., Krakowskim szlakiem
Juliana Fatata, Wyd. Secesja,
Krakdw 2005, 5.178.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ

(1885-1939)

Autoportret z samowarem, 1917

wegiel, pastel, papier szary, tektura, 66,5 x 50 cm
sygn. L.g.: Ignacy Witkiew / 1917

napis w ramce uciety od lewej: PRASZA SIE /
ZAWRACANIE / £OWY / ALENTEM

ponizej data dzienna: 17 /I

Estymacja: 150 000 - 200 000 zt

PROWENIENCJA

Trojmiasto, kolekcja prywatna
Dom aukceyjny Agra Art, aukcja 14.03.1999.

REPRODUKOWANY

Zakiewicz A., Witkacy [1885-1939], z serii Ludzie Czasy Dzieta,
wyd. Edipresse Polska S.A., Warszawa 2006.

Dubinski K., Wojna Witkacego, czyli kumbot w galifetach,
wyd. Druk Drukarnia Wydawnicza im. W.L. Anczyca, 2015,

ilustracja na obwolucie.

Autoportretzsamowarem nalezy do
grupy prac, ktére Witkacy wykonat
w czasie swojego pobytu w Rosji
w latach 1914-1918. Z tego okresu
zachowato sie bogate ouvre artysty
sktadajace sie z67 jego prac, w tym
-5 autoportretow, 29 portretéw, 26
fantastycznych kompozycji paste-
lowych, 1 gwaszu, 2 ekslibriséw, 1
oktadkiksiazkii3 obrazoéw olejnych.

Okolicznosci znalezienia sie w Pe-
tersburgu jesienia 1914 roku moz-
na nazwac dramatycznymi. Po sa-
mobdjstwie narzeczonej, Jadwigi
Janczewski, Witkacy znalazt sie
na skraju zatamania nerwowego.
Chcac wspomoc przyjaciela Bro-
nistaw Malinowski zaproponowat
mu wyjazd do Australii, gdzie
mtody antropolog wybierat sie na
konferencje. Wyruszyli w potowie
czerwca zatrzymujac sie po dro-
dze na Cejlonie. Wspolna podroz

zostata jednak wkrotce przerwana
wiadomoscia o wybuchu | wojny
Swiatowe]. Witkacy zdecydowat
sie na powrot do Europy lecz jako
obywatel rosyjski urodzony w Kro-
lestwie Polskim nie mogt wraca¢ do
austriackiej Galicji. Pojechat wiec
do Petersburga gdzie zaciagnat sie
do ekskluzywnego Pawtowskiego
Putku Lejbgwardii. Stuzyt w niej
do 1917 roku kiedy to po rewolugji
pazdziernikowej rozstat sie zarmia
rosyjska. Wtasnie z ostatnich dwoch
lat pobytu w Rosji zachowato sie
najwiecej prac Witkacego.

Oferowana praca, powstata w naj-
bardziej tajemniczym i brzemien-
nym w skutki okresie zycia Witka-
cego, za jaki uwaza sie czteroletni
pobyt w Rosji sposobem i technika
rysowania koresponduje z inny-
mi éwczesnymi dzietami artysty.
W tym czasie w swoich portretach

i kompozycjach Witkacy uzywat na
réwnych prawach wegla i pastelu.
Do 1914 Witkacy rysowat wytacznie
weglem, w 1915, juz w Rosji, zaczat
do swych prac stopniowo wpro-
wadzac pastel. W 1917 rysunek
weglowy stuzyt Witkacemu jeszcze
za podstawe kompozycji - szkic
konstrukcyjny, uzupetniany stop-
niowo barwnymi pastelami, stuza-
cymi gtéwnie dla ozywienia pracy,
podkreslenia jej newralgicznych
partii. Witkacy portretowat w tym
czasie nie tylko siebie - spokojne
i obiektywne wizerunki tworzyt
dla cztonkow petersburskiej Po-
lonii (Stefan Kiedrzynski, Tadeusz
Micinski) oraz zotnierzy i oficerow
Pawtowskiego Putku. To w Rosji za-
czat po raz pierwszy wprowadzac
do portretéw technike pasteli, tam
réwniez narodzit sie system, ktory
dat podstawe do pozniejszego Re-
gulaminu Firmy Portretowej. Jak
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pisze Irena Jakimowicz to w ,Rosji
przyszedt czas syntezy; Witkiewicz
zaczat przymierza¢ swoje malar-
stwo do swojego o nim myslenia”.
A sam artysta przepojony atmos-
fera rewolucyjna tak pisat: Minety
czasy metafizycznej absolutnosci
sztuki. Sztuka byta dawniej jesli nie
czyms Swietym, to w kazdym razie
LSwietawym” - zty duch weielat sie
w ludzi czynu. Dzi$ nie ma w kogo
- resztki indywidualizmu zyciowego
to czysta komedia - istnieje tylko
zorganizowana masa i jej studzy. Od
biedy zty duch przeniost sie w sfere
sztuki i wciela sie dzis w zdegene-
rowanych, perwersyjnych artystow.
Ale ci nikomu juz nie zaszkodza
ani pomoga: istnieja dla zabawy
ginacych odpadkow burzuazyjnej
kultury.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ

(1885-1939)

Portret Janiny Turowskiej-

Leszczynskiej, 1931

pastel, papier, 64 x 46 cm

sygn. L.d.: Witkacy 931 IX (T.E) NP Nmt+ %2 C

Estymacja: 120 000 - 160 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

od 1961 roku depozyt prof. Jana Leszczynskie-
go w Muzeum Narodowym w Krakowie
Krakow, kolekcja Janiny i Jana Leszczynskich

Mimo iz pierwsze portrety Witkace-
go pochodza z drugiej dekady XX w.
to w petni sztuce portretowe]j po-
Swiecit sie artysta dopiero po 1925
roku. Czujac sie niezrozumianym
jako malarz zerwat z malarstwem
sztalugowym i zatozyt Firme Por-
tretowa ,,S.1.Witkiewicz”. Dla swoich
klientow opracowat szczegbtowy
Regulamin. Portrety malowane
pastela i kredkami na papierze
podlegaty surowej typologii. Nie-
rzadko powstawaty pod wptywem
silnie odurzajacych lekéw, alkoholu
i narkotykow a sam artysta doku-
mentowat swoj stan firmujac prace
specjalnym autorskim kodem.

Oferowany portret pochodzi ze
zbioréw profesora Jana Leszczyn-
skiego i jego zony Janiny z Turow-

skich, wtascicieli jednejz najliczniej-
szychinajciekawszych kolekgji prac
Witkacego. Panstwo Leszczynscy
nalezeli do grona bliskich znajo-
mych artysty, ktéry - w ramach swo-
jej ,Firmy portretowej“ - malowat
ich oboje wielokrotnie. Portretow
samej Janiny, nazywanej przez
Witkacego w jego listach do zony
Inka, powstato blisko dwadziescia.
Niewykluczone, ze artysta, z natu-
ry kochliwy i niestaty w uczuciach,
zadurzyt sie w pannie Turowskiej.
Jej Slub z przyjacielem Witkace-
g0 - Janem Leszczynskim stat sie
powodem kryzysu w towarzyskich
relacjach. Kryzys z czasem minat,
nie mineto jednak uczucie Witka-
cego do Inki. Artysta byt czestym
gosciem w dworku LeszczyAskich
w Tarnowcu gdzie w okresie 1935-

Regulamin Firmy z 1928 roku wymieniat
kilka typow portretéw, przy czym dwa
pierwsze: A i B, stanowily gtéwne

zrédto utrzymania Witkacego.

W pierwszym przypadku byty to portrety
konwencjonalne, upiekszajgce, wrecz

ideadlizujgce - ,wylizane” i gtadkie,

w drugim zas bardziej charakterystyczne,
dopuszczajgce w bogatszej wersji B+d -
niewielkqg karykaturalnosé. Te odmiany
portretow interesowaty potencjalnych
klientow Firmy wywodzgcych sie z kot
rzgdowych Drugiej Rzeczpospolitej,
warszawskiej finansjery i inteligencii.
Natomiast typy B+d oraz C, D, E (...)
zarezerwowane byly dla oséb z bardzo
szerokiego kregu towarzyskiego Witkacego

oraz jego przyjaciot.

(S. Korzysztofowicz-Kozakowska, F. Stolot, Historia malarstwa polskiego,

Krakow 2000, s. 348.)

39 powstato 108 dziet - od obrazow
olejnych po portrety i grafiki. ,Nie
Sposob jego wizyt nie pamietad —
byty mata rewolucjg w ich spokoj-
nym, wiejskim zyciu. Gdy wyjezdzat,
rodzice mieli nawet - jak mowili -
,witkazenjammer”, cho¢ po jakim$
czasie znow go serdecznie witali -
ojcu brak byto ich filozoficznych
rozmoéw...” wspominat Jan jnior
- syn Jana i Janiny Leszczynskich
(Siedlecka J., Mahatma Witkac,
wyd. Stowa, Warszawa 1991).

Portret Janiny Turowskiej-Lesz-
czynskiej artysta okreslit jako typ
E, kategorie ktéra zaktadata do-
wolng interpretacje psychologicz-
na modela. W praktyce za$ - w tej
konwencji artysta portretowat
kobiety, ktére mu sie podobaty.
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Adnotacja - NP i Nmt - oznacza, ze
w czasie pracy nie paliti nie pit. Za
to w trakcie pracy zjadt pét ciastka
o czym $wiadczy dopisek 2 C. Ofe-
rowana praca doskonale wpisuje
sie w tworczos¢ Witkiewicza z lat
30., w ktérych w kobiecym portrecie
dominowat motyw wielkich szkla-
nych oczu wpatrzonych w widza.
Fantazja i poczucie humoru zjakimi
operowat artysta powoduja iz kazdy
z nich jest wyjatkowy. Dziatalno$¢
portretowa ekscentrycznego artysty
jakim niewatpliwie byt Stanistaw
Ignacy Witkiewicz przyniosta mu
stawe i uznanie i zaliczana jest do
jednego z najdtuzej trwajacych cy-
kléw malarskich w historii polskiej
sztuki nowoczesne;j.
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(...) FALAT MA NIEPOSPOLITA ZDOLNOSC,
SWIADCZACA, ZE TEN WYBORNY
GRUNTOWNY RYSOWNIK JEST TAKZE
MALARZEM Z BOZEJ LASKI: WIE ON,

JAK PLAME NA PLOTNO POLO1YC, ABY
WYWOLALA ZLUDZENIE.

(K. M. Gérski, Polska sztuka wspdtczesna 1877—1894, ,Przeglad Polski” 1895.)

JULIAN FALAT

Julian Fatat urodzit sie w 1853 roku
w Tuligtowach. Pochodzit z rodziny
osadzonej w tradycyjnych warto-
Sciach surowosci i poboznosci. Od
najmtodszych lat przejawiat talent
malarski, niespecjalnie za to garnac
sie do nauki. Wstepujac do Szkoty
Sztuk Pieknych w Krakowie sprze-
ciwit sie ojcu, ktory widziat raczej
jego miejsce w gospodarstwie.
Lata studenckie naznaczone bieda
i gtodem byty najciezszym okresem
w zyciu artysty. Udato mu sie jednak
wyjechac za granice i podjac studia
najpierw w Monachium pod kierun-
kiem Jerzego Raaba, a takze Jozefa
Brandta, a potem w Rzymie i w Pa-
ryzu. W latach 1885 - 1886 odbyt
wielka podréz dookota $wiata, co
ugruntowato i ukierunkowato jego
wrazliwo$¢ tworcza. Po powrocie
z tych podrézy stat sie juz w zasa-

dzie malarzem znanym i cenionym.
Czesto byt zapraszany do majatku
Radziwittow w Nieswiezu, a podczas
jednego z takich zaproszen zetknat
sie z cesarzem Wilhelmem II, wow-
czas jeszcze nastepca tronu. Ten po-
wotat go do Berlina, gdzie przez sze-
reg lat artysta byt jego nadwornym
malarzem. Brat udziat w wystawach
berlinskiej Akademii Sztuk Pieknych
i zostat jej cztonkiem. W roku 1895
Fatat zostat dyrektorem krakowskiej
Szkoty Sztuk Pieknych, dzieki jego
staraniom przemianowanejw 1900
roku na akademie. Posady profe-
sorskie zaproponowat gronu naj-
wybitniejszych modernistow, Sta-
nistawowi Wyspianskiemu, Leonowi
Wyczétkowskiemu, Jackowi Mal-
czewskiemu, Jozefowi Mehoffero-
wi, Janowi Stanistawskiemu, Teodo-
rowi Axentowiczowi, Konstantemu

Laszczce, Stanistawowi Debickiemu,
Ferdynandowi Ruszczycowi i Joze-
fowi Pankiewiczowi, otwierajac tym
samym nowy rozdziat w dziejach
polskiego szkolnictwa artystycz-
nego. W 1910 roku, po przejsciu na
emeryture, przeniost sie na state do
swej posiadtoéci w Bystrej na Sla-
sku Cieszynskim. Prowadzit rozlegta
dziatalno$¢, rowniez publiczna, m.
in. w latach 1922-1923 sprawowat
urzad dyrektora Departamentu
Sztuki w Ministerstwie Wyznan
Religijnych i Oswiecenia Publicz-
nego. Przede wszystkim jednak byt
cztonkiem Towarzystwa Artystow
Polskich Sztuka, ugrupowania
skupiajacego od 1897 koryfeuszy
malarstwa polskiego. Swe prace
pokazywat regularnie od 1874 w kra-
kowskim Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pieknych, gdzie w 1925 odbyta

sie retrospektywna prezentacja jego
tworczosci. Od 1878 eksponowat co-
rocznie swe obrazy i rysunki w war-
szawskim Towarzystwie Zachety
Sztuk Pieknych, ktore zorganizowato
w 1926 wystawe jubileuszowa arty-
sty. Artysta prezentowat swe prace
takze za granica, m. in. w Paryzu,
Liége, Berlinie, Monachium, Chi-
cago, Wiedniu Dusseldorfie, Saint
Louis, Wenecji i Rzymie. Zostat od-
znaczony srebrnym medalem na
Miedzynarodowej Wystawie Sztuki
w Berlinie (1891), wielkim ztotym
medalem na Powszechnej Wysta-
wie Krajowej w Poznaniu (1929) oraz
Wstega Komandorii Orderu Polonia
Restituta (1928). Zmart 9 lipca 1929
roku w Bystrej.




Zima w malarstwie polskim stata sie odrebnym tema-
tem pod koniec XIX wieku, w okresie Mtodej Polski.
Do najchetnie] ukazywanych pejzazy nalezy zasypane
$niegiem wsie, pola, lasy wzbogacane gdzieniegdzie
chatami, studniami, dzikimi zwierzetami, postaciami
i saniami. Temat zimy podejmowany byt przez naj-
wiekszych twércéw malarstwa pejzazowego - Juliana
Fatata, Michata Gorstkina Wywidrskiego, Ferdynanda
Ruszczyca, Jana Stanistawskiego.

Julian Fatat jest uznawany za niewatpliwego mistrza tej
tematyki, zarébwno w technice akwareli jak i malarstwie
olejnym. Krajobraz zimowy stat sie dla niego pretekstem
do dalszych poszukiwan, odkrywania waloréw bieli
i efektow $wietlnych. Najpiekniejsze $niezne pejzaze
malowat w Bystrej - matej wsi na Slasku Cieszyfskim,
a takze w Nieswiezu i na Polesiu. Do Bystre] sprowa-
dzit sie artysta wraz z zong i tréjkq dzieci w 1910 roku.
Krajobrazy tam powstate, z wijaca sie rzeka i gbrzystym

terenem cechuje lekkoé¢ malowania, efekty luministycz-
ne oraz stosowanie btekitdw i fioletéw w partiach cieni.
Fatat inspirowat sie impresjonizmem ale pozostat wierny
realizmowi. W tym znaczeniu ogromne znaczenie dla
tworczosci artysty miat wyjazd do Monachium w 1875
gdzie poznat m.in. Leona Wyczétkowskiego, Jozefa
Brandta i Jana Owidzkiego. Pejzaze zimowe Fatata sa
pozbawione ludzkiego, zwierzecego czy architekto-
nicznego sztafazu. Uwage swa koncentrowat artysta
na $niegu i sposobie jego przedstawienia. Nie jest to
zwykta biata plama znaczona faktura grubo ktadzionej
farby olejnej. Snieg Fatata to niemalze namacalna po-
krywa bogata w niuanse walorowe stonecznych blaskéw
i cieni powstajacych w zatamaniach $niegowej warstwy.
Krajobraz zimowy jest opowiescig o ukochanym przez
artyste polskim pejzazu.

Willa malarza Juliana Fatata w Bystrej w wojewddztwie $lgskim, NAC
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JULIAN FALAT
(1853-1929)

Pejzaz zimowy z Bystrej, 1910

olej, ptotno, 59,5 x 140 cm
sygn. p.d.: jFatat Bystra 1910

Estymacja: 400 000 - 500 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna
Dom aukcyjny Agra Art, aukcja
20.10.2002, poz. 23.
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JULIAN FALAT
(1853 - 1929)

Bystra, 1910

pastel, tektura, 49,5x 93,5 cm
sygn. p.d.: Fatat Bystra 1910

Estymacja: 50 000 - 70 000 zt

POLSWISSART
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ALFONS KARPINSKI
(1875-1961)

Rézowe roze

olej, tektura, 30 x 56,5 cm
sygn. | d.: akarpinski

Estymacja: 15000 - 20 000 zt »
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Zamieszkalem w Quartier
Latin, malym hoteliku

o charakterystycznym dla
owczesnego Paryza wnetrzu,
ktore malowalem (...). Paryz
mial decydujacy wplyw na

moje malarstwo.

(A. Karpinski, Wspomnienia, Krakéw 10 grudnia 1950, Instytut Sztuki, Zbiory Specjalne, nrinw. 29, s. 14-15.)

W 1907 roku Alfons Karpinski wyjechat
do Paryza, gdzie przebywat, z przerwami
w okresach zimowych, do 1912 roku.
Zachwyt nad metropolia, o ktorej od-
wiedzeniu marzyt od dawna, przenika
zkompozycji o zréznicowanym charak-
terze stylistycznym. Niektore z nich to
impresje - szkice notowane na goraco,
niektére zas, sa dopracowanymi obra-
zami nalezacymi do najciekawszych
dziet malarza. To wtasnie w Paryzu
ostatecznie wyksztatcit Karpinski cha-
rakterystyczny dla siebie styl, a obrazy
z tego okresu Swiecity potem sukcesy
na wielu wystawach. Nad Sekwana
artysta dat sie uwies¢ zacisznym, ma-

lowniczym uliczkom, skwerom oraz
wnetrzom z pieknymi bibelotami. Ma-
lowat je z wtasciwa sobie miekkoscia,
pamietajac o detalu. Ulice skapane
w porannym stoncu, Paryz deszczowy,
nadrzeczne bulwary, czy wnetrza swojej
pracowni, te przedstawienie nabieraty
powoli pewnej ,nieostrosci przedsta-
wienia” oraz szyku i miekkosci. Rowniez
zwigzki z krakowskim Srodowiskiem
skupionym wokét literackiego kabaretu
,Zielony Balonik” oraz przynaleznos$¢ do
wiedenskiego stowarzyszenia ,Secesja”
miaty znaczacy wptyw na wczesna twor-
czos$¢ Karpinskiego.

POLSWISSART

60

20

ALFONS KARPINSKI
(1875-1961)

W niedziele przed koSciotem, 1907

olej, tektura, 54 x 73 cm (w $wietle oprawy)
na odwrocie naklejka Panorama Art Gallery

Estymacja: 50 000 - 80 000 zt
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KAZIMIERZ SICHULSKI
(1879-1942)

Autoportret, 1940

olej, tektura, 74 x 101 cm

sygn. p.d.: SICHULSKI 1940/ SEIPSUM FECIT
na odwrocie nalepka Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pieknych w Krakowie z opisem pracy

Estymacja: 50 000 - 70 000 zt

WYSTAWIANY
Krakdw, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk
Pieknych, wystawa indywidualna, 1950.

Kazimierz Sichulski urodzit sie 17 stycznia 1879
roku we Lwowie , w domu przy ulicy Staszica 6.
Byt synem inzyniera kolejowego Antoniego Jere-
miasza oraz Kamilli Langner. W latach 1899-1901
Sichulski studiowat przez trzy semestry prawo
na Uniwersytecie Jana Kazimierza oraz odbyt
stuze wojskowa w armii austriackiej. W 1901
roku Kazimierz wstapit do krakowskiej Akade-
mii Sztuk Pieknych, gdzie uczyt si¢ malarstwa
pod okiem Leona Wyczoétkowskiego, Jozefa
Mehoffera i Stanistawa Wyspiafskiego. Ksztatcit
sie robwniez w Rzymie, Paryzu i Monachium. Si-
chulski debiutowat w 1903 roku w Towarzystwie
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie. W latach

SICHULSKI POSIADA ZYWY ZMYSt
KOLORYSTYCINY, OGROMNA tATWOSC
KSZTALTOWANIA PLASTYCZINEGO, LOTNOSC
FANTAZJI, WYBORNE ODCZUCIE RUCHU,
PEDU, WIR, WRESZCIE, WLASCIWY RASOWEMU
KARYKATURZYSCIE, DAR DOSADNEGO
CHARAKTERYZOWANIA LUDZI | ZWIERZAT.

(Karol Frycz, Sichulski w Zachecie, ,Swiat”, 1926, nr 41, ss. 4-5.)

1903-1905 wspotpracowat z czasopismem sa-
tyrycznym Liberum Veto, gdzie pracowat jako
rysownik. Od 1905 roku nalezat do kabaretu Zie-
lony Balonik oraz Towarzystwa Artystow Sztuk
Polskich - Sztuka.

W 1907 osiedlit sie na state we Lwowie. W czasie
I wojny Swiatowe]j walczyt w szeregach Legio-
néw Polskich. Utrwalit wowczas w swych szki-
cownikach wizerunki kolegow i wojskowych
osobistosci, ktore pozniej prezentowat na wy-
stawach i opublikowat w albumach. W latach
1920-1930 wyktadat w lwowskiej Panstwowej
Szkole Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycz-

63

nego, za$ w okresie 1930-1939 piastowat sta-
nowisko profesora w krakowskiej ASP. W maju
1938 roku Sichulski zostat odznaczony brazo-
wym medalem krakowskiej ASP za dtugoletnia
stuzbe, w listopadzie za$ srebrnym. Kazimierz
Sichulski pozostat do konca zycia pod ogrom-
nym wrazeniem Huculszczyzny, poczawszy od
swego pierwszego pobytu w zimie 1905 roku
(bedac tam wraz z Wtadystawem Jarockim oraz
Fryderykiem Pautschem). W malarstwie Sichul-
skiego widoczne sg kolory, ktore tak fascynowaty
go w folklorze Huculszczyzny, kolorytu strojow
i specyfiki obrzedow cerkiewnych.



Ave Maria, gratia plena,
Dominus Tecum, benedicta
Tu in mulieribus et
benedictus fructus ventris
Tui, Jesus. Sancta Maria,
Mater Dei ora pro nobis
peccatoribus, nunc et in
hora mortis nostrae.

Amen.

(Modlitwa chrzescijanska)

Zwiastowanie jako temat towarzyszy chrzesci-
janstwu od zarania dziejéw i posiada wyjatkowa
range, poniewaz bogactwo tresci zawartych w tej
scenie stawia je w rzedzie najwazniejszych wat-
kéw w sztuce. Wydarzenie ewangeliczne, podczas
ktérego dokonato sie Wcielenie Stowa Bozego,
odczytywane byto nie tylko jako najwazniejsze
i decydujace wydarzenie z zycia gtéwnej bohater-
ki — Maryi, ale réwniez jako majgce przetomowe
znaczenie dla dziejow ludzkosci.

W historii sztuki $wiatowej temat ten byt po-
dejmowany wielokrotnie na przestrzeni dzie-
jow. Wsrod wielu przedstawien ze sceng Zwia-
stowania s takie, ktdre wiernie ilustruja opis
ewangelisty $w. tukasza (zob. £k 1,26-38), sg tez
i kompozycje oparte o apokryfy badz posiadajace

rozbudowana treé¢ teologiczng, czesto wzboga-
cona o dodatkowe watki. Zwykle jednak w scenie
Zwiastowania widzimy siedzgca Maryje, ktorej
postac, wyraz twarzy i gest rak wyrazajg pokore
a Archaniot Gabriel, ukazany w pozycji stojgcej,
z szacunkiem pochyla gtowe.

Kazimierz Sichulski podejmowat temat Zwiasto-
wania kilkukrotnie w swojej twoérczosci. Motyw
ten ukazat na kartonach do freskdw z roku 1924,
znamy tez karton do witrazu Zwiastowanie, je-
dyny projekt artysty ktéry doczekat sie realizacji
(w kosciele w Starem Siole pod Lwowem).

W oferowanej pracy Sichulski wyobraza mo-
ment wypowiadania z wielka pokorg i postu-
szenstwem stowa ,fiat” przez Najéwietsza Panne.
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KAZIMIERZ SICHULSKI
(1879-1942)

Zwiastowanie, 1934

olej, ptétno, 95x 116 cm
sygn. l.d.: Sichulski 1934

Estymacja: 50 000 - 70 000 zt

Zgodnie z obowigzujacym kanonem dla tego
typu przedstawien wizerunek przedstawiajacy
Maryje w chwili przyjecia postannictwa ukazuje
Ja w pozycji kleczacej, jako znak szacunku wo-
bec woli Boga. Nieodtgcznym atrybutem sceny
Zwiastowania jest kwiat lilii — symbol czystosci.
Czasem trzyma go Maryja w swojej prawej dtoni,
innym razem - jak w przypadku oferowanego
obrazu - to Archaniot Gabriel ma w swojej rece
kwiat. W przeciwienstwie do panujacego w Pol-
sce zwyczaju przedstawiania Zwiastowania we
wnetrzach mieszkalnych Sichulski umiejscowit
scene na tle krajobrazu cytujac tym samym ar-
tystow wtoskich.
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Jesienig 1876 roku Wojciech Kossak
(wéwczas dwudziestoletni mezczyzna)
wstgpit jako ochotnik do krakowskiego
putku utanéw, aby wypetni¢ obowigz-
ku stuzby wojskowej. Stuzyt w kawalerii
przez roki wtedy wtasnie ugruntowato sie
w nim zamitowanie do komponowania
scen bitewnych. Pobyt w wojsku opisat
w swoim pamietniku : wzmiankuje ten
okres mego zycia, bo odgrywa on w ewo-
lucji mej duszy malarskiej decydujaca
role (Zielinska J., Juliusz, Wojciech, Jerzy
Kossakowie. Krajowa Agencja Wydaw-
nicza, Warszawa 1988, s.43). Tematyke

swych dziet czerpat najczesciej z dziejow
polskich walk narodowowyzwolenczych:
insurekeji kosciuszkowskiej, epopei na-
poleonskiej, powstania listopadowego,
a takze ze wspétczesnych mu walk i wy-
darzen pierwszej wojny $wiatowej, w kt6-
rej brat udziat. Oprocz batalii ulubionymi
motywami jego dziet byty sceny rodzajo-
wo-wojenne z kirasjerami, utanami, rewie
i parady wojskowe.

Prezentowany obraz dedykowany zostat
malarzowi Czestawowi Wasilewskiemu
znanemu réwniez jako lgnacy Zygmun-
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WOJCIECH KOSSAK
(1856-1942)

Ulan na koniu, 1932

olej, tektura, 53,5 x 43,5 cm
(w Swietle oprawy)

sygn.: Cz. Wasilewskiemu
Wojciech Kossak 1932

Estymacja: 40 000 - 60 000 zt

towicz. Wasilewski kunsztu malarskiego
nauczyt sie sam, aw 1911 roku zapisat sie
na studia w warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych, jednak nie ma dodatkowych
wzmianek, aby ja ukoriczyt. Najpraw-
dopodobnie]j okoto roku 1917 uczyt sie
uWojciecha Kossaka, ktéry poznawszy sie
na samorodnym talencie Wasilewskiego
zlecat mu przygotowanie tzw. podmalé-
wek do swoich obrazéw.




W twérczosci Jerzego Kossaka tematyka na-
poleonska bez watpienia nalezata do jednego
z ulubionych i najczesciej powtarzanych przez
artyste motywow. Kossak posiadat znakomita
znajomosc historii i zotnierskich munduréw co
pozwalato mu na swobodne i petne rozmachu
przedstawienia epizoddw XIX wiecznych wojen.

W oferowanym obrazie Kossak ukazat Napoleona

# e g rme - s T P TR ey

jadacego saniamiw otoczeniu polskich zotnierzy 24 ; ~ : ; 4 o ———= ——

1 Putku Szwolezeréw-Lansjerow Gwardii Cesar-

skiej, ktorzy wrzesniowym rankiem 1812 roku JERZY KOSSAK

wyprowadzili cesarza z ptongcego miasta. Pod- (1886-1955)

czas odwrotu w drugiej potowie pazdziernika roz- ;
poczety sie silne mrozy i zamiecie $niezne, ktore Odwrét spod Moskwy, 1922 i
zdziesiatkowaty wojsko i ostatecznie przyczynity E
sie do jego kleski. Udziat Polakéw walczacych olej, ptétno, 94,5 x 139,5 cm |‘E
u boku Napoleona o by¢ albo nie by¢ Ojczyzny sygn. p.d.: Jerzy Kossak 1922 |
pozostatjednak powodem do dumy i chwaty. Byli E
najlepiej przygotowani do trudnych warunkéw Estymacja: 100 000 - 120 000 zt « .
aich poswiecenie pozwolito uratowac wielu lu- k
dzi, w tym samego Napoleona. PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

Nie bez przyczyny motyw ten podejmuje Kossak
w 1922 roku - dwa lata po zwycieskim odparciu
najazdu bolszewikow w 1920 roku. Potrzeba
wskrzeszania i nieustannego pielegnowania
pamieci o polskich sukcesach militarnych byta
niezwykle silna w narodzie, ktéry tylko kilka lat
wczesniej odzyskat upragniona suwerenno$c.
Miejscu Moskwy w swiadomosci narodowowy-
zwolenczej Polakow jest wyjatkowe. To nie tylko
zwyciestwo w wojnie polsko bolszewickiej zwane
Cudem nad Wista i nie tylko kampania napo-
leonska z 1812 roku ale rowniez triumf sprzed
dwustu lat wezesniej - a mianowicie zdobycie
Moskwy w 1612 roku stanowity o specjalnym
traktowaniu relacji polsko - rosyjskich przez ta-
kich artystow jak Kossakowie. W tym wzgledzie
nie do przecenienia zdaja sie by¢ zastugi jakie
malarstwo Jerzego i jego ojca Wojciecha miato
dla podtrzymania i pielegnowania dumy naro-
dowej. Artysta malowat te scene przynajmniej
raz jeszcze, w roku 1929 zbiory MNW; poréwnaj:
K. Olszanski, Jerzy Kossak, Wroctaw-Warszawa-
-Krakow 1992, 51.
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Malarz, rzezbiarz, poeta, teoretyk
sztuki o pseudonimie artystycznym
Marzyn z Krzeszowic. Pochodzit
zChrzanowa, w roku 1920 przeniost
siewraz zrodzina do Krakowa, gdzie
studiowat na wydziale malarstwa
krakowskiej Akademii Sztuk Piek-
nych pod kierunkiem profesoréw:
Wtadystawa Jarockiego, Ignacego
Pienkowskiego i Xawerego Duni-
kowskiego. W roku 1929 wstapit do
grupy artystycznej Szczep Rogate
Serce powotane] przez rzezbiarza
Stanistawa Szukalskiego i przybrat
woéwczas pseudonim ,Marzyn”.
Razem ze ,szczepowcami” uczest-
niczytw 13 zbiorowych wystawach.
W 1938 roku Marian Konarski na
znak protestu przeciwko tzw. elitom
artystycznym osiedlit sie w podkra-
kowskich Krzeszowicach, gdzie bu-
dujedom z duza pracownia. W 1939
roku wyjechat na stypendium do
Austrii i Wtoch.

W czasie okupacji hitlerowskiej
przebywat w rodzinnych Krzeszo-
wicach dziatajac w ZWZ a nastepnie
w AK w stopniu sierzanta podcho-
razego. W tym czasie w jego domu
w Krzeszowicach dziatata tajna
drukarnia wykonujaca fatszywe
dokumenty dla potrzeb oddziatow
partyzanckich na Podhalu.

Po wojnie powrdécit do malarstwa
i rzezby. Nie uczestniczyt jednak
w wystawach nie dbajac o przy-
chylno$¢ srodowisk artystycznych.
W celach zarobkowych wykonywat
obrazy i polichromie dla kosciotéw.

Prace Mariana Konarskiego znaj-
duja sie w zbiorach Muzeum Naro-
dowego w Warszawie i Wroctawiu,
Muzeum Okregowego w Toruniu,
Muzeum Gornoslaskiego w Byto-
miu, Muzeum Polskiego w Chicago,
Muzeum Ziemi Krzeszowickiej, oraz
w zbiorach prywatnych w kraju i za
granica.

Posta¢ Jozefa Pitsudskiego nieroze-
rwalnie zwigzana jest z podkrakow-
skimi Krzeszowicami, miejscem na-
rodzin Mariana Konarskiego. W roku
1914 roku z Krzeszowic rozpoczat
sie wymarsz legionow Marszatka.
W roku 1935, na krétko przed $mier-
cig Jozef Pitsudski przyjat honoro-
we obywatelstwo miasta.

Rok pdzniej, w 1936, Marian Ko-
narski wykonat na konkurs w War-
szawie projekt konnego pomnika
Jozefa Pitsudskiego. Komisja
konkursowa nie zdecydowata sie
wowczas na zaden ze zgtoszonych
projektow. Pomnik planowano

postawi¢ w Krakowie na Btoniach
lub w okolicy Oleandréw, ale osta-
tecznie do tego nie doszto. Model
pomnika przetrwat okres Il wojny
Swiatowe] zakopany koto rodzin-
nego domu Konarskich w podkra-
kowskich Krzeszowicach. Juz po
Il wojnie Swiatowej Konarscy pro-
ponowali wtadzom Krakowa budo-
we pomnika ale nie doszto do jego
realizacji. Ostatecznie przy ul. Pit-
sudskiego stanat pomnik wykonany
przez Czestawa Dzwigaja, stojacego
owczesnie na czele Bractwa Kurko-
wego, ktére zapewnito potrzebne
fundusze na realizacje tegoz pomni-
ka. Chcac ochronic gipsowy model
przed zniszczeniem i zarazem doko-
nac jego ,uszlachetnienia”, Marian
Konarski pokryt go okoto 1970 roku
patyna. W takiej postaci zachowat
sie do czasow nam wspotczesnych,
aod 2008 roku jest wtasnoscia jed-
nej z krakowskiej galerii.

Oferowany odlew o nr ,4/8” wyko-
nany zostat w roku 2014 z jedynego
istniejacego, oryginalnego modelu
gipsowego. Pozostate numerowa-
ne odlewy znajduja sie w Muzeum
Okregowym w Toruniu, w prywatnej
kolekcji w Chicago oraz w funda-
cjach wspierajacych polska kulture.
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MARIAN ,MARZYN” KONARSKI
(1909-1998)

Jozef Pitsudski — projekt konnego
pomnika, 1936

braz cyzelowany, patynowany, 65 x 70 cm
ed. 4/8

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Krakoéw, Galeria Dylag
wtasnos¢ rodziny artysty (gips)
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(...) NAZYWANIE GO

,SYMBOLISTA” NIE WYJASNIA
WSZYSTKIEGO, ALBOWIEM

W JEGO SZTUCE UDERZA PRZEDE
WSZYSTKIM TO, ZE

MITOLOGIA, NADNATURALNOSC,

| FANTASMAGORIE WPLATAJA

SIE W CODZIENNA BANALNA
RZECZYWISTOSC

W SPOSOB DOSKONALE
NATURALNY, JAK GDYBY NIGDY
NIC. TO BEDZIE JEDNYM

Z KOL NAPEDOWYCH SURREALIZMU -
TO CZYNI MALCZEWSKIEGO JEDNYM
Z WIELKICH PREKURSOROW SZTUKI
XX WIEKU (...) U MALCZEWSKIEGO
ZNAJDUJEMY ZAWSZE NAPIECIE
EPICZNE, REFLEKSJE POLITYCINA

| ZYLKE POLEMISTY (...)



B e e e e . - T - e - S —— : ™~ e 1 Prezentowana praca, pojawiajgca sie na ryn-
ku antykwarycznym po raz pierwszy, jest nie-
zwykle ciekawa i bogata w watki kompozycja

Jacka Malczewskiego. Scena koncentruje sie

L ok 4 wokot wyraznie zarysowanych postaci siedza
cych w otwartych drzwiach jakimi sa sedziwy
zotnierz z gtowa podparta rekoma, na drugim

planie kobieta w zapasce na gtowie zwrdcona

W -

W przeci

3 strone z potprzymknietymioczyma

.

oraz dwie dziewczynki z instrumentami smycz

kowymiw dfoniach wychodzace z wnetrza domu

w kierunku widza.

Siedzacego mezczyzne w zotnierskim szynelu

}
I
]

utozsamia¢ mozna z postacia sybiraka - bohate-

rawielu kompozycji Malczev

lat XX wieku. Sam ubior me

tysty symbolizowat zaw adczenie zycio-
wej wedrowki i tutaczke dawnych powstancow,
zestancow syberyjskich. Zacytowac¢ mozna tu
fikowat

znaczenie symboliczne rekwizytow uzywanych

Kazimierza Wyke, ktory doskonale identy

przez Malczewskiego w jego pracach: ,Szynel.

Malczewski posiadat specjalng zdolnos$¢ urucha-

miania w funkcji znakow symbolicznych najprost-

szych przedmioté

bezposredniego otoczenia

licz ystkie obrazy,

stary zotnierski szynel. Jest to oczywiscie szynel

zotnierski noszony w wojsku rosyjskim, z tego

bowiem zaboru pochodzit artysta. Na pewno

w wiekszosci przyktadow staje sie on znakiem

Stnic / porozbiorowej historii narodu

~go martyrologii. Nietrudno zauwazy¢, ze
wyréznione nim postacie nigdy nie podlegaj
kpinie i zartowi ze strony ich tworcy. Jest to
poniekad znak ochronny w stosunku do takich

poste

v obecnych w osobowosci Malczewskiego.

Nawetd

na zbroja rycerska bedzie przez niego
/funkgjiironicznej, szynel - nigdy”
(Thanatos i Polska, czyli o Jacku Malczewskim,
Krakow 1971, s. 38). Jest 1906 rok. Postac sybiraka

siedzacego z podparta dtonmi gtowa, w gescie

uzyta niekiec

zmeczenia, niemalze rezygnacji i utraty nadziei
symbolizuje nastroje jakie poczatek nowego

wieku zastat wsrod Polakéow a ktore podzielat

rowniez sam artysta - po ponad

ku zmudnej

walki o odzyskanie wymarzonej niepodlegtosci

stary sybirak zdaje sie nie miec juz ztudzen. Za

nim na drug ski umiescit sie-

im planie Malcze

dzaca w dr

ach kobiete w zapas

e na glowie.

rwrécona je

YIAAR s Fad s fan Al LY ) ' VLR TTE R T ien rod s Bt Jej przeci vzgledem
. sybiraka strone. Potprzymkniete oczy, zastygty

wyraz twarzy, nie zdradzajacy zadnej niemalze

utozsami¢ moznazrz

ska Parka ba

kim odpowiednikiem Mojra. Parki syrr

starogreckie pojecia filozoficzno-mitologiczne

dotyczace losu ludzkiego i porzadku $w
byty boginiami zycia i Smierci oraz znaty przy-

POLSWISSART

76 7



sztos¢ ludzi i bogow. Mamy wi
ludzkiego losu, podazajacego sobie tylko znana
Sciezka. Postawa siedzacej kobie ardos¢

stanowczo$¢ zdaja sie moéwi¢, ze na nic ludzkie

wysitki i poswi

enie — to co jest cztowiekowi

pisane musi sie etnic.

Scene domykaja umiejscowione z prawej strony

kompozycji dwie dziewczynki z wa

KOCZyKaml.

egaja
z domu trzymajac w rekach ludowe ztobcoki.

Pogodne nie

dome niczego istoty

Pon

vnie rekwizyt staje sie tu nosnikiem ukry-

wski wielokrotnie umieszczat

ich obrazach H‘;U’U!T'GHT)’ muzyczne - sym-

> postannictwa sztuki. Ztébcoki, podhalanski

odczytywa¢ mozna jako mtodos¢ rywajaca
piesn nadziei. Zastuchany w te stodka muzyke

sedziwy sybirak cho¢ doswiadczony i rozgoryczo-

ny to pogodzony u kresu swego zycia z wtasnym
osem moze nadal zachowac¢ ufnos$¢ w to, ze
przyszto$¢ przyniesie wymarzona Polske.

Videntyfikacji postaci, ktore postuzyty za modeli

pomagaja nasinne prace Malczev

kiego po-

> w pierwszych latach XX wieku. Siedzacym

na przyzbie sybirakiem w zotnierskim szynelu
jest dtugoletni, ulubiony model Malczewskiego

- ,niejaki“ Wojcicki ze Zwierzyfca. Jego wyraziste

rysy i szlachetna powierzchowno$¢ odpowia-
data podniostej roli, jaka artysta nadawat mu
w swoich obrazach z lat 1900-1910. Wy
tu mozna na przyktad: tryptyk Muzyka (1906;

MNW)
(1902), Moja piesn (1904;

ienic¢

i Za wczesnie(1905; MNP), obrazy Smierc¢
VMINP), Tobiasz (1904)

5: MNP).

czy Zatruta studnia IV (18

Twarzy rzymskiej Parce uzyczyta najprawdopo
dobniej Helena Sulima, aktorka teatralna i przy
jaciotka arty

ty. Malczewski uwieczniat ja kilku-

krotnie w swoich kompozycjach symbolicznych

ego dziesieciolecia XX wiek

Vidzimy jg

m.in. w obrazie Na jednej strunie ( ). Portret

aktorki wykonat w 1903 roku (zbiory Muzeum

Narodowego Jarszawie).

26

JACEK MALCZEWSKI
(1854-1929)

Piesn nadziei, 1906

olej, tektura, ptétno, 72,5x 92,5 cm
sygn. u gory: J. Malczewski 1906

Estymacja: 500 000 - 700 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

OBRAZY
MALCZEWSKIEGO SA
DLA NAS PRZEWAZNIE
ZAGADKAMI,
KTORYCH NIE UMIEMY
ROZWIAZAC, KTORE
NAS DLATEGO
NIEPOKOJA | DRAIZNIA.
CZUJEMY PEWIEN
NASTROJ: RESZTA SIE
NAM WYMYKA.

(Wallis M., Sztuka polska dwudziestolecia, Arkady, Warszawa, 1959.)

POLSWISSART
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28

WLASTIMIL HOFMAN

(1881-1970) STEFAN FILIPKIEWICZ
(1879-1944)

Portret mlodej dziewczyny,

1926 Strumien w Olczy, 1929

olej, ptotno, tektura, 22,5 x 28 olej, ptotno, 71x 100 cm

cm(w Swietle oprawy) sygn. p.d.: Stefan Filipkiewicz 1929

sygn. L.d.: Wlastimil Hofman 1926 na odwrocie czesciowo uszkodzona
etykietka nieokreslonej wystawy

Estymacja: 13000 - 15000 zt « z odrecznie wpisanym tytutem obrazu

oraz stemplem: STEFAN FILIPKIEWICZ
/ KRAKOW SIEMIRADZKIEGO 23 /
ATELIER SIEMIRADZKIEGO 30.

Estymacja: 25 000 - 30 000 zt

POLSWISSART
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Tworczo$¢ Rafata Malczewskiego
scisle zwigzana byta z Zakopanem,
gdzie artysta mieszkat w latach 1917
-1939. W okresie miedzywojnia sku-
piata sie tam bohema artystyczna,
ktorej stat sie zresztg waznym
ogniwem. Gtéwnie za sprawa fe-
lietondw, w ktorych stawit Zako-
pane, piekno jego przyrody, ludzi
i klimat. Poza malarstwem gtéwna
pasja Malczewskiego byty gory.
W wolnych chwilach brat udziat
w zawodach narciarskich, nalezat
do grupy taternikow i jako ochotnik
pomagat w interwencjach TOPR-u.

29

RAFAL MALCZEWSKI

(1892-1965)

Widok na Doline Strqzyskq

od Sarniej Skaly

akwarela, papier, 65x 99 cm
sygn. L.d.: Rafat Malczewski

Estymacja: 50 000 - 70 000 zt

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
zakup w krakowskiej Desie w latach

90. XX w.

W 1917 roku cudem uniknat $mier-
ci w wyprawie na Zamartg Turnie,
gdzie zginat jego przyjaciel. On sam
zawist na catg noc nad przepascia
oczekujac pomocy. To wydarzenie
wptyneto na jego dalsze zycie.

Rafat Malczewski to niezaprze-
czalny mistrz postugiwania sie
trudna technika malarska jaka
jest akwarela. Widoki ukochanych
przez artyste Tatr, podhalanskie
pejzaze o réznych porach roku,
stoki skapane w stoficu, zamglone
wzgbrza. W akwareli artysta umiat

uchwyci¢ piekno polskich goriich
wyjatkowy klimat. Stosowat przy
tym bardzo oszczedne srodki wy-
razu, jego prace charakteryzuje
syntetyczne ujecie, geometryzujace
formyiograniczona paleta czystych
barw. Doskonatym przyktadem jest
oferowany pejzaz przedstawiaja-
cy widok z Sarniej Skaty na Doli-
ne Strazyska i dalej na panorame
Tatr z Giewontem w lewej czesci
kompozycji. Sielski w nastroju,
nieco odrealniony pejzaz oddaje
typowy dla Rafata Malczewskiego
niepowtarzalny sposéb odwzoro-

POLSWISSART
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wania rzeczywistosci. Mieczystaw
Sterling nazywat artyste neorealistg
podkreslajac nadrealistyczny cha-
rakter prac Malczewskiego, ktére
bardziej niz konkretne widoki Za-
kopanego pokazuja wspomnienie
przezy¢ tych widokdw, nature jako
element przeczuty i przemyslany we
wnetrzu, w psychice artysty.
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WLADYSLAW SKOCZYLAS
(1883-1934)

Chianti

akwarela, papier, 34 x 48 cm
sygn. l.d.: W. Skoczylas Chianti

Estymacja: 35000 - 50 000 zt

POLSWISSART
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31

IWAN TRUSZ
(1869-1941)

Via Appia

olej, ptyta, 53 x 33 cm
sygn. l.d.: Roma Via Appia | I. Trusz

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt
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PORTRETY MELI MUTER SA DO GtEBI PODJETA
KWINTESENCJA CZLOWIEKA, SPOSTRZEZONA

W JAKIMS BARDZO NIEUCHWYTNYM, NIERAZ
MOZE JEDYNYM MOMENCIE ZDRADY
WEWNETRZNEJ PRZED INNYM CZLOWIEKIEM.

JEST TO PORTRECISTKA OBDARZONA WIELKA
UMIEJETNOSCIA WNIKANIA W ZYCIE LUDZKIE,
UMIEJETNOSCIA ODDAWANIA BARDZO
MOZOLNIE WYSZUKANEJ PRAWDY O CZLOWIEKU
PORTRETOWANYM W WYRALZIE TWARZY,

W UKLADLZIE CIALA, W ULOZENIU | WYRALZIE

RAK | PODAWANIA TEJ PRAWDY W FORMIE
BARDZO BEZWZIGLEDNEJ. PORTRETY MELI MUTER
SA CZESTO DLA PORTRETOWANEGO JAK GDYBY
ODSLONIECIEM PRZED KIMS INNYM WLASNEGO
CHARAKTERU. BEZWZGLEDNOSC PRAWDY
DOJRZANEJ PRZEZ MALARKE PRZERAZA GO.
ZDAJE MU SIE, ZE JEST , ZBRZYDZONY".

GODIZI GO Z PORTRETEM NIEZAWODNE
PODOBIENSTWO FIZYCZNE | OSOBISTA FAKTURA
MALARKI, FAKTURA ZDOBYTA LATAMI CIEZKIEJ
PRACY. MOCNO ZBUDOWANE RYSUNKIEM,
KLADZIONE SILNYMI, CHROPOWATYMI
PLASZICZYINAMI FARBY W KOLORZE NAJCZESCIEJ
NIEBIESKIM, OPARTYM O ZOLTE TONY AKCESORIOW,
POMYSLANE JAKO KOMPOZYCJA BARW

| PLASZCZYIN, PORTRETY TE SA DZISIAJ
ARCYDZIELAMI SZTUKI MALARSKIEJ.

(Sterling M., Z paryskich pracowni. August Zamoyski - Mela Muter, [w:] Gtos Prawdy, 1929, nr 6, s. 3.)
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Mela Muter w trakcie pracy, zrédto: muzeum.umk.pl

Przez zycie Meli Muter przewineto
sie wieleznakomitych oséb. Gtosno
byto o jej romansach z Leopoldam
Staffem, Raymondem Lefebvre
i Rainerem M. Rilke. O wzgledy ma-
larki rywalizowali Mojzesz Kisling
z Leopoldem Gottliebem a wielka
przyjazf taczyta jg z wielkimi pary-
Zanami - pisarzami Georgesem Cle-
menceau, Romainem Rollandem
i Henrim Barbussem, skrzypkiem
Bronistawem Hubermanem, ma-
larzami Henrim Mattissem, Pablem
Picasso, Rogerem Fry’em i Albertem
Gleizesem czy kompozytorami Al-
bertem Rousselem i Mauricem
Ravelem. Jednak mato kto odegrat
tak wielka role w zyciu artystki co dr
Bolestaw Nawrocki.

Ciezki okres w zyciu Meli Muter
rozpoczat sie jeszcze przed wojna.
W latach 30. zmuszona ktopotami fi-
nansowymi wynajeta swoja paryska
wille i wyprowadzita sie z miasta.
Podczas drugie] wojny $wiatowej,
z powodu swojego pochodzenia

i komunizujgcych pogladoéw, ukry-
wata sie na potudniu Francji, w Avi-
nione gdzie utrzymywata sie z na-
uki rysunku w College St. Marie. Po
wojnie powrécita do Paryza i bez-
skutecznie prébowata odzyskac
wynajety dom. Konflikt z najemca,
nie chcacym opusci¢ mieszkania,
trwat latami. Mela Muter byta juz
woéwczas schorowana a skromny
czynsz jaki otrzymywata w zamian
za wynajem ledwo starczat jej na
optacenie matej, wilgotnej pracow-
ni, w ktérej réwnolegle mieszkata
i tworzyta. W takim momencie jej
zycia pojawita sie postaé Bolestawa
Nawrockiego - prawnika, filantropa
i kolekcjonera dziet sztuki.

Dr Nawrocki juz z czaséw swojego
dziecinstwa wspominat Mele Muter
- jej portret bowiem wisiat w jego
rodzinnym domu. Postac tajemni-
czej pieknej dziewczyny zapadta mu
w pamiec i obraz ten towarzyszyt
mu przez cate zycie. Kiedy w koricu
odkryt tozsamos¢ sportretowanej

KX]

MELA MUTER
(1876-1967)

Portret dr Bolestawa
Nawrockiego, lata 60. XX w.

olej, sklejka, 61 x 50 cm

sygn. L.g.: MUTER

Estymacja: 120 000 - 150 000 zt +

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Dom aukcyjny Agra Art, aukcja

6.12.2009, poz. 106.

Warszawa, kolekcja prywatna

na nim osoby wyruszyt w 1962
roku do Paryza by odnalez¢ malar-
ke. Niczym Aniot Stréz pojawit sie
w zyciu Meli Muter i uratowat jg nie
tylko od samotnosci i biedy alei od
zapomnienia - bedac mito$nikiem
malarstwa pozbierat rozproszone
W zawierusze wojennej obrazy
artystki i namowit jg na operacje
katarakty. Odzyskat dla niej tez pa-
ryski dom zmuszajac najemce do
wyprowadzki. Mela Artystka umarta
w 1967 roku ale dzieki postaci Bo-
lestawa Nawrockiego jej tworczosé
nie odeszta razem z nia.

Mela Muter zastyneta jako portre-
cistka jeszcze przed wybuchem
| Wojny Swiatowej. Przedstawiata
zaréwno artystow z kregu Ecole de
Paris, ale tez literatow, pisarzy czy
inne osobistosci zycia intelektual-
nego Paryza. Najbardziej jednak
spetniata sie w portretowaniu oséb
zbliskiego otoczenia lub tez posta-
ci, ktére w jaki$ sposéb jg urzekty.

POLSWISSART
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Portret dr Bolestawa Nawrockiego
malowany jest bezposrednio na
niezagruntowanym i chropowa-
tym ptétnie, ktére wehtaniato far-
be, ale czesto przez nie przebijato,
posiadaja hiepowtarzalny charak-
ter, swoisty tylko dla Meli Muter,
oddajacy nie tylko sam wizerunek
modela ale tez jego osobowos¢
i stosunek do niego portrecisty.
Odcienie zétci, czerwieni, btekitu
i brazu sprawiaja, Ze czesto prace
portretowe Muter poréwnywano
z dzietami Vincenta Van Gogha.
Podobnie jak on rzezbita twarze,
rece i tkaniny technika pointylizmu,
malujac je plamkami i rozbijata
jednobarwne ptaszczyzny na de-
koracyjne, ekspresyjne, tamigce sie
formy. Oferowany portret peten jest
ciepta i niekwestionowanej sympa-
tii, jaka artystka darzyta swojego
modela, co pozwolito jej dopetni¢
wizerunek pogtebionym studium
psychologicznym.
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MELA MUTER
(1876-1967)

Portret dziewczynki / Portret mezczyzny

(obraz dwustronny) olej, ptétno, 62 x 48 cm
sygn. l.g.: Muter (na Portrecie dziewczynki)

Estymacja: 180 000 - 220 000 zt «

PROWENIENCJA
Trojmiasto, kolekcja prywatna
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EUGENIUSZ ZAK
(1884-1926)

Pejzaz francuski

olej, ptétno, 53 x 70 cm
sygn. l.d.: Eug. Zak

Estymacja: 150 000 - 250 000 zt
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Argentyna, kolekcja prywatna

Paryz, Galerie Zak - do lat 30. XX w.

wtasnos¢ artysty

Istotg sztuki Eugeniusza Zaka, jednego z najwy-
bitniejszych przedstawicieli Szkoty Paryskiej, byto
tworzenie z wyobrazni, sieganie do motywow
dawnej sztukiiich dekoracyjne przeksztatcanie.
Studiowat sztuke wtoskiego renesansu jak row-
niez spuscizne artystyczna innych niz europejska
cywilizacji - Chin, Japonii czy Persji. Bohatera-
mi kompozycji Zaka sa prosci ludzie: rybacy,
pasterze, kobiety z dzie¢mi, takze komedianci,
tancerze, kuglarze, wtoczedzy, pokazani czasem
w pustym wnetrzu, czasem jako mieszkancy Ar-
kadii. Idylliczne krajobrazy z potudnia Francji,
malowane przez ciezko chorego artyste, cha-
rakteryzowaty sie rozdzwiekiem miedzy pieknem
potudniowego, przyjaznego cztowiekowi pejzazu
a poczuciem przemijania. W nastrojowych wido-
kach uciele$nit sie wtasciwy artyscie syntetyczny
i dekoracyjny styl, na ktéry wptyw miato wtoskie
quattrocento, francuski symbolizm i dokonania
szkoty w Pont-Aven.

POLSWISSART
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Eugeniusz Zak tworzyt w dobie wielkich przemian
w sztuce lecz skutecznie uciekat od jakiejkolwiek
awangardy. Pomimo przynaleznosci do Szkoty
Paryskiej nawet wewnatrz niej pozostawat artysta
odrebnym. Duzy nacisk ktadt na doskonaleniu
kompozycji, na kolorze - Swietlistym i wibruja-
cym. Malarstwo Eugeniusza Zaka wymyka sie
klasyfikacji, ciche i melancholijne nosi w sobie
tadunek emocji ukrytych pod konwencja kla-
sycznych tematow.

Oferowana praca stanowi najprawdopodobniej
studium do obrazu Romans pasterski (Sielanka)
21921 roku znajdujacego sie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie.

99



W roku 1914 Tadeusz Makowski
podejmuje decyzje, ktora zawazy
na ksztatcie jego pozniejszej drogi
tworczej. Odchodzi w sposob ka-
tegoryczny od kubizmu bedacego
u szczytu popularnosci i zwraca
sie ku studium natury. Byt to krok
niezwykle heroiczny gdyz taczyt
sie z ryzykiem utraty poparcia nie
tylko kolegow malarzy ale przede
wszystkim marszandoéw i kolekcjo-
neréw. Niemniej Makowski, nie bez
leku, zdecydowat sie porzuci¢ swoj
dotychczasowy cieszacy sie spo-
rym uznaniem kubistyczny sposob
malowania, w ktorym za mato byto
dla niego prawdy. ,By¢ w zgodzie
z przekonaniem wewnetrznym
i odpowiednio zgodnym przeja-
wianiem swego uczucia i smaku
- jest potrzebga zycia kazdego arty-
sty” notuje w Pamietniku. Ukojenia
nurtujacych go dylematow zaczat
szukac¢ w malarstwie natury zaczy-
najac wszystko od nowa.

37

TADEUSZ MAKOWSKI
(1882-1932)

Polne kwiaty w koszyku,
ok. 1915-1917

olej, ptotno, 20,5 x 30,4 cm
sygn. p.d.: Tade Makowski

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

,Lubie malowac realnie. Materialna
strona przedmiotow w obrazie jest
jego bogactwem. Pragne farbami
wydobywac zycie” pisz e w swym
pamietniku u poczatku nowej drogi
(Pamietnik, 19 grudnia 1913,s.126).
Czeste wizyty w Luwrze i pogtebio-
narefleksja nad malarstwem Jeana
Corota i Gustave’a Couberta tylko
utwierdzity Makowskiego w stusz-
nosci podjetej decyzji. Pierwsze
kompozycje kwiatowe zaczety
powstawac¢ w 1915 roku i nosza
znamiona wptywu malarstwa Wta-
dystawa Slewinskiego, w ktérego
domu na potudniu Francji schronit
sie Makowski po wybuchu wojny
w 1914 roku. Z czasem zaczety
nabierac coraz bardziej indywidu-
alnego charakteru. Makowski lubi
bukiety geste, duzo zieleni, rozne
trawy, kwiaty drobne, najchetniej
polne. Kompozycje te charakteryzu-
ja sie srebrzystym kolorytem i czuta
materig malarska. Wtadystawa Ja-

worska w monografii poswieconej
artyscie twierdzi, ze to wtasnie
w cyklu kompozycji kwiatowych
artysta doszedt najwczedniej do
jemu wiasciwej maestrii kolory-
stycznej.”"Kompozycje kwiatowe
z lat 1915-1917, analizowane na
tle tworczosci artysty, jesli chodzi
o subtelnosc i wytworno$¢ potoze-
nia farby na ptotno, wyrafinowang
kolorystyke z typowa srebrzysta
poswiata oraz ten rodzaj liryczne-
g0 nastroju - znajda odpowiedni-
ki tych samych wartosci w innych
rodzajach malarskich dopiero
w latach dwudziestych.” (Jawor-
ska W., Tadeusz Makowski. Zycie
i tworczos¢, wyd. Zaktad Narodowy
imienia Ossolinskich PAN, 1964, s.
93). Cykl kwietny uznawany jest
przez znawcow sztuki Makowskie-
g0 za koricowa faze ostatecznego
przejscia artysty od kubizmu do
realizmu.
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Oferowana kompozycja ujmuje
subtelnoscia i liryzmem delikat-
nych rumiankow, smuktych ktosow,
zielonych traw, czerwonej gtowki
maku umieszczonych w biatym ko-
szyku. Jasna, niemalze srebrzysta
paleta barw nadaje catosci niemal-
ze wyczuwalnego ciepta. Porowny-
walne wrazenie ma sie ogladajac
kompozycje ,Polne kwiaty” (1916,
Muzeum Narodowe w Warszawie).
Biaty koszyk musiat naleze¢ do jed-
nego z milszych artysci rekwizytow
gdyz odnajdujemy go na innych
ptétnach z podobnego okresu, jak
chociazby w ,Jabtkach w koszyku”
(1920, Muzeum Narodowe w War-
szawie). Oferowana praca posiada
nie tylko niewatpliwg wartosc ar-
tystyczna ale - poprzez przynalez-
nos¢ do kluczowego okresu w twor-
czosci Tadeusza Makowskiego - jest
réwniez bardzo ciekawa propozycja
dla kolekcjonerow.
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ZYGMUNT MENKES
(1896-1986)

Martwa natura z butelkq
1 bananami, lata 20. XX w.

olej, ptoétno, 56 x 38 cm
sygn. p.d.: Menkes

Estymacja: 40 000 - 70 000 zt «
PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

zakup w krakowskiej galerii w latach
90. XX w.

POLSWISSART
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Nalezy on do

malarzy ustawicznie
eksperymentujacych

i poszukujacych wciaz
syntezy plastycznej
dla swego dziela na
tle nowoczesnych
usilowan w sztuce (...)
Wszystko tu jest forma
i barwa, wszystko
podporzadkowuje sie
jedynie suwerennym
prawom obrazu.

- KONRAD SEBASTIAN
WINKLER

(Winkler K. S., Wystawa prac Zygmunta Menkesa,
,Kurier Poranny” 21.1.1931 nr21.)
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MENKES JEST UZNAWANY ZA
JEDNEGO Z NAJINAKOMITSZYCH
KOLORYSTOW NASZYCH CZASOW
| NIEWIELU JEST ARTYSTOW
ROWNYCH MU W WYCZUCIU
ORAZ UMIEJETNOSCI UZYCIA
KOLORU. KOLOR JEGO ROINIE
BYt OPISYWANY PRZEZ KRYTYKOW
— JAKO CIEPLY, ZMYSLOWY,
ELEGANCKI CZY WYSMIENITY.

(Grossmann E., Art and tradition: the Jewish artists in America,
wyd. Thomas Yoseloff , New Jork 1967.)
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ZYGMUNT MENKES
(1896-1986)

Autoportret z martwq naturq,
1929

olej, ptotno, 65x 81 cm

sygn. p.sr.: Menkes

na odwrocie odrecznie pisana etykieta
z opisem pracy

Estymacja: 200 000 - 300 000 zt «
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Paryz, kolekcja prywatna

POLSWISSART
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ZYGMUNT MENKES
(1896-1986)

Portret kobiety, ok. 1930

olej, ptétno, 45,5 x 38,5 cm
sygn. l.d.: Menkes

Estymacja: 60 000 — 80 000 zt

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Dom aukcyjny Agra Art, aukcja
14.03.1999, poz. 42.
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JERZY MERKEL
(1881-1976)

Arlekin

pastel, papier, 44,5x 27 cm
(w Swietle oprawy) sygn.l.d.: Merkel

Estymacja: 5000 - 8 000 zt +

POLSWISSART
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MOZNA ZARYZYKOWAC TWIERDZENIE,

ZE W MARTWEJ NATURZE | KWIATACH
WYPOWIEDZIAL SIE NAJPEENIEJ

| NAJBARDZIEJ OSOBISCIE. | TO W SENSIE
EMOCJI, JAK | MALARSKIEGO KUNSZTU.
NA TLE MALARSTWA POLSKIEGO NALEZY
SLEWINSKI, OBOK SPORADYCINIE
SIEGAJACYCH DO MARTWEJ NATURY 42
TAKICH MALARZY, JAK: JOZEF
PANKIEWICZ, OLGA BOZNANSKA, LEON
WYCZOLKOWSKI, DO PIERWSZYCH

WEADYSEAW SLEWINSKI
(1856-1918)

Martwa natura, ok. 1900-1906

ARTYSTOW UPRAWIAJACYCH TEN
GATUNEK W TAKIEJ SKALI. ZAStUGA
SLEWINSKIEGO JEST WPROWADZENIE
DO MALARSTWA POLSKIEGO
MARTWEJ NATURY NA ZASADIIE
ROWNOUPRAWNIONEGO Z INNYMI

RODZAJU.

(Jaworska W., Wtadystaw Slewirski, Warszawa 1991, s. 82.)

Martwa natura byta dla Wtadysta-
wa Slewinskiego ulubiong forma
wypowiedzi, ktorg rozwijat czerpigc
inspiracje z mistrzéw tego gatunku
- XVIl wiecznych artystow holen-
derskich oraz malarzy mu blizszych
- Maneta, Gauguina i Cezanne’a.
Pasje te starat sie przekazac swo-
im studentom organizujac w matej
pracowni przy Polnej w Warszawie
kursy rysunku z martwej natury.
Uwazat jg bowiem za element wal-
ki z dziewietnastowiecznym aka-
demizmem, gatunek réwnorzedny
malarstwu pejzazowemu czy por-

tretowemu. Martwa natura bytadla
artysty pretekstem do wnikliwych,
malarskich obserwacji, proba wy-
dobycia materialnosci przedmio-
téw i podkreslania ich prostoty
i barw. Postugiwat sie przy tym
szeroko ktadziona plama barwna
obwiedziona, charakterystycznym
dla jego malarstwa, wyrazistym,
falistym konturem.

Oferowany obraz zbudowany jest
z prostych codziennych przedmio-
tow: ksiazek, naczyn i ukochanych
przez artyste jabtek. Znajduja sie

olej, plotno, 27 x 35,5 cm

sygn. p.g.: W. Slewinski

na odwrocie pieczatka 6 Rue [...] PARIS [...]
HALEVY [...]

na lewym ramieniu krosna odcisk w drew-
nie: HALEVY 6 [...], na gérnym ramieniu
nieczytelny napis otowkiem

w zataczeniu ekspertyza Barbary Brus-Mali-
nowskiej oraz Ewy Bobrowskiej

Estymacja: 130 000 - 180 000 zt

PROWENIENCJA
Pomorze, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Kazimierz Dolny, Muzeum Nadwislanskie,
Wiadystaw Slewinski. Z Pont Aven do Kazimie-
rza, 05.10.2009-10.01.2010.

one na ptaszczyznie, przykrytej
ukosnie utozongjasna tkanina. Tto
stanowi sptywajaca miekko tkanina
z matym, zaznaczonym tylko wzo-
rem (jest to tkanina japonska uzy-
wana przez Slewinskiego jako tto
w jego innych martwych naturach).

Z kompozycji emanuje oszczed-
nos¢ formy, brak obfitosci, rézno-
rodnosci, brak efektow ztozonych.
Stwarza to nastrdj ciszy, spokoju,
odpoczynku. To ,ciche zycie” -
stilleven, still-life czyli holenderski
i anglosaski odpowiednik francu-

POLSWISSART
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skiego nature morte i wtoskiego
natura morta. Nieodtaczna cecha
martwych natur Slewinskiego jest
wtasnie ich refleksyjnos¢ wynika-
jaca z prostoty i uczciwosci jego
wypowiedzi. Slewinski odkryt dla
wspoétczesnego malarstwa mar-
twa nature z jednej strony prosta
i niewymuszona, zdrugiej za$ petng
gtebi i refleksyjna, nacechowang
pierwiastkiem emocjonalnym. To
wtasnie w tym gatunku artysta osia-
gnat prawdziwe mistrzostwo.
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JOACHIM WEINGART
(1895-1942)

Dziecieca dyskusja

olej, ptotno, 75x 104,5cm

sygn. p.d.: Weingart

na odwrocie zachowana czesciowo
etykietka wystawowa z odrecznie
wypisanym tytutem, autorem
inumerem 184

Estymacja: 65 000 - 85 000 zt

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Dom Aukcyjny Polswiss Art,
aukcja 6.10.2015, poz. 32.
Polska, kolekcja prywatna
Millon & Associés SAS,
aukcja 21.11.2012, poz. 127.
Francja, kolekcja prywatna




Tam na btoniu btyszczy kwiecie,
Stoi utan na widecie

A dziewczynaq, jak malinaq,
Niesie koszyk roz.

St6j, poczekaj, moja duszko!

Gdzie tak drobng stgpasz nézkq?
Jam z tej chatki, — rwatam kwiatki,
| powracam juz.

Prézne twoje sq wymowki,
Péjdziesz ze mnq do placowki.
Ach ja biedna, sama jednaq,
Matka czeka mnie.

Stad sq wrogi o pot mili,
Pewnie ciebie namowili.
Ja uboga nie znam wrogaq,
Nie widziatam, nie.

Moze kryjesz wrogow ttuszcze,
Dqj buziaka, to cie puszcze.
Jam nie taka, dam buziaka,
Tylko z konia zsiqdz.
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EUGENIUSZ GEPPERT
(1890-1979)

Tam na bloniu blyszczy kwiecie, 1964

olej, ptétno, 97 x 130 cm
na odwrocie nalepka wystawowa z opisem pracy

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt «

WYSTAWIANY
Wroctaw, 20 lat PRL w twdrczosci plastycznej, 1965.

REPRODUKOWANY

Eugeniusz Geppert. Przesztos¢ daleka i bliska,
Wroctaw - Gdansk, 1977, il. 13.

Eugeniusz Geppert. Moja droga, Wydawnictwo
Literackie Krakow, 1977, s. 143.

Z konia zsiede, prawo ztamie,
Za to kulg w teb dostane.
Jakis predki, dosy¢ chetki,
Bez buziaka bqdz.

Cho¢ mnie zycie ma kosztowagé,
Musze ciebie pocatowaé.

Zal mi ciebie, jak B6g w niebie,
Bo sie zgubisz sam.

A jak warte swq porzuce

| szczesliwy z wojny wroce?
Bqdz spokojny, wrécisz z wojny,
Pocatunek dam.

Gdy szczesliwie wroce z boju,
Gdziez cie szuka¢ mam w pokoju?
Tu w tej chatce przy mej matce,
Nad tq rzeczkq w wyz.

A jak zgine, co tak snadnie

To buziaczek mi przepadnie.
Wierna tobie, na twym grobie,
Pocatuje krzyz.

(autor Franciszek Kowalski)

Tytut oferowanego obrazu nawiazuje bezposred-
nio do tytutu wiersza znanego rowniez jako ,Utan
i dziewczyna” lub ,Utan na wedecie”, autorstwa
XIX wiecznego poety Franciszka Kowalskiego.
Wiersz ten powstat w czasie powstania listopa-
dowego a opublikowany zostat po raz pierwszy
w Paryzu w 1831 roku. Utwér $piewany byt przez
zotnierzy jako piesn wojskowa, na melodie, ktorej
autorstwo nie jestznane. Piesn Spiewano réwniez
w czasie | wojny Swiatowej.
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Studiowat malarstwo na Akademii Sztuk Pieknych w Krako-
wie. Wiosna 1939 uzyskat stypendium i wyjechat do Paryza,
pozostajac juz na zawsze we Francji. Po zajeciu Paryza przez
Wehrmacht schronit sie w Aix-en-Provence. Po 1947 prze-
niést sie nad Zatoke Lwig i mieszkat w Mentonie. Podczas

pobytu w Vallauris w latach 1951/52 poznat Pabla Picasso, 45

ktory mieszkat i tworzyt tam miedzy 1948 a 1955 rokiem. Wptyw

Picassa wida¢ w mocno kubizujgcych liniach jego obrazow LUDWIK KLIMEK

7 tego okresu. Przyjaznit sie rowniez z Marcem Chagallem, (1912-1992)

ktorego wptyw widac w jego twdérczosci. Wspdlnie z Henri

Matissem, ktory mieszkat w Vence, w 1951 zatozyt i potem Trzy gracje

prowadzit Biennale Internationale d’Art de Menton, gdzie wy-

stawiat réwniez swoje obrazy. Jego dzieta zostaty nagrodzone olej, ptotno, 101 x 125 cm
srebrnym medalem na pierwszej (1951) oraz drugiej (1953) sygn. p.d.: Klimek

ich edycji. Mimo towarzystwa tak silnych osobowosci arty-

stycznych, i licznym relacjom z artystami, ktorzy przybywali Estymacja: 35000 - 45000 zt «

na potudnie Francji, Klimek stworzyt swéj wtasny styl, wtasny
$wiat, zaludniony gtownie przez postaci kobiece i wypetniony
widokami pokochanego przez siebie potudnia Francji. Przez
45 lat dziatalnosci artystycznej na Lazurowym Wybrzezu,
Klimek pozyskat szerokie grono amatoréw i kolekcjonerow,
sprzedajac wiekszo$¢ swoich prac za zycia. Zawdziecza to
przede wszystkim niezaleznemu stylowo malarstwu, ktorego
fantazyjny jezyk, bedacy mieszanka picassowskiego kubizmu
i chagallizujacego internacjonalizmu jest na tle polskiego
malarstwa unikatowa propozycja dla kolekcjoneréw poszu-
kujacych takich odniesien stylowych.

POLSWISSART
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JOIZEF CZIAPSKI
(1896-1993)

Tulipany, 1970

olej, ptdtno, 92,5 x 52,5 cm
sygn. p.d.: J. CZAPSKI 70

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «

PROWENIENCJA

Opole, kolekcja prywatna
Dom Aukeyjny Agra Art,
aukcja 9.06.2013, poz. 81.
Francja, kolekcja Marka
Szypulskiego (dar od artysty)
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TYTUS CZYZEWSKI
(1880-1945)

Pejzaz z Cagnes, lata 20. XX w.
olej, ptotno, 54 x 65,5 cm

sygn. L.d.: Tytus Czyzewski

p.d.: Cagnes

sygn. na odwrocie: Tytus Czyzewski

Estymacja: 40 000 - 60 000 zt

POLSWISSART
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Jan Cybis byt wybitnym przedstawi-
cielem kolorystycznego nurtu w pol-
skim malarstwie, ktory swa tworczo-
Scia i teoretycznymi rozwazaniami
odcisnat ogromne pietno na polskiej
powojennej sztuce.

Obrazy Cybisa zapraszaja widza
w przestrzeh wypetniong kontaktem
znatura, piekna i tajemnicza. Zasadni-
czym srodkiem ekspresji byt dla arty-
sty kolor, ktéry wraz ze zréznicowana
materig malarska odgrywa w jego ob-
razach kluczowa role. Po 1946 barwna
polifonicznos¢ ustapita miejsca zma-
towiatej gamie kolorystycznej opar-
tej na jednym, zasadniczym tonie,
gtoéwnie chtodnej szarosci. Pojawity
sie takze kontrasty tonow jasnych
i ciemnych, ktére rozwina sie pozniej
w gre zréznicowanych waloréw. Cy-
bis dazyt do uzyskania maksymalnej
harmonii barwnej, ale nie stronit od
wprowadzania silnych i zdecydo-
wanych kontrastéw podkreslanych
dodatkowo przez zréznicowanie fak-
turowe powierzchni. Takie podejscie
wypracowat podczas pobytu w Paryzu
posréd tzw. kapistow, studentdw Pan-
kiewicza i to wowczas w oeuvre Cybisa
pojawit sie temat pejzazu.

Sam mowit o zwykt mawiac: ,czuje
sie w pejzazu cudownie, zwtaszcza
takim, gdzie nic nie ma poza cisza
i samotnoscia, a zwtaszcza zadnych
ludzi, ktorzy przeszkadzaja gapiac sie
[...]". Jego ptdtna to pogodne, kipiace
radoscia zyciai malowania kompozy-
cje, w ktorych niemalze czuc ciepto
stonecznych promieni, morska bryze.

Poczatkowo nie doceniony jako
malarz w powojennej Polsce cieszyt
sie Cybis wielkim uznaniem za gra-
nica. Z podziwem wypowiadali sie
o nim krytycy i malarze, w tym sam
meksykanski tworca Diego Rivera,
ktory obejrzawszy wernisaz prac
artysty w Warszawie: Niewiele razy
w mym zyciu doznatem tyle radosci
dzieki malarstwu. Niezwykle czuta
i delikatna, a zarazem ostra i mocna
wrazliwos¢ tego artysty sprawita, ze
z ptécien Jego bit ku mnie jakby stru-
mien radosci Cybis posiada rzadko
spotykana wtadze obdarowywania
przez swe malarstwo tym, co jest naj-
lepsze w cztowieku.




PRAWDZIWE MALARSTWO TAM
SIE ZACZYNA, GDZIE ARTYSTA
PRZEZYWA SWE WRAZENIE
(MARTWEJ NATURY, PEJZAZU,
AKTU), A NIE NATURALISTYCZNIE,
BEZMYSLNIE ODTWARZA NATURE.
- Jan Cybis

(Jan Cybis. Retrospektywa grudzieri 1997 - luty 1998 [katalog wystawy},
Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa 1997, s. 103.)

Oferowany pejzaz Sopot z duzym prawdopodobienstwem
powstat w potowie lat 50. XX wieku kiedy to Jan Cybis w la-
tach 1955-57 wyktadat w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w Sopocie. Obecnosc¢ Jana Cybisa, jak rowniez

48 innych przedstawicieli przedwojennej grupy kapistow - Artura
Nachta-Samborskiego czy Piotra Potworowskiego — miato nie
JAN CYBIS mate znaczenie dla sopockiego $rodowiska artystycznego.
(1897-1972) Przeniesli w realia powojennego Sopotu sposéb podejscia
do kultury artystycznej oparty na francuskim postimpresjo-
Sopot, ok. 1956 nizmie. W krétkim dwuletnim okresie sopockim Jan Cybis
namalowat kilkanascie obrazéw przedstawiajacych widok
olej, ptétno, 62 x 80 cm od strony potnocnej na zatoke z molo w tle. Pracowat sam
sygn. l.d.: JCybis lub wspolnie ze swoimi studentami. W Dziennikach opisuje to
nastepujaco: Sopot. Robimy studia nad morzem akwarela lub
Estymacja: 40 000 - 60 000 zt akwarela z biela. Pasjonujaca zabawa. Wybrzeze raczej nudne,
na morzu prawie nie ma statkéw czy todzi, sama woda i niebo,
PROWENIENCJA ale ciaggle sie do tego wraca, za kazdym razem zastaje sie nowy
Brazylia, kolekcja prywatna nastroj, urzekajace widowisko. (Jan Cybis - Notatki malarskie.
zakup od artysty Dzienniki 1954-1966, wyd. PIW, 1980, s. 40.)
POLSWISSART
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Malarz, grafik, pedagog, urodzit sie w Konjicy
w Hercegowinie. Studia artystyczne odbyt
w latach 1912-1918 w krakowskiej Akade-
mii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Teodora
Axentowicza i Jozefa Mehoffera. W 1925 roku
wyjechat w podréz artystyczna do Paryza
(ponownie odwiedzit to miasto w 1929),
atakze na potudnie Francji, rozwijajac swo-
je zainteresowanie malarstwem dawnym
(Rembrandtem, Vermeerem, Velazquezem)
i najnowszym (sztuka impresjonistow, Paula
Cezanne’a, Henri Matisse’a czy Andre De-
raina) oraz tworzac licznej pejzaze i wido-
ki architektury. Po powrocie objat posade
wyktadowcy rysunku i rzezby na Politech-
nice Gdanskiej. Wyktadat takze w PWSSP
w Sopocie (pdzniejsza PWSSP w Gdansku).
Lam po raz pierwszy pokazat swe prace
w krakowskim TPSP w 1916; w 1924 miat
pierwsza indywidualnag wystawe w Salonie
Czestawa Garlinskiego w Warszawie. Od tej
pory regularnie prezentowat swoje obrazy.
Aktywny uczestnik zycia artystycznego, byt
cztonkiem wielu ugrupowan, m.in. Swi-
tu, Plastyki, Awangardy, Nowe] Generacji
i Zwiazku Polskich Artystow Grafikow. W jego
dorobku malarskim sa kompozycje figuralne
(np. Sen), pejzaze (Pejaz potudniowy) i por-
trety (Budowla z klockow, 1928). Kompozycje
Lama, pochodzace z réznych okresow jego
tworczosci, zaswiadczajg o zmieniajgcych sie
zrédtach inspiracji. W jego wczesnych pra-
cach wyraZznie sa wptywy sztuki Stanistawa
Wyspianskiego; w pozniejszych - do gtosu
dochodza kolejno kubizm, formizm, ekspre-
sjonizm, wreszcie tendencje klasycyzujace.
Duza role odgrywata kazdorazowo przemy-
Slana kompozycja, wyraziscie zaznaczony
dekoracyjny rytm dzieta. U Lama formy
budowane sg ze starannie modelowanych,
spokojnych ptaszczyzn barwnych, precyzyj-
nie obwiedzionych konturem. W niektérych
pracach artysta postuguje sie deformacja
ksztattow, silniejszym swiattocieniem, efekty
ekspresyjne uzyskiwane poprzez intensyfi-
kacje gestosci materii malarskiej. Po 1957
Lam zwrdcit sie ku abstrakcji aluzyjnej (Stary
mur, Wizja miasta). Zajmowat sie takze drze-
worytem i litografia, opracowywat ponadto
wtasna technike monorytu (cykl Don Kichot).
Byt réwniez wybitnym teoretykiem, napisat
m.in. Rozwazania o sztuce (1927), Malarstwo
ijego zasady (1935), Malarstwo na przestrzeni
stuleci (1972).
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WLADYSLAW LAM
(1893-1984)

Portret / Martwa natura, lata 20. XX w.

(obraz dwustronny) olej, ptétno, 100 x 80 cm
(Portret) sygn. l.d.: Lam
(Martwa natura) sygn. p.g.: Lam

Estymacja: 45000 - 65000 zt «
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WO;ICIEI N ' A l
(1875-1950)

s R
Modelka, ok.1935-1940 =

olej, ptétno, 63 x 97,5 cm
sygn. L.d.: WWeiss

Estymacja: 80 000 — 100 000 zt «




RZEZBA JEST WYLACZNIE KSZTALTOWANIEM FORMY

W PRZESTRZENI. RZEZBA ZWRACA SIE DO WSZYSTKICH
LUDZI | PRZEMAWIA DO NICH W SPOSOB JEDNAKOWY.
JEJ MOWA JEST FORMA | PRZESTRZEN. STAD WYNIKA
OBIEKTYWIZM NAJEKONOMICINIEJSZEGO WYRAZU
FORMY. NIEMA KILKU ROZWIAZAN - JEST JEDNO -
NAJKROTSZE | NAJWLASCIWSZE. - Katarzyna Kobro

KATARZYNA KOBRO

Katarzyna Kobro urodzita sie 26 stycznia 1898
roku w Moskwie. Pochodzita z dobrze sytuowa-
nej totewsko-rosyjskiej rodziny zamieszkatej
w Rydze. Byta corka armatora Mikotaja Kobro
i Eugenii zdomu Rozanow. Ukonczyta Ill War-
szawskie Zenskie Gimnazjum (ewakuowane
z Warszawy ze wzgledu na dziatania wojenne).
W 1917 roku rozpoczeta studia rzezby w Moskiew-
skiej Szkole Malarstwa, RzeZby i Budownictwa,
przeobrazonejw 1918 roku w Panstwowe Wolne
Pracownie Artystyczne. W czasie studiow poznata
gtownych przedstawicieli awangardy rosyjskiej,
utrzymywata kontakt z konstruktywistyczno -
produktywistycznym ugrupowaniem OBMOCHU
(Objedinienije Motodych Chudoznikow). W tym
czasie poznata rowniez Wtadystawa Strzemin-
skiego, z ktérym w krétkim czasie zdecydowata
sie wyjechac¢ do Smolenska, gdzie uczyta form
przestrzennych w szkole ceramiki i opracowy-
wata scenografie dla miejscowych teatrow.
W 1920 r. para postanowita wzig¢ $lub cywilny,
anastepnie udacsie w podréz do Paryza. W obli-
czu wojny i nastrojow antybolszewickich mtode
matzenstwo natrafito na problemy na przejsciu
granicznym, po przekroczeniu ktérego i pomimo
oddania celnikom kosztownosci Kobro, zostali
ztapani i zamknieci w areszcie pod zarzutem
szpiegostwa sowieckiego. Po wyjasnieniu sprawy
w 1921r. osiedlili sie w Wilnie , gdzie mieszkali
rodzice Strzeminskiego. Strzeminski w szybkim

czasie zaczat nauczac rysunku, ale jego zona nie
mogta sobie znalez¢ miejsca ze wzgledu staba
znajomosc jezyka polskiego, swoje rosyjskie ko-
rzenieipanujace po wojnie nastroje antybolsze-
wickie. Aby umozliwi¢ zonie zdobycie polskiego
obywatelstwa, Wtadystaw Strzeminski wziat z nig
Slub w kosciele katolickim w Rydze (pomimo
prawostawnego wyznania zony). Kobro byta
cztonkiem utworzonejw 1924 roku grupy Blok, do
ktorej nalezeli m.in.: Witold Kajruszksztis, Karol
Krynski, Edmund Miller, Aleksander Rafatowski,
Henryk Stazewski, Mieczystaw Szczuka, Wtady-
staw Strzeminski czy Teresa Zarnowerczowna).
Wspélniez grupa, Kobro wstawiata swoje rzezby
w 1924 roku w salonie firmy samochodowejLau-
rin-Clement (konstrukcje wiszace i rzezby abs-
trakcyjne) oraz na miedzynarodowe] wystawie
w Rydze w tym samym roku (dwie konstrukgcje).
Katarzyna Kobro fascynowata sie wspotczesnymi
osiagnieciami techniki, zasada maksymalne-
go uproszczenia Srodkow artystycznych , geo-
metryzmem formy, kontrastem réznorodnych
faktur. W 1929 roku dziatata w ramach nowej
grupy a.r. (,artysci rewolucyjni” lub ,awangarda
rzeczywista”) wraz ze Strzeminskim i Stazewskim
oraz poetami Janem Brzekowskim i Julianem
Przybosiem. Teoria i praktyka nowej sztuki - od
malarstwa, rzezby i architektury po funkcjonalna
typografie, a nawet poezje wizualna. Jednocze-
$nie Strzeminscy finalizowali prace teoretyczna
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,Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu cza-
soprzestrzennego”. W 1932 roku Katarzyna Kobro
brata udziat w wystapieniach miedzynarodowego
ugrupowania awangardy Abstraction - Creac-
tion Art Non Figuratif, na tamach czasopisma
ZZPAP w todzi p.n. Forma. Czesto wystawiata:
1930/31 na objazdowym Salonie Listopadowym
w Warszawie, todzi, Krakowie i Lwowie pokazata
rzezbe przestrzenna (metal), w 1932 i 1932/33
na wystawach Zrzeszenia Artystow Plastykow
w todzi rzezby: akty i kompozycje, w 1933 jako
cztonek Grupy Plastykéw Nowoczesnych wzieta
udziat w wystawach w Warszawie i todzi, po-
kazujac 6 kompozycji przestrzennych. Wysta-
wiata z nowo powstatym we wrzesniu w todzi
Z7PAP:1933/34 akty i kompozycje konstrukeyjna,
1934 - 4 akty, gips i 1 akt, cement; 1934/35 - 4
kompozycje, 1936 dwukrotnie - 5 kompozycji
przestrzennych oraz 4 pejzaze morskie i ptasko-
rzezbe, gips. We wrzesniu 1939 roku Strzeminscy
w obawie przed niemieckimi represjami wyjecha-
li do Wilejki. Jednak pozniej zmuszeni zostali do
powrotu do todzi, aby tam w bardzo ciezkich
warunkach przezy¢ catg okupacje. Dzieta znaj-
dujace sie w pracowni artystki zostaty rozmyslnie
zniszczone przez nazistéw, zaledwie kilka z nich
ocalato. Po wojnie choroba uniemozliwita Kobro
powro6t do normalnej pracy artystycznej, w tym
czasie powstawaty juz tylko mate gipsowe akty.

Katarzyna Kobro nad Zatoka Ryska - totwa lato 1924, zrodto: Muzeum Sztuki w todzi




W , AKCIE KOBIECYM - SIEDZACEJ” KATARZYNA
KOBRO SYNTETYZUJE KSZTALTY KOBIECEGO
CIALA, WYDOBYWAJAC ZE ZWARTEJ BRYLY
KRAWEDZIE, WYBRZUSZENIA | WKLESLOSCI.
HISTORYCY SZTUKI WYJASNIAJA FORMALNY
KSZTALT , AKTU” POPRZEZ STYLISTYKE
KUBISTYCZNA, KTORA WYRAZA SIE W PEWNYM
ROZBICIU FORM: INNI POWOLUJA SIE NA
OSOBISTE, ZMYSLOWE DOSWIADCZENIE
INTEGRALNOSCI WLASNEGO CIALA.

(Katarzyna Kobro 1898-1951. W setng rocznice urodzin [katalog wystawy], £6dzZ 1999.)
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W okresie miedzywojennym oraz w pierwszych
latach powojennych Kobro tworzyta petnopla-
styczne akty kobiece, stojace i siedzace, ktére
pod wzgledem formalnym inspirowane byty
wczesnym kubizmem. Na tamach czasopisma
miedzynarodowego ugrupowania awangar-
dowego Abstraction-Création Kobro tak pisata
o tworzeniu aktoéw: ,Proces rzezbienia nagiego
cztowieka wywotuje emocje fizjologiczne i sek-
sualne. Rzezbie z natury tak, jak idzie sie do
kina, zeby lepiej wypocza¢. Lubie sie zabawiac,
poprawiajac to, co nie zostato ukonczone w ja-
kimkolwiek kierunku sztuki dawnej”.

Akt kobiecy - siedzgca jest figura kobiety siedza-
cej w pozycji skulonej, obejmujacej ramionami
podciagniete nogi, z gtowa wspartg na kolanach
i jednocze$nie wtulona w prawe ramie. Kompo-
zycjazamknieta w trojkacie. Forma modelowana
gtadko, linie ostre wyznaczaja tylko niektére kra-
wedzie przetamywanych ptaszczyzn, akcentujace
konstrukcyjne czesci ciata: na linii kregostupa
tezkowate wgtebienia kondensujace napiecie
miesni grzbietu, czy w partii nog syntetyzuja-
ce sko$nymi cieciami w jednym z widokow ich
ustawienie. Figura pozbawiona twarzy, odindy-
widualizowana. Szczegdty anatomiczne (piersi)
wymodelowane wyraznie lecz nie drobiazgowo.
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KATARZYNA KOBRO
(1898-1951)

Akt kobiecy — siedzqca, 1925—27

braz patynowany, 28 x 17 x 32 cm

u podstawy odcisk pieczeci odlewni
Clementi Fondeur

ed. HC

Estymacja: 500 000 - 700 000 zt «
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Francja, kolekcja prywatna

Oferowany akt zdaje sie chowac przed widzem.
To postac, ktora umyka przed jego spojrzeniem
innych, chowa sie w sobie jakby niechetna do
bycia obiektem i do bycia ogladana. Akt ten ma
w sobie co$ zambiwalentnego stosunku artystki
do ciata. Z jednej strony potrzebe jego eliminacji
w ,powaznej” sztuce, zgodnie z unistycznymi
zatozeniami meza Kobro - Wtadystawa Strze-
minskiego. Z drugiej zas - niemozno$¢ ucieczki
od ciata, ktdra to ucieczka jest sprzeczna z natura
kobiety. Katarzyna Kobro z wielkim oddaniem
towarzyszyta Strzeminskiemu nie tylko w trudnej
codziennosci obarczonej kalectwem artysty ale
rowniez w jego tworczych dziataniach - tych teo-
retycznych i praktycznych. Catkowite odrzucenie
cielesnoscijakim charakteryzowato sie dziatanie
Strzeminskiego, teoria rytméw czasoprzestrzen-
nych dazaca do narzucenia rzezbie praw logiki
w mysl postulatu o jej jednosci z przestrzenia
- stato to niejako w opozycji do wewnetrzne-
go gtosu artystki, ktora wtasnie w cielesnosci
upatrywata ucieczki od bolesnej rzeczywistosci
i burzliwego zwiazku. Akty Kobro sa poniekad
zwierciadtem jej podejscia do samej siebie, mil-
czaca wypowiedzig o ciele niekochanym, odrzu-
conym, nie otrzymujacym spetnienia.

GIPS WYSTAWIANY

Prezentowana praca zostata przez sama artyst-
ke odlana w dwoch egzemplarzach gipsowych.
Pierwszy egzemplarz zostat podarowany Mu-
zeum Narodowemu w todzi. Wiadomo, ze w 1990
na podstawie umowy Muzeum Sztuki w todzi
z Galerig Franki Berndt w Paryzu powstaty odlewy
w brazie sygnowane przez odlewnie Clementi,
0 czym w swoich wspomnieniach opowiada cor-
ka Katarzyny Kobro - Nika Strzeminska. Wedtug
wszelkich danych znajdowaty sie one u nastepcy
Franki Berndt, Alaina Anceau we Francji. Z dru-
giego egzemplarza gipsowego, ktory artystka po-
darowata przyjaciotce Franciszce Jackiewiczowej
zostat zrobiony odlew brazowy, a nastepnie wraz
z gipsem sprzedany. Rzezba pojawita sie w presti-
zowej londynskiej galerii Annely Judaisprzedana
do kolekgji skandynawskiej o czym rowniez pisze
we wspomnieniach Nika Strzemifiska. Prezento-
wana praca jest odlewem zrobionym na pewno
z oryginalnych modeli gipsowych artystki z lat
1925-1927. Jest jedna z prac powstatych w latach
90-tych w znanej francuskiej odlewni Clementi na
podstawie zawartych wowczas umow.

£6dz, Miejskie Muzeum Historii i Sztuki im.

J. 1 K. Bartoszewiczéw, 1930.

£6dz - Warszawa, Katarzyna Kobro, Wtadystaw

Strzeminski, 1956-57.

GIPS REPRODUKOWANY

Katalog Dziatu Sztuki nr 1, Miejskie Muzeum
Historii i Sztukiim. J. i K. Bartoszewiczow,

£06dz7 1930, 5.16, poz.87.
Rocznik Muzeum Sztuki 1930 - 1962,
£6dz 1965, il.53.

Katarzyna Kobro 1898 - 1951, Henry Moore

Institute, Leeds, Muzeum Sztuki £6dz,

1999, s. 104.

Strzeminska N., Sztuka mitos¢ i nienawisc.

O Katarzynie Kobro i Wtadlystawie

Strzeminskim, Wydawnictwo Naukowe

Scholar, Warszawa 2001, s. 110.
Strzeminska N., Katarzyna Kobro,

Wydawnictwo Naukowe Scholar, 2004, s. 127.
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LOUIS MARCOUSSIS

(1878-1941)

Projekt oktadki

~L’Assiette au Beurre”, 1912

technika mieszana, papier,
30x23,5cm (w Swietle oprawy)

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt

Louis Marcoussis (wt. Ludwik Kazimierz Wtady-
staw Markus) pochodzitzzamoznej rodziny tédz-
kich fabrykantow. Studia artystyczne rozpoczat
w 1901 roku w krakowskiej ASP spedzajac tam
dwa lata pod kierunkiem Jozefa MehofferaiJana
Stanistawskiego. Zaraz potem wyjechat do Paryza
do Académie Julian. W 1912r.za namowa przy-
jaciela, Guillaume’a Apollinaire’a Markus zmienit
swe nazwisko na nazwe podparyskiej miejscowo-
Sci-Marcoussis. Kolejne dekady spedzit w gronie
tworcow awangardowych Jeana Metzingera, Ju-
ana Grisa, Georges’a Braque’a i poetow Guillau-
me’aApollinaire’a, Maxa Jacoba, André Salmona.
Partnerka Marcoussisa byta Alicja Halicka z ktéra
ozenitsie w 1914 roku. Po wojnie artysta kontynu-
owat swe kubistycznie poszukiwania. Od lat 20.
Marcoussis sktaniat sie coraz bardziej ku poetyce
surrealizmu. Z kregiem surrealistow Marcous-
sis i Halicka byli zreszta blisko zaprzyjaznieni.
Spotykali sie z Maxem Ernstem i Joanem Mird,

przyjaznili sie zAndré Bretonem, Tristanem Tzara
czy Pierre’em Reverdym. Pierwsze prace malar-
skie, utrzymane w stylistyce impresjonistycznej
wystawitw 1905 na paryskim Salonie Jesiennym.
W kolejnych latach znajomos¢ z Pablem Picas-
sem zaowocowata zwrotem w kierunku kubizmu
w ktérym osiagnat mistrzostwo formy postugujac
sie jezykiem rzezby. Prace te naleza do najrzad-
szych i najbardziej poszukiwanych obiektow na
rynku kolekcjonerskim nie tylko w Polsce.

Marcoussis wczesnym okresie (1903-1912) dzieki
talentowi rysunkowemu i zrecznosciom kary-
katurzysty utrzymywat sie z ilustracji zarébwno
dla pism polskich jak ,Mucha” i ,Liberum Veto”
ale takze francuskich w tym ,La Vie parisienne”
oraz ,L'Assiette au Beurre”, dla ktérego wtasnie
zaprojektowat prezentowana ilustracje. ,L’Assiet-
te au Beurre” to francuski tygodnik satyryczny
wydawany miedzy 1901 a 1912 rokiem, uznawany
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za jedno z najciekawszych zjawisk francuskiego
Belle Epoque. Jego tytut z francuskiego znaczy
tyle co ,kietbasa wyborcza”. Stynne karykatury
i ilustracje z niego, czesto o zabarwieniu socja-
listycznym lub anarchistycznym, projektowali
rézni artysci epoki. Z czasopismem wspotpraco-
wat rowniez wybitny ilustrator Zygmunt Brenner,
ktory wspottworzyt z Marcoussisem réwniez to
wydanie nr 562 opublikowane 20 stycznia 1912
roku. Oktadka opatrzona jest zartobliwym tytu-
tem ,Noce poslubne”. Marcoussis widnieje na niej
pod nazwiskiem Markous. Prezentowana praca
to projekt dla wydawcy, u dotu autor zamiescit
notatke ze wskazéwkami dotyczacymi reproduk-
cji kolorow w finalnej litografii.

Pojawienie sie tak wczesnej pracy, mozna uznac
za wyjatkowo ciekawe wydarzenieiinteresujaca
propozycje dla kolekcjonerow.
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Od 1922 roku Studiowat ekonomie polityczna
na uniwersytecie poznanskim, nastepnie od
1923 roku uczyt sie tam w konserwatorium mu-
zycznym. Rysunku i malarstwa zaczat uczy¢ sie
prywatnie. Poczatkowo w latach 30tych malowat
obrazy fi guratywne, ktorych forma wskazuje na
fascynacje kubizmem, nieco poZniej pojawiaja
sie u niego wptywy surrealizmu spotegowane
w okresie okupacji spedzonym w Krakowie.
W 1947 roku wrocit do Poznania gdzie byt
wspotzatozycielem grupy 4F+R (farba, forma,
fantastyka, faktura + realizm). To Alfred Lenica
stworzyt pierwszy w Polskiej sztuce obraz taszy-
stowski Farby w ruchu, 1949. Zrobit to catkowicie
niezaleznie podczas gdy za oceanem te same
Sciezki przecierat Jackson Pollock, ubiegajac
o kilka lat Tadeusza Kantora. Poszukiwania te
niestety przerwat w okresie socrealizmu, kiedy
to tworzytw nurcie oficjalnej sztuki, dziatat m.in.
w zarzadzie poznanskiego ZPAPu. Z kofcem lat
50 przenidst sie do Warszawy gdzie dziatat w lo-
kalnym oddziale. Od lat 40 wspotpracowat z Gru-
pa Krakowska ktorej cztonkiem zostat w 1965
roku. W drugiej potowie lat50tych ponownie
zafascynowany powrécit do swoich prekursor-
skich poszukiwan w obrebie sztuki informel.
Postugiwat sie czasem technika drippingu. To
w potaczeniu z odczuciem sztuki surrealizmu
pozwolito mu okoto 1958 roku opracowac cha-
rakterystyczny styl, bazujacy na wirujacych,
barwnych plamach, czasem obwiedzionych
konturem, ktére dynamicznie wypetniaja pola
obrazéw. Niejednokrotnie odczuwa sie w nich
nawiazanie do form naturalnych przez co ma-
larstwo Lenicy czesto nazywano malarstwem
biologicznym. Wykonywat je w sposéb podob-
ny do tworzenia surrealistycznej dekalkomanii
azczasem przeksztatcit go we wtasna technike,
ktora stata sie znakiem rozpoznawczym Lenicy
do konca jego zycia.
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ALFRED LENICA
(1899-1977)

Przeloty 1 wojna, 1959
olej, ptétno, 100 x 81 cm

sygn. p.d.: Lenica

opisany na odwrocie: PRZELOTY
I WOJNA A. LENICA 1959 100x81

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt

WYELIMINOWALEM UZYWANE
DOTYCHCZAS TRADYCYJNE
NARZEDZIA PRACY, PO PROSTU
LALEM FARBE BEZPOSREDNIO NA
PLASZCZYZINE PLOTNA, ZAMIAST
PEDZLI UZYWALEM PAPIERU,
SZMAT, ZYLETEK | PALCOW.
LICZYLEM NA PRZYPADEK.

- Alfred Lenica, 1955

(Makowiecki W., Alfred Lenica 1899-1977, Galeria Miejska Arsenat,
Poznan 2002, s.13.)
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MOZNA BY NAZWAC TE OBRAZY ,,FUGAMI” LUB ,ETIUDAMI
NA JEDNO NARZEDZIE”, CO WYDAJE SIE TYM BARDZIEJ

USPRAWIEDLIWIONE, ZE SKOJARZENIE ICH RYTMOW

Z MUZYCZNYMI NASUWA SIE DOSC SUGESTYWNIE.
PRACE TE, MONOCHROMATYCINE, W BARWACH
UGROW, METALICZNEJ SZAROSCI, WYSZUKANEJ ZIELENI,
NIEBIESKOSCI CZY WRECZ CZERNI LUB BIELI, NA INNEJ ZA-
SADZIE NIZ ,FONEMATY” ROZGRYWALY PROBLEM SWIATLA.
ZALAMYWALO SIE ONO NA RELIEFOWYCH , LISTEWKACH"

Z FARBY, ODBIJAJAC SIE NIKLYM BLASKIEM | DAJAC
WASKIE SMUZKI CIENIA. W OBRAMIENIACH MATOWE

PLASZCZYZINY ROWNOMIERNIE WCHLANIALY SWIATLO LUB
NIM EMANOWALY. - Bozena Kowalska

(Bozena Kowalska, Roman Opatka, Krakéw 1996, s. 23.)

Roman Opatka w swojej pracowni, Warszawa 1970
zrodto: PAP, Zbigniew Wdowiriski

Jeden z najwybitniejszych i najbardziej
znanych na Swiecie polskich malarzy
wspotczesnych. Nauke rozpoczat w 1949
roku w tédzkiej PWSSP a nastepnie kon-
tynuowat studia w warszawskie] ASP.
Réwnolegle podejmowat proby w zakre-
sie rysunku i malarstwa realistycznego,
kt6re kontynuowat do konca lat 50. Zanim
artysta rozpoczat swoj program OPALKA
1965/1 - oo czyli dokument przemijania,
rejestrowany w trzech zapisach: malar-
skim, fonograficznym i fotograficznym,
na przetomie lat 50. i 60. zainteresowato
go - podobnie jak wielu innych twdrcow -
malarstwo materii. Byt to okres, w ktérym
realizacje Opatki charakteryzowato poszu-
kiwanie wtasnego jezyka, doswiadczen
i eksperymentéw. O takim okresie ,doj-
rzewania” artystycznego $wiadczy fakt,

ze na pierwszg indywidualna wystawe
Opatka zdecydowat sie dopiero w 1966
roku. W okresie poszukiwan powstaty
m.in. wyraziste monochromatyczne
kompozycje o pobruzdzonej fakturze,
oznaczone kolejnymi numerami grecki-
mi. Do tego cyklu nalezy prezentowana
praca namalowana w 1965 roku i opa-
trzona dziewiata litera greckiego alfabetu
- Jota. Posta¢ Romana Opatki znana jest
mito$nikom sztuki na catym $wiecie a jego
obrazy ciesza sie wielkim uznaniem nie
tylko na rodzimym rynku ale réwniez na
arenie miedzynarodowej. Prezentowana
praca niewatpliwie stanowi interesujaca
propozycje dla kolekcjoneréw.
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ROMAN OPALKA
(1931-2011)

Jota, 1965

olej, ptétno, 117 x 55 cm
sygn. na odwrocie: OPAEKA 65 Jota

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt »
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
zakup od artysty




BYWAM W JEGO PRACOWNI, ZAPRASZA MNIE NIEKIEDY W DNIACH
WAZNYCH DECYZJI, GDY ROZPOCZYNA NOWA SERIE OBRAZOW. NIE
MOWIE NIC, CHOC WYPADALOBY. BARDZO TRUDNO JEST WYRAZIC
KOMUNIKATYWNIE AUTENTYCZNE PRZEZYCIE NOWOSCI, METAFIZYCINE
NIEMAL DOZNANIE MATERIALIZOWANIA SIE NIEJASNEJ | NIE ZNANEJ
SILY. JEST TO RZADKIE PRZEZYCIE, W DZISIEJSZEJ SITUCE POJAWIA

SIE NIEWATPLIWIE JESZCZE RZADZIEJ NIZ DAWNIEJ, CO JEST KARA ZA
NADMIAR WYSILKOW ZMIERZAJACYCH DO JEGO POCHWYCENIA.

JEST TO PRZEZYCIE WYJATKOWEJ NATURY, NIE MA WIELE WSPOYNEGO

Z SIACOWANIEM FORMY, MOZE tACZYC SIE NAWET Z DEZAPROBATA
(DOSKONALE PAMIETAM SWA, Z TRUDEM USTEPUJACA, KONSTERNACJE
WOBEC PIERWSZYCH PRAC Z CYKLU ,,SZCZELINY". OSOBLIWY WYPADEK,
GDY PRZY PRZERADZANIU SIE OBRAZU W INNY OBRAZ PRZESKAKUJE
ISKRA. WYDAJE SIE, ZE PASJA WYCHWYTYWANIA TAKICH MOMENTOW
DETERMINUJE RYTM ROZWOJU TWORCZOSCI KOBZDEJA W DALEKO
WIEKSZYM STOPNIU NIZ JAKIEKOLWIEK CZYNNIKI ZEWNETRZNE. JEST TO
RYTM CIAGLEGO DIALOGOWANIA, DESTRUKCJI | WZNOSZENIA -1 O TYM
CHYBA PRZEDE WSZYSTKIM CHCA NAM POWIEDZIEC TE OBRAZY, KTORE
NIE MAJA OCHOTY PODDAWAC SIE RACJONALIZACJI, NIE CHCA SIE

W ZWYKLY SPOSOB PODOBAC, ALE NIE CHCA TEZ NIKOGO NAWRACAC.
- Jerzy Stajuda

(Aleksander Kobzdej [katalog wystawy], Warszawa ,Zacheta”, czerwiec 1969.)
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ALEKSANDER KOBZDE)J
(1920-1972)

Wejscie, 1959—1960

olej, ptétno, 71 x 61 cm

sygn. p.d.: Kobzdej 1959/60
opisany na odwrocie: ALEKSANDER
KOBZDEJ “WEJSCIE” 1959/60

Estymacja: 50 000 - 70 000 zt «

POCHODZENIE
Polska, kolekcja prywatna
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TADEUSZ KANTOR
(1915-1990)

Informel, 1961

olej, ptétno, 80 x 100 cm,

sygn. p.d. Kantor

opisany na odwrocie: TKANTOR/III 1961/CRACOVIE
Estymacja: 200 000 - 300 000 zt «

PROWENIENCJA

Wroctaw, kolekcja prywatna
Poznan, kolekcja Fundacji Signum

(...) ODPOWIADAL MU W INFORMELU NEGATYWNY STOSUNEK

DO WSZELKIEJ KALKULACJI | SKREPOWANIA INTELEKTUALNEGO.
POCHWYCIL TEZ ENTUZJAZM A NAWET PRZEJASKRAWIL ROLE PRZYPADKU
W PROCESIE TWORZENIA OBRAZU (...) ,PRZYPADEK NALEZY DO ZJAWISK
IGNOROWANYCH, POGARDZANYCH, ZEPCHNIETYCH W NAJNIZSZE
REJONY DZIALALNOSCI LUDZKIEJ. W SZTUCE ODNAJDUJE RACJE
ISTNIENIA | SWOJA RANGE” (...) ORYGINALNYM WKLADEM KANTORA
W HISTORIE SZTUKI INFORMEL JEST (...) USWIADOMIENIE, NIEZWYKLEJ,
TYPOWO KANTOROWSKIEJ METAMORFOLZY: ,,MATERIALY | PRZEDMIOTY
U PROGU PRZEJSCIA W STAN MATERII”. MALARSTWO INFORMEL STALO
SIE DLA ARTYSTY ,,MANIFESTACJA ZYCIA”, AKCENTOWANA Z CALYM
NACISKIEM ,KONTYNUACJA NIE SZTUKI, ALE ZYCIA".

- Wiestaw Borowski

(Borowski W., Wielka przygoda, [w:] Tadeusz Kantor informel [katalog wystawy], Starmach Gallery, Krakow 1999.)
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JAN LEBENSTEIN
(1930-1999)

Tendresse (Czuto$¢), 1964

olej, ptotno, 117 x 73 cm

sygn. p.d.: Lebenstein 64

opisany na odwrocie: Lebenstein
1964 Tendresse / Lebenstein 26.
Janvier 1964

na blejtramie nalepka
Miedzynarodowego Transportu
Dziet Sztuki, nadawca:
Lebenstein. Paris, miejsce wysytki:
New York oraz stempel paryskiego
sklepu z artykutami malarskimi
Sennelier

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt +

Oferowana praca przywotuje na
mysl serie Bestiarium, ktéra zdo-
minowata tworczos$¢ Lebensteina
w latach 1963-65. Obrazy z tego
cyklu pokazywane byty na wysta-
wach indywidualnych artysty w ca-
tej Europie, m.in. w Galerii Profili
w Mediolanie, Galleria 'Obelisco
w Rzymie czy w Palais des Beaux-
-Arts w Brukseli oraz paryskiej Ga-
lerie Lacloche. Pojawienie sie cyklu
Bestiarium wiazac¢ nalezy z meta-
morfoza jakiej ulegta tworczos¢
Lebensteina u progu lat 60. Formy
zwierzece zastapity wowczas temat
figury ludzkiej, ktory towarzyszyt
artyscie od 1954 roku. Bestiarium
byto kolejnym naturalnym etapem
filozoficznych rozwazan artysty nad

SZTUKA JAKO ZJAWISKO
FASCYNUJACE NIE POTRZEBUJE
DODATKOWYCH WYJASNIEN,
GDYZ JEST PRZEDE WSZYSTKIM
BODZCEM DO PORUSZANIA NAS,
DO INTENSYWNEGO UCZUCIA.

- Jan Lebenstein

(Portrety wewnetrzne. Z Janem Lebensteinem rozmawia Witold Orzechowski,
[w:] ,Kultura”, nr 11, 1967.)

cztowiekiem i jego kondycja. Pierw-
sze ptotna z serii Bestiarium zaczety
powstawac po tym jak Lebenstein
odkryt w londynskiej Tate Gallery
malarstwo Johanna Heinricha Fuss-
li - artysty uwazanego za prekursora
surrealizmu, ktérego kompozycje
przepojone byty atmosferg grozy,
fantastyki i tajemniczosci taczac
elementy charakterystyczne dla
pdznego baroku, neoklasycyzmu
i romantyzmu. Zainspirowany
twoérczoscia szwajcarskiego mala-
rza rozpoczat prace nad ptétnami
o gruboziarnistej, miesistej masie
malarskiej. Efekt ten osiagat po-
przez zabieg zageszczenia farby
i nadanie ptaszczyznie fakturowo-
Sci. W nowo powstajacych pracach
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nie narracja byta wazna, ale sama
postac bestii, zwierzecia niemalze
mitologicznego majacego w sobie
cos$ z paleontologicznych fascyna-
cji Lebensteina, wyrazajacych sie
w stosowaniu ciemnych, gestych
barw podkreslajacych stwardnia-
ta skore, budowe szkieletu bestii.
Z drugiej za$ strony trudno nie do-
strzec w bohaterach tych ptocien
pierwiastka ludzkiego - tak jak
w oferowanym ptotnie, w ktorym
niemalze poruszajace jest spojrze-
nie wielkich oczu bestiii niezgrabny
gest przypominajacy tulenie w ra-
mionach mniejszego zwierzecia.
W malarstwie Jana Lebensteina
traumatyczne doswiadczenie woj-
ny i marazm okresu powojennego

legty u podstaw filozoficznych prob
przenikniecia natury cztowieka po-
stawionego w tych dramatycznych
kontekstach. Doprowadzito to arty-
ste do swoistej mitologizacji postaci
ludzkiej, z ktérej zrodzity sie cztowie-
cze monstra. Przeciwstawiat w nich
cechy tagodnosci i drapieznosci,
piekna i brzydoty, dobra i zta, sity
i stabosci. Rozwazania te towarzy-
szyty Lebensteinowi na przestrzeni
catej jego tworczej wedrowki, staty
sie jego obsesja. Byt artysta wiernym
sobie, swojemu rozwojowi tworcze-
mu, nie ulegatzmianom panujacych
tendencji, oczekiwaniom krytykdw,
uktadom, jego sztuka rozwijata sie
w osamotnieniu i niejako pod prad.
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Magdalena Abakanowicz, Museum of Contemporary Art, Chicago, Abbeville Press, Publishers, New York, s. 36.
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Abakany jako przestrzenne tkaniny, organiczne
formy rzezbiarskie, uznaje sie za pierwszg ale tez
jedna z najbardziej rewolucyjnych dla sztuki wy-
powiedzi Magdaleny Abakanowicz. Podwieszane
podczas ekspozycji nie ptasko do $ciany ale do
sufitu, intrygowaty, emanowaty wielkoscia, forma
i kolorem, a przede wszystkim zrywaty z dotych-
czasowym pojmowaniem tkaniny, z konwencjo-
nalng kategoryzacja rzezby i definiowaty te nowe
formy jako obiekty. Mimo, iz artystka nadawata
im konkretne tytuty to z tej nieokreslonosci i po-
trzeby nazwania przylgneta do tych obiektow
nowa cato$ciowa definicja — abakany. Jak po-
wiedziata sama artystka: Bytam ztg studentka.
Chciatam czym predzej skonczy¢ studia i uciec od
tych wszystkich ustabilizowanych kierunkow, od
ludzi, ktérzy wydajq recepty, z gory wiedzqc, jakq

sztuka by¢ powinna i bezbtednie odrozniajgc co
dobre, a co niedobre. Abakany byty jednym z eta-
pow. Wsrod tozonych powoddw ich powstania
byta takze moja che¢ udowodnienia sobie i inny,
Zze zdotam z tej ciasnej dyscypliny o rzemiesiniczych
ograniczeniach zrobic sztuke czystqg, wbrew jej
catej tradycji. Wbrew zakodowanym w mdzgach
mniemaniom robic¢ obiekty wtasne, bezuzyteczne
w sensie praktycznym, bedgce nosnikiem filozofii,
Jjak malarstwo czy rzezba, ale nie bedgce ani tym
ani tamtym, Zeby nie dostac sie znow w obreb
jakichs istniejgcych kategorii, zeby moc tworzy¢
wytgcznie po swojemu.

Abakany otworzyty Magdalenie Abakanowicz wej-
Scie na Swiatowe salony sztuki. W 1962 roku na
Miedzynarodowym Biennale Tkaniny w Lozannie

staty sie odkryciem Swiatowej krytyki sztuki a juz
trzy lata pozniej w 1965 roku, zapewnity jej ztoty
medal na wielkich Biennale w Sao Paulo. Mag-
dalena Abakanowicz catkowicie poddata sobie
warsztat tkacki. Sizal, jute czy wtosie konskie,
sznury i liny sprowadzita do form catkowicie po-
datnych na ksztattowanie. Olbrzymie ptachty bu-
dza respekt, chwilami poczucie grozy, poteguje to
zastosowanie ponadludzkiej skali, efektu serii, ale
tez aranzacja, ktéra wprowadza abakany w klimat
dziatan environment. W pracowni artystki przez
lata to wtasnie warsztat tkacki byt podstawowym
narzedziem ekspresji. Abakany powstaty w réz-
nych seriach i formach, od gigantycznych czar-
nych ptacht, poprzez formy organiczne, ktérych
esencje stanowia te waginalne, az do wiszacych
kompozycji.

INTERESUJE MNIE TWORZENIE OTOCZENIA DLA
CZLOWIEKA. INTERESUJE MNIE SKALA NAPIEC
POMIEDZY ROZINYMI KSZTALTAMI, KTORE UMIESZCZAM
W PRZESTRZENI. INTERESUJE MNIE DOZNANIE
CZLOWIEKA WOBEC TKANEGO OBIEKTU. INTERESUJE
MNIE RUCH | FALOWANIE TKANEJ POWIERZCHNI.
INTERESUJE MNIE KAZDE ZASUPLANIE NICI | LIN ORAZ
KAZDA MOZLIWOSC ICH PRZEKSZTALCENIA. INTERESUJE
MNIE BIEG POSZCZEGOLNEJ NITKI W PRZESTRZENI.

NIE INTERESUJE MNIE PRAKTYCZNA PRZYDATNOSC

MOICH DZIEL.

- Magdalena Abakanowicz

(Z katalogu wystawy indywidualnej w Pasadena Art Museum, Los Angeles, Kalifornia, 1971.)
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ABAKANY DRAZNILY LUDZI. BYLY NIE W PORE.
W TKACTWIE: GOBELIN FRANCUSKI, W SZTUCE:
POP-ART | SITUKA KONCEPTUALNA, A TU
MAGICINE, SKOMPLIKOWANE, OGROMNE...
OBCY JEZYK.

- Magdalena Abakanowicz

(Magdalena Abakanowicz, red. zbiorowa, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, 1995, s.24.)
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930-2017)

Jasny sizal, 1974-75

tech. wtasna, 145 x 180 cm

sygn. na odwrocie na dwéch

autorskich metkach:

MAGDALENA ABAKANOWICZ ,JASNY SIZAL”
1974-75 145X 180 CM

Estymacja: 150 000 - 200 000 zt +
PROWENIENCJA

Krakow, kolekcja prywatna
kolekcja artystki
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TWARZE INKARNACJI ODSLANIAJA CHAOS

WNETRZA, UKRYTEGO ZA ZYWA TWARZA.

UCIEKAM OD KAZDEJ, SIEGAJAC PO

NASTEPNA, ABY WRESZCIE ODNALEZC 59
RéWNOWAGE W OBIEKTYWIZMIE MAGDALENA ABAKANOWICZ
TWARZY ZWIERZAT. NA SKORZE, WE (1730-2017)
WLOSACH, W RUCHU POWIETRZA, Metalowaglota, 2001
ZAPACH GORACEGO WOSKU. NOSILtAM e s
GO W SOBIE JESZCZE WIELE DNI PO e
ZAKONCZENIU KOLEJNEGO ETAPU PRACY,
WYWOLUJE ON OBRAZY, PRZEISTACIA

KAZDY INNY ZAPACH.

- Magdalena Abakanowicz, 1987

Dla Abakanowicz materia, z ktérej two-
rzy zawsze odgrywata podstawowa role
w przekazie. Artystka zwigzana z tak nie-
oczywistymi dla sztuki materiatami jak
surowe juty, linii, wtosie, tkaniny, druty
i drewno, poskramiajaca gigantyczne tka-
niny, gtazy czy pnie drzew - nigdy nie wy-
konywata tej pracy bez powodu. W jej cy-
klach, rozbudowywanych konsekwentnie
na przestrzeni lat, widzimy niemal zawsze
ewolucje materii. Odbywa sie to zawsze
zsilnym pretekstem znaczeniowym, nigdy
nie bez powodu, nigdy dla utatwienia czy
przy$pieszenia. Materia metalu, od mo-
mentu zrealizowania pierwszej monumen-
talnej kompozycji w brazie Katarsis w 1985
roku, zagoscita w kilku cyklach z bardzo
mocnym przekazem ,materiat trwalszy niz
zycie”. Odlane w brazie organiczne, ulega-

jace procesom postacie, czesci ciata i twa-
rze zastygaja w ponadczasowosci. Z tej
samej podstawowej tresci Abakanowicz
potrafi jednak zmieniajac materiat wy-
ciagnac kolejne znaczenia. Réwnie silne,
rownie trafne. Spawajac te same postaci,
embriony czy wtasnie gtowy, z kawatkdw
metalu, pozwala nam odczu¢ skorupe,
pustke, zamknietosc¢ i bariere. Jutowe
embriony staja sie kapsutami z ktorych
nigdy nic sie nie wykluje, ale ktorych tez nic
ztego nigdy nie dosiegnie. Postacie ludzkie
przyjmuja forme doskonatej, ale pustej
zbroi. A gtowy z naturalnych petnych nie-
doskonatosci organicznych twarzy zmie-
niaja sie w szczelne hetmy bez przytbicy.
Jednocze$nie, kazda z nich kontynuuje
przekaz o jednostce.
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kolekcja artystki

WYSTAWIANY

Wystawa Slady istnienia W hotdzie dla
Magdaleny Abakanowicz (1930-2017),
kuratorzy-Mariusz Hermansdorfer, Maria
Rus Bojan, Dworcowa Gallery, Wroctaw
22.06 - 25.08.2017.

REPRODUKOWANY

Slady istnienia. W hotdzie dla Magdaleny
Abakanowicz (1930-2017), All That Art
Foundation, Wroctaw, 2017, s. 73.

OPISANY

Slady istnienia. W hotdzie dla Magdaleny
Abakanowicz (1930-2017), All That Art
Foundation, Wroctaw, 2017, s. 148.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930-2017)

Three handed, 2008

tkanina jutowa, zywica, drewno, wys. 171 cm
sygn. na drewnianej podstawie (mosiezna
blaszka): THREE-HANDED M.ABAKANOWICZ
2008 oraz monogram wigzany MA.

Estymacja: 250 000 - 350 000 zt +

PROWENIENCJA
Wroctaw, kolekcja prywatna
kolekcja artystki

WYSTAWIANY

Wroctaw, Dworcowa Gallery, Slady istnienia

W hotdzie dla Magdaleny Abakanowicz
(1930-2017), 22.06 - 25.08.2017.

Westfalisches Landesmuseum flir
Industriekultur, Atelier-Industrie Magdalena
Abakanowicz - Laura Ford, 02.09. - 20.11.2011.

REPRODUKOWANY
Slady istnienia W hotdzie dla

Magdaleny Abakanowicz (1930-2017),

All That Art Foundation, Wroctaw,
2017, s. 47.

OPISANY
Slady istnienia W hotdzie dla

Magdaleny Abakanowicz (1930-2017),

All That Art Foundation, Wroctaw,
2017, s. 147.

Postugiwanie sie efektem serii, nalezato do
najmocniejszych w wyrazie zabiegbw, ktére
Magdalena Abakanowicz stosowata w swoich
wielkich cyklach uzyskujac silng emfaze wra-
Zeniowa. Ttumy postaci, szpalery posagow,
multiplikowane mutanty, czesci ciata, obiekty
embriologi, powstawaty w dziesigtkach zupetnie
kompletnych, unikatowych elementéw tworza-
cych jednak w cato$ciowym ujeciu mase, w kté-
rej zatraca sie ich jednostkowo$¢. Ta parafraza
indywidualnosci cztowieka, jest jednym z naj-
wazniejszych podkreslen w opowiesci o kondycji
ludzkiej korica XX wieku.

W catej tej wszechobecnej depersonalizujacej
multiplikacji, Abakanowicz wybierata jednak
czasem z ttumu jednostke, silnie akcentujac
jej indywidualno$¢, pokazujgc jednoczes$nie
towarzyszace jej poczucie innosci i wyobcowa-
nia. Kontrastujac jg z ttumem opowiada juz nie
historie wszystkich nas jako spoteczenstw, ale
kazdego z nas z osobna. Tréjreka postad, jed-
noznacznie nawigzuje do cyklu ttuméw postaci
zjuty. Jestto jednak mocna, unikatowa, dojrzata
dygresja. Jeden egzemplarz, ktéry jednoczesnie
budzi niepewnos¢ i odrzuca deformacjg normal-
nosci, a jednak, wyrézniony przez zmutowanie
i postawiony na postumencie, jest uosobieniem
zwycigstwa indywidualnosci.

W GRUPACH, KTORE TWORZE, NIE MA DWOCH
POSTACI JEDNAKOWYCH. GROMADA LUD1I,
PTAKOW, OWADOW, GARSC LISCI - TO TAJEMNICZY
ZBIOR WARIANTOW PEWNEGO WZORU. ZAGADKA
DZIALANIA NATURY NIEZNOSZACEJ DOKLADNYCH
POWTORZEN CZY NIE MOGACEJ ICH DOKONAC,
PODOBNIE JAK REKA CZLtOWIEKA NIE POTRAFI
POWTORZYC WLASNEGO GESTU.
- Magdalena Abakanowicz

(Polscy artysci w sztuce Swiata. Rozmowy Elzbiety Dzikowskiej, Rosikon Press, 2005.)
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ERNA ROSENSTEIN
(1913-2004)

Indianie, lata 50-te XX w.

olej, karton, ptétno, 25 x 34 cm
sygn. p.d. Rosenstein

na odwrocie opisany: ERNA
ROSENSTEIN/INDIANIE

oraz czesciowo zachowana nalepka
wystawiennicza i piecze¢ Wydziatu
Ochrony Zabytkow

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt «

PROWENIENCJA
Wroctaw, kolekcja prywatna
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ERNA ROSENSTEIN
(1913-2004)

Ziemia niczyja, 1965

olej, ptyta, 30 x40 cm

na odwrocie: ZIEMIA NICZYJA/ERNA
ROSENSTEIN/1964/MONTE CARLO 64/
TEL-AWIW 1965

Estymacja: 100 000 - 120 000 zt «

PROWENIENCJA
Wroctaw, kolekcja prywatna
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BRONISLAW KIERZKOWSKI
(1924-1993)

Kompozycja fakturowa, 1960
asamblaz, drewno, 93 x61 cm

sygn. p.d.: B. KIERZKOWSKI 60

opisany na odwrocie: BRONISEAW
KIERZKOWSKI KOMP. FAKTUROWA GOR.

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt «

POLSWISSART

162 163



64

TERESA RUDOWICZ
(1928-1994)

Kompozycja 63/25, 1963

technika mieszana, 93 x 78 cm
obraz opisany na odwrocie: MNG SW 640 MRD

Estymacja: 60 000 - 90 000 zt «

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

od 2014 roku depozyt Muzeum Narodowego
w Gdansku

Paryz, kolekcja Bogdana Jakubowskiego
USA, kolekcja Ewy Pape

REPRODUKOWANY

Zmorzynski W., Przewodnik po kolekcji polskiej
sztuki wspotczesnej, Wyd. MNG, Gdansk 2004.
Zmorzynski W., Polska awangarda malarska
1950-1970 z kolekcji Bogdana Jakubowskiego:
depozyt w Muzeum Narodowym w Gdansku,
Wydawnictwo Diecezji Pelplinskiej
,Bernardinum”, Paryz - Gdansk 2004.

“Home” 17.8.1975 strona oktadkowa
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JEAN-LAMBERT RUCKI
(1888-1967)

La famille, 1937

braz polichromowany, 36 x 70 x 9 cm
ed.1/8

sygn. u podstawy: J. Lambert-Rucki
piecze¢ JDV oraz piecze¢ odlewni TEP
w zatgczeniu certyfikat autentycznosci
wydany przez corki artysty

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt «
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WYSTAWIANY
Paryz, Galerie Jacques De Vos,
12 wrzesnia - 27 pazdziernika 2012.

REPRODUKOWANY

De Vos J., Ruan M.A,, Tortil J.P., Jean Lambert-
Rucki [katalog wystawy], Editions Galerie

J. De Vos, Paryz 1988, poz. 129.
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MALARSTWO, JAK

| KAZDA INNA SZTUKA
PLYNIE ZE SRODKA,

Z WNETRZA, KTORE

U PAGOWSKIEJ
ZDAJE SIE BYC
NIEOGRANICZONE

W SWYM BOGACTWIE. ,

TERESA PAGOWSKA
(Bogustaw Deptuta, Teresa Pggowska, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa, 2001, s. 15.) (1926 -2007)

Czerwona muszla II, 1956

olej, ptétno, 100 x 81 cm

sygn. na odwrocie: TERESA

PAGOWSKA 1956 CZERWONA MUSZLA

IIOLEJ 100 X 81 CM PROWENIENCJA

na odwrocie fragment nalepki Warszawa, kolekcja prywatna
wystawowej z nazwiskiem artystki, Dom aukcyjny Rempex, aukcja
nazwg wystawy: Wystawa 1-majowa 6.07.2011, poz. 311.

219 (...) i tytutem: Czerwona (...)

Estymacja: 50 000 - 70 000 zt «
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ISTNIEJE PRZEZYCIE, KTORE NAZYWAM POWODEM.

A ZE NIE MAM W SOBIE NIC Z REPORTERA, MUSZE TEN
ZARYS PRZEZYCIA POGLEBIC W SOBIE, DtUGO Z NIM
ZIYC, BY NABRAL CIALA, BY STAL SIE MUSEM. | ZARAZEM
SZUKAM FORMY. BO PRZECIEZ U NAS, MALAR?ZY,
WSZYSTKO RODZI SIE Z OKA | GROWY JEDNOCZESNIE.
WYOBRAZNIA WIDZI | NADAJE KSZTALT PRZEZYCIU.

- Teresa Pggowska

(Dzikowska E., Giza H. M., Artysci mowiq, wyd. Rosikon press, 2011.)
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TERESA PAGOWSKA
(1926-2007)

Zdarzenie, 1972

olej, ptétno, 160 x 130 cm

sygn. Monogramem p.d.: TP

opisany na odwrocie: TERESA
PAGOWSKA 1972 ZDARZENIE
EVENEMENT 160 X 130

na blejtramie czesciowo uszkodzona
nalepka wystawowa Galerii
Wspotczesnej w Warszawie z opisem

pracy
Estymacja: 180 000 - 250 000 zt +

WYSTAWIANY

Warszawa, Galeria Wspotczesna,
Teresa Pggowska, 1972.

Chorzow, Miejska Galeria Sztuki MM,
Teresa Pggowska - Malarstwo,

2 - 29 czerwca 2010.

Zdarzenie to kompozycja, ktorym artystka wyprze-
dzata swoja epoke. Na obrazie wida¢ tylko nogi
lezacej kobiety, rodzi sie wiec naturalne pytanie
o powdd zaistniatej sytuacji. Na takie niedopowie-
dzenia, dzisiaj powszechne, Pagowska pozwolita
sobie juz w 1972 roku. Kompozycja nacechowana
jest niezwykta oszczednoscig w formie i kolorze.
Kolorystyczne interwencje na szarym, niegrunto-
wanym ptotnie to specyficzna cecha malarstwa
Pagowskiej. Barwne zestawienia bezbtednie wy-
dobywaja to co w obrazie najwazniejsze - mocna
plama czerni w lezacej kobiecie, jaskrawo po-
maranczowy cien uciekajacej w oddali postaci.
Ascetyzm formy, sprowadzonej niemalze do znaku
pionowych i poziomych linii buduje przestrzen,
w ktorej rozgrywa sie zdarzenie. Pagowska balan-
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suje na granicy figuracji i abstrakeji nie popadajac
nigdy w te ostatnia. Jej wyobraznia nie zna granic,
Jezykiem prostym rysuje zdarzenia pozostawiajac
pole dointerpretacji. W tym niedopowiedzeniu jest
cel - zostawi¢ przestrzen dla wyobrazni widza, nie
narzucac z gory ustalonej lektury. Jak pisat Tadeusz
Konwicki: Jej wyabstrahowany Swiat ksztattow pla-
stycznych zawiera dostateczng sume elementow
znaczeniowych, ktore, niczym narkotyk, pobudzaja
wyobraznie widza, angazuja go we wspoétuczest-
nictwo aktu tworczego. Zatem jej malarstwo nie
tylko ,gtadzi wzrok”, nie tylko bawi sie samoistna
gra plastyczna, lecz wcigga nas rowniez w kredo-
we koto dramatéw wspdtczesnego cztowieka. (ze
wstepu do: Teresa Pagowska. Malarstwo [katalog
wystawy], Zacheta, Warszawa 1966)
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ZBIGNIEW MAKOWSKI
(UR. 1930)

Pejzaz z filozofami, 1969

gwasz, papier naklejony na ptyte, 33 x 62 cm
sygn. z lewej strony: Zbigniew Makowski 1969

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt
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W SZTUCE INTERESOWALY MNIE ZAWSZE
FORMY NAJPROSTSZE. RELIEFY, KTORE
OSTATNIO ROBIE, ZBUDOWANE SA
PRZEWAIZNIE Z POSTARZAJACYCH SIE,
IDENTYCZNYCH ELEMENTOW. SA TO
FORMY NIEZINDYWIDUALIZOWANE,
ANONIMOWE, POGRUPOWANE

W ZBIORY. StUZA ONE DO ODMIERZANIA
| PORZADKOWANIA PRZESTRZENI

W OBRAZIE. NAJCHETNIEJ STOSUJE

DO TYCH CELOW KWADRATY

| CZIWOROBOCINE ASTEROIDY. CALE
GRUPY TYCH FORM SA TEJ SAMEJ
WIELKOSCI, A CZESTO ZDARZA SIE,

ZE WSZYSTKIE FORMY W OBRAZIE

SA IDENTYCZNE. WOWCIZAS NIE MA
HIERARCHII: ZADEN ELEMENT OBRAZU NIE
JEST WAZNIEJSZY OD POZOSTALYCH.

— Henryk Stazewski

(Iw:] ,Odra”, 1968, nr2.)
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POMIEDZY NAMI A NATURA, A RACZEJ POMIEDZY
NAMI, A NASZA WLASNA SWIADOMOSCIA

ISTNIEJE NIEPRZENIKNIONA ZASLONA, KTORA
UKRYWA NAM SWIAT | NIE POZWALA WIDZIEC GO

W JEGO WLASCIWEJ FORMIE. TA ZASLONA JEST
RACJONALISTYCZNE | PRAKTYCZNE UJMOWANIE
ZJAWISK. WSKUTEK TEGO SWIAT WIDZIMY

W SCHEMATYCINYCH, SZABLONOWYCH KSZTALTACH
| BARWACH. JAK USUNAC TE ZASLONE? STAC SIE TO
MOZE TYLKO PRZEZ ODPRZEDMIOTOWIENIE NATURY,
NIEWIDZENIE PRZEDMIOTU, A UJAWNIENIE TEGO,

CO KRYJE SIE POD ZEWNETRZNA JEGO POWLOKA,
MIANOWICIE MALARSKIEJ JEGO STRONY: STOSUNKU
| PROPORCJI KSZTALTOW | BARW.

- Henryk Stazewski

(H. Stazewski, Nowa sztuka, a spuscizna sztuki epok minionych, [w:] ,Pion”, 1933, nr 5, s. 4.)
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HENRYK STAZEWSKI
(1894-1988)

Reliefnr 37, 1973

tech. wtasna, ptyta, 61,4 x 61,4 x 4,3 cm

sygn. na odwrocie: H. Stazewski 1973 / nr. 37
na odwrocie naklejka Galerii Foksal
Potwierdzenie autentycznosci autorstwa
Wiestawa Borowskiego Dyrektora Galerii
Foksal w latach 1966-2006

Estymacja: 250 000 - 400 000 zt «

PROWENIENCJA
Krakéw, kolekcja prywatna
Warszawa, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY
Henryk Stazewski, red. Andrzej Szczepaniak,
wyd. Skira, Mediolan 2018, s. 169.
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W MOJEJ SZTUCE
NIE CHODII

O FORME. CHODI
O WIDZENIE.

— Roy Lichtenstein

POLSWISSART
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ROY LICHTENSTEIN

Roy Lichtenstein urodzit sie 27 pazdziernika 1923
roku w Nowym Jorku, dorastat na Manhattanie
Upper West Side, miat pasje zaréwno do nauki
jaki komiksoéw. Jako nastolatek zainteresowat sie
sztuka. Brat lekcje akwareli w Parsons School of
Design w 1937 roku oraz w zajeciach Art Students
League w 1940 roku. Studiowat rowniez w pra-
cowni amerykanskiego malarza realisty Reginal-
da Marsha. W latach 30. zafascynowat go $wiat
muzyki, wéréd jego ulubionych wykonawcow
znalezli sie: Charlie Parker, John Coltrane, czy
Miles Davis. Czesto w tym czasie odwiedzat nowo-
jorskie kluby jazzowe szkicujac portrety. W latach
40. studiowat malarstwo na Ohio State University.
Zadebiutowatw 1951 w Nowym Yorku. W pierw-
szym okresie jego malarstwa, inspiracje czerpat
z abstrakcyjnego ekspresjonizmu poznych lat
50., ktéry byt przewodnim nurtem w 6wczesnej
sztuce amerykanskiej. Pozniej przeksztatcat ku-
bistyczne obrazy innych artystéw. W 1950 roku,
tworzyt przedmioty artystyczne inspirowane mi-
tologia i odnoszace sie do amerykanskiej historii
i folkloru. Podejmowane tematy malowat w stylu,
w ktorym sktadat hotd historycznym kierunkom
sztuki. W potowie lat 60. Roy Lichtenstein stworzyt

cykl Brushstrokes - serie pociagnie¢ pedzlem,
bedace parodia ekspresyjnego abstrakcjonizmu.
Byty to obrazy malowane farbami, ze stylizo-
wanym, graficznym ttem. W nastepnych latach
artysta powrocit do poczatkdw swojej tworczo-
$cii ponownie zaczat przetwarzac dzieta innych
tworcow. Podjat w ten sposéb probe ozywienia
tychze obrazéw. Powstate w ten sposob dzieta
nawigzywaty do Claude Moneta, Henriego Ma-
tissa, czy Franza Marca. W latach 70. malowat
abstrakcyjne cykle Mirrors. Lata 80. przyniosty
zmiany w konwencji przyjetej przez malarza, co
nie spotkato sie zaprobata ze strony krytyki. Roy
Lichtenstein stat sie czotowym reprezentantem
poetyki komiksu i popartu, dla wielu zostanie
reprezentantem ekspresyjnych form, zniwelo-
wanych stereotypow, ironii, symboli, ktére same
zsiebie czerpig tematy.

Lichtenstein pragnat, aby jego obrazy wygladaty
jak najmniej malarsko, chociaz uwazat sie za ma-
larza. Jako medium wybrat droge popularnego
wowcezas w Stanach komiksu dla nastolatkow,
Swiadomie ogatacajac wtasna tworczosc z ja-
kiegokolwiek osobistego elementu
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POP ART LOOKS OUT INTO THE
WORLD. IT DOESN'T LOOK LIKE
A PAINTING OF SOMETHING, IT
LOOKS LIKE THE THING ITSELF.

- Roy Lichtenstein

72

ROY LICHTENSTEIN
(1923-1997)

M-Maybe, 1965

litografia, papier, 84 x 84 cm (wycisk ptyty)
sygn. l.d.: Roy Lichtenstein

Estymacja: 45 000 - 60 000 zt «

| THINK WE'RE MUCH SMARTER
THAN WE WERE. EVERYBODY
KNOWS THAT ABSTRACT ART
CAN BE ART, AND MOST PEOPLE
KNOW THAT THEY MAY NOT LIKE
IT, EVEN IF THEY UNDERSTAND
THERE'S ANOTHER PURPOSE TO IT.

- Roy Lichtenstein

POLSWISSART
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Podczas pierwszej indywidualnej wystawy
w 1962 roku w Galerii Leo Castelli Roy Lichten-
stein wyprzedat wszystkie swoje prace jeszcze
przed otwarciem. W 1965 roku niemiecki kolek-
cjoner Peter Ludwig zgtosit sie do wtasciciela
galerii z pytaniem, jaka cene Lichtenstein bytby
sktonny zaakceptowac w zamian za nowopow-
staty obraz M-Maybe z osobistej kolekgji artysty.
Prace Lichtensteina sprzedawaty sie wéwczas
za $rednia cene 6000 $. Leo Castelli zapropono-
wat Ludwigowi kwote 12 000 $. Ludwig by by¢
pewnym, ze M-Maybe trafi w jego rece wyptacit
Lichtensteinowi sume 30 000 S.

M-Maybe jest jednym z najbardziej znanych
i ikonicznych dla Swiatowego pop-artu dziet.
Przedstawia atrakcyjna blondynke, w charakte-
rystycznej dla Lichtensteina konwencji komik-
sowej. Jak to czesto bywa w tych pracach, bo-
haterka czeka na mezczyzne w nieokre$lonym,
miejskim otoczeniu. Komiksowy dymek ukazuje
mysl dziewczyny: ,M-Moze sie rozchorowat i nie
mogt opuscic studia”. Tekst i wyraz jej twarzy
wskazuja na troske i stan oczekiwania. Ame-
rykanski historyk sztuki David Britt poréwnat
dzieto do wiktorianskiego malarstwa narracyj-
nego, poniewaz Lichtenstein zacheca widza do
spekulacji nad tozsamoscia obecnych i nieobec-
nych bohateréw, a takze samej ,natury sytuacji”
w jakiej sie znajduja.

M-MAYRE HE BECAME ILL

AND COULDN'T
LEAVE [HE
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HENRYK BERLEWI
(1894-1967)

Mechanofaktura, ok. 1960

olej, ptétno, 46,5 x 66,5 cm
sygn. p.d.: H. BERLEWI

na odwrocie cztery stemple
LJAtelier Berlewi”

w zataczeniu ekspertyza Adama
Konopackiego

Estymacja: 150 000 - 200 000 zt «

POLSWISSART
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NIC JUZ NIE POZOSTALO Z DRAMATYZMU ARTYSTYCZNEJ FANTAZJI:
MECHANO-FAKTURA BIALO-CZERWONO-CZARNA UDERZA $CISLE
WYKALKULOWANA, ZGOLA MECHANICZINA PRECYZJA, Z JAKA
ZESTAWIANE SA ROZNEJ WIELKOSCI FIGURY GEOMETRYCZNE. KONTRAST
CZERWONEGO KWADRATU | KOtA OKRESLA GLOWNE KOMPOZYCYJNE
NAPIECIE, KTORE ZOSTAJE JEDNAK ROZEADOWANE PRZEZ UKLAD
CZARNYCH PROSTOKATOW, KWADRATOW | TROJKATA. W TEN SPOSOB
OSIAGNIETY ZOSTAJE NOWY WZOR HARMONII - ZMECHANIZOWANEJ
HARMONII EPOKI PRZEMYSLOWEJ. - Jarostaw Lubiak

(Abecadto, red. Jarostaw Lubiak, Muzeum Sztuki w todzi, +6dz 2010.)

Berlewi opracowat teorie mecha-
nofaktury w 1923 roku. Swoja twor-
czo$¢ rozwijat wedtug tejze teorii
do 1926 a nastepnie po 1957 roku
ktadac podwaliny pod nadchodza-
ca epoke op-artu. Podstawowe
figury geometryczne, stosowanie
szablonu oraz ograniczenie barw
do czerni, bieli i czerwieni staty sie
narzedziem do podkreslenia dwu-
wymiarowosci ptotna. Wedtug Ber-
lewiego istotg wszelkiej faktury byto
sprowadzenie odbieranych wrazen
do najprostszych form uktadanych
w rytmiczne kompozycje. Jedno-
cze$nie w zatozonym wspolnie
z Aleksandrem Watem | Stanista-
wem Bruczem biurze reklamo-
wym “Reklama-Mechano” Berlewi
opracowywat zasady druku funk-
cjonalnego wnoszac tym samym
istotny wktad w rozwoj typografii.

Catoksztatt tworczosci Henryka
Berlewiego - jednego z najwybit-
niejszych w sztuce $wiatowej kon-
tynuatoréw nurtu konstruktywizmu
i suprematyzmu - jest manifestem
odrzucajacym iluzje przestrzenna.
Powstanie Mechanofaktury byto
reakcja na “nieokietznane hipe-
rindywidualistyczne malarstwo”
z jakim zetknat sie Berlewi w 1922
roku w Berlinie. Ale juz wczesdniej
wyczuwat konieczno$¢ odejscia
od dotychczasowego pojmowa-
nia sztuki. W roku 1921 pisat: Nasza
epoka jest czasem bezstylowosci,
okresem anarchii w sztuce. Nie
posiadamy zadnego gruntu pod
nogami, dotychczasowa tradycja
znikneta. Pozostalismy jak po trze-
sieniu ziemi, jak po gwattownej bu-
rzy | jesteSmy zmuszeni podjac bu-
dowenowego,jakie dotychczas
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w $wiecie nie istniato.(Malinowski
J., Grupa “Jung Idysz” i zydowskie
Srodowisko “nowej Sztuki” w Polsce
1918-1923, Warszawa 1987, s. 210.)

Poczatkowe dzieta cechowata
oszczednosc form, z ktérg ekspe-
rymentowat artysta do 1926 roku.
Kolejne lata cechowaty sie powro-
tem do malarstwa tradycyjnego
zwtaszcza za$ do portretu. Jednak
raz powzietej mysli nie porzucit.
Inspiracja do powrotu ku abstrak-
cji staty sie przetomowe dla ma-
larstwa tego nurtu wystawy, ktére
miaty miejsce w Paryzu w 1957 roku
(“50 lat malarstwa abstrakcyjnego”
w Galerie Creuse oraz “Prekursorzy
sztuki abstrakcyjnej w Polsce: Ma-
levich, Kobro, Strzeminski, Berlewi,
Stazewski” w Galerie Denise Rene).
Obydwa wydarzenia zaowocowaty

pochlebnymi recenzjami prac Ber-
lewiego. Od tamtej pory koncepcje
swoje rozwijat mnozac elementy,
tak ze wrazenia optyczne stawaty
sie coraz bardziej dynamiczne.
Doskonatym tego przyktadem jest
oferowana praca, w ktorej rytmy
wyznaczaja seryjnie powtarzane
kregi i linie, a wzajemne zesta-
wienie form kot, kwadratéw, linii
biatych i czarnych wywotuja ruch
i powstanie “powidokowych” sko-
sOw i tréjkatow.

Wieksza czes$¢ ouvre artysty znaj-
duje sie poza granicami kraju. Ofe-
rowana kompozycja jest nieznana
dotychczas w literaturze praca
Henryka Berlewiego, tym cenniejszy
wnosi wktad w badania nad twor-
CzoscCig tego artysty Swiatowego
formatu.



Mikotaj Kochanowski byt polskim
artysta, malarzem i pedagogiem.
Urodzit sie w Grosutowie w obwo-
dzie chersonskim Imperium Rosyj-
skiego, koto Odessy. Jego ojciec
zmart, kiedy Kochanowski miat
zaledwie 3 lata. W 1921 roku wraz
z matka i siostrami przyjechat do
Polski, gdzie poczatkowo zamiesz-
kaliw okolicy Kalisza, lecz ze wzgle-
du na trudne warunki zycia chto-
piec zostat oddany do sierociica,
a pozniej do bursy Karmelitéw koto
Krzeszowic. Kochanowski do szkoty
uczeszczat juz w Krakowie — ukon-
czyt Publiczna Szkote Powszechna
Meska przy $w. Floriana oraz Pan-
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MIKOLAJ KOCHANOWSKI
(1916 - 1987)

Obraz-relief I1I, lata 60. XX w.

tech. mieszana, plotno, 100 x 81 cm
sygn. na blejtramie: M. KOCHANOWSKI
na odwrocie naklejka BWA w Krakowie

Estymacja: 25 000 - 30 000 zt «

WYSTAWIANY

Krakéw, Pawilon BWA, 14 Kolekcji

(14 Malarzy Krakowskich), luty 1968.
Krakéw, Galeria Pryzmat, Mikotaj
Kochanowski. Malarstwo, ready-made,
6.09-19.09.2017.

REPRODUKOWANY
Mikotaj Kochanowski (1916-1987).
Album twérczosci [katalog wystawy],
wyd. Galeria Pryzmat, Krakdw 2017,
S. 43, poz. 21.

stwowg Szkote Sztuk Zdobniczych.
W 1937 roku zostat powotany do
stuzby wojskowej, ktéra zakonczyt
rok pézniej. Od 1938 studiowat na
Akademii Sztuk Pieknych u Pawta
Dadleza, Kazimierza Sichulskiego
i Fryderyka Pautscha. Jego studia
przerwat wybuch Il wojny $wiato-
wej. W 1939 wziat udziat w kam-
panii wrzesniowej, podczas ktorej
zostat ranny. Po wyjsciu ze szpitala
polowego, zamieszkat we Lwowie,
gdzie poznat Wande Frankowska
z ktora postanowit sie pobrac. W na-
stepnym roku powrocit do Krako-
wa i rozpoczat prace w Kawiarni
Plastykow przy ul. tobzowskiej 3,

POLSWIS
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gdzie pracowato wowczas wielu ar-
tystow i ludzi sztuki. Po zakonczeniu
wojny ponownie wstapit do ASP,
ktéra ukonczyt w 1947 w pracow-
ni Hanny Rudzkiej-Cybis. Od razu
zostat powotany jako asystent na
Wydziale Malarstwa, gdzie petnit
funkcje pedagoga i nauczyciela ry-
sunku przez ponad 30 lat (do 1982
roku). Jego uczniami byli m.in.
Zbigniew Bajek i Tadeusz Wiktor.
Rownoczesnie caty czas pracowat
nad swoja sztuka - rozpoczynajac
od klasycznego malarstwa szybko
zaczat poszukiwania wtasnej formy
wyrazu, ktora odnalazt w abstrakgji
geometrycznej, czesto tworzonej

SART

przy uzyciu gotowych przedmiotow.
Pierwsza wystawe indywidualng
zorganizowat w 1960 roku w Domu
Plastykéw. Uczestniczyt w ponad
120 wystawach w kraju i za grani-
€3, m.in. we Francji, Norwegii, na
Wegrzech. Podrozowat do Paryza
i Wtoch dzieki artystycznym stypen-
diom ministerialnym. Byt artysta
wszechstronnym, malowat prace
olejne, tworzyt kolaze, wykonywat
abstrakcyjne reliefy z uzyciem goto-
wych przedmiotow (ready made),
projektowat wnetrza i dekoracje
brat tez udziat w happeningu Ta-
deusza Kantora (1965 rok).
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Ryszard Winiarski, absolwent Wy-
dziatu Mechaniki Precyzyjnej Poli-
techniki Warszawskiej uczeszczat
jako wolny stuchacz do pracowni
malarstwa warszawskiej ASP. Na-
lezy do grona najwybitniejszych
reprezentantéw nurtu abstrakcji
geometrycznej wywodzacej sie
z tradycji konstruktywizmu. Zgod-
nie z zatozeniami programu, od
1965 roku budowat swe obrazy
w oparciu o staty modut - kwadrat
pokryty czarnag lub biata farba.
Utozenie kwadratéw i ich kolor
jest przypadkiem uzaleznionym od
rzuconej kostki do gry lub uktadu
losowego. Dla Winiarskiego celem
nie jest obraz sam w sobie, ani
jego estetyka, bardziej interesuje
go sam proces tworczy sterowany
rzadzacy sie prawami gry. W tym
sensie wyprzedzat artysta swoj czas,
wprowadzajac do swoich prac ele-
menty konceptualizmu. Stad tez Wi-
niarski nie uzywat terminu ,,obraz’,
ale ,obszar” lub ,préby wizualnej
reprezentacji uktadow statystycz-
nych”. Intencja artysty - jak pisze
Bozena Kowalska - byto odrzuce-
nie przestarzatych norm tradycyjnej
estetyki, wszelkich obowiazujgcych
dotad i nauczanych w szkotach za-
sad dotyczacych malarstwa, tacznie
z regutami budowy kompozycji czy
rozwigzan kolorystycznych i $wia-
ttocieniowych. Winiarski zanegowat
sama idee obrazu jako dzieta sztuki
ksztattowanego Swiadomie przez
artyste i noszacego cechy jego twor-
czej indywidualnosci. Dazeniem
malarza byto stworze nie sztuki
bezosobowej, wyzbytej z wszelkiej
emocji; sztuki, ktorej nie da sie
ocenic¢ z punktu widzenia wartosci
estetycznych, ale ktérej sens moz-
na wyjasnic¢ racjonalnie, logicznie
i precyzyjnie. (Ryszard Winiarski.
Prace z lat 1973-1974, Polski Dom
Aukeyjny ,Sztuka”, Krakdw 2002, s.
8-9). Prace Ryszarda Winiarskiego
wchodza w sktad kolekcji takich in-
stytucji jak Muzeum Sztuki w todzi,
Muzeum Narodowe w Warszawie,
Wroctawiu, Krakowie i Poznaniu.
Znajduja sie w kolekcji Anny i Jerze-
go Starakow w Warszawie, McCeory
w Nowym Jorku, w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w New Delhi i wielu
innych znakomitych kolekcjach
prywatnych.

W 1973 roku Winiarski wyjechat na
stypendium Fundacji Kosciuszkow-
skiej do USA. Stato sie to bodzcem
do dalszych poszukiwan, artysta
wiaczyt do repertuaru nowe for-
my wypowiedzi, ktore jednak
w dalszym ciagu opieraty sie na
skrupulatnych obliczeniach ma-
tematycznych i zmiennej losowej.
Powstawaty obiekty w duzej skali,
do swoich realizacji artysta wpro-
wadzit tez trzeci wymiar. Rzut kost-
ka czy moneta nie decydowat juz
tylko 0 zagospodarowaniu czarnych
i biatych kwadracikéw na dwuwy-
miarowe] planszy. Teraz rowniez
determinowat stopien ich wynie-
sienia ponad ptaszczyzne obrazu.
Do najstynniejszych realizacji tego
typu naleza te pokazane w 1973
roku w nowojorskiej Barney Wein-
ger Gallery jak réwniez znajdujacy
sie dzi$ w kolekcji Anny i Jerzego
Starakow tryptyk datowany rowniez
na 1974 rok. Oferowana praca, o rok
wczesniejsza, to biata powierzch-
nia o podziale 30 x 30, na ktorej
znajduja sie zamalowane losowo
wybrane czarne kwadraciki. Kwa-
dratto podstawowy modut. Czarne
kwadraciki rozdysponowane sg na
czterech roznych wysokosciach co
artysta opisuje na odwrocie pracy:
0, 2, 4, 6. Poziom ,0” odpowiada
ptaszczyznie obrazu. Kolejne to
stupki wznoszace sie odpowied-
nio na wysokosci 2, 4 i 6 modutow,
kazdy z nich powtorzony dziesiec
razy. Oferowana praca w petni od-
zwierciedla koncepcje Ryszarda
Winiarskiego, wedtug ktérej jego
obrazy byty rezultatem potaczonych
ze sobg czynnikdw przypadku i za-
programowania. Program przewi-
dziat cztery alternatywne wysokosci
rozmieszczenia zamalowanych pol
orazichilo$¢ natomiast o ostatecz-
nym wyborze ich rozmieszczenia na
ptaszczyznie decydowat przypadek
- rzut kostka lub moneta. Wten spo-
s6b Winiarski negowat idee obrazu
jako dzieta sztuki ksztattowanego
Swiadomie przez artyste a jego
koncepcja wpisuje sie w atmosfe-
re myslowa lat szesédziesiatych,
w ktérych cechami nadrzednymi
sztuki staty sie intelektualizacja,
zracjonalizowanie i obiektywizm.

POLSWISSART
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[WINIARSKI] POSZUKIWAL
ROINYCH ZRODEL ZMIENNEJ
LOSOWEJ, ABY ODRZUCIC
NA OBRAZIE OCENE
ESTETYCINA, A ZAMIAST
TEGO ZADEMONSTROWAC
PEWIEN PROCES. PROCES
TEN MIAL SIE STAC
WAIZNIEJSZY NIZ SAM EFEKT
KONCOWY. POWSTAJACE
PRACE BYLY DLA NIEGO
TYLKO PRODUKTEM
UBOCINYM PRZYJETEGO
SYSTEMU, ZAPLANOWANYCH
OPERACJI MYSLOWYCH,

W KTORYCH ZAWIERALA

SIE MANIFESTACJA JEGO
TWORCZEJ POSTAWY.

- Zbigniew Libera

75

RYSZARD WINIARSKI
(1936-2008)

Relief przestrzenny, 1973
akryl, ptyta, 33x33x8cm
sygn. na odwrocie: Winiarski 1973

opisany na odwrocie: 0,2,4,6

Estymacja: 120 000 - 170 000 zt +
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WINIARSKI NALEZY DO GRUPY ARTYSTOW, KTORZY
SPOSROD NIEWYOBRAZALNEJ ILOSCI MOZLIWOSCI
W SZTUCE, WYBIERA TE OPARTA O W PELNI DAJACY
SIE KONTROLOWAC EFEKT. URUCHAMIAJAC REGULE,
URUCHAMIA WYOBRAZNIE. OSTATECINY OBRAZ
JEST REZULTATEM ZADANEGO PROCESU REALIZACJI.
LOGICZNIE ZATEM AKCEPTUJE ELEMENTY GRY, CZY
NAWET, JAK W PRZYPADKU NASZEJ WYSTAWY,
(w|i|n] WYBIERA GRE JAKO TEMAT, OSIAGAJAC, JAK SAM
e MOWI, DZIELO ZBIOROWE. JEGO GRA JEST ZAWSZE
PROSTA, NIGDY SKOMPLIKOWANA, A JEDNAK
ROINORODNOSC MOZLIWOSCI JEST OGROMNA. (...)
ZA POMOCA SWOJEJ METODY TWORCZEJ WINIARSKI
WYRAZNIE CELUJE W DEMISTYFIKACJE FIGURY
ARTYSTY, KTORY DLA NIEGO NIE JEST GENIUSZEM,
A DOSTAWCA IDEI StUZACYCH OSOBISTEJ
| ZBIOROWEJ KREATYWNOSCI.

— Antoinette de Stigter, kuratorka Kunstcentrum

Badhuis w Gorinchem w Holandii

(Ryszard Winiarski, z serii: Spectra Art Space Masters, Warszawa 2016.)
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PODEJMOWALEM WALKE Z NIEZAMIERZONYM
PRZEZ MNIE SPOSOBEM ODBIERANIA PRAC.
NA KLIKU WYSTAWACH OBOK OBRAZOW
PREZENTOWALEM PLANSZE | Z UPOREM
MANIAKA SPISYWALEM REGULY GRY
WYJASNIAJACE PROGRAM. ICH CELEM BYLO
USWIADAMIANIE, ZE ZA OBRAZAMI KRY JE

SIE COS INNEGO, CO NIE POZWALA NA
ODBIOR EMOCJONALNY. ZROZUMIALEM, ZE
MUSZE DOKONAC ISTOTNEGO ZWROTU, ZE
NADMIERNE KOMPLIKOWANIE PROGRAMU
NIE PROWADZI DO ZDOBYWANIA KOLEJNYCH
OBSZAROW SZTUKI. - Ryszard Winiarski

(Ryszard Winiarski, z serii: Spectra Art Space Masters, Warszawa 2016.)

W 1974 roku Winiarski uczestniczyt w holender-
skim miescie Gorinchem w sympozjum, ktére
skupiato sie nad rola i funkcjg sztuki we wspot-
czesnym spoteczenstwie, w tym nad mozliwo-
$cig wykorzystania jej potencjatu w kreowaniu
przestrzeni publicznej. W trakcie Sympozjum
udostepniono wybrane obszary miasta zapro-
szonym artystom, ktorzy mieli za zadanie za-
projektowac na miejscu i nastepnie zrealizowac
rzezby lub przestrzenneinstalacje. W Gorinchem
Ryszard Winiarski, jako jedyny przygotowat dwie
realizacje, pod wspélnym tytutem ,Geometria
w krajobrazie”.

W 1975 roku Antoinette de Stigter kuratorka no-
wopowstatego Kunstcentrum Badhuis zapro-
ponowata kazdemu z uczestnikow sympozjum
wystawe indywidualna. Ryszard Winiarski po-
kazat swoje prace w 1976 roku. W katalogu de
Stigter tak pisata o polskim artyscie: Winiarski
nalezy do grupy artystow, ktorzy sposrod niewy-
obrazalnejilosci mozliwosciw sztuce, wybiera te

oparta o w petni dajacy sie kontrolowac efekt.
Uruchamiajac regute, uruchamia wyobraznie.
Ostateczny obraz jest rezultatem zadanego
procesu realizacji. Logicznie zatem akceptuje
elementy gry, czy nawet, jak w przypadku naszej
wystawy, wybiera gre jako temat, osiagajac, jak
sam méwi, dzieto zbiorowe. Jego gra jest zawsze
prosta, nigdy skomplikowana, a jednak réznorod-
nos¢ mozliwosci jest ogromna. (...) Za pomoca
swojej metody tworczej Winiarski wyraznie celuje
w demistyfikacje figury artysty, ktory dla niego
nie jest geniuszem, a dostawca idei stuzacych
osobistej i zbiorowej kreatywnosci. Wystawa
w Gorinchem - bedaca cze$cia opracowywanego
juz od poczatku lat 70. przez artyste programu
pt. Salon gier - stanowita jego najpetniejsza reali-
zacje. Jako narzedzie w walce z niezamierzonym
odbiorem swoich prac Winiarski wybrat aktyw-
ne uczestnictwo widza w procesie tworczym.
W Gorinchem odwiedzajacy wystawe mieli okazje
budowania poréwnywalnych z artysta obiektow
wizualnych. Stuzyty temu znane dotychczas pola
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76

RYSZARD WINIARSKI
(1936-2008)

Badhuis-vlag, 1976

tkanina bawetniana, olej, 280 x 180 cm
sygn. l.d.: Winiarski 76

Estymacja: 200 000 - 300 000 zt «

PROWENIENCJA
Belgia, kolekcja prywatna
wtasnos¢ spadkobiercow artysty
wtasnos¢ artysty

WYSTAWIANY
Gorinchem, Kunstcentrum Badhuis, Ryszard
Winiarski. Gry, 1976.

REPRODUKOWANY
Ryszard Winiarski, z serii: Spectra Art Space
Masters, Warszawa 2016.

obrazéw, zastgpione pustymi planszami - na
wystawie w Gorinchem pokazano siedem, za-
projektowanych i wykonanych przez artyste gier.

Badhuis-vlag to zupetnie unikatowa propozycja
dla kolekcjonerow i mito$nikow sztuki Ryszarda
Winiarskiego. Ponad dwumetrowy afisz-transpa-
rent, zostat recznie wykonany przez artyste na
okazje wystawy w Kunstcentrum Badhuis,
w Gorinchem. W pawilonie wystawienniczym
wisiat na jednej ze $cian sali, w ktorej Winiarski
zorganizowat swoj Salon gier czego dowodem
jest fotografia wykonana przez Hendrika Jana
van Brandwijka, reprodukowana miedzy innymi
w katalogu Spectra Art Space Gallery (publikacja
wydana z okazji wystawy artysty tamze w 2016
roku). Badhuis-vlag, obiekt stanowigcy cenne
Swiadectwo tworczej drogi jednego z najwiek-
szych polskich artystow wspoétczesnych, jest po
raz pierwszy pokazywany publicznie od czasu
holenderskiej wystawy.

-
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ZADANIE, JAKIE SOBIE POSTAWIL, MOINA BY
SFORMULOWAC NASTEPUJACO: ZAPROGRAMOWAC
OBRAZ TAK ABY JEGO STRUKTURA BYLA ABSOLUTNIE
SPRAWDZALNA, WYLACZALA EKSPRESJE OSOBISTA
ORAZ OMYLNA ODPOWIEDZ ODBIORCOW, DALA SIE
UJAC W RELACJACH LICZBOWYCH, PRZEKAZYWALA
INFORMACJE, KTORA JEST W MIARE ZAtOZONEGO
ZADANIA $CISLA. SLOWEM, OSIAGNAC TAKI STAN
PRECYZYJNOSCI W PROCESIE TWORCZYM | Z TAKIM
RYGOREM URZECZYWISTNIC MYSLOWE PRZESLANKI,
ABY OBRAZ NARZUCAL SIE W ODBIORZE JAKO COS$
NIEODWOLALNIE KONIECINEGO. - Stefan Morawski

(Grabski J., Ryszard Winiarski - Prace z lat 1973-1974, Polski Dom Aukcyjny ,Sztuka”, Krakéw, 2002, s. 20.)
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Seria 12 prac Vertical game 4x4, ztozona z dwu-
nastu wertykalnych elementéw praca nie jest ani
klasyczna gra Winiarskiego, ani wyodrebnionym
z niej elementem, lecz serig dwunastu kolejno
ponumerowanych gier. Winiarski, bogaty o do-
$wiadczenie Salonu gier oraz Geometrii w prze-
strzeni (lata 70.), zaprasza widza do gtebsze]
analizy poszczegdlnych czesci sktadajacych sie
na jeden system - w tym przypadku cienkich
listewek pokrytych czarno biatg ,gra”. Wszystkie
realizacje artysty, obojetnie od ich formy, byty
weciaz egzemplifikacjg tej samej idei, ktéra data
poczatek ,Prébom wizualnej prezentacji rozkta-
doéw statystycznych” a ktdra artysta kontynuowat
przez caty okres swojej twérczosci. Jak pisata
Bozena Kowalska, ,juz w 1968 roku Winiarski
zaczat tworzyé nowe programy, na podstawie
kt6rych powstawaty obiekty wielobarwne, préby

penetracji przestrzeni iluzorycznej, oraz obiekty
rzeczywiscie tréjwymiarowe dzieki reliefowe]
konstrukgji, iluzyjnie przedstawione przedmio-
ty uksztattowane losowo zbiory z wylosowang
strefg pusta, a nawet, incydentalnie, obiekty
kinetyczne. Powstawaty obrazy o nietypowych,
meandrycznie powycinanych ksztattach i realiza-
Cje przestrzenne, ktdre zainicjowato przeniesienie
dekoracjido ,Medei’ Eurypidesa z Teatru Polskie-
go do Galerii Wspdtczesnej (Kowalska B., Ryszard
Winiarski. Na pograniczu matematyki i sztuki, [w:]
Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-1974, katalog
wystawy w Galerii Polskiego Domu Aukcyjnego
Sztuka, Krakéw 2002, s. 12).

W latach 80. zestaw gier Vertical game 4x4 zostat
pokazany w niemieckim Kleinsassen Kunstation
(1986) a nastepnie w galerii New Space w Fuldzie

(1988). Winiarski byt artysta niezwykle cenionym
w Niemczech, gdzie nie tylko wielokrotnie wy-
stawiat swoje prace, ale tez wyktadat - przede
wszystkim jako profesor gocinny w Hochschule
fur Gestaltung w Offenbach. Szerzej jego sztuke
niemiecka publiczno$¢ mogta poznac dzieki oso-
bie Gerharda Jurgena Bluma-Kwiatkowskiego
- artysty i teoretyka sztuki, ktéry od 1974 zamiesz-
kat w Niemczech. Blum Kwiatkowski stworzyt
i prowadzit tzw. Stacje sztuki, m.in. w Wyzszej
Szkole Ludowe] w Kleinsassen, a nastepnie w Ful-
dzie zatozyt galerie New Space i wolng akademie
sztuki. Byt wielkim propagatorem polskich arty-
stéw w Niemczech - organizowat wystawy, spo-
tkania i dyskusje na temat sztuki wspétczesne;.
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RYSZARD WINIARSKI
(1936-2008)

Seria 12 prac Vertical
game 4x4, 1981

akryl, ptyta pilsniowa,

68 x4 x 2 cm (kazda)

prace oprawione wtornie w rame
o wymiarach 107 x 127 cm

sygn. na odwrocie (kazda): order
Winiarski 81 vertical game 4 x4

Estymacja: 400 000 - 600 000 zt

Polska, kolekcja prywatna
Fulda, Galerie New Space
wtasnosc artysty



JEST ON WIELKIM
ROMANTYKIEM
OP-ARTU,
DZIALAJACYM NIE
WEDLUG REGUL,
LECZ WEDLUG
POLACIZENIA
INTUICJI

| EKSPERYMENTU
(...)

y
(Fangor’s Romantic Op, New York Times, Feb 15, 1970, s.103.)




Oferowana praca E44 pochodzi z 1966 roku.
Whpisuje sie ona doskonale w konsekwentnie
realizowang przez artyste koncepcje méwiaca
iz mozliwa jest iluzja przestrzeni rozwijajaca sie
nie w gtab obrazu, ale w kierunku odbiorcy. Efekt
ten osiagniety zostat za pomoca ptasko malowa-
nych bezkonturowych form, w tym przypadku za
pomoca kota czyli formy uznawanej za doskonata.
Zastosowanie ksztattow o katach obtych, nieogra-
niczajacych mozliwosci efektow bezkrawedzio-
wych, takich jak jak fale, elipsy, kota, stanowito
jeden z warunkéw koniecznych do wywotania
pozytywnej przestrzeniiluzyjnej. Obrazy malowa-
ne przez Fangora w latach 1958-1973 charaktery-

78

WOJCIECH FANGOR
(1922-2015)

E44, 1966

olej, ptétno, 71 x 71 cm
sygn. na odwrocie: FANGOR/E44
1966

Estymacja: 900 000 - 1 100 000 zt »

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Dreweatts, aukcja 13.07.2016,
poz. 93.

Corsham Hall (UK), kolekcja
Clifforda i Rosemary Elis
wtasnos¢ artysty

zowat minimalizm, prostota i brak jakiejkolwiek
faktury na powierzchni ptétna. Réwnie istotnym
kryterium byt kolor. Zestawienie kontrastujacych
ze sobg barw, w przypadku £44 cieptego rozu
i pomaranczu zzimna czernia i granatem, aktyw-
nie oddziatywuje na widza, wzmaga ostro$¢ jego
dialogu z obrazem.

W latach 1965-1966, przed wyjazdem do Stanéw
Zjednoczonych, Fangor na zaproszenie Clifforda
i Rosemary Ellis przyjechat na goscinne wyktady
do Bath School of Art w Corsham w Wiltshire.
Oferowany obraz pochodzi z tamtego czasu. Jest
to olSniewajacy przyktad malarstwa najlepszego
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okresu Fangora, z kolorami kuszaco taczacymi sie
przed oczamiwidza. Z poczatku nieco niepokoja-
ce dla oka zestawienie barwne szybko ustepuje
odczuciu harmonii i czystosci formy wywotujacej
niemalze hipnotyczny efekt.

Obraz pochodzi z kolekcji wspomnianych juz
Clifforda i Rosemary Ellis, ktorzy nauczali w Bath
School of Art w Corsham Hall po drugiej wojnie
Swiatowej zapraszajac rokrocznie przedstawicieli
Swiatowej awangardy na goscinne wyktady. U Elli-
sow bywali miedzy innymi Terry Frost, Kenneth Ar-
mitage, Henry Cliffe, William Scott i Peter Lanyon.




MALARSTWO JEST DLA MNIE
TECHNIKA KONCENTRACJI, BYC
MOZE ZBLIZONA DO JOGI. JEST
METODA HARMONIZOWANIA OBRAZU
SWIATA Z ZYCIEM WEWNETRZINYM
CZLOWIEKA. WYDAJE MI SIE, ZE

W MOMENCIE PRAWDZIWIE TWORCZEGO
ZAANGAZOWANIA OTWIERAJA SIE
PRZED NAMI INNE PLASZCZIYINY
RZECZYWISTOSCI. CHOC JESTEM
PRZEKONANY, ZE PIEKNO DUCHOWE
MOZE POJAWIAC SIE ROWNIEZ

W NAJPROSTSZYCH CZYNNOSCIACH,
UPRAWIAM SWOJ ZAWOD MALARZA
W NADIZIEI NA TAKA WLASNIE
PERSPEKTYWE DLA SIEBIE | TYCH,
KTORZY ZECHCA MI TOWARZYSZYC.
W TEJ PERSPEKTYWIE WSZYSTKO DA SIE
POYACIYC, ZJEDNOCZYC. WSZYSTKO
MOE SIE ZDARZYC.

— Stanistaw Fijatkowski

(Waller M., Stanistaw Fijatkowski, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 2011, s.64.)
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79

STANISLAW FIJALKOWSKI
(UR. 1922)

16 VI 2005, 2005

wegiel, akryl, akwarela, ptotno, 116 x 89 cm
sygn. na blejtramie : Fijatkowski 16 VI 2005 |
30/2005

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt «

REPRODUKOWANY
Fijatkowski. Malowanie painting, z serii:

Kolekcja Andzelm Gallery 7, wyd. Apostolicum,

Zabki 2008, 5. 51.
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JAROSLAW MODZELEWSKI
(UR. 1955)

Fala, 1983

olej, ptétno, 69 x 204 cm

opisany na odwrocie: Jarostaw
Modzelewski 1983 ,FALA” olej 204x69

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt «

WYSTAWIANY

Warszawa, kosciot Nawiedzenia NMP,

Chaos - cztowiek - absolut, 1984.
Warszawa, Pracownia Dziekanka,
Kobieta ucieka z mastem - Gruppa,
21 maja 1984.

Warszawa, Pracownia Dziekanka,
Wybrane zagadnienia z problematyki
malarstwa sztalugowego w aspekcie
pracy wtasnej, 17-25 marca 1986.

REPRODUKOWANY
Kurzac M., Michalski J., Sitkowska M.,
Tarabuta M., Jarostaw Modzelewski.
Obrazy 1977-2006,

wyd. Galeria Zderzak, Krakow 2006,
s. 149, poz. 54.

DLA MNIE MALARSTWO NIGDY
NIE JEST DLA WSZYSTKICH,
TYLKO ZAWSZE DLA JEDNEGO.
JEZELI W OGOLE MA SIE
IDARZYC JAKAS RELACJA
MIEDZY WIDZEM | PRACA,

TO BEDZIE TO POJEDYNCZY
CZLOWIEK, KTORY STANIE
PRZED OBRAZEM | NAWIAZE

Z NIM KONTAKT. TO SIE DZIEJE
NA POZIOMIE JEDNEGO
CZLOWIEKA, KTORY STOI PRZED
OBRAZEM NAMALOWANYM
PRZEZ JEDNEGO CZLOWIEKA.

(Szabtowski S., Nigdy nie bedzie takiego malarza, obieg.pl, 12 kwietnia 2007)
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81

JANUSZ ORBITOWSKI
(1940-2017)

S-VI, 1970

olej, ptétno, 101,5x 81,5
sygn. na odwrocie: JANUSZ
ORBITOWSKI 1970

S-VI'100 X 80

Estymacja: 10 000 - 15000 zt «
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82

WLADYSLAW JACKIEWICZ
(1924-2016)

Akt, lata 80. XX w.

olej, ptotno, 114 x 146 cm
A sygn. p.d.: Jackiewicz

Estymacja: 15 000 — 20 000 zt »
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923-2011)

Akt, 1962

olej, ptyta, 84 x 60 cm

sygn. na odwrocie: JERZY
NOWOSIELSKI

autentyczno$¢ potwierdzona
przez Fundacje Nowosielskich

Estymacja: 200 000 - 300 000 zt +

Wiekszosé (...) ptocien i papierow Jerzego Nowosielskiego

przedstawia akty kobiece we wnetrzu. Tylko czasem smukte

sylwetki dziewczyn pokazane sq gdzie indziej, w grupie sportowej

lub na poktadzie statku. Intymnos¢ figury ogladanej we wnetrzu

nabiera jeszcze wiekszej prywatnosci wsparta intymnosciq

bliskiego planu mieszkania. Muszla domu delikatnie otaczajgca

ciato usprawiedliwia jego obnazenie. Bywa, ze zintegrowanie

kobiety z wnetrzem posuwa sie jeszcze dalej, postaé pojawia sie

na krawedzi kompozyciji, jedynie jako znak, sygnat plastyczny.

Podobna do bocznej kolumny czy kariatydy jest, na pewien

sposob, axis mundi, dzwigajgcq cos, czego nie widaé. Sport,

statek, czy ukrycie sie miedzy scianami czyniq z obnazenia zabieg

zrozumialy, a nawet konieczny. Nie ma w tym dwuznacznosci, jest

jednak tajemnicza strefa zmystow.

- Danuta Wroblewska

(Wroblewska D, Kobiety we wnetrzu [katalog wystawy], Galeria Kordegarda, Warszawa, 1998.)

Akt obecny jest u Nowosielskiego od poczatku
jego tworczej drogi. Obserwujac jg zauwazalny
jest rozwéj od utrzymanych w duchu socrealizmu
masywnych kobiet sportsmenek wykonujacych
dziwne akrobacje poprzez kobiety ascetyczne,
jak tajemnicza narzeczonaz lat sze$c¢dziesiatych
oraz niespotykane nigdzie indziej akty z mistycz-
nymi kobietami kaptankami koficzac na Wspo-

mnieniach z Egiptu, gdzie kobieta sprowadzona
jest do formy znaku.

Akt niewatpliwie nalezat do ulubionych moty-
wow figuratywnej tworczosci Nowosielskiego.
Ciato to forma, ktéra data artyscie mozliwosc
zgromadzenia wszystkich interesujacych go kwe-
stii bez koniecznosci rezygnacji z pierwiastka
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duchowego. Ciato, w petnym akcie lub potakcie,
pozbawione jest jakiejkolwiek indywidualizacji,
nie posiada konkretnych rysow twarzy, jedyna
cecha wspolna sa migdatowe, jak w ikonach,
oczy, czasem ukryte pod okularami tak jakby
artysta chciat dodatkowo zatrze¢ tozsamos$¢ tych
anonimowych postaci.
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Nie znam drugiego takiego kraju w Europie

Wschodniej, a by¢é moze i na caltym kontynencie

europejskim, w ktérym sztuka cieszytaby sie

réwnie przychylnym poparciem najwyiszych

kot rzgdowych jak to ma miejsce w Polsce.

Tegoroczna wystawa sztuki polskiej umozliwi

festiwalowym gosciom doceni¢ w petni

osiggniecia waznej grupy awangardowych

artystéw (...). Jest to wystawa (...) , ktéra sama

w sobie jest twérczq dziatalnosciq. (...) Moim

zadaniem byto aby artysci wigczyli wystawowq

przestrzen do swojej idei wystawy. (...) Wystawa

z dnia na dzien zmienia swoj charakter nie usitujgc

wyrazaé¢ pewnego okreslonego stylu czy szkoly,

nie usitujgc odpowiadaé na pytania: ona je stawia.

(...) Zywie gteboki szacunek dla tych odwainych

umystow, ktére czyniq z Polski jeden z wiodgcych

krajow w dziedzinie artystycznej tworczosci.

— Richard Demarco

W 1972 roku w Edynburgu odbyt sie 26 Miedzy-
narodowy Festiwal podczas ktérego pokazana
zostata wystawa polskiej sztuki wspotczesnej
zorganizowana przez The Richard Demarco Gal-
lery przy wspotpracy z tédzkim Muzeum Sztuki.
Wystawa nosita tytut Atelier72. Od 20 sierpnia
do 9 wrzesnia w edynburskiej galerii mozna byto
obejrze¢ prace 40 polskich tworcow m.in. wtasnie
Jerzego Nowosielskiego, jak rowniez Magdaleny
Abakanowicz, Jerzego Beresia, Wojciecha Bru-
szewskiego, Stanistawa Drézdza, Stanistawa Fi-
jatkowskiego, Zdzistawa Jurkiewicza, Tadeusza
Kantora, Edwarda Krasinskiego, Jerzego No-
wosielskiego, Romana Opatki, Teresy Pagowskiej,
Ireneusza Pierzgalskiego, Jozefa Robakowskiego,
Bogustawa Schaffera, Henryka Stazewskiego,
Zbigniewa Warpechowskiego, a takze Teatru
Cricot 2 i Warsztatu Formy Filmowej. We wste-
pie do katalogu wystawy Ryszard Stanistawski,
owczesny dyrektor Muzeum Sztukiw todzi pisat:
Prace prezentowane przez wybranych artystow

w Galerii Richarda Demarco, miejsca otwartego
na wszystko co nowe i dynamiczne, to pokaz tylko
utamka twdrczosci artystycznej dzisiejszej Pol-
ski. Jak kazdg selekcje réwniez i te mozna uznac
za arbitralng i jest to w rzeczywistosci arbitralny
wybor dziet kilkudziesieciu sposrod kilku tysiecy
silnych artystow Zyjgcych i pracujgcych obecnie
w Polsce. Reprezentujq oni petng skale zaintere-
sowan, zobowiqzari, radosci i niepokojow, ktdre
okreslajqg ztozonos¢ rodzqcej sie sztuki i ktora bar-
dzo czesto jest petna wqtpliwosci co do jej istoty
i samego istnienia.

Jerzy Nowosielski na Festiwalu w 1972 roku po-
kazat wtasnie Akt z pejzazem. Rok po edynburskiej
wystawie obraz wystawiany byt w BWA w todzi
po czym trafit do kolekcji prywatnej. Ostatni raz
eksponowany byt publicznie na wielkiej monogra-
ficznej wystawie Jerzego Nowosielskiego zorga-
nizowanejw warszawskiej Zachecie w 2003 roku.

POLSWISSART

212

84

JERZY NOWOSIELSKI
(1923-2011)

Akt z pejzazem, 1972

olej, ptétno, 120 x 80 cm

sygn. na odwrocie: JERZY
NOWOSIELSKI/ AKT Z PEJZAZEM/
1972

Estymacja: 350 000 - 500 000 zt +

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Krakow, Galeria Starmach
wtasnos¢ artysty

WYSTAWIANY

Edynburg, Galeria Richard
Demarco, wystawa sztuki polskiej
w ramach Edinburgh Festival,
1972.

t6dz, BWA, | Triennale Malarstwa
i Grafiki ,Nasz czas - metafora —
tendencje”, 1973.

Warszawa, Zacheta Panstwowa
Galeria Sztuki, Jerzy Nowosielski,
21.03-27.04.2003.

REPRODUKOWANY

Jerzy Nowosielski, Galeria
Starmach Fundacja
Nowosielskich, Warszawa 2003,
S. 345.

OPISANY

Jerzy Nowosielski, Galeria
Starmach Fundacja
Nowosielskich, Warszawa 2003,
S. 722, kat. 486. 4.
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JEGO SAMOTNA DROGA ROZWAZAN

| UPORCZYWYCH POSZUKIWAN
PROWADZILA DO ZASKAKUJACYCH
ODKRYC. KAZDE NICH WYSTARCZYLOBY
INNEMU ARTYSCIE, BY ZYCIE MU CALE
WYPEENIC | ZAPEWNIC ZASLUZONA
POZYCJE NOWATORA-ODKRYWCY.

- Bozena Kowalska

Sosnowski zaczat cykl tzw. obrazéw chemicz-
nych w 1972 roku. Malowat je chlorkiem kobaltu
(CoCl?). Bezwodny chlorek kobaltu jest higro-
skopijny. Mechanizm wchtaniania wilgoci przez
ten zwigzek polega na tworzeniu przez niego hy-
dratow. W zaleznosci od liczby czasteczek wody
w komorce elementarnej, hydraty chlorku kobaltu
maja rézna barwe: bezwodny CoCl2 - niebieski,
CoCl2:2H20 - rézowy, CoCl2:6H20 - intensywnie
czerwony. Stad ptétna przebarwiaja sie w za-
leznosci od wilgotnosci powietrza. Malarz zafa-
scynowany byt wizja sztuki zmieniajacej sie pod
wptywem niezaleznych czynnikow. Wyobrazat

sobie cate osiedla, gdzie w otwartych przestrze-
niach zyje i pulsuje malarstwo. Poczatkowo kazdy
obraz sktadat sie z trzech osobnych ptécien. Na
pierwszym byt obraz wtasciwy, na drugim wzor
chemiczny reakgji, ktéra zachodzita na ptétnie,
na trzecim wzor strukturalny zwiazku. Po pew-
nym czasie jednak zarzucit owa praktyke. Gdyby
kto$ wszedt do pracowni malarza w Diisseldorfie,
gdzie przebywat na stypendium, poczutby sie jak
w alchemicznej pracowni. Kajetan siedziat przy
stole, przed sobag miat kilkadziesiat probéwek
z odczynnikami i mieszat, pipetowat, ekspery-
mentowat. Dodajac tlenki metalu do chlorku
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KAJETAN SOSNOWSKI
(1913-1987)

Obraz chemiczny, 1975-1982

olej, ptotno, 92 x 92 cm
sygn. na blejtramie: KAJETAN
SOSNOWSKI 1975-1982

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt «

PROWENIENCJA
kolekcja spadkobiercéw artysty

kobaltu, prébowat uzyskaé nowe kolory. W li-
stach narzekat, ze odczynniki sa strasznie drogie,
a dzien przeprowadzania doswiadczen daje mu
najwyzej trzy nowe odcienie. Mowit, ze innymi
jego eksperymentami zainteresowat sie nawet
Instytut Biochemii w Paryzu i ze zaproponowa-
no mu wspétprace. Odmaowit jednak, bo ,tu nie
o nauke chodzi”. Wazne byty sztuka i piekno, to
ostatnie zas$ definiowane jako ,prawda prawa,
statystyki i liczb”. - Stanistaw Giezynski na pod-
stawie: Kowalska B., Kajetan Sosnowski. Malarz
niewidzialnych Swiatow, Warszawa 1998.
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TWORCZOSC LEWANDOWSKIEJ

WYZBYTA JEST CECH SENTYMENTALIZMU

| OSOBISTYCH WYNURZEN. JEST TO TYP
SZTUKI W PEENI ZOBIEKTYWIZOWANE.J.
JEDNAK ROWNOCZESNIE NA WSKRO$
INDYWIDUALNEJ W SPOSOBIE
WYPOWIEDZI, A NAWET W SWEJ
SUBTELNOSCI - KOBIECEJ; A NADTO

W JEJ KONTEMPLATYWNYM SPOKOJU

— POGODNEJ. URZEKA DZIEKI SWEJ
NIEUCHWYTNOSCI SZCZEGOLNEJ

| KRUCHEJ PIEKNOSCI. ALE NIE JEST TO
PIEKNOSC | URZECZENIE ESTETYCIZNE.
ZASTANAWIA W TEJ SZTUCE - JESLI NAWET
NIEODCZYTANA, TO ODCZUWALNA WAGA
PRZESLANIA. MOZNA W NIM ODNALEZC
M. IN. PRZEKAZ, NIETRAKTOWANYCH JAKO
OPOZYCYJNE, POJEC RELATYWNYCH:
POCZATKU | KONCA, TRWANIA

| USTAWANIA, JEDNOSCI | WIELOSCI,
PRZEBYWANIA | ODCHODZENIA.

(Kowalska B., Tworcy — Postawy. Artysci mojej galerii, tom Il, Fundacja Sztuk Pieknych,

Warszawa, 2015.)

Danuta Lewandowska urodzita sie w 1927 roku
w Warszawie. W latach 1950-55 studiowata na
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Od 1958
roku byta adiunktem w Pracowni Bryti Ptaszczyzn
na Wydziale Malarstwa rodzimej uczelni pod kie-
runkiem profesora Romana Owidzkiego. Pro-
jektowata wnetrza, tkaniny, ale to jej tworczos¢
malarska zyskata najwieksze uznanie i dotad
jeszcze nie w petni odkryta czeka na swoje za-
stuzone wysokie miejsce. Lewandowska bowiem
uczestniczyta w zyciu intelektualnym czotowych
owczesnych tworcow, pozostawata w przyjazni
m. in z Henrykiem Stazewskim.

Prace Lewandowskiej tchna niesamowitym
spokojem, sktaniaja do medytacji, uspokajaja
przestrzen, w ktorej sie znajduja, a jednoczesnie
w zaden sposéb nie sa nudne, wrecz przeciwnie:
nie sposob przejs¢ obok nich obojetnie.

Artystka zmarta w 1977 roku. Doczekata sie wy-
staw indywidualnych w Galerii Sztuki Nowocze-
snejw Warszawie w 1965 roku, w Galerii Zapiecek
w 1976 roku, brata réwniez udziatw 10 wystawach
zbiorowych. Po jej Smierci miata miejsce wystawa
w Zachecie w 1982 roku oraz w Muzeum Okrego-
wym w Chetmie w 1972 roku.
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DANUTA LEWANDOWSKA
(1927-1977)

Blekitne formy, ok. 1967

tech. mieszana, ptétno, 62 x 88 cm
sygn. na odwrocie: gora | BEEKITNE
FORMY | DANUTA LEWANDOWSKA |
WARSZAWA

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt »

PROWENIENCJA
kolekcja spadkobiercow artystki

WYSTAWIANY
Warszawa, Galeria Gaga, W tradycji
konstruktywizmu, 2007.
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SZTUKA KOJI KAMOJI NIE JEST SZTUKA
PROPOZYCJI TYPU ESTETYCZNEGO. JEGO
OBRAZY, SYTUACJE PRZESTRZENNE CZY
PROPOZYCJE KONCEPTUALNE MAJA TEN SAM
WALOR ARTYSTYCZNEGO DZIALANIA. MIARA
TEGO DZIALANIA JEST PLYNACY Z PIERWOTNEGO
INSTYNKTU SZTUKI STAN EMOCJONALNEGO
NAPIECIA A NIE CECHY FORMALNE, KTORYCH
INACZENIE W SKONCZONEJ REALIZACJI
ZOSTAJE ZNIWELOWANE. SENS SZTUKI KOJI
KAMOJI POLEGA NA ODNAJDYWANIU
WARTOSCI NIEZMIENNYCH | OCHRONIE
JEDYNEGO REALNEGO SWIATA, OD KTOREGO
SIE NIEUSTANNIE ODDALAMY. NIE JEST TO

SWIAT PRZESZLOSCI, ALE SWIAT NIEUSTANNEJ
AKTUALNOSCI WYRAZANEJ INTENSYWNOSCIA
SWIADOMEGO ISTNIENIA.

— Wiestaw Borowski

(Koji Kamoji. Dziura-wiatr-kamienie, wyd. Muzeum Sztuki w £odzi, 1990.)
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KOJI KAMOJI
(UR. 1935)

Biaty obraz z kamyczkami 3, 2013
technika wtasna, ptyta, 100 x 70 cm
opisany na odwrocie: Koji Kamoji 2013

Biaty obraz z kamyczkami 3

Estymacja: 35000 - 45 000 zt «
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JAN TARASIN

Studiowat w krakowskiej ASP. Okoto roku 1957
zerwat z malarstwem realistycznym malujac
aluzyjne wnetrza i wypetniajac je swoiscie trak-
towanymi ,przedmiotami”. W roku 1959 Jan Ta-
rasin opublikowat swéj traktat o przedmiotach,
ktory stat sie wyktadnia jego wizji artystycznej.
Pisat w nim m. in.: Powstawaniu kazdego no-
wego artystycznego dzieta, obdarzonego nowa
forma i nowa skala dziatania, bedzie zawsze
towarzyszy¢ nieustepliwy opdr przedmiotow
(...) Jedyna oznaka naszej niezaleznosci jest
zdolnos¢ statego przeciwstawiania sie mu, zdol-
nos$¢ mozliwie niezaleznego wyboru, zgodnego
z naszym pojmowaniem $wiata. (Jan Tarasin,

O przedmiotach, ,Przeglad artystyczny”, nr 1,
1959, s. 6). Na poczatek lat 60. przypada czas
pierwszych zagranicznych wystaw Tarasina —
miedzy innymiw Galerie Lambert w Paryzu oraz
w Pinkegalerij w Gissenburgu w Holandii. Jedna
z prac pokazywanych na paryskiej wystawie zo-
stata wybrana na Ill Miedzynarodowa Wystawe
Mtodych Artystow Europa- Japonia 1964, gdzie
zostata nagrodzona. Malarstwo Tarasina to ciagta
proba ujarzmienia przedmiotow. Zanim w roku
1965 zaczety przybiera¢ nowa forme , przedmio-
téw policzonych” lub ,przedmiotéw aktywnych”
byty one dla artysty jakby nie do konca uchwyt-
ne - na ptaszczyznie ptotna toczyta sie ,walka”

221

miedzy nimi a malarzem, ktéra Tarasin okreslat
jako ,przytapywanie na goragcym uczynku au-
tentycznego zycia”. Z biegiem czasu przedmioty
oscyluja ku zespotom ptaskich, graficznych zna-
kow eksponowanych kontrastowo najasnych lub
ciemnychttach. Interpretacja znaczen zawartych
w znakach Tarasina bywa réznorodna, od su-
gerowania, iz realne przedmioty zyskuja w jego
obrazach abstrakcyjny kod, az po poglad, ze ma-
larstwo artysty odzwierciedla ukryty porzadek
natury i bliskie jest metafizyce. Artysta w swych
dzietach pokazuje iz abstrakcja to odrealniona
rzeczywistose.



W poczatku lat szesédziesigtych (...) wzbogaca Tarasin

swojq sztuke o elementy przestrzenne. Materia malarska
gestnieje, uwypukla sie, przy jednoczesnym sciemnieniu
tonaciji barwnej. Nie tracqc nic z dotychczasowej
dekoracyjnosci, kompozycje artysty stajq sie bardziej
monumentalne i nastrojowe. Znaki plastyczne majq teraz
pozér form organicznych wyolbrzymionych rozmiaréw,
uporzgdkowanych w pewnym rytmie na ptaszczyznie ptétna.
(...). W ostatnich latach zageszczenie i przestrzennosé materii
malarskiej zostaje jeszcze bardziej spotegowane. Ogarnia
ona réwniez coraz wieksze obszary ptétna. W dalszym ciggu
Tarasin nie operuje zdefiniowanymi ksztattami. Niemniej

tak uktada zespoty znakéw plastycznych, ze stwarzajq

one sugestie jakichs przedmiotéw, wywolujg okreslone

skojarzenia emocjonalne.

(Botdok S., Jan Tarasin, Zycie i mysl, 1969 nr 1, 2, s. 143.)
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JAN TARASIN
(1926-2009)

Przedmioty policzone, 1965

olej, ptotno, 95 x 136 cm

sygn. p.g.; J. Tarasin 65

opisany na odwrocie: JAN TARASIN
“PRZEDMIOTY POLICZONE” 1965

Estymacja: 180 000 - 250 000 zt +
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
zakup od artysty

POLSWISSART
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W roku 1959 Jan Tarasin opublikowat swoj traktat
o przedmiotach, ktéry stat sie wyktadnia jego
wizji artystycznej. Pisat w nim m.in.: Powstawa-
niu kazdego nowego artystycznego dzieta, ob-
darzonego nowq formgq i nowq skalg dziatania,
bedzie zawsze towarzyszyc¢ nieustepliwy opdr
przedmiotéw {(...) Jedyna oznakg naszej nieza-
leznosci jest zdolnosc statego przeciwstawiania
sie mu, zdolnosc¢ mozliwie niezaleznego wyboru,
zgodnego z naszym pojmowaniem swiata. (Jan
Tarasin, O przedmiotach, Przeglad artystyczny,
nr1, 1959, s. 6.). Na poczatek lat 60. przypada
czas pierwszych zagranicznych wystaw Tarasina
- miedzy innymiw Galerie Lambert w Paryzu oraz
w Pinkegalerij w Gissenburgu w Holandii. Jedna
z prac pokazywanych na paryskiej wystawie zo-
stata wybrana na Il Miedzynarodowa Wystawe
Mtodych Artystow Europa - Japonia 1964, gdzie
zostata nagrodzona. Malarstwo Tarasina to ciagta
proba ujarzmienia przedmiotow. Zanim w roku
1965 zaczety przybiera¢ nowa forme ,przedmio-
téw policzonych” lub ,przedmiotéw aktywnych”
byty one dla artysty jakby nie do kofica uchwyt-
ne - na ptaszczyznie ptétna toczyta sie ,walka”
miedzy nimi a malarzem, ktéra Tarasin okreslat
jako ,przytapywanie na goracym uczynku auten-
tycznego zycia”.

Oferowany obraz, pochodzacy z 1965 roku, jest
wczesna praca z cyklu Przedmioty i odzwiercie-
dla etap w tworczosci artysty, w ktérym uabs-
trakcyjnione, miesiste ksztatty wydobywaja sie
dynamicznie z ptasko malowanego tta.
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JAN TARASIN
(1926-2009)

Przedmioty policzone, 1981—83
olej, ptétno, 65 x 92 cm

sygn. l.d.: J. Tarasin 83

opisany na odwrocie: Jan Tarasin

1981-83 “PRZEDMIOTY POLICZONE”

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt «

==

G st

CHCE ZEBY TO CO MALUJE MIALO TAKA
KONKRETNOSC JAK W NATURZE, ZEBY MIALO
CIEZAR, KSZTALT, KOLOR. NIE CHCE JEDNAK ABY TO
CO ROBIE MIALO BEZPOSREDNIE ODNIESIENIA DO
JAKIEGOS GOTOWEGO TWORU NATURY. ZAJMUJE
SIE ,,PRZEDMIOTAMI” NA WIELU PIETRACH ICH
ODPRZEDMIOTOWIENIA. JEST TO TAKA GRA, KTORA
POLEGA NA TYM, ZE TO, CO ABSTRAKCYJNE, MUSI
BYC PRAWIE MATERIALNE, A TO CO MATERIALNE
ZDAZAC W KIERUNKU ABSTRAKCJI.

- Jan Tarasin

(Z rozmowy Piotra Cypryanskiego z Janem Tarasinem przeprowadzonej w marcu 1999 roku w Warszawie.)
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INAKOWE ZAPISY TARASINA — MALARSKIE
CZY RYSUNKOWE - STANOWIA PROJEKCJE
INACZEN, KTORYCH SLOWAMI NIE DA SIE
PRZEKAZAC. SA TO ZAPISY MAGICINE.
JEDNAK KONKRET PRZEDMIOTOWY, KTORY
OD POCZATKU TWORCZOSCI ARTYSTY
TOWARZYSZYL MU, NABIERAJAC RAZ
WIEKSZEJ A RAZ MNIEJSZEJ WAGI W JEGO
OBRAZACH I RYSUNKACH, TAKZE | W LATACH
SIEDEMDZIESIATYCH OSIEMDZIESIATYCH
POZOSTAJE OBECNY.

(Kowalska B., Tworcy-postawy. Artysci mojej galerii, Warszawa 2015, s. 339.)
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JAN TARASIN
(1926-2009)

Zapisy, 1991
olej, ptétno, 53 x 57,5 cm
sygn. p.d.: Jan Tarasin 91

opisany na odwrocie: Zapisy Jan Tarasin 91.

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt «
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1

IGOR MITORAJ
(1944-2014)

Perseusz, 1987
braz patynowany, wys. 38 cm
sygn. u dotu: MITORAJ

ed. D 935/1000 HC

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «
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LEON TARASEWICZ
(UR. 1957)

,’# fas 2013
A akryl, ptétno, 130 x170 cm
sygn. i dat. na odwrocie: L.Tarasewicz
2013 /130x 170 Acrylon canvas
» Estymacja: 100 000 - 120 000 zt +

7

vt

Leon Tarasewicz, zleb strumienia na jego dziatce

we wsi Wality, luty 2003, zrédto: Forum, fot. Piotr Mecik.
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JA OSOBISCIE NA MALARSTWO PATRZE W TEN SPOSOB,
ZE NIE WAZNE DLA MNIE JEST NARZEDZIE, KTORYM
MOZNA SIE POSLUZYC. TAK SAMO WAINE SA GROTY
W LASCAUX, JAK | WSPOLCZESNE PRACE MALOWANE
NP. PRZEZ SASNALA, ALE WEDLUG MNIE MOZNA TEZ
MALOWAC NA DWORCU PALCEM, TAK JAK WIDZIALEM
W KOLUSZKACH, BYLE TO MIALO SENS. TO TEZ JEST
ZAPIS | JESLI TEN ZAPIS BEDZIE MIAL SENS, TO JEST TO
WARTOSCIOWE. A MOZINA MALOWAC NAWET ZLOTEM
| JESLI BEDZIE TO GLUPIE, TO NIE MA TO SENSU DLA
MALARSTWA. - Leon Tarasewicz

([w:] Sztuka i Dokumentacja , nr 2, 2010, s. 76.)
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LEON TARASEWICZ (UR. 1957)
Bez tytutu, 1998

(tryptyk) olej, ptétno,
50 x 50 cm (kazdy)

sygn. na odwrocie (kazdy): L. Tarasewicz

1998

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt
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WOLSKI UKAZUJE BEZPOSREDNIO CIALO JAKO MOTYW,
ODTWARZAJAC KAZIDA Z CZESCI SKLADAJACYCH

SIE NA NASZA WRAZLIWA ANATOMIE. (...) ZNACZENIE
PRACY XAWEREGO WOLSKIEGO LEZY W UZYSKANIU
CHARAKTERYSTYCZNEJ | WYJATKOWEJ ESTETYKI.
WSZYSTKO RODZI SIE U NIEGO Z GLINY, RYSUNKU,
RZEZBIONEGO KAMIENIA | SFABRYKOWANEGO CIALA.
KAZDY Z JEGO OBIEKTOW JEST SYMBOLICZNYM
ODNIESIENIEM DO TEGO, CO GO ZAINSPIROWALO.
WSZYSTKIE DZIELA TEZ PODOBNE HISTORIE, CHOC
OPOWIADANE ZA KAZDYM RAZEM W INNY SPOSOB.

- Santiago Espinosa de los Monteros

(Espinosa de los Monteros S., Matter of Desire [katalog wystawy], Centro Cultural Tijuana (CECUT), Meksyk, 2012.)
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XAWERY WOLSKI
(UR. 1960)

Usta, 2002
technika wtasna, 53,5 x 68,5 cm
sygn. na odwrocie: Xawery Wolski

2002

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt
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RAFAL BUINOWSKI
(UR. 1974)

Bez tytulu, z serii Sciany
i obrazy, 2004

olej, ptétno, 48 x 62 cm
sygn. na blejtramie: BUINOWSKI / 04

Estymacja: 25000 - 35000 zt «

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Szwajcaria, kolekcja prywatna
Warszawa, Galeria Raster

WYSTAWIANY

Dusseldorf, Kunstverein Disseldorf,
Rafat Bujnowski. Malen, painting,
malowanie, 7 maja - 17 lipca 2005.
Krakow, Galeria Bunkier Sztuki,
Rafat Bujnowski. Malowanie,

23 marca - 23 kwietnia 2005.

REPRODUKOWANY

Smolak A., Rafat Bujnowski. Malowanie
[katalog wystawy], wyd. Galeria Sztuki
Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Krakow
2005, s. 107.



Hermann Albert urodzit sie w 1937 r. w Ans-
bach w srodkowej Frankonii, mieszka i pra-
cuje miedzy Berlinem, Niemcami i Ronzano
we Wtoszech. Po studiach na Uniwersytecie
Sztuki w Braunschweig w klasie prof. Petera
Voigta, otrzymuje nagrode Villa Romana (1971)
we Florencji. Punkt zwrotny w jego karierze
ma miejsce za sprawa udziatu w Documenta 6
(1977) w Kassel. Poza tym uczestniczy w FIAC
w Paryzu (1981) z Galleria Toninelli oraz otrzy-
muje drugg nagrode w Hanowerze, North-LB
(1985). W latach 1985 - 2002 jest wyktadowca
na Uniwersytecie Warszawskim oraz na Uni-
wersytecie Sztukiw Braunschweig. W roku 1989
Albert zostaje zaproszony do wziecia udziatu
w wystawie poswieconej sztuce niemieckiej,

ktéra odbyta sie w wielu amerykanskich mu-
zeach, w tym w Guggenheim w Nowym Jorku.
Artysta zostat rwniez zaproszony do kilku mie-
dzynarodowych instytucji na catym Swiecie,
m. in. do Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Pa-
ryzu (Salonu mtodych malarzy, 1974), Muzeum
Sztuki Wspotczesnejw Montrealu (1980), Neuer
Berliner Kunstverein (Berlin, 1981), Muzeum
Sprengla (Hanower, 1986), a takze na wystawy
L#Awangarda lat osiemdziesiatych” w Muzeum
Sztuki w Los Angeles (1987) i ,Nowa figuracja,
niemieccy malarze, 1960-1988” (Toledo, 1989).
Ostatnio pokazywat swoje prace na wystawie
,Realizm. Nowa rzeczywistos¢ na obrazie po
1968 roku” w Kunsthalle Vogelmann w Heil-
bronn (2012).
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ALBERT HERMANN
(UR. 1937)

Mddchen mit Teufelchen, 2005
olej, ptoétno, 180 x 170 cm

sygn. p.d.: AKH 05

sygn. na odwrocie: H. ALBERT MADCHEN
MIT TEUFELCHEN 05180 x 170 cm

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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MIALEM PROBLEM PO UKONCZENIU
AKADEMII, WLASCIWIE JUZ PODCZAS
TRWANIA STUDIOW, BO WSZYSCY
MALOWALI MNIEJ WIECEJ TAK SAMO,
RYSOWALI TAK SAMO (...). MIELISMY
ZAWEZONE HORYZONTY | ROWNIE
NIECIEKAWE PERSPEKTYWY. (...)

| WEASNIE WTEDY POMOGL MI NIKIFOR.
(...) OSOBISCIE POZINALEM GO W 1944
LUB 1967 ROKU, BO PRZYJECHAL NA
AKADEMIE, A WLASCIWIE PRZYWIEZLI GO
SZARA WARSZAWA. BYL Z NIM OPIEKUN.
NIKIFOR WYSIADL, USIADL PRZY NAS NA
LAWCE | ZACZAL RYSOWAC. RYSOWAL

| RYSOWAL, A JA PATRZYLEM. (...) TO
FAKT, ZE STARALEM SIE WTEDY MALOWAC
TROCHE JAK NIKIFOR, ALE TO BYL JEDYNIE
PRZEWROTNY ROZPED WE WLASNYM
KIERUNKU. TAK WIEC TO RACZEJ DOWCIP
Z TYM MOIM NIKIFOREM. NIEMNIEJ WTEDY
BYL DLA MNIE BARDZO WAZNY, WSKAZAL
MI DROGE. - Edward Dwurnik

(Dwurnik E., Krétka historia mojego malarstwa, [w:] Edward Dwurnik. Thanks Jackson, Krakéw 2005.)
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EDWARD DWURNIK
(UR. 1943)

New York, 2017

olej, ptotno, 200 x 270 cm

sygn.p.d.: $r.d.: E.Dwurnik New York 2017 |

na odwrocie 2017| E.DWURNIK | ,NEW YORK” |
NR: IX - 2265 | 6766

Estymacja: 90 000 - 100 000 zt +

Prezentowana praca zatytutowana New York
przedstawia pejzaz miejski widziany z lotu ptaka,
ukazujacy dzielnice Nowego Jorku — Manhattan.
Edward Dwurnik konsekwentnie od 1966 roku
tworzy cykl obrazow Podrdze autostopem, ktore
charakteryzuja sie nagromadzeniem motywow
wplecionych w pejzaz miejski. W Podrdzach...
Dwurnik malowat nie tylko polskie miasta, ale
rowniez ikoniczne dla kultury zachodniej me-
tropolie. Artysta kilkakrotnie pokazat Nowy Jork.
Oferowana praca nie jest jednak tylko jednym
z kilku obrazéw o nowojorskiej tematyce. Dwu-
rnik ujat w niej ogromng ilosci symboliki kojarzo-
nej z amerykanskim Swiatem. Na wszechogar-
niajacym btekicie wody zatoki Hudson, umiescit
pomaranczowe tratwy z kamizelkami ratunko-
wymi (bedacymi nawigzaniem do instalacji Ai
Weiwei) oraz nazwiska wybitnych artystow. Na
obrazie widoczna jest rowniez dramatyczna sce-
nazamachu na World Trade Center. Zaraz obok,
w nikiforowskim skrécie perspektywicznym, po-
jawia sie Empire State Building, most Brooklinski
oraz ikona stylu - Marilyn Monroe, ktéra zajmuje
miejsce Statuy Wolnosci patronujac miastu ijego
mieszkafncom.
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EDWARD DWURNIK
(UR. 1943)

Chrystus na gorce z cyklu Krzyz,
1979

olej, ptotno, 73,5 x 54 cm

sygn. L.d.: E. DWURNIK CHRYSTUS NA GORCE
opisany na odwrocie: E. DWURNIK 1979 NR:
6.X.579

Estymacja: 8000 - 10 000 zt

Oferowany obraz nalezy do powstatego w 1979
roku X cyklu zatytutowanego ,Krzyz”. Ta poru-
szajaca seria osmiu olejnych ptécien o tematy-
ce pasyjnej jest dramatyczna wizualizacjg meki
Chrystusa we wspotczesnej rzeczywistosci. Krzyz
i umeczone ciato Zbawiciela umieszcza Dwurnik
w dobrze rozpoznawalnych sceneriach miejskich.
,Chrystus na gérce” umiejscowiony jest na wznie-
sieniu w tle ktérego rozciaga sie pejzaz miejski
Warszawy z dobrze znanymi mieszkancom mia-
sta charakterystycznymi trzema kominami EC
,Siekierki” oraz Patacem Kultury i Nauki po pra-
wej stronie. Stylistyka nawiazujacy do swojego
mistrza Nikifora Dwurnik $miato rzuca pytanie
o kondycje ludzkiej duchowosci w zderzeniu

zrzeczywistoscia, o miejsce Boga w otaczajacym
cztowieka Swiecie. Chrystus na gérce moze by¢
tez zinterpretowany jako Chrystus umeczonej
Warszawy, Chrystus powstanczy — do takiego wy-
jasnienia sktaniatoby zobrazowanie przez artyste
sceny w okolicy Czerniakowa gdzie znajduje sie
pomnik wydarzen z 1944 roku do dnia dzisiej-
szego nazywany przez warszawiakéw Kopcem
Powstania Warszawskiego.

Obrazy z cyklu Krzyz to rzadko$¢, Dwurnik niewie-
le uwagi poswiecit w swej tworczosci tematyce
religijnej stad oferowana praca jest wyjatkowa
propozycja dla kolekcjonerdw.
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REGULAMIN SPRZEDAZY AUKCYJNE)J
W DOMU AUKCYJNYM POLSWISS ART SP. Z O.O.
L SIEDZIBA W WARSZAWIE

Niniejszy Regulamin okre$la zasady i wa-
runki sprzedazy dziet sztuki lub innych
obiektow kolekcjonerskich na aukcjach
lub w ramach tzw. sprzedazy poaukcyj-
nych organizowanych przez spétke pod
firma DOM AUKCYJNY POLSWISS ART
Spotka z ograniczong odpowiedzialno-
Scig z siedziba w Warszawie, wpisana do
rejestru przedsiebiorcow prowadzone-
g0 przez Sad Rejonowy dla m.st. War-
szawy XII Wydziat Gospodarczy Krajowe-
g0 Rejestru Sadowego, pod numerem
KRS 0000187973, posiadajaca NIP 526-
246-17-79, REGON: 016246823, zwang da-
lej Domem Aukcyjnym.

Regulamin obowiazuje wszystkich Licytu-
jacych, ktérzy biora udziat w Aukcji oraz
Nabywcow, ktérzy zawarli z Domem Au-
kcyjnym umowe sprzedazy lub warunko-
wa umowe sprzedazy w ramach aukgji lub
w ramach tzw. sprzedazy poaukcyjnej.
Regulamin moze by¢ przez Dom Aukcyjny
w kazdym czasie odwotany lub zmieniony
przez aneksy dostepne w trakcie Aukcji lub
poprzez obwieszczenie Aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji danego Obiektu. Po-
wyzsze zmiany nie dotycza jednak umow
sprzedazy Obiektéw zawartych przed ogto-
szeniem zmiany Regulaminu.

1. Definicje

Aukcja - zorganizowany sposob zawarcia
umowy polegajacy na sktadaniu Domowi
Aukcyjnemu na zasadach i warunkach okre-
Slonych w niniejszym Regulaminie konku-
rencyjnych ofert nabycia poszczegélnych
Obiektow przez Licytujacych, ktorzy w niej
fizycznie uczestnicza lub moga uczestniczy¢,
iw ktorej zwycieski Nabywca jest zobowigza-
ny do zawarcia umowy sprzedazy lub warun-
kowej umowy sprzedazy.

Aukcjoner - osoba fizyczna wyznaczona
przez Dom Aukcyjny do prowadzenia Aukgji.
Cena wywotawcza - cena wywotaw-
cza jest kwota, od ktorej rozpoczyna sie
Aukcja Obiektu. Zwyczajowo cena wy-
wotawcza zawarta jest miedzy potowa
a trzy czwarte dolnej granicy estymacji.
Obiekty licytowane sg w gore, tzn. licyta-
cja moze zakonczy¢ sie na kwocie wyzszej
niz cena wywotawcza lub réwna tej kwo-
cie. Informacje o cenie obiektow oznaczo-
nych w katalogu gwiazdkg mozna uzyskac
w Domu Aukcyjnym.

Cena gwarancyjna - dla kazdego obiek-
tu Dom Aukcyjny ustala cene gwarancyj-
na. Jej wysoko$¢ jest informacja poufna.
Kwota ta miesci sie w przedziale pomiedzy
ceng wywotawcza a dolng Estymacja. Je-
zeli w trakcie Aukgji cena gwarancyjna nie
zostanie osiagnieta, zakonczenie Aukgji
skutkuje zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy, co zostaje ogtoszone przez Au-
kcjonera.

Estymacja - podana w katalogu Esty-
macja jest szacunkowa wartoscig Obiek-
tu okreslong przez Dom Aukcyjny na
podstawie cen sprzedazy podobnych
obiektow, porownywalnych pod wzgledem
stanu, rzadkosci, jakosci i pochodzenia. Li-
cytujacy nie powinni traktowac estymacji
jako zapewnienia, ani prognozy co do fak-
tycznej ceny sprzedazy. Estymacja nie za-
wiera Optaty aukcyjnej ani Optaty z tytutu
“droit de suite”. Zakoriczenie Aukcji w prze-
dziale estymacji lub powyzej gornej esty-
macji jest réwnoznaczne z zawarciem
prawnie wigzacej umowy sprzedazy po-
miedzy Domem Aukcyjnym a Licytujacym,
ktory zaoferowat najwyzsza cene przyjeta
przez Aukcjonera. Zakonczenie Aukcji po-
nizej dolnej estymacji jest rownoznaczne
z zawarciem warunkowej umowy sprze-
dazy pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujacym, ktory zaoferowat najwyzszg cene
przyjeta przez Aukcjonera.

Formularz rejestracji - dokument spo-
rzadzony wedtug wzoru przygotowanego
przez Dom Aukcyjny, ktérego wypetnienie
przez Licytujacego jest warunkiem dopusz-
czenia do udziatu w Aukgji

Katalog - dokument przygotowany przez
Dom Aukeyjny zawierajacy opis Obiektow,
ktére zostang wystawione na sprzedaz
w trakcie Aukgji.

Licytujacy - osoba fizyczna, osoba praw-
na lub jednostka organizacyjna nie posia-
dajaca osobowosci prawnej, utworzona
i dziatajaca zgodnie z przepisami wtasci-
wego prawa, biorgca udziat w Aukgji.
Nabywca - Licytujacy, ktéry w trakcie
trwania Aukgji ztozyt najwyzsza Oferte przy-
jeta przez Aukcjonera, w wyniku czego po-
miedzy nim a Domem Aukcyjnym zostaje
zawarta umowa sprzedazy lub warunkowa
umowa sprzedazy.

Obiekt - dzieto sztuki lub inny obiekt ko-
lekcjonerski wystawiony na sprzedaz w ra-
mach Aukgji.

Oferta - ztozona przez Licytujacego w trak-
cie trwania Aukgji oferta nabycia Obiektu za
cene wyrazona w polskich ztotych

Optata aukcyjna i podatek VAT - do
Oferty ztozonej przez Licytujacego i przyje-
tej przez Aukcjonera Dom Aukeyjny dolicza
Optate aukcyjng w wysokosci 18%. Wylicy-
towana cena wraz z Optata aukcyjng zawie-
ra podatek od towardw i ustug VAT. Optata
aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzeda-
2y poaukcyjnej, w przypadku, gdy Obiekt
nie zostat sprzedany na Aukcji. Dom Aukcyj-
ny wystawia faktury VAT marza.

Optata z tytutu dokonanych zawodowo
odsprzedazy oryginalnych egzempla-
rzy utworu plastycznego tzw. “droit de
suite” — zgodnie z art. 19-195 Ustawy z dnia
4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych z pdzniejszymi zmianami

oraz obowiazujaca w Unii Europejskiej dyrek-
tywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego
i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytutu od-
sprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta
sztuki tworcy i jego spadkobiercom, w przy-
padku dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu plastycz-
nego, przystuguje prawo do wynagrodzenia
stanowigcego:

1. 5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢
jest zawarta w przedziale do réwnowar-
tosci 50 000 euro, oraz

2.3% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 50 000,01 euro do réwnowartosci
200 000 euro, oraz

3. 1% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 200 000,01euro do réwnowartosci
350 000 euro, oraz

4.0,5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$¢ jest zawarta w przedziale od row-
nowartosci 350 000,01euro do réwno-
wartos$ci 500 000 euro, oraz

4.0,25% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$¢ jest zawarta w przedziale przekra-
czajacym réwnowarto$¢ 500 000 euro

- jednak nie wyzszego niz rownowartos¢
12 500 euro.

Warunkowe Umowy sprzedazy - Dom
Aukcyjny dopuszcza zawarcie warunkowej
umowy sprzedazy. Umowa taka dochodzi
do skutku pod warunkiem akceptacji naj-
wyzej oferty ztozonej przez Licytujacego
i przyjetej przez Aukcjonera przez wtasci-
ciela obiektu. Dom aukcyjny zobowigzu-
je sie negocjowac z wtascicielem Obiektu
mozliwos¢ obnizenia ceny do kwoty zaofe-
rowanej przez Licytujgcego i przejetej przez
Aukcjonera. Jesli negocjacje nie przyniosg
pozytywnego rezultatu w ciggu 7 dni ro-
boczych od daty Aukcji Obiekt uznaje sie
za niesprzedany. Dom aukcyjny zastrzega
sobie wéwczas prawo do przyjmowania
po Aukgji ofert réwnych cenie gwarancyj-
nej na Obiekty wylicytowane warunko-
wo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego Licytujacego Dom Aukcyjny in-
formuje o tym fakcie Nabywce, ktory zawart
warunkowa umowe sprzedazy. Nabywca
ma w takim wypadku prawo do podwyz-
szenia swojej oferty do ceny gwaranto-
wanej i przystuguje mu wtedy pierwszen-
stwo w zakupie Obiektu. Jesli Nabywca,
ktéry zawart warunkowa umowe sprze-
dazy, nie podwyzszy swojej oferty do ceny
gwarancyjnej warunkowa umowa sprzeda-
2y zostaje rozwigzana, a Obiekt moze zo-
stac sprzedany innemu Licytujagcemu po
cenie gwarancyjnej.

2. Postanowienia ogdlne

Przedmiotem Aukcji sa Obiekty od-

dane do sprzedazy komisowe] przez
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sprzedajacych lub stanowigce wtasnos¢
Domu Aukcyjnego. Zgodnie z o$wiadcze-
niami sprzedajacych wystawione na Aukcje
Obiekty stanowia ich wtasnos¢, badz tez
sprzedajacy maja prawo do rozporzadza-
nia nimi, a ponadto Obiekty te nie sg one
objete jakimkolwiek postepowaniem sa-
dowym i skarbowym, sg wolne od zajecia
i zastawu oraz innych ograniczonych praw
rzeczowych, a takze jakichkolwiek roszczen
0s6b trzecich. Dom Aukcyjny zapewnia fa-
chowa wycene oraz rzetelny opis katalo-
gowy Obiektéw wystawionych na sprzedaz
w ramach Aukcji, a takze pokrywa koszty
ich ubezpieczenia. Aukcja jest prowadzona
w jezyku polskim i zgodnie z polskim pra-
wem przez Aukcjonera wskazanego przez
Dom Aukeyjny. Aukcjoner ma prawo do do-
wolnego rozdzielania lub taczenia Obiek-
téw oraz do ich wycofania z Aukcji bez po-
dania przyczyn. Opisy zawarte w Katalogu
Aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienio-
ne przez Aukcjonera lub osobe przez niego
wskazang przed ich wystawieniem na Au-
kcje. Dom Aukcyjny zapewnia, ze opisy ka-
talogowe Obiektoéw wystawionych na Au-
kcji wykonane zostaty w najlepszej wierze
z wykorzystaniem doswiadczenia i wiedzy
fachowej pracownikéw Domu Aukcyjnego
oraz wspotpracujgcych z Domem Aukcyj-
nym ekspertow.

3. Udziat w Aukciji — zasady ogéine.
Warunkiem udziatu w Aukgji jest zaakcep-
towanie przez Licytujacego zasad i warun-
kow Aukcji zawartych w niniejszym Re-
gulaminie w catosci i bez jakichkolwiek
zastrzezen.

Dom Aukeyjny ma prawo wedtug swojego
uznania odmowi¢ dopuszczenia niektd-
rych Licytujacych do udziatu w Aukcji lub
sprzedazy poaukceyjnej.

Wszyscy Licytujacy musza zarejestrowac
sie przed Aukcja, dostarczy¢ wymagane
informacje przewidziane w Formularzu
rejestracji oraz okaza¢ dokument potwier-
dzajacy tozsamos¢ (dowdd osobisty lub
paszport).

W przypadku powziecia uzasadnionych
watpliwosci Dom Aukcyjny ma prawo po-
prosi¢ Licytujacego (np. w celu sprawdze-
nia jego wyptacalnosci, po$wiadczenia
jego tozsamosci lub w celu unikniecia fat-
szerstwa) o przedstawienie dodatkowych
dokumentéw lub pozyska¢ dane o Licytu-
jacym od osob trzecich.

Dane osobowe Licytujacego sg informa-
cjami poufnymi i pozostaja do wytacznej
wiadomosci Domu Aukcyjnego.

O ile Licytujacy nie zazyczy sobie inaczej,
rachunek za zawarte umowy zostanie prze-
stany na adres podany przez Licytujacego
w Formularzu rejestracji

4. Osobisty udziat w Aukcji

Licytujacy moze wzigc osobisty udziat w Au-
keji. W tym celu Licytujacy powinien przybyc
do siedziby Domu Aukcyjnego w dacie Au-
kcji okreslonej w Katalogu i pobra¢ tabliczke
z numerem aukcyjnym, ktérg mozna otrzy-
mac przy stanowisku rejestracyjnym po wy-
petnieniu Formularza rejestracyjnego. Pra-
cownik Domu Aukcyjnego dokonujacy
rejestracji ma prawo poprosi¢ o dokument
potwierdzajacy tozsamos¢ Licytujgcego.
Bezposrednio po zakonczeniu Aukgji nale-
2y zwrécic tabliczke z numerem aukeyjnym,
a w przypadku ztozenia najkorzystniejszej
oferty przyjetej przez Aukcjonera odebrac
potwierdzenie zawartych umoéw.

5. Licytacja w imieniu Licytujgcego
Dom Aukcyjny moze reprezentowac Licy-
tujacego na podstawie zlecenia licytacji.
Formularz rejestracji nalezy przesta¢ e-ma-
ilem na adres: galeria@polswissart.pl lub
zostawi¢ osobiscie w siedzibie Domu Au-
keyjnego najpozniej na godzine przed roz-
poczeciem Aukcji. W przypadku ztozenia
zlecenia licytacji z limitem Dom Aukcyj-
ny doktada staran, by Licytujacy zakupit
Obiekt w mozliwie najnizszej cenie.

6. Licytacja telefoniczna

Licytujacy, ktorzy cheg bra¢ udziat w Aukgji
za posrednictwem Srodkéw bezposrednie-
go porozumiewania sie na odlegtos¢, po-
winni przesta¢ Formularz rejestracji e-ma-
ilem na adres: galeria@polswissart.pl lub
zostawi¢ osobiscie w siedzibie Domu Au-
keyjnego najpdzniej na jeden dzien przed
dniem Aukcji. Pracownicy Domu Aukcyjne-
go potacza sie z Licytujacym przed rozpo-
czeciem Aukgji wybranych obiektéw. Dom
Aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za
bark mozliwosci wziecia udziatu w Aukcji
za posrednictwem $rodkéw bezposred-
niego porozumiewania sie na odlegtos¢
w przypadku probleméw z uzyskaniem po-
taczenia z podanym przez Licytujacego nu-
merem telefonu. Dom Aukcyjny zastrzega,
Ze moze rejestrowac i archiwizowac roz-
mowy telefoniczne z klientem, o ktérych
mowa powyzej.

7. Przebieg aukcji

Aukcja rozpoczyna sie od prezentacji
Obiektu i podania przez Aukcjonera ceny
wywotawczej. Licytujacy maja prawo skta-
dac swoje Oferty. O wysokosci postapienia
decyduje Aukcjoner. Zakoriczenie Aukcji
Obiektu nastepuje w momencie uderzenia
mtotkiem przez Aukcjonera i jest rowno-
znaczne zzawarciem umowy sprzedazy lub
warunkowej umowy sprzedazy pomiedzy
Domem Aukcyjnym a Licytujacym, ktory
zaoferowat najwyzsza cene przyjeta przez
Aukcjonera.

Ceny na Aukgji sa podawane w ztotych
polskich.

Aukcjoner moze w kazdym momencie Au-
kcji wycofac dany Obiekt ze sprzedazy.

W przypadku powstania btedu badz zaist-
nienia sporu co do wyniku Aukcji, Aukcjo-
ner moze ponownie zaoferowac Obiekt do
sprzedazy (réwniez bezpo$rednio po ude-
rzeniu mtotkiem). W takiej sytuacji Aukcjo-
ner moze takze podjac¢ wszelkie inne dzia-
tania, ktére uzna za racjonalne i stosowne.

8. Ptatnosci

Licytujacy, ktéry w wyniku przyjecia jego
Oferty przez Aukcjonera zawart z Domem
Aukcyjnym umowe sprzedazy jest zobo-
wigzany do zaptaty ceny powiekszonej

o Optate aukcyjna i ewentualnie Opta-
te z tytutu “droit de suite” za zakupio-
ne Obiekty w terminie 7 dni od dnia Au-
kcji. W przypadku zawarcia warunkowych
umoéw sprzedazy termin na dokonanie
ptatnosci biegnie od chwili poinformowa-
nia Nabywcy przez Dom Aukcyjny o zaak-
ceptowaniu jego oferty przez wiasciciela
Obiektu. Dom Aukcyjny jest uprawniony do
naliczenia odsetek ustawowych za op6z-
nienie w ptatnosci. Dom Aukcyjny przyjmu-
je nastepujace formy ptatnosci: gotowka,
karta ptatnicza oraz przelew na rachunek
bankowy:

Dom Aukcyjny Polswiss Art Sp. z 0.0.
z siedziba w Warszawie

ul. Wiejska 20, 00-490 Warszawa

ING Bank Slaski:

57 1050 1038 1000 0023 0543 9743
SWIFT: INGBPLPW

9. Ptatno$é w walutach innych niz
polski ztoty

Wszystkie ptatnosci sg przyjmowane w pol-
skich ztotych. Na specjalne zyczenie Licy-
tujacego i po wczesniejszym uzgodnieniu
Dom Aukcyjny dopuszcza mozliwo$¢ doko-
nania ptatnosci w Euro, Dolarach amery-
kanskich lub funtach brytyjskich. Warto$¢
transakcji optacanej w innej walucie niz
polski ztoty bedzie powiekszona o optate
manipulacyjna w wysokosci 1%. Przewalu-
towanie zostanie dokonane po dziennym
kursie kupna waluty obowiazujacym w ING
Banku Slaskiem w dacie zaksiegowania
przelewu na rachunku Domu Aukcyjnego.

10. Przej$cie wiasnos$ci Obiektu

na Nabywce.
Wtasnos¢ Obiektu przechodzi na Nabywce
z chwila zaptaty catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjna i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

11. Odbidr obiektow

Odbior zakupionego na Aukcji Obiektu jest
mozliwy po dokonaniu przez Nabywce za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukeyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite” oraz uregulowaniu innych
wymagalnych zobowigzar wobec Domu
Aukcyjnego.

Odbidr Obiektu powinien nastgpi¢ w ter-
minie 7 dni roboczych od daty Aukcji.
Po tym terminie Dom Aukcyjny przesyta
wszystkie sprzedane Obiekty do maga-
zynu zewnetrznego, a Nabywca obcia-
zony zostanie kosztami transportu oraz
magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie
uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci Obiektu. Zaakceptowa-
nie niniejszego regulaminu réwnoznaczne
jest z zaakceptowaniem regulaminu spotki
magazynowe.

Po uptywie 7 dni roboczych od daty Au-
kcji na Nabywce przechodzi ryzyko utra-
ty i uszkodzenia nieodebranego Obiektu,
a takze ciezary zwigzane z takim Obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia.

12. Postepowanie w przypadku
opéznienia lub braku ptatnosci

W przypadku gdy Nabywca w terminie 7
dni roboczych od daty Aukcji nie uisci ca-
tej ceny powiekszonej o Optate aukcyjna
i ewentualnie o Optate z tytutu “droit de
suite” Dom Aukcyjny bez uszczerbku dla in-
nych swoich praw moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:
a) przechowac Obiekt w swojej siedzibie
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lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
Nabywcy;

b) odstapi¢ od umowy sprzedazy bez ko-
niecznosci wyznaczania dodatkowego
terminu i zatrzymac dotychczas otrzy-
mane od Nabywcy Srodki finansowe
na poczet pokrycia poniesionych szkéd
i utraconych korzysci;

¢) odrzuci¢ zlecenia Nabywcy w przyszto-
Sci lub zrealizowac takie zlecenie pod
warunkiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe za opo6znie-
nie od dnia wymagalnosci do dnia za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite”;

e) sprzedac Obiekt na Aukcji lub prywatnie
z estymacjami i ceng minimalna ustalo-
na przez Dom Aukeyjny. Jezeli w wyniku
podjecia powyzszych dziatan Obiekt zo-
stanie sprzedany za cene nizsza niz ta
ktéra zostata zaoferowana przez Nabyw-
ce i przyjeta przez Aukcjonera na aukgji,
wowczas bedzie on zobowiazany do po-
krycia Domowi Aukcyjnemu wynikajacej
stad réznicy

f) wszczal postepowanie sadowe prze-
ciwko Nabywcy w celu odzyskania wie-
rzytelnosci;

g) potraci¢ wierzytelnosci Nabywcy wzgle-
dem Domu Aukcyjnego z wierzytelno-
$cig Domu Aukcyjnego wobec tego Na-
bywcy,

h) zastosowa¢ prawo zastawu na innych
Obiektach wstawionych przez takiego
Nabywce w komis.

13. Reklamacje

Wszelkie reklamacje beda rozpatrywane
zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Nabywca bedacy osoba fizyczng ma pra-
wo zgtosi¢ reklamacje z tytutu niezgodno-
$ci towaru z umowa w terminie 1 roku od
daty wydania Obiektu. Wobec Nabywcow
nie bedacych konsumentami Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za wady
fizyczne oraz wady prawne zakupionych
Obiektow.

14. Pozwolenie na export

Dom Aukcyjny nie zapewnia jakichkolwiek
pozwolen na wywéz Obiektéw poza gra-
nice Rzeczypospolitej Polskiej. W zwigzku
z powyzszym Licytujacy we wtasnym za-
kresie powinni sie zorientowac czy w ra-
zie potrzeby wywozu obiektu poza gra-
nice Polski nie sa wymagane dodatkowe
pozwolenia. Zgodnie z ustawa z dnia 23
lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opie-
ce nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568,
zpo6zn.zm.), wywoéz okreslonych obiektow
poza granice kraju wymaga zgody odpo-
wiednich wtadz; w szczegélnosci dotyczy
to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci
powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zo-
bowigzany do przestrzegania przepisow
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania
odpowiednich dokumentéw lub opdznie-
nie w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odsta-
pienia od umowy sprzedazy ani op6znie-
nia w uiszczeniu catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjng i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

15. Dane osobowe Licytujacych
Licytujacy wyraza zgode na przetwarza-
nie jego danych osobowych w celu udzia-
tu w Aukcji i w celach marketingowych
zgodnie z ustawa o ochronie danych oso-
bowych z dnia 29 sierpnia 1997 roku (t.j.
72014 r.poz 1182 ze zm.).

Administratorem danych osobowych Licy-
tujacych jest Dom Aukcyjny.

Licytujacy ma prawo dostepu do tresci
swoich danych osobowych, ich popra-
wiania oraz ztozenia sprzeciwu wobec ich
przetwarzania, na zasadach okreslonych
w ustawie o ochronie danych osobowych.
Dom Aukcyjny o$wiadcza, ze podanie da-
nych osobowych przez Licytujacych jest
dobrowolne, jednakze jest niezbedne
w celu prawidtowego przebiegu Aukgji.

16. Rozstrzyganie sporéw.

Wszelkie spory wynikte na tle postanowien
niniejszego Regulaminu oraz wszelkie spo-
ry wynikajace z umoéw sprzedazy i warun-
kowych umoéw sprzedazy zawartych na
jego podstawie beda rozpatrywane przez
Sad powszechny wtasciwy dla siedziby
Domu Aukcyjnego.

Licytujacy poddaja sie niniejszym jurysdyk-
cji tego sadu.

17. Obowiaqzujqace przepisy prawa
Niniejszy Regulamin podlega prawu pol-
skiemu i zgodnie z nim bedzie interpre-
towany.
Niniejszy Regulamin stanowi cato$¢ uzgod-
nien pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujgcymi oraz zastepuje jakgkolwiek wcze-
$niejsza umowe czy porozumienie (czy to
ustna, czy pisemna) pomiedzy Domem
Aukcyjnym a Licytujacymi dotyczacg ma-
terii objetych przedmiotem niniejszego
Regulaminie.
Jezeli jakakolwiek cze$¢ niniejszego Re-
gulaminu zostanie uznana przez sad wta-
Sciwy lub inny upowazniony podmiot za
niewazna, podlegajaca uniewaznieniu, po-
zbawiona mocy prawnej, nieobowiazujaca
lub niewykonalna, pozostate czesci niniej-
szego Regulaminu beda nadal uwazane za
w petni obowigzujace i wiazace, a Dom Au-
keyjny i Licytujacy dziatajac w dobrej wie-
rze zastgpig takie postanowienie posta-
nowieniem waznym i wykonalnym, ktére
bedzie najpetniej oddawac ekonomiczny
sens pierwotnego zapisu.

Dom Aukcyjny w szczegélnosci zwraca

uwage na przepisy:

- ustawy z dnia 23 lipca 2003r o ochronie
zabytkoéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.
Nr 162 poz. 1568) - wywdz okreslonych
obiektow poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

- ustawy z dnia 21 listopada 1996r, 0 mu-
zeach (Dz.U. z 1997r Nr5, poz.24, z pozn.
Zm.) — muzea rejestrowane maja prawo
pierwokupu zabytkéw bezposrednio na
aukcji za kwote wylicytowana powiek-
szong o optate aukcyjng i ewentualnie
o Optate z tytutu "droit de suite"

- ustawy z dnia 25 maja 2017 r. o restytucji
narodowych débr kultury (Dz. U.z2017r.
poz. 1086) - Minister wtasciwy do spraw
kultury i ochrony dziedzictwa narodowe-
g0 wystepuje o zwrot wyprowadzonego
z naruszeniem prawa z terytorium Rze-
czypospolitej Polskiej narodowego do-
bra kultury RP

- ustawy z dnia 16 listopada 2000 r o prze-
ciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu
finansowego wartosci majatkowych po-
chodzacych z nielegalnych lub nieujaw-
nionych zrédet oraz o przeciwdziataniu
finansowaniu terroryzmu (Dz.U z 2000r
Nr 116, poz. 1216 z p6ézn. zm.) - Dom
Aukeyjny jest zobowigzany do zbierania
danych osobowych nabywcéw dokonu-
jacych transakcji w kwocie powyzej 15
tysiecy euro.






OBJECTS ARE WHAT
MATTER. ONLY THEY
CARRY THE EVIDENCE
THAT THROUGHOUT
THE CENTURIES
SOMETHING REALLY
HAPPENED AMONG
HUMAN BEINGS.

- Claude Levi-Strauss
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