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M16dz Korony i Litwy ksztalci sie w akademii
petersburskiej. Czasy Briilowa i Bruniego
wydaja w niej znakomitych rysownikoéw. — T
Tadeusz Gorecki, Gerson, Leonard Straszynski, " 5
poOzZniej Siemiradzki, sa jej uczniami. Stamtad
to wyksztalcona i przygotowana sro6d bogatych
zbior6w Ermitazu, mlodz rozbiega sie po
Swiecie, szukajac udoskonalenia wedlug swych
indywidualnych usposobien.

(Pawtowicz E.: Wspomnienia z nad Wilji i Niemna. Studlia - Podréze, [w:] Swietostawska A., Pod skrzydtami Akademii.
Wileriscy malarze w Petersburgu w okresie miedzypowstaniowym, Sztuka Europy Wschodniej, tom IV, s. 290.)
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LEONARD STRASZYNSKI
(1828 - 1879)

Portret mlodej rzymianki, 1864

olej, ptétno, 55 x 44 cm
sygn. L. §r.: Straszynski 1864

Estymacja: 15 000 - 18 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Leo Spik Berlin, aukcja 02.07.2009, poz. 255.

Leonard Straszynski urodzit sie w ziemian-
skiej rodzinie w Tokaréwce na Ukrainie.
W latach 1847 - 1855 studiowat malarstwo
na akademii w Petersburgu. Ukonczyt je na-
grodzony ztotym medalem.

Prezentowany obraz przedstawia mtoda rzy-
mianke w tradycyjnym stroju z czterorzedo-
wym pertowym naszyjnikiem, biatej koszuli
i wigzanej sukience stolli zwplecionym kwia-
tem rozy przy dekolcie. Rzymianki bardzo
duzo uwagi przywiazywaty do swojego wygla-
du. Ideatem byta niewysoka, szczupta kobie-
ta, o wyraznych biodrach, bujnych piersiach,
duzych oczach i [Snigcych wtosach. Portre-
towana mfoda kobieta pochodzi z majetnej
rodziny, Swiadcza o tym dodatki jej ubioru.

Straszewski uchwycit mtoda rzymianke wraz
z tajemniczym usmiechem, ktory zdaje sie
skrywac niewypowiedziane stowa. Duza
role w ujeciu mtodej kobiety petnia rowniez
ciemne oczy, ktdre swoim cieptym wyrazem
przyciagaja uwage odbiorcy. Obraz najpraw-
dopodobniej powstat w czasie krétkiego po-
bytu Leonarda Straszewskiego w Rzymie.
Rzymianki petnity role gospodyni, troskliwej
matki i postusznej zony, dbajac o wychowa-
nie dzieci. Sytuacja rzymianek sukcesywnie
zmieniata sie na przestrzeni wiekéw. Z cza-
sem petnity one coraz to wazniejsze role cze-
sto réwniez kierujac mezczyznami, ktorzy
ulegali ich wdziekom lub bogactwu.
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(Jan Rustem - ,Autoportret”)

Musial by¢ nadzwyczaj mila

i charakterystyczna osobistoScia
ten spolszczony Turek, co

z Konstantynopola zawedrowal
do Wilna, by tu uczyc¢ sztuki.

— WLADYSEAW TATARKIEWICZ

(Tatarkiewicz W., O wileriskiej szkole malarstwa, ,Potudnie”, wrzesien 1921 roku, zeszyt 1)

JAN RUSTEM

Jan Rustem byt malarzem narodowosci ormian-
skiej, tureckiej lub greckiej, ktory mieszkat i pra-
cowat na terytorium Rzeczypospolitej Obojga Na-
rodow. Zastynat jako malarz portretowy, ktéremu
zlecano wykonywanie portretow wybitnych osobi-
stosci swojej epoki. Przez wiele lat byt profesorem
na Uniwersytecie w Wilnie. Urodzit sie w Stambule
w chrzescijanskiej dzielnicy Konstantynopola Pera
w rodzinie kupca Franciszka Rustema i jego zony
Francoise Villoisin. Najprawdopodobniej, gdy Jan
ukonczyt dziesiaty rok Zzycia opieke nad nim przejat
ksiaze Adam Kazimierz Czartoryski. Nie wiadomo,
kiedy doktadnie i w jakich okolicznosciach Jan Ru-
stem przybyt do Polski, najprawdopodobniejjed-
nak miato to miejsce na przetomie lat 1774-1775
lubw nieco pozniejszym czasie. Czartoryski optacit
Rustemowi studia w Warszawie, gdzie wérdd jego
opiekundw byli Jean-Pierre Norblin de La Gour-
daine i Marcello Bacciarelli. W latach 1788-1790

Rustem przeniost sie do Niemiec. Dwa lata pozniej
powrocit do Rzeczypospolitej Obojga Narodow
i przez pewien czas mieszkat w Warszawie, poz-
niej przeniodst sie do Wilna. Kontakty z osiadtymi
na Litwie rodami magnackimi przyczynity sie do
rozwoju kariery Jana Rustema. Dzieki protekcji
Franciszki Teofili z Radziwittéw Sottanowej,10
maja 1798 roku zostat powotany na stanowisko
adiunkta w Cesarskim Uniwersytecie Wilenskim.
Wkrotce uzyskat stopien magistra sztuk wyzwolo-
nych i akademika otrzymujac zatrudnienie w kate-
drze malarstwa, ktorej kierownikiem byt Franciszek
Smuglewicz.W latach 1800-1801, podczas pobytu
Smuglewicza w Petersburgu, Rustem zastepowat
gow obowiazkach kierownika katedry. Poza pro-
wadzeniem zaje¢ na Uniwersytecie, Rustem uczyt
w latach 1803-1805 rysunkéw takze w Gimnazjum
Wilenskim. Po Smierci Smuglewicza Rustem prze-
jat czes¢ jego obowiazkdw. W 1811 roku zostat pro-
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fesorem rysunku, aw 1819 profesorem malarstwa.
Rustem przeszedt na emeryture w 1826 roku, ale
kontynuowat wyktady az do $mierci. Poza praca
dydaktyczna utrzymywat sie z malowania portre-
téw. Poza portretami malowat kompozycje histo-
ryczne. Po likwidacji Uniwersytetu WileAskiego Jan
Rustem wiele czasu spedzat w majatku swojego
przyjaciela Piotra Pisaniego w Puszkach. Zmart
21 czerwca 1835 roku w Puszkach w wieku 73 lat.
Do jego ucznidw zaliczaja sie Taras Szewczen-
ko, Jozef Oleszkiewicz, Kanuty Rusiecki i Michat
Kulesza.

Dzieta Jana Rustema znajduja sie dzis gtownie
w zbiorach Muzeum Narodowego w Wilnie i Mu-
zeum Narodowego w Warszawie a do najwazniej-
szych obrazow zaliczaja sie portrety Tyzenhausdw,
ks. kuratora Adama Kazimierza Czartoryskiego, Idy
zOginskich Kublickiej, Sniadeckich, Sapiehow, J.G.
Rudomina oraz autoportrety artysty.



Bystry jego umysl widzial jasno,
ze kraj dzwignac sie moze

z upadku przez cywilizacya,
nauki, przemysl, prace

i dobrobyt. Pojmowal jasno,

ze te czynniki sa podstawa
przyszlosci i potegi narodow.

(Gloger Z., Antoni Tyzenhauz - podskarbi nadworny litewski,
[w:] Kwartalnik Ktoséw, rok |, tom II, Warszawa 1877, s.14)
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JAN RUSTEM
(1762 - 1835)

Portret Antoniego Tyzenhauza, ok. 1800
olej, ptotno, 142 x 113 cm
Estymacja: 60 000 - 100 000 zt

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
Warszawa, kolekcja rodziny Czetwertyiskich

Oferowany obraz jest portretem Antoniego Tyzenhauza
h. Bawot (1733-1785), podskarbiego nadwornego Wiel-
kiego Ksiestwa Litewskiego i administratora na dworze
krélewskim, jednego z najbardziej znaczacych reforma-
toréw epoki o$wiecenia, ktory w Horodnicy pod Grodnem
rozwinat bogata dziatalnos¢ przemystowa. Jako przyjaciel
Stanistawa Augusta Poniatowskiego zarzadzat jego kro-
lewskimi majatkami na Litwie. Przeprowadzit spektakular-
ne uprzemystowienie okolic Grodna, budujac 50 duzych
manufaktur krélewskich ptécien, konfekcji, powozow.

Tyzenhauz wielokrotnie portretowany byt przez wilenskich
malarzy. Oferowany obraz znalazt sie w Polsce dzieki
jednejz ostatnich spadkobierczyn Tyzenhauza - Ermangji
Tyzenhauz, ktora wyszta za hr. Seweryna Uruskiego herbu
Sasiosiadtaw Warszawie. Matzenstwo nie doczekato sie
meskiego potomka. Jedna z dwoch cérek, najstarsza -
Maria (1853-1931) wyszta w 1873 roku za maz za ksiecia
Wtodzimierza Czetwertynskiego-Swiatopetka (1837-1918)
inajprawdopodobniejw ten sposob obraz Jana Rustema
znalazt sie w kolekcji rodu Czetwertynskich.
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(...) Interesowaly go jednak nie tyle sprawy

formy i Swiatla (...) ile fizjonomiczne

i psychologiczne wlasciwosSci wiesniaczych
modeli. Artysta pierwszy w Polsce, a jeden
z pierwszych w Europie, nie poprzestal juz
na samych studiach, lecz tworzyl portrety
chlopow polskich i ruskich, starcow,

kobiet 1 dzieci.

— TADEUSZ DOBROWOLSKI

(Malarstwo polskie, wyd. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1989, s. 79.)

3

PIOTR MICHALOWSKI
(1800 - 1855)

Goéralik, po 1835

olej, ptétno, 50 x 35,5 cm

na odwrocie, na dolnej listwie krosna napis czarna farba: MNK N.D. 8742.

Estymacja: 400 000 - 600 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 24.05.2009, poz. 61.
Warszawa, kolekcja prywatna

Agra-Art, aukcja 01.06.2008, poz. 32.
Polska, kolekcja prywatna

depozyt Muzeum Narodowego w Krakowie (04.-10.1998)

Tworczos¢ portretowa Piotra Michatowskiego
nalezy do kategorii przedstawien kameralnych,
skupionych na fizjonomii i psychologii modela.
Malowat cztonkow wtasnej rodziny, zwtaszcza
dzieci, ktorych kolejne portrety ukazuja mtodych
Michatowskich na réznych etapach rozwoju.
Petnia one niejako role wspotczesnej fotografii
skrzetnie dokumentujac dorastanie najmtodsze-
go pokolenia. Rownie czesto Michatowski siegat
do wizerunkow 0séb nie nalezacych do rodziny
i z reguty stojacych nizej w hierarchii spotecznej
- zotnierzy, wieSniakdw. Prace te sa wyjatko-
wo interesujace bo stanowity one prawdziwie
pogtebione studia nad zastosowaniem koloru
i faktury. W wielu portretach naczelna role petni
ich warstwa ikonograficzna. Np. ,Sefko”, chudy

chtop z miska na gtowie to wizja lubianej przez
Michatowskiego postaci Don Kichota Miguela
de Cervantesa. Innym przyktadem jest portret
zatytutowany ,Kardynat” bedacy bezposrednim
odniesieniem do portretu papieza Innocente-
go X autorstwa Velazqueza. Modelami byli dla
Michatowskiego krzysztoforzyccy lub bolestra-
szyccy chtopi. Osadzanie prostych ludzi w rolach
sprzecznych z ich statusem spotecznym sprawia,
ze ,(...) obrazy te mozna odczytac, za Mieczysta-
wem Porebskim, jako realizacje odwiecznego,
komicznego i tragicznego zarazem archetypu
kréla-btazna” (Piotr Michatowski 1800-1855. Wy-
stawa dziet artysty w dwusetna rocznice urodzin,
wyd. Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow
2000, s. 27.).
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W centrum zainteresowania pozostawat czto-
wiek, jego indywidualno$¢ przejawiajaca sie
nie tylko w fizjonomii ale w skrupulatnie odda-
wanych przez artyste elementach stroju. Nie-
zwykle istotna z tego punktu widzenia grupa sa
przedstawienia modeli w catej postaci i studia
fizjonomiczne. Sumaryczne wydobycie form
plama barwna, wyeksponowanie dynamiki
duktu pedzla, sSmiate impasty w partii Swiatet
skontrastowane z partiami cienko zatozonymi
farba intensyfikuja site wyrazu tych dziet. Do tego
typu wyjatkowych portretéw nalezy oferowany
,Goralik”, w ktorym emocjonalne napiecie wi-
zerunku samotnego bohatera pogtebia gama
barwna zawezona do brazéw i czerni ozywionych
akcentami bieli.
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Jezusa gdy juz z krzyza zdjeli, Matuchna
Jego smutna, natychmiast sie ku Niemu
rzucila, tedyz Go uscisnela, z glowy korone
wyrwala i kolce z niej wyciagnela, liczko,
usta pocalowala i Izami oblewajac obmywala,
wlosom oberwanym i brodzie i obliczu
zbitemu i innym czlonkom zbitym bardzo sie
dziwowala, iz w nich zmienienie widziala,
kazdy z placzem pocalowala i nad kazdym
osobno narzekanie czynila...

(fragm. Zywota autorstwa Pseudo-Bonawentury, wyd. w 1522, [w:] Piwocka M.,
Pieta w polskiej rzezbie gotyckiej, Nasza przesztosc. Studia z dziejow Kosciota i kultury katolickiej w Polsce, XXIV, 1966, s. 27.)
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JULIUSZ WOJCIECH BELTOWSKI
(1852 - 1926)

Pieta, 1896

drewno bukszpanowe, 39,5 x 35 cm
sygn. p.d.: J. Bettowski 1896

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt

Juliusz Wojciech Bettowski jest jednym z nie-
wielu przedstawicieli polskiego przedwojen-
nego rzemiosta artystycznego i rzezby, ktérego
twérczo$¢ doceniona zostata nie tylko w Pol-
sce, aleipozajej granicami. Pracujac w Paryzu
miedzy 1876 a 77 rokiem kierowat pierwszym
atelier meblarstwa dekoracyjnego a w 1877
roku brat udziatw projektowaniu tronu papie-
skiego dla Piusa IX. Na rzezbiarstwo Bettow-
skiego znaczny wptyw miaty jego dokonania
w sferze sztuki uzytkowej - zwtaszcza zas sny-
cerstwo i medalierstwo. Pierwszymi dzietami
snycerskimi byty rzeZbione w drewnie kopie
stynnych dziet wtoskiego renesansu - relief
wedtug Madonny Sykstynskiej Rafaela oraz
figury Dzien i Noc autorstwa Michata Aniota

z grobowca Medyceuszy we Florencji. Jako
rzezbiarza uksztattowaty Bettowskiego wtasnie
francuska i wtoska szkota rzezbiarska doby
historyzmu z ich klasyczng akademickoscia,
ktora taczyta sie u niego z bardzo polskim re-
alistycznym lub romantycznym podejsciem
do dzieta. W latach 80. XIX wieku Bettowski
osiadt we Lwowie, gdzie otworzyt pracownie
przy ul. Kopernika 22. Lwéw w tamtym czasie
byt kuznia sztuki snycerstwa wiodac w tej dzie-
dzinie prym wsrod innych osrodkow rzemies|-
niczych. Jako rzezbiarz Bettowski pracowat
we Lwowie we wszystkich technikach a do
jego spuscizny artystycznej zaliczy¢ mozna
rzezbe portretowa, pomnikowa, pomniko-
wo-dekoracyjna, dekoracyjna, memorial-
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na, religijna, uzytkowa. Dla wychowanego
w podgoérskim Nowym Targu Bettowskiego
drewno pozostawato naturalnym i ukocha-
nym materiatem, z ktérym prace opanowat
do mistrzostwa. Z drewna powstawaty w jego
pracowni nie tylko medaliony i plakiety, ale
rowniez ptaskorzezby i rzezby petne. Artysta,
rzezbiarzirzemieslnik, Bettowski byt rowniez
projektantem i konserwatorem wnetrz $wigtyn
i wychowawca w Szkole Przemystu Artystycz-
nego we Lwowie oraz tamtejszej Panstwowej
Szkole Przemystowej. Niestety bardzo niewiele
zdorobku twoérczego Bettowskiego zachowato
siedo dzis. Tym bardziej interesujace jest po-
jawienie sie na rynku antykwarycznym obiektu
takiej klasy jak oferowana ,Pieta”.
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Alfred Wierusz Kowalski w pracowni

(...) znikad tyle, co z Monachium, wielkich
polskich talentoéw malarskich nie wyszlo.

— JERZY MYCIELSKI

(Mycielski J., Sto lat dziejow malarstwa w Polsce 1760-1860,wyd. Ill, Krakdw, 1902, s. 399.)

ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI

Alfred Wierusz Kowalski urodzit sie w Suwatkach
w 1849 roku. W 1868 roku rozpoczat studia w war-
szawskiej Klasie Rysunkowej pod kierunkiem
Wojciecha Gersona. W roku szkolnym 1870-1871
znalazt sie w Akademii Sztuk Pieknych w Drez-
nie,aw roku 1872 w Pradze gdzie nazaméwienie
handlarza dziet sztuki malowat sceny rodzajowe.
W roku 1873 osiadt w Monachium gdzie poczat-
kowo malowat w pracowni Wagnera a nastepnie
Jozefa Brandta. W 1890 roku zostat honorowym
profesorem Akademii monachijskiej, jako trzeci
zrzedu po Jozefie Brandcie i Wtadystawie Czachor-
skim. ,Obrazy Wierusz-Kowalskiego, podobnie jak
ptétna Jozefa Brandta i Franza Roubauda byty,
poczawszy od lat siedemdziesiatych az po rok
1900, skupowane i wystawiane przez monachijska
galerie Wimmera. Duza cze$¢ prac artysty zosta-
ta wystana do Ameryki Potnocnej. Po 1900 roku
Wierusz-Kowalski mogt zaprezentowac juz tylko
10 ptocien z okoto 425 dziet, ktore ,rozptynety sie
po catym $wiecie.”

Alfred Wierusz Kowalski byt jednym z najbardziej
znanych przedstawicieli szkoty monachijskiej

w malarstwie polskim. Jest jednoczesnie jednym
znajbardziej rozpoznawalnych tworcéw na rynku
antykwarycznym, cieszacy sie ciagle niestabna-
cym zainteresowaniem kolekcjoneréw. Urodzit
siew Suwatkach, studiowat w Warszawie, Dreznie,
Pradze i Monachium, by w tym ostatnim na state
0sigs¢ w roku 1873. Najwieksza inspiracja artysty
byta niewatpliwie nauka w prywatnej pracowni
pod kierunkiem Jozefa Brandta, czego echa po-
wracaja w catej niemalze tworczosci Kowalskiego.
Nie bez znaczenia byta rowniez przyjazn z Wtady-
stawem Czachorskim i Janem Chetminskim a do
jego nieoficjalnych uczniéw nalezeli m.in.: Olga
Boznanska, Czestaw Tanski, Henryk Weyssenhoff,
Michat Wywiorski i Karol Wierusz-Kowalski (stry-
jeczny bratanek). Pomimo zagranicznej stawy nie
zapominat o Polsce wysytajac wiele swoich obra-
zO6w na krajowe wystawy. Byt laureatem licznych
wyréznien, w 1890 roku otrzymat m.in. honorowa
profesure Akademii Sztuk Pieknych w Monachium.
Ptétna autorstwa Wierusza Kowalskiego zdobity
kolekcje Prinzregenta Luitpolda oraz znajdywaty
sie w zbiorach monachijskiej Nowej Pinakoteki jak
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rowniez w Dreznie, Berlinie i Warszawie. Znaczna
cze$¢ stanowity réwniez zbiory kolekcji prywat-
nych zaréwno europejskich jak i amerykanskich.
Niewatpliwie jednym z najwazniejszych miejsc
zwigzanych z Wieruszem Kowalskim w Polsce sa
Suwatki. Juzw 1956 roku powstato tam Muzeum,
dzieki ktorego dziatalnosci propagatorskiej przy-
wrocona zostata pamiec o wielkim malarzu. W po-
moc Muzeum wiaczyli sie spadkobiercy Wierusza
Kowalskiego. Ten symboliczny powrét artysty do
rodzinnego miasta ukoronowata monograficzna
wystawa otwarta z okazji jubileuszu pierwszego
10-lecia Muzeum (1966). W 1974 roku zostata za-
inaugurowana stata galeria poswiecona Alfredowi
Wieruszowi Kowalskiemu gromadzaca — wsréd
licznych pamiatek po malarzu - liczna spuscizne
artystyczna w postaci obrazow olejnych, rysunkow
i szkicow.






Z malymi wyjatkami

przedze swych pomysiow
kompozytorskich snuje

z zycia wiejskiego, w ktorych
krajobraz, ludzie i konie graja
réwnowazna role.

(Stepien H., Liczbifska M., Artysci polscy w Srodowisku monachijskim, wyd. Chors, Krakéw, s. 178)
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ALFRED WIERUSZ KOWALSKI
(1849 - 1915)

Nocna jazda, przed 1892

olej, ptotno, 76,5x 125 cm
sygn. p.d.: A. Wierusz Kowalski

Estymacja: 700 000 - 1 000 000 zt

PROWENIENCJA
Trojmiasto, kolekcja prywatna
Polswiss Art., aukcja 7.12.1997, poz. 20.

REPRODUKOWANY
Tygodnik llustrowany, 1892, (2), s. 264.

Wielkim uznaniem cieszyty sie kameralne,
wyciszone w nastroju sceny rodzajowe na tle
jesiennego lub zimowego pejzazu - wieczor-
ne przejazdzki saniami lub powozem, grupy
mysliwych z kofmi, zgromadzonych przed
wiejskim dworem o $wicie lub czuwajacych
na stanowiskach w lesie.

,Nocna jazda”, namalowana najpewniej w la-
tach 80. XIX w., czyli przynalezna do wczesne-
go etapu tworczosci Wierusza-Kowalskiego,
odznacza sie niepowszednimi wartosciami
malarskimi, bystroscia obserwacji i mistrzow-

skim odtworzeniem ciszy zimowego wieczoru.
Niezwykta biegtos¢ w operowaniu $wiattem
i kolorem, znamienna dla dojrzatego warsz-
tatowo malarstwa, pozwolita na sugestywne
oddanie ciszy, w ktorej niemalze stychac chrzest
Sniegu pod kopytami koni.

Nastrojowy nokturn przedstawia przejazd gru-
py wozéw przez bezkresng pokryta sniegiem
rownine. Niebo nad nimi rozéwietla jedynie
nikte Swiatto zapalonych latarn wskazujacych
podroznym droge w mroku. Ciezki, biaty i skrza-
cy sie $nieg harmonizuje z brazami uzytymi
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do oddania zaprzegbw, woznicy i koni. Urzeka
subtelnos¢ zréznicowania tych barw, delikat-
nos¢ Swiatta dodatkowo uwypuklona przez
ciemne nocne niebo. Ruch pierwszego z po-
wozdéw ukazany w chwili skretu, wolny trucht
koni nadaja kompozycji dynamike i autentyzm.
Jestw tym obrazie niezwykta harmonia $wiata
stworzonego przez ludzi i przyrode. Bez watpie-
nia oferowany obraz nalezy do typu kompozycji
narracyjnych, w ktérych opowiedzenie Swiata
widzianego i przezytego stanowi ich zasadni-
cz3 ceche.
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Jego talent w tym czasie znajdowal sie
w fazie pelnego rozkwitu. Tworzyl duzo.
Bezblednie wybieral motywy do swoich
obrazow, godzac wlasne zainteresowania
z upodobaniami widzéw. W latach

80. XIX wieku malowal kompozycje
kaukaskie, sceny w wilkami oraz prace
o tematyce rodzajowej, ukazujace
wyjazdy na polowania i wszelkiego
rodzaju przejazdy, wyjazdy i przyjazdy
konno, wozami, powozami, saniami,
furmankami. Czasem byly to spokojne,
nastrojowe kompozycje, innym razem
tetniace zyciem i radoscia zabawy.

(Ptaszynska E., Alfred Wierusz Kowalski 1849 - 1915, wyd. DiG, Warszawa, 2010, s. 141.)

6

ALFRED WIERUSZ KOWALSKI
(1849 - 1915)

Sanna (Jazda w kopnym $niegu), ok. 1890-1900

olej, ptotno, 45 x 55 cm
sygn. p.d.: A. Wierusz Kowalski

Estymacja: 180 000 - 250 000 zt

PROWENIENCJA
Trojmiasto, kolekcja prywatna

POLSWISSART
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Od natury bierz wszystko na
kazdy raz. Postrzegaj i notuj
kazdy ruch, kazdy ksztalt
choéby moment trwajacy, staraj
sie utrwali¢ i zanotowa¢ choc¢by
kilkoma kreskami, chocby
znaczkiem jednym.

— ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI

(Ptaszynska E., Alfred Wierusz-Kowalski 1849 - 1915, wyd. DIG, Warszawa 2011, s. 135)

7

ALFRED WIERUSZ KOWALSKI
(1849 - 1915)

Napad wilkéw, ok. 1885-1890

olej, ptétno, 45,5 x 58,5 cm

sygn. L.d.: A. Wierusz Kowalski, na odwrocie czesciowo czytelna

papierowa nalepka
Estymacja: 230 000 - 300 000 zt

PROWENIENCJA
Krakow, kolekcja prywatna

Temat wilkéw podejmowat artysta w wielu
roznych wersjach i uktadach kompozycyj-
nych. Motyw ten wiaze sie $cisle ze wspo-
mnieniamiz lat dziecinnych kiedy to w trakcie
podrézy osmioletni wowczas Wierusz-Kowal-
ski wraz z rodzina padli ofiarg napadu tych
zwierzat. Obrazow podejmujacych temat
wilkéw powstato wiele. Wiemy, ze artysta
studiowat postaci wilkéw zaréwno w naturze
jak i w modelach. W swoim majatku w Mi-
korzynie trzymat sze$¢ zywych zwierzat, za$
w pracowni monachijskiej miat dwa wilki
wypchane, jeden w pozie stojacej, drugi za$
spiety do skoku. Wilki malowane byty zaréw-
no w petnych dramatyzmu kompozycjach
scen napadéw jakiw obrazach bardziej wyci-
szonych przedstawiajacych samotne zwierze
na tle zasniezonego pustego polaw mrozna

zimowa noc. Powstato wiele wariantéw tego
motywu a oferowany obraz przedstawia mo-
tyw ucieczki zaprzegu przed stadem wilkdw.
Mimo, ze kompozycja ta nie nalezy do czesto
krwawych przedstawien bezpo$redniego ata-
ku dzikich zwierzat to ma w sobie swiezos¢
i site dramatycznego napiecia. W rysunku
postaci, uchwyceniu ruchu pedzacych koni,
rozktadzie Swiatta i kompozycji widoczny
jest kunszt warsztatowy Wierusza Kowalski-
go. Uwage przyciaga skupienie podréznych,
wyrazone gestem i uktadem ciat. Swiadczy
ono o znajomosci psychiki i umiejetnosci
oddania nastroju dramatycznej chwili. Nie-
watpliwie tez umiejetnosc te nalezy potaczyc¢
z osobistym do$wiadczeniem wynikajacym
z przezycia tych samych emocji. ,Pozostaty
w mojej pamieci przebyte niebezpieczen-
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stwo, choroba ojca i szczesliwy ratunek. To
byto w koAcu najbardziej przejmujacy mo-
ment naszego zycia, ktory wowczas przezy-
lismy. Jeszcze dzis, gdy o tym mysle, czuje
sie w straszliwym zagrozeniu ciata i duszy”
pisat po latach Wierusz Kowalski.

Sceny napadu wilkow staty sie wizytdwka
artysty. Wracata do tego tematu czesto so-
lidnieiuczciwie przygotowujac sie do kazdej
malowanej kompozycji. Oferowany obraz,
kameralny w swych wymiarach, jest przykta-
dem doskonatego warsztatu dojrzatego juz
artysty w potaczeniu z umiejetnie zbudowa-
nym napieciem wokot gtéwnej narracji. Dla
mitosnikow polskiego malarstwa spod zna-
ku Akademii Monachijskiej ,Ucieczka przed
wilkami” stanowi niewatpliwie interesujaca
propozycje.

j-ﬂ__.w,__.:.—-_hﬂa'l.ﬂ::—.
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Edward Karniej to zjawisko

w polskim swiecie artystycznym
bardzo rzadkie: uczciwy do cna,
zaciera warsztatowy mozol,
trzymajacy w ryzach zgola
niepospolity talent. (...) Karniej
to duzy talent i duza juz wiedza.
Zmusza do podziwu i szacunku.

— STANISEAW MATUSIAK

(Matusiak S., Wystawa Plastykow, ,Stowo” 1926, nr 128 [3 V], s. 4.)

8

EDWARD KARNIEJ
(1890 - 1942)

List, 1936

olej, sklejka, drewniany blejtram, 100 x 94 cm
sygn. na odwrocie: E. KARNIEJ / 1936 / ,LIST”

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt

PROWENIENCJA
Krakow, kolekcja prywatna

Edward Karniej urodzony w Wilnie w 1891 roku byt absolwentem
Szkoty Rysunkowej Wilenskiego Towarzystwa Artystéw Plastykow
oraz uczniem prof. Ludomira Slendzinskiego. Taka krétka notke
o artyscie znajdujemy w jubileuszowym roczniku Wilefskiego To-
warzystwa Artystow Plastykow (W.T.A.P. 1920 - 1930, s. 10). Wedtug
tej samej publikacji Karniej, ktory od momentu ukonczenia Szkoty
byt statym cztonkiem WT.A.P. regularnie uczestniczyt w wystawach
organizowanych przez Towarzystwo w Wilnie oraz w Warszawie a tak-
ze poza granicami Polski — m.in. w Nowym Jorku, Paryzu, Rzymie,
Wiedniu czy Brukseli (tamze, s. 7.). Tworczos¢ Edwarda Karnieja
nosita cechy silnego wptywu jego wilerskiego nauczyciela Ludomira
Slendzinskiego. Malowat portrety, wiele z nich to portrety dzieci, akty
i martwe natury, pod koniec zycia tworzyt rowniez pejzaze i widoki
miastibudowli. Karniej byt nie tylko malarzem, ale réwniez scenogra-
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fem. Jeszcze zanim rozpoczat studia w Szkole Rysunkowej pracowat
w wilenskim Teatrze Wielkim. Jego dekoracje do ,Aidy” Verdiego
i ,Demona” Rubinsteina przyniosty mu bardzo pochlebne recenzje.
Prace scenograficzne kontynuowat po przeprowadzce do Torunia
w 1932 roku, gdzie otrzymat prace dekoratora w Teatrze Miejskim,
byt tez cztonkiem dziatajacej tam ,Konfraterni Artystow”.
Karniej-malarz byt przede wszystkim twoérca portretow. W obrazach
z lat 20. wida¢ wyraznie wptyw jaki na jego sposéb malowania miat
L. Slendzinski. Poczawszy od lat 30. charakterystyczny brytowaty mo-
delunek ustapit miejsca bardziej malarskiemu traktowaniu ksztattow.
Oferowana praca jest rzadkim w twérczosci Karnieja przyktadem
kompozycji o budowie scenograficznej, w ktorej odzwierciedlaja sie
wszechstronne zainteresowania wilenskiego artysty.
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(poz. 9 - kompozycja na odwrocie)

[Stanislawski] zerwawszy z dawnym kierunkiem,
widzial w pejzazu przedewszystkiem barwna
plame i nastréj, a wrazenie swoje oddawal

w formie dyskretnej, poslugujac sie pléotnami,

w ktorych zamykal pierwszorzedny artyzm.
Obrazki jego, przewaznie miniaturowe

w rozmiarach, zjednaly mu slawe rozglosnego
ijedynego w swoim rodzaju przedstawiciela
nowoczesnej metody pejzazowej.

(Filar polskiej sztuki, [w:] ,Nowosci llustrowane”, 12.01.1907, nr 2, s. 3.)

9

JAN STANISLAWSKI
(1860 - 1907)

Pejzaz z Zakopanego / Pejzaz zimowy

(obraz dwustronny) olej, tektura, 16,5 x 23,5 cm
sygn. L.d.: JAN STANISEAWSKI

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt

w zataczeniu ekspertyza konserwatorska Dariusza Markowskiego
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10

KAZIMIERZ LASOCKI
(1871 - 1952)

Orka, 1911

olej, ptétno, 115,5x 200 cm
sygn. L.d.: K. Lasocki 1911, na odwrocie
czesciowo czytelna papierowa nalepka

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

Kazimierz Lasocki byt uczniem Wojciecha
Gersonaw Warszawskiej Klasie Rysunkowej,
studiowat rowniez w Monachiumu Azbe’go.
W latach 1901 - 1904 byt asystentem Konrada
Krzyzanowskiego w jego prywatnej szkole
w Warszawie. Przez okres okoto dziesieciu
lat przebywat we Wtoszech, przyjezdzajac na
dtuzsze pobyty do kraju. Malowat wowczas
portrety, akty, sceny rodzajowe i pejzaze.
Zdobyt wiec solidne wyksztatcenie, posiadat
rowniez niemate doswiadczenie malarskie,
by w rezultacie skupic sie od mniej wiecej
1907 roku wytacznie na jednej tematyce.
Najbardziej bowiem zastynat twérczoscia
poswiecona wsi a doktadnie motywom by-
dta. Przedstawienia wotow, krow przy pracy,
odpoczynku, u wodopoju, w réznych sce-
neriach staty sie jego specjalnoscia. Z wiel-
kim pietyzmem przedstawiat pejzaz wiejski,

klimat, niemalze zapach tak, pastwisk i pot
uprawnych, aw szczegdlnosci pochylat sie
wtasnie nad bydtem. Jakas niezwykta estyma
przebija przez wszystkie te przedstawienia,
malowane z ogromna wrazliwoscia i biegto-
$cig warsztatowa.

Zwykt mawiac, ze by upewnic sie czy wiernie
odtworzyt nature wpuszcza do pracowni psa.
Jesliszczeka to znaczy, ze cel zostat osiagnie-
ty. Ogromna wrazliwos¢ na prawde przyswie-
ca wszystkim tym wizerunkom, przywodzac
na mysl najlepsze realistyczne malarstwo
XIX wieku. Uwage zwraca fakturowe, kolo-
rystyczne, miesiste przedstawienie zwierzat
na tle pejzazu ujetego mniej drobiazgowo,
a potraktowanego duza, zamaszysta plama.
To skupienie sie na klimacie wsi, a takze na
tematach, ktore realistow najbardziej inte-
resowaty czyli, pejzazu, wsi, codziennosci
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przywodzi na mysl malarstwo chocby Jozefa
Chetmonskiego czy Leona Wyczotkowskie-
go. Prezentowany obraz ma niewatpliwe
konotacje z przedstawieniami z cyklu Orka
Leona Wyczotkowskiego z poczatku XX wieku.
Mamy tutaj tak samo skiby zaoranej ziemi
ciagnace sie pod widnokrag potaczony z nie-
malze impresjonistycznym niebem, mamy
nadlatujace stado wron w popotudniowej,
jesli nie przedwieczornej porze dnia. Wraze-
nie prawdy poteguje zréznicowanie faktury,
oddanie szorstkosci grud ziemiw kontrascie
z gtadkoscia grzbietow wolich.
Prezentowana praca niewatpliwie nalezy do
najlepszych przedstawien tego artysty. Zwa-
Zywszy na wartos¢ artystyczna, ale rowniez
na monumentalnosc¢ dzieta mozna zaliczy¢
je do najbardziej sugestywnych przedstawien
tego typu w malarstwie polskim.
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(Jozef Chetmonski, Kuklowka 1909, Wydawnictwo Kluszczynski, str. 27)

JOZEF CHELMONSKI

Jozef Chetmonski przyszedt na swiat 6 listopada
1849 roku w towiczu. Ojciec malarza byt zarzadca
dzierzawionego od administracji Ksiestwa towic-
kiego majatku Boczki, ale petnit rowniez obowiazki
wojta w miejscowej gminie. Ojca i syna taczyta
bardzo gteboka wiez emocjonalna, moze z racji
duzej artystycznej wrazliwosci pierwszego, ktorg
to wedtug licznych istniejacych przekazow, jako
pierwszy zaszczepit w duszy przysztego malarza.
W 1867 roku mtody Jozef zapisuje sie do war-
szawskiej Klasy Rysunkowej, jedynej wowczas
uczelni artystycznej w Krolestwie Polskim. Pro-
fesorami w klasie Rysunkowej sg w tym czasie
m. in. Rafat Hadziewicz, Aleksander Kaminski,
Chrystian Breslauer, Marcin Zaleski i Bolestaw
Podczaszynski. Wsréd studiujgcych kolegow
znajduja sie m. in. Walery Brochocki, Wtadystaw
Czachorski, Wilhelm Kotarbinski, Alfred Wierusz-
-Kowalski oraz Pantaleon Szyndler. Jednoczesnie
znauka w Klasie Rysunkowej Chetmonski wstapit
do prywatnej pracowniWojciecha Gersona. Tutaj
spotkat sie z takimi pozniejszymi osobowosciami
jak Antoni Piotrowski, Julian Maszynski, Kazimierz
Alchimowicz czy Jan Owidzki. Sam Chetmonski
zawsze podkreslat ogromna role, jaka w jego zyciu
tworczym odegrat Gerson, pisat o nim: ,cztowiek
obdarzony goraca mitoscia wszystkiego, co szla-
chetne i wielkie”. Mistrz stat sie gtownym mento-
rem Chetmonskiego. Wpajana studentom zasada,
ze aby malowac rzeczy wznioste, trzeba samemu
sie udoskonali¢, stata sie mysla przewodnia zycia
artysty. Pragnienie stania sie dobrym, by moc wy-
wota¢ potem to uczucie w widzu, jest widoczne
w catej jego twérczosci. W potaczeniu z ogrom-
nym naciskiem, jaki Gerson ktadt na akademicki
warsztat rysunkowy i studiowanie natury, idea
ta dawata przysztemu mistrzowi Chetmonskie-
mu najlepsza z mozliwych podstaw studiowania
malarstwa. Na przetomie listopadai grudnia 1871
roku Chetmonski wyjechat na dalsze studia do
Monachium. Ciekawostka jest, ze stato sie to przy
wydatnej pomocy Maksymiliana Gierymskiego.
Przekazaton swoj obraz na loterie, dochdd z ktorej

przeznaczony zostat na optacenie pobytu Chet-
monskiego w Monachium. W okresie jego pobytu
rezydowata tamze cata kolonia artystow polskich
na czele z Jozefem Brandtem i Maksymilianem
Gierymskim. Wokot tych dwoch uznanych skupita
sie grupa mtodszych, réznie uzdolnionych, ktdrych
drogi artystyczne potoczyty sie w bardzo réznych
kierunkach, m. in. Wojciech Kossak, Jan Rosen,
Stanistaw Witkiewicz, Tadeusz Dowgird. Chet-
monski nie studiowat jednak dtugo na Akademii,
prawdopodobnie byty to dwa semestry. Bardzo
szybko postanowit poswiecic sie tylko malowaniu,
tym bardziej, ze przy wydatnej pomocy Brandta
i Gierymskiego mogt zbywac prace i posytac srod-
ki rodzinie. Pomimo niewatpliwej przyjemnosci
zobcowaniem ze sztuka dawnych mistrzow, ktdra
miat okazje ogladac w Starej Pinakotece, czy tez
ze sztuka wspotczesna, prezentowang wowczas
na licznych wystawach, Chetmonski nie czut sie
najlepiej w Monachium. Byt najprawdopodobniej
rozczarowany réwniez Akademia i bardzo tesknit.
Nostalgii nie uleczyta nawet znaczna poprawa
warunkéw materialnych. Pociecha i natchnieniem
byta w tym okresie poezja Adama Mickiewicza,
a zwtaszcza Pana Tadeusza. W 1874 roku Chet-
monski wyjezdza na Ukraine i stamtad wraca juz
do Warszawy. Pobyt na Ukrainie w pewien sposob
ukierunkowat dalsza tworczos¢ artysty. Zyskata
ona nowego ducha, swobode i pokazata w petni
niezmiernie bliskie naturze oblicze artysty. Chet-
monski pokochat kresy. Dzieki swojej fotograficz-
nej pamieci motywy i tematy z Podola, Ukrainy,
z biegiem lat z Wotynia, Pinszczyzny, Polesia i Li-
twy, stawaty sie tematem jego najlepszych prac
(Babie lato, Przed odjazdem gosci na Ukrainie,
Stréz nocny). Zapamietywat, a nastepnie malowat
w swojej stawnej pracowni, na ostatnim pietrze
Hotelu Europejskiego w Warszawie. Niestety wy-
stawa w TZSP sztandarowych dziet nie przyniosta
zamierzonego efektu. Prace, o zgrozo, nie znala-
zty uznania ani wsrod publicznosci ani krytyki.
Rozczarowany artysta postanawia wiec wyjechac
do Paryza, gdzie spodziewa sie lepszego odbioru
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prac, mimo, ze jak sam pisze ,....przywigzanie do
swoich byto mi podstawg czynéw moich i zaje¢,
gdy mitego zabraknie - sadze, ze mizndw tak Zle
bedzie, jak juz byto” Dzieki pomocy tym razem
Cypriana Godebskiego i jego zony Chetmonski
w potowie listopada 1875 roku wyjechat do Pa-
ryza. Jego dom byt miejscem spotkan artystow,
niemniej Chetmonski ciggle tesknit za krajem,
ale tez zapewne byt rozgoryczony niezrozumie-
niem rodakoéw. Sytuacje zmienit paryski Salon
1876 roku, gdzie obrazy artysty wzbudzity spore
zainteresowanie marszandow ale tez publiczno-
Sci i krytyki. Chetmonski rozpoczat wspotprace
ze znanym marszandem Adolphem Goupilem.
W jego korespondencji znalez¢ mozna notatke
dotyczaca Chetmonskiego: ,0d czasu Gericault
nikt z taka sita koni nie traktowat”. Prace artysty
zaczety by¢ réwniez sprzedawane w Ameryce,
nabywca byt znany kolekcjoner Wiliam Stewart,
atakze Henry Gibson. Ostatecznie artysta pozostat
w Paryzu dwanascie lat. Ukoronowaniem tego
okresu byto niewatpliwie Grand Prix na Wystawie
Powszechnej w Paryzu. Byt to czas ogromnego
sukcesu artystycznego oraz barwnego zycia pary-
skiego. Zamowien od sprzedajacych obrazéw byto
duzo wiecej niz prac. Normalnym stato sie wiec,
Ze motywy zaczety sie powtarzaé, a sam artysta
czerpigcy z pamieci a nie ze Swiezo przezywanych
emocji popadt w swego rodzaju maniere, ktora
Chetmonskiemu, zwtaszcza przyjaciele, zaczeli
wypominac. Pobyt w Paryzu zapewnit mu stawe
w srodowisku, dat niezalezno$¢ finansowa, ale
uwaza sie, ze niestety nie posunat go w rozwoju
drogi tworczej. Mozna by na ten temat polemi-
zowac. Okres francuski przyniést bowiem Chet-
monskiemu zainteresowanie pejzazem. Stato sie
ono paradoksalnie przyczynkiem do odrodzenia
twoérczego w innym charakterze, nie mniej jeszcze
artystycznie genialnego. Chetmonski wrocit do
kraju. Kupit niewielki majatek blisko Grodziska
- Kuklowka i osiedlit sie tam wraz z corkami, by
poswiecic sie teraz catkowicie malarstwu pejza-
zowemu, tam tez zmart w 1914 roku.



Sztuka Chelmonskiego

to sztuka wielka, czysta,
poetyczna i przedziwnie
nasza. Czola w holdzie przed
nia uchyli¢ nalezy, a sercem
radowacg sie gleboko, iz
takiego artyste do rodakow
naszych hojny los nam
zaliczy¢ pozwala!

(Zofia Skorobohata Stankiewiczowna [w:] Bluszcz, nr 13, 1907)
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To, co powiem — wyda sie wielu
moze nieprawdopodobne.
Chelmonski wzial Paryz
w ciggu tych paru godzin, ktore
potrzebowala publicznos¢
stolicy Swiata na obejrzenie

oficjalnego Salonu 1876 roku.
Wieczorem nazwisko jego

widnialo w pierwszej linii

wszystkich sprawozdan.
— HENRYK PIATKOWSKI

Niebywale gorgce przyjecie pierw-
szego paryskiego pokazu prac Joze-
fa Chetmonskiego na Salonie 1876
roku niewatpliwie przerést ocze-
kiwania samego artysty, ktory do
Francji przybyt w tym samym roku
z Warszawy. Powodow decyzji tej
doszukiwac sie nalezy w zle idacej
sprzedazy obrazéw Chetmonskie-
go i nieprzychylnej krytyce. Paryz
przyjat go zgota odmiennie - ttumy
odwiedzaty wystawe by obejrze¢
jego prace, prasa przescigata sie
w pochlebnych recenzjach, szyb-
ko pojawity sie pierwsze powazne
sprzedaze a Chetmonski zyskat mar-
szanda Adolfa Goupila. Zawart on
z artysta umowe, wedtug ktorej zy-
skat prawo pierwokupu wszystkich
powstajacych obrazéow. Pierwsze
lata w Paryzu byty okresem szcze-
Sliwym w zyciu Chetmonskiego.
W 1878 roku ozenit sie z Maria Kor-
win Szymanowska. Bardzo szybko

na $wiat zaczety przychodzi¢ corki
artysty. Obrazow sprzedawat duzo,
we Francji, ale tez w Ameryce. Od
1881 roku sytuacja zaczeta sie po-
garszac za sprawa kryzysu gospo-
darczego i wprowadzonego w jego
wyniku cta na wywo6z obrazéw do
USA. Gwattownie ustata sprzedaz
a Chetmonski by utrzymac rodzine
zmuszony zostat podjac prace ilu-
stratoraw ,Le Monde Illustre” oraz
w warszawskim tygodniku ,Ktosy”.
Coraz czesciej pojawiata sie u arty-
sty tesknota za Ojczyzng. W 1887
roku wrécit na state do Polski a rok
pézniej kupit mata posiadtos¢
w podwarszawskiej Kuklowce.

Obojetnie od miejsca, w ktorym
przyszto mu malowac umitowanie
i zachwyt nad przyroda byty cha-
rakterystyczne dla tworczosci Chet-
monskiego. Artysta potrafit ujrze¢
piekno w kazdym elemencie na-
tury, a dzieki zmystowi obserwacji
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JOZEF CHELMONSKI

(1849 - 1914)

Kaczki nad wodgq, 1886

olej, ptotno, 66 x 90,3 cm

sygn. |.d.: ,JOZEF CHEEMONSKI / 1886”, na odwrocie na
blejtramie papierowa naklejka wystawowa TPSP w Krakowie

Estymacja: 600 000 - 800 000 zt

PROWENIENCJA

Krakdw, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Krakéw, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych

i wrodzonej malarskiej wrazliwo-
$ci, nada¢ mu wartosc i znaczenie.
W trakcie blisko dziesiecioletniego
pobytu we Francji czesto przyjez-
dzat do Ojczyzny, kilkukrotnie wy-
prawiat sie tez na Ukraine. Tesknit
bowiem za swojskim rodzimym pej-
zazem, za bezkresna natura, ktorej
brakowato mu na obczyznie. Mozna
powiedzie¢, ze to z tej tesknoty zro-
dzito sie wielkie zainteresowanie
Chetmonskiego gatunkiem pejzazu.
Podsycone ono byto studiami nad
malarstwem pejzazowym ,barbi-
zonczykow”, wsréd ktérych polski
artysta cenit szczegélnie wysoko
Camille’a Corot, Charlesa Francois
Daubigny, Théodore’a Rousseau
i Constanta Troyon.

Nastrojowe ,Kaczki nad woda”
namalowane w 1886 roku, na mo-
ment przed ostatecznym opuszcze-
niem Paryza, znakomicie oddaja
istote malarstwa pejzazowego
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artysty. Piekny, nadwodny pejzaz
z dojrzatego okresu twoérczosci
jest przyktadem niezwyktego zmy-
stu obserwacyjnego potaczonego
zdoskonatym warsztatem. Przepet-
niony jest nastrojowoscia, liryzmem
a role pierwszoplanowa odgrywa
Swiatto zapadajgcego zmierzchu.
Nostalgiczna aure krajobrazu inten-
syfikuje stado kaczek unoszace sie
w locie nad niemalze nieruchoma
tafla jeziora. Motyw ptactwa obecny
jestw wielu pracach Chetmonskie-
go (,Kuropatwy”, ,Bociany”, ,Sojka”,
,Dropie”). W niektorych pracach
pejzazowych Chetmonski wycho-
dzit poza realizm dajac wyraz pan-
teistycznemu pojmowaniu $wiata.
Zgodnie z zasadami symbolizmu
obserwowany krajobraz stawat sie
dla niego jedynie punktem wyjscia,
wizualnym impulsem pobudzaja-
cym refleksje nad istota bytu.

41
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Zaledwie paroma liniami
charakteryzowal glowe modela,
oddajac nie tylko podobienstwo,
ale przede wszystkim nastrdj.
Doskonale wyczuwal wzajemne
relacje bieli tla i czerni rysunku
(...). Dzigki temu jego rysunki
charakteryzuja sie duzym
ladunkiem ekspresji.

(Od pomystu do dzieta. Leon Wyczétkowski,

wyd. Muzeum Okregowa im. Leona Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy, 2015, s. 41.)
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LEON WYCZOLKOWSKI
(1852 - 1936)

Goral, 1902

pastel, papier, 81,5 x 54 cm
sygn. p.g.: Lwyczét, L.d.: LWyczot 1902

Estymacja: 55000 - 75 000 zt

Przetom XIX i XX wieku zaowocowat w twor-
czosci Leona Wyczotkowskiego licznymi por-
tretami. Artysta majacy alergie na medium
olejne malowat przede wszystkim przy wyko-
rzystaniu technik suchych jak pastel, wegiel
badz miekki otéwek. Pozwalaty one Wyczot-
kowskiemu uwzglednia¢ malarskie, gtebokie
cienieiptynne przejscia walorowe co stawia
jego rysunki na rowni z malarstwem. Wy-
czbtkowski uwiecznit wiele wybitnych oso-
bistosci, ale malowat rowniez ludzi prostych
- wiejskie dziewczyny, chtopow i gérali. Po
1900 roku artysta coraz czesciej wyjezdzat
w gory. Malowat Tatry oraz tamtejszych

mieszkancow (wowczas powstaja m. in. por-
trety Tomka Gadei, Wojciecha Janika i styn-
nego przewodnika tatrzanskiego Szymona
Tatara starszego). Portretowat réwniez osoby
zwiazane z Zakopanem, jak wspomniany Jan
Kasprowicz (1898, 1908), Henryk Sienkiewicz
(1899) czy Stefan Zeromski (z synem, na tle
Tatr, 1904). Barwne reprodukcje 12 obra-
zow tatrzanskich Wyczotkowskiego znalazty
sie w jubileuszowym wydaniu Na skalnym
Podhalu Kazimierza Tetmajera. Cykl tatrzan-
ski podkreslajacy Podhale jako ostoje rodzi-
mej kultury, kolebke narodowej tozsamosci
i zrodto odrodzenia jest bodajze najbardziej
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modernistycznym etapem w twérczosci Wy-
czbtkowskiego. Punktem wyjscia dla artysty
pozostawatimpresjonizm z proba utrwalenia
wizualnych wrazen, uchwyceniem i zamknie-
ciem w artystycznym ksztatcie ulotnych sta-
now atmosferycznych. Powoli jednak ulegat
on modernistycznemu podejsciu, o czym
Swiadcza syntetyzujaca formuta stylistyczna,
zawezenie gamy barwnej i wybor mrocznej
dominanty kolorystycznej.

W uznaniu jego twérczosci zwigzanej z Ta-
trami Towarzystwo Tatrzanskie obdarzyto go
w 1913 r. godnoscig cztonka honorowego.
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LEON WYCZOLKOWSKI
(1852 - 1936)

Pasnik w lesie, 1927

akwarela, gwasz, papier, 58 x 52 cm (w Swietle oprawy)
sygn. p.d.: LWyczot 1927 oraz dedykacja

Estymacja: 55000 - 75 000 zt
PROWENIENCJA

Krakéw, kolekcja prywatna
DESA Unicum, aukcja 19.02.2009, poz. 38.

POLSWISSART
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LEON WYCZOLKOWSKI
(1852 - 1936)

Cmentarz w Legionowie, ok. 1916

tusz, papier, 32 x 26 cm (w Swietle oprawy)
sygn. p.d. otdwkiem: LWyczot

Estymacja: 10 000 - 15 000 zt
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TEODOR AXENTOWICZ
(1859 - 1938)

Wizja — wspomnienie, po 1900

pastel, tektura, 98 x 67 cm
sygn. p.d.: T. Axentowicz

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

depozyt Muzeum Narodowego w Warszawie
Warszawa, kolekcja prywatna

depozyt Muzeum Narodowego w Krakowie
Polswiss Art, aukcja 4.03.2001, poz. 23.

WYSTAWIANY

Katowice, Muzeum Slaskie, Teodor Axentowicz 1859-1938, luty — kwiecien 1999.
Krakow, Muzeum Narodowe w Krakowie, Teodor Axentowicz 1859 - 1938, listopad 1998 - styczen 1999.
Lwow, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Salon letni - wystawa posmiertna Teodora Axentowicza, maj 1939.

REPRODUKOWANY

Krzysztofowicz- Kozakowska S., Teodor Axentowicz 1859-1938 [katalog wystawy], wyd. MNK, Krakow 1998, s. 88, kat. I11.33.

LITERATURA

Krzysztofowicz- Kozakowska S., Teodor Axentowicz 1859-1938 [katalog wystawy], wyd. MNK; s. 139, kat. III. 33.
Salon Letni 1939 [katalog wystawy], wyd. Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Lwow 1939, poz. 41.

Przedstawienia starosci wespot z mtodo-
Scig to jeden z najczesciej wystepujacych
toposéw w obrebie literatury i sztuki przyna-
leznych naszej kulturze. Od Domenico Ghi-
rlandaio, przez tukasza Cranacha i malarzy
holenderskich az po tworcow z kregu Fin de
siecle temat ten jest nieodtacznym elemen-
tem spuscizny europejskiej sztuki. Zestawie-
nie dwéch skrajnych faz zycia miato na celu
nie tylko ich skontrastowanie, ale réwniez
ukazanie procesu starzenia sie i przemijania
cztowieka. Mtodos¢ jest alegorig poczatku,
staros¢ zas konca.

Tworczos¢ Teodora Axentowicza, jak rowniez
wielu innych mu wspoétczesnych wielkich
polskich malarzy dziatajacych na przetomie
wiekdw XIXi XX, obficie czerpataz malarskiej
tradycji poprzednikow. Axentowicz, uznawa-

ny dzi$ za jednego z najwiekszych przedsta-
wicieli nurtu Mtodej Polski, doskonale znat
malarstwo europejskie - wiele lat spedzit
najpierw w Monachium a nastepnie w Paryzu
i Londynie. Dzieki znajomosciom we wpty-
wowych kregach jego twérczos¢ znana byta
i ceniona w catej Europie a jednym z czesto
podejmowanych przez artyste tematéw byto
przedstawianie starca lub zebraka z mtoda
wiejska dziewczyna lub dzieckiem. Kontrast
brzydoty i piekna, starosci i mtodosci miat
w widzu wywotac¢ emocje bliskie wspétczu-
ciuimelancholii. Ale jest to réwniez ukazanie
madrosci zyciowej, refleksyjnosci, doswiad-
czenia, mistrzostwa a nawet dostojenstwa.
Taki obraz starosci znajduje u Axentowicza
azyl, jest traktowana taskawie.

Przedstawiony na oferowanym pastelu
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,Wizja - wspomnienie” starzec przypomina
wielokrotnie malowanego przez Axento-
wicza ukrainskiego lirnika, nieodtacznego
bohatera wielu scen huculskich. Wspiera
on brode na zaci$nietych w piesci dtoniach.
Zjawa mtodej dziewczyny obok starca moze
by¢ wspomnieniem z jego mtodosci, lesna
rusatka, badz postacia z ukrainskiej dumki
wprowadzajaca nastroj melancholii. Obraz
ten znany jest pod roznymi tytutami - przede
wszystkim jako ,Wizja — wspomnienie” ale
rowniez ,Staros¢ i mtodosé”, ,Starzec i zja-
wa mtodej kobiety” czy ,Starzec z dziewczy-
na”. Jest to jedno z najdonio$lejszych dziet
Teodora Axentowicza, wystawiane miedzy
innymi na posmiertnej wystawie artysty
w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych
we Lwowie w 1939 roku.
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JULIAN FALAT
(1853 - 1929)

Zima na Polesiu
olej, ptyta, 30 x 74 cm
sygn. l.d.: Jfatat Polesie, na odwrocie papierowe

nalepki Desy oraz domu aukcyjnego Doyle

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt

49

PROWENIENCJA

Krakow, kolekcja prywatna

DESA Unicum, aukcja 18.03.2010, poz. 8.
Polska, kolekcja prywatna

Doyle New York, aukcja 20.11.2005, poz. 107.
USA, kolekcja prywatna
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JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Ogrodniczka (Juz tan zzety)

Malczewski widzi Polske

w nastroju miejsc, w ktérych
trwa odwieczna, niezalezna

od okolicznosci historycznych
przemiana por roku, z wlasciwym
im kolorytem i ksztaltem ziemi.

(Kudelska D., Malczewski. Obrazy i stowa, wyd. WAB, 2012.)

olej, sklejka, 66 x 55,5 cm (w Swietle oprawy)

sygn. p.d.: J. Malczewski

na odwrocie papierowa nalepka Muzeum Narodowego w Warszawie

Estymacja: 400 000 - 600 000 zt

PROWENIENCJA
Krakdw, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Warszawa, Muzeum Narodowe w Warszawie, Moje Zycie. Dzieta Jacka Malczewskiego ze zbioréow Muzeum Narodowego

w Warszawie, 4.12.2009 - 21.02.2010.

Paryz, Musee d’Orsay, Jacek Malczewski (1854-1929), 15.02.-14.05.2000.

REPRODUKOWANY

Kudelska D., Dukt pisma i pedzla. Biografia intelektualna Jacka Malczewskiego, Lublin, 2008, poz. 15. (z tytutem: ,Ogrodniczka”)
katalog wystawy z Musee d’Orsay w Paryzu, 2000, ss. 158-159, poz. 59. (z tytutem: ,,Ogrodniczka”)

Grzybowska T., Swiat obrazéw Jacka Malczewskiego, Warszawa, 11996, s. 48, poz. 8. (z tytutem ,Juz tan zzety”)
Jacek Malczewski [katalog wystawy], wyd. Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa, s. 160, poz. 69. (z tytytem
Mistrzowie malarstwa polskiego, Krakow, 1996, s. 133.

W niespetna ostatnim dwudzie-
stoleciu swojego zycia, Jacek Mal-
czewski bardzo czesto przebywat na
ziemi zakliczynskiej. Po ustapieniu
z funkcji profesora Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie w 1921 roku,
podrézowat do Lustawic lub do
Charzewic, gdzie powstato wiele
kompozycji pejzazowych, a takze
portrety i autoportrety. W Charzewi-
cach mieszkata corka malarza Julia,
w Lustawicach - siostry: Bronistawa
i Helena. Ten wybitny polski malarz,
urzeczony zakliczynskim krajobra-
zem, uczynit go niemalze motywem
przewodnim w ostatnich latach swej
tworczej pracy. Pragnat zarejestro-
wac nie tylko okoliczny pejzaz,
ale i ludzi zwigzanych z tg ziemia.
Z Lustawic wtasnie, gdzie wybitny

malarz dysponowat letnia pracow-
nig wzniesiona w parku dworskim,
pochodzi wiele jego znakomitych,
pdznych obrazéw, ,Przekazanie
palety”, ,Pusty dwor”, okoliczne
pejzaze, widoki pobliza dworu oraz
tryptyk ,Méj pogrzeb.”

W Lustawicach Malczewski stworzyt
wiele obrazéw, na ktorych widnieja
okoliczne widoki. Oferowany obraz
z fragmentem werandy i otacza-
jacego ja ogrodu nawiazuje do
cyklu alegorycznych prac artysty
namalowanych okoto 1922 roku.
Zaliczato sie do nich siedem obra-
zow: ,Juztan zzety”, ,Ogrodniczka®,
,Fascynacja”, ,Upojenie’, ,Zgon”...”
(tytut nieokreslony), ,Uwolnienie”.
Na pierwszym planie opisywanego
obrazu znajduje sie postac siedzacej

i odpoczywajacej kobiety, w scene-
rii na ktora sktadaja sie przepiekne,
dorodne drzewa parkowe, fragment
ganku z mocno zarysowanymi ko-
lumnami podtrzymujacymi zada-
szenie. Wysokiej klasy artystycznej
kompozycjataczy w sobie afirmacje
natury i typowa dla tworczosci Mal-
czewskiego warstwe symboliczna.
Ogrodniczka regenerujaca sity po
dniu ciezkiej pracy sportretowana
zostata z przymknietymi oczyma
- w ciszy letniego popotudnia po-
szukuje harmonii i ukojenia a sym-
bolem tego odrodzenia jest stoja-
ca u jej stop konewka wypetniona
woda. Obraz przepetnia atmosfera
wyciszenia, kameralnosci. Czu¢
niemal ten spokdj letniego przed-
potudnia, cisze ogrodu, ktérego
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. ,Powrét”)

roztozyste korony drzew sa jedyna
ucieczka od stonca.

Atmosfera sérénité stata sie nad-
rzedna wartoscia lustawickich
kompozycji rozwigzanych w dwojaki
sposob: zwidokiem na dom i ganek
dworu wrazz przylegtym trawnikiem
i droga lub ze scena rozposcierajaca
sie na parkidalej poza jego granice.
Obrazom tym towarzyszy za kazdym
razem piekna aura stonecznego
dnia. Nie ma w nich miejsca na
zime badz zmierzch. Schorowany
i przeczuwajacy zblizajacy sie kres
zycia Malczewski maluje lustawic-
ki ogréd bedacy apoteoza zycia
w jego rozkwicie, zycia, ktéremu
towarzysza uczucia spokoju, uko-
jenia i wewnetrznej zgody na to co
nieuniknione.




Sztuka polska uczci te wielka rocznice
wystawg, pamieci wielkich wydarzen
poswiecona. Znaczenie jej polega nie tyle na
walorach artyzmu samego przez sie, ile na
cechach uczuciowo — dokumentalnych prac

wystawionych. W dzielach tych widz czujacy
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WLASTIMIL HOFMAN
(1881 - 1970)

Dulce et decorum est pro patria mori, 1930

olej, ptétno, 201,3 x 150 cm
sygn. p.d.: Wlastimil Hofman / 1930

Estymacja: 150 000 - 250 000 zt «

WYSTAWIANY

moze znalezé, jak w pozo6lklych kartkach

pamietnika, momenta wzruszajace, zywe

i wigzace go uczuciowo z nastrojami owych

chwil pamietnych. — STEFAN POPOWSKI

(Przewodnik TZSP, ,Wystawa 1920 rok”, Warszawa, 1930, s. 8)

Watbrzych, Zamek Ksiaz, Muzeum Karkonoskie w Jeleniej Gorze, Polonia. Symbol tradycji - znak

nowoczesnosci w stulecie odrodzenia Polski. Duch - nadzieja - naréd - zwyciestwo, 24.09. - 18.11.2018.
Warszawa, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Rok 1920 - wystawa konkursowa, 14.06. - 27.08. 1930.

REPRODUKOWANY

Polonia. Symbol tradycji - znak nowoczesnosci w stulecie odrodzenia Polski. Duch - nadzieja - naréd -

zwyciestwo [katalog wystawy], Watbrzych 2018, s. 127.
Wolniewicz-Mierzwinska E., Wlastimil Hofman - twérczos¢ do roku 1939, [w:] Dzieta czy kicze, red. Wolska E.,
Jaroszewicz T.S., Warszawa 1981, ss. 388 - 528, repr. s. 440, poz. 35.

Tygodnik llustrowany, 5 lipca 1930, nr 27,s. 517.
Przewodnik TZSP, Warszawa, 1930, s. nlb.

LITERATURA
Tygodnik llustrowany, 5 lipca 1930, nr 27,s. 517.

Przewodnik TZSP, ,Wystawa 1920 rok”, Warszawa, 1930, s. 10, poz. 12.

Decydujacy wptyw na uksztattowanie sie posta-
wy tworczej Hofmana wywarta symbolistyczna
sztuka Malczewskiego. Hofman uznawany jest za
kontynuatora wyznaczonej przez Malczewskiego
linii malarstwa symbolicznego zaréwno w zakresie
podejmowanych motywow ikonograficznych jak
i stosowanej stylistyki oraz kompozycyjnych roz-
wigzan. Oferowana praca nalezy do najswietniej-
szych kompozycji spod znaku symbolizmu, ktore
wyszty z pracowni Wlastimila Hofmana. ,Dulce et
decorumest...” zestawi¢ moznaz dzietami o mo-
tywie patriotycznym, ktére pojawity sie w okresie
I wojny Swiatowej - sato ,PtaczacaEllenai”z 1918
roku, czy o dwa lata wezesniejszy ,Legionista Zto-
towski ze Lwowa”. Jednak najblizej mu do dziata
o podobnej tematyce - ,Nike Legionéw” z 1920,
ktore jest hotdem ztozonym przez tworce zotnie-

rzom polegtym w wojnie polsko bolszewickiej.
Artyste przejmowat problem Zotnierskiej smierci.
W roku jubileuszowym dziesieciolecia zwyciestwa
nad bolszewikami na potrzeby wystawy w war-
szawskiej Zachecie Hofman powrdcit z jeszcze
gtebsza w wymowie kompozycja, ktérej dat tytut
zaczerpniety z Piesni Horacego (Carmina lll 2, 13)
,Dulce et decorum est pro patria mori” (Stodko
i zaszczytnie jest umrzec za ojczyzne).

Monumentalnych rozmiaréw kompozycja przed-
stawia scene Smierci rannego legionisty, lezacego
na polu wsréd ciat pomartych w walce zotnie-
rzy. Nad postacig umierajacego goruje postac
Nike (tac. Victoria) bogini zwyciestwa, ktora lewa
reka wskazuje w dal. Jest w tym obrazie tragizm
umierania ale jest i chwata bohaterstwa i obie-
cana nagroda jaka jest zwyciestwo. Jest wymiar
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ogolnonarodowy, polski ale jest tez ten osobisty,
wymiar $mierci jednostki poswiecajacej swe zycia
dla dobra ogotu. Wszystkie cechy formalne obra-
zu wskazuja na dzieto doskonate warsztatowo.
Nie brak tu typowego dla Hofmana syntetycznie
potraktowanego pejzazu, ktéry dopowiadat sym-
boliczny wymiar przedstawien takze w obrazach
o tematyce historyczno-patriotycznej. Jestiline-
aryzm w rysunku postaci nawiazujacy do sztuki
gotyckiej, wczesnorenesansowej i ludowe] - ele-
ment wtasciwie kluczowy dla malarstwa Hofmana.
Zarowno przez wzglad na ciezar tematyki, ktorej
wage podkreslitsam artysta poprzez monumental-
ny wymiar jak i bogata warstwe symboliczna jest
to obiekt o wyjatkowym charakterze stanowiacy
prawdziwa perte w bogatej spusciznie Wlastimila
Hofmana.
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ZYGMUNT ROZWADOWSKI
(1870 - 1950)

Dorozka, 1925

olej, tektura, 37 x 51 cm (w Swietle oprawy)
sygn. p.d.: Z. Rozwadowski 1925

Estymacja: 23 000 - 28 000 zt
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54

20

WOJCIECH KOSSAK
(1856 — 1942)

W stajni, 1936

olej, ptyta, 60 x 50 cm
sygn. l.d.: Wojciech Kossak 1936

Estymacja: 25000 - 35000 zt

55
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WOJCIECH WEISS
(1875 - 1950)

Kobiecy akt z zegarkiem

olej, karton, 60,5 x 46,5 cm (w Swietle oprawy)
sygn. L. sr.: Wweiss

Estymacja: 35 000 — 45 000 zt «

POLSWISSART
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WOJCIECH WEISS
(1875 - 1950)

Kwiaty w wazonie

olej, ptétno, 42,5 x 37 cm
sygn. l.d.. WW

Estymacja: 25 000 - 30 000 zt «
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ
(1885 - 1939)

Portret Antoniego Krahelskiego, 1934

pastel, papier, 64 x 46,4 cm (w $wietle oprawy)
sygn. i opisany p.g.: Mbret Lalus-Zogu (T.K. Witkacy 1934 XII)

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Rempex, aukcja 16.10.1994, poz. 98.
Warszawa, kolekcja Haliny Krahelskie]

REPRODUKOWANY
Katalog XXVI Aukcji Salonu Aukcyjnego Rempex, 16 pazdziernika 1994, poz. 98.

LITERATURA
Katalog XXVI Aukcji Salonu Aukcyjnego Rempex, 16 pazdziernika 1994, poz. 98.
Jakimowicz ., Zakiewicz A., Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Katalog dziet malarskich,

wyd. MNW, Warszawa 1990, s. 134, poz. 1888.

W zataczeniu ekspertyza Anny Zakiewicz

Od potowy grudnia do $wiat Bozego Narodzenia 1934 roku Witkacy
przebywat w Katowicach. Zatrzymat sie u Haliny i Antoniego Krahel-
skich, okreslajacich domjako ,abstanowke willowo - patacowa”. W tym
czasie sportretowat oboje gospodarzy, a takze ich syna, Mariana, co
byto rewanzem za goscine oraz posrednictwo w znajdowaniu klientow
dla Firmy Portretowe;.

Wizerunek Antoniego nosi zagadkowa adnotacje ,Mbret Lalus - Zogu”
oraz oznaczenie typu K - nieujete w Regulaminie Firmy Portretowej,
czasem jednak przez artyste uzywane na okreslenie portretu - kary-
katury. W tym przypadku réwnie dobrze moze by¢ skrotem od ,kro-
lewski”, jako, ze stowo ,mbret” to po albafsku , krol”, natomiast Zogu
to nazwisko dwczesnego krola Albanii Ahmeda (1895-1961), jedynego
muzutmanskiego wtadcy w Europie, ktory sam ogtosit sie krolem w 1928
roku. Znany byt z ekscentrycznego trybu zycia i kosztownych zachcia-
nek. W przeciwienstwie do brodatych na ogdt muzutmanow miat tylko
modny wéwczas niewielki wasik, nosit mundury z licznymi ozdobami,
jezdzit wytacznie mercedesami i palitl50 papieroséw dziennie. Pro-
bowano zabi¢ go niejednokrotnie. W 1938 roku ozenit sie z mtodsza
oden o 20 lat wegierska hrabianka-katoliczka, z ktéra w lipcu 1939
roku odwiedzit Polske. Zmart na wygnaniu w 1961 roku. Jak mato kto
nadawat sie na pierwowzor postaci zdramatu lub powiesci Witkacego.
Antoni Krahelski byt do niego nieco podobny, nic wiec dziwnego, ze
artysta niejako obsadzit go w tej roli, jak czynit to z wieloma portre-
towanymi osobami, zwtaszcza zaprzyjaznionymi. Portret jest jednak
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w zasadzie wierny, cho¢ gtowa modela zostata lekko znieksztatcona,
jakby ,przesunieta” w prawo, a z jego uszu zwisaja dtugie, ozdobne
kolczyki nawiazujace do ozdobnych tancuchoéw, jakimi albanski krél
Zogu ozdabiat swoje odswietne mundury.

Oboje Krahelscy byli zaangazowaniw dziatalnos¢ lewicowa, Halina spe-
dzita nawet z tego powodu cztery lata na Syberii (1913-1917). W wolnej
Polsce zajmowata sie problematyka spoteczna, zwtaszcza warunkami
pracy kobiet i mtodocianych. Antoni bytinzynierem i dziataczem PPS.
W czasie | wojny wieziony przez Rosjan, po zwolnieniu w 1917 roku
pracowat w Polskiej Organizacji Wojskowej w Rosji, po powrocie do
Polski w 1918 roku podjat prace w Inspektoriacie Ministerstwa Opieki
Spotecznej, a nastepnie zostat dyrektorem Panstwowego Monopolu
Spirytusowego. Witkacy byt z pobytu u Krahelskich bardzo zadowolony
- chwalit ich uprzejmosc¢ i jedzenie. Krahelscy namawiali artyste do
spedzenia z nimi $wiat Bozego Narodzenia, zapraszajac tez jego zone,
Jadwige, ale Witkacy odmowit i 21 grudnia pojechat do Warszawy.
Portret Antoniego Krahelskiego jest wiec niezwykle interesujacy, za-
rowno nietuzinkowa osobg modela nalezgcego do kregu bliskich
przyjaciot artysty, jak tez na obsadzenie go w roli wspétczesnego,
nieco egzotycznego wtadcy. Witkacego pasjonowata egzotyka, jego
dzieta plastyczneiliterackie czesto zawieraja takie motywy. Dodatko-
wo skomentowanie portretu jako karykatury poprzez zamieszczone
oznaczenie literg K sprawia, ze dzieto to jest unikatowe.
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RAFAL MALCZEWSKI
(1892 - 1965)

Autoportret, ok. 1925

technika mieszana, papier, 54 x 62,5 cm (w $wietle oprawy)

sygn. p.d.: Rafat Malczewski
Estymacja: 18 000 - 20 000 zt «

LITERATURA

Folpa-Januszewska D., Rafat Malczewski. Mit Zakopanego,

wyd. BOSZ, 2006, s. 90, poz. 170.

Rafat Malczewski, syn Jacka Malczewskiego, dat sie poznac jako twérca
niezalezny i nowoczesny, intrygujacy jako artysta i jako cztowiek. Jak
pisze Zofia Posiadata: Byt cenionym malarzem, autorem tekstow
literackich, mitosnikiem gor, zapalonym narciarzem czy w koncu
,dusza towarzystwa” przedwojennego Zakopanego (Jacek i Rafat
Malczewscy, Radom 2014, str. 257). Rafat Malczewski studiowat filo-
zofie, architekture i agronomie w Wiedniu a nastepnie, po powrocie
do rodzinnego Krakowa, podjat nauke w Akademii Sztuk Pieknych.
W kunszt malarski wprowadzat mtodego artyste przede wszystkim
ojciec, w ktérego atelier Rafat szlifowat talent od najwczesniejszych
lat. Zastynat jako wprawny pejzazysta, reprezentant nurtu przestylizo-
wanego, ,naiwnego” realizmu. Przyjaznit sie ze Stanistawem Ignacym
Witkiewiczem i Karolem Szymanowskim. Byt cztonkiem Towarzystwa
Sztuka Podhalanska a w 1932 wstapit do Stowarzyszenia Artystow
Polskich Rytm. Po wybuchu Il wojny $wiatowe] przedostat sie do Francji
a w 1940 wyjechat przez Hiszpanie i Portugalie do Brazylii. Stata sie
ona ostatnim etapem poprzedzajacym definitywny wyjazd artysty
do Kanady. Poczatkowo mieszkat w Rio de Janeiro, gdzie znalazt
nabywcdw na swoje obrazy. Malowat technikg akwareli widoki Rio
de Janeiro i Kurytyby oraz krajobrazy Parany. W 1942 roku przeniost
sie do Kurytyby do swojej kuzynki Marii Bochdan-Niedenthal. Okres
brazylijski (1941-1942) to fascynacja egzotyczna przyroda i odmienna
cywilizacja - powstaty wowczas obrazy przedstawiajace skaliste gory,
rozlegte przestrzenie z akwenami wodnymi, autostrady z wiszgcymi
nad nimi kolorowymi drzewami. Jednym ze stale przewijajacych sie
motywow, ktére odnajdujemy w obrazach Rafata Malczewskiego jest
znikomos¢ cztowieka - drobne, Smieszne figurki ludzkie, malenkie
wobec ogromu przyrody, wobec poteznego, dominujacego Swiata
techniki. Do ulubionych tematow artysty nalezaty tez mate stacyjki,
wagony, semafory, zwrotnice, sieci szyn.

POLSWISSART

60

Rafat Malczewski rzadko malowat portrety. Portretowanie byto u niego
niczym intymny akt, dopuszczat do niego jedynie najblizsza rodzine
iwaskikrag przyjaciot. Jak sam mawiat: ,Lubie malowac przyrode, bo
przynajmniej kamien nie bedzie sie ruszat ani stroit miny.” (Folga-Ja-
nuszewska D., Rafat Malczewski i mit Zakopanego, wyd. BOSZ, 2006, s.
86.) Za sarkastyczna iironiczna postawa Malczewskiego kryt sie moze
Lportretowy kompleks” wobec wspomnienia statego portretowania
wszystkich cztonkow rodziny si siebie samego przez ojca — Jacka
Malczewskiego. Portrety i autoportrety nie miaty u Rafata charakteru
oficjalnej tworczosci. Malowat je dla siebie i dla najblizszych, rzadko
kiedy odnalez¢ je mozna w katalogach wystaw.

W szkicownikach (poznanskim z 1915 oraz radomskim z 1918 roku) od-
nalez¢ mozna kilka autoportretow Rafata Malczewskiego. Kompozycje
kreslone otowkiem lub kredkami przedstawiaja ujecia artysty w odbiciu
w lustrze badz studia we wnetrzu. Wsréd nich zdarzaja sie tez autopor-
trety karykaturalne. Malarskie autoportrety Malczewskiego powstawaty
natomiast w latach dwudziestych. Do najstynniejszych zaliczy¢ mozna
L,Portret alegoryczny” z 1923 roku. Sg to kompozycje wystudiowane
przedstawiajace mezczyzne powaznego i zadumanego, czasami wrecz
pochmurnego. Nalezy do tej kategorii rowniez oferowany Autoportret,
ktorego pojawienie sie na rynku stanowi prawdziwa kolekcjonerska
ciekawostke. Jest on bardziej rozbudowana wersjg innego znane-
go autoportretu, tzw. ,Autoportretu karykaturalnego” z 1923 roku,
znajdujacego sie w zbiorach Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem.
To samo upozowanie wtasnej postaci na tle rozpoznawalnego na
obydwu obrazach charakterystycznego tréjdzielnego okna dowodza,
ze mamy do czynienia niewatpliwie z kompozycjami malowanymi
w zblizonym do siebie czasie. Nieznany dotad szerszej publicznosci
wizerunek wtasny artysty jest nie tylko rzadkoscia, ale rowniez cennym
uzupetnieniem jego spuscizny.
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RAFAL MALCZEWSKI
(1892 - 1965)

Pejzaz gorski

akwarela, papier, 47 x 64 cm
sygn. l.d.: rafat Malczewski

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt

PROWENIENCJA

Krakow, kolekcja prywatna
kolekcja Marii Konopnickiej
wtasnos¢ artysty

=¥,
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HENRYK HAYDEN
(1883 - 1970)

Martwa natura z kwiatami, lata 30. XX w.

olej, ptotno, 55 x 46 cm
sygn. p.d.: Hayden

Estymacja: 28 000 - 35000 zt «
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ZYGMUNT MENKES
(1896 - 1986)

Kwiaty w wazonie

gwasz, akwarela, tektura, 49,5 x 42,5 cm
sygn. u dotu: Menkes

Estymacja: 20 000 - 25000 zt «




BREUILPONT (Eure). - Entrée du Pays par la ronte de Villiers

(wodsodeunyio; mmm o}poiZ - I1Je13030) [aujemiydie eu juod)inaig 0xzoasel )

POLSWISSART

67

66



Makowski rozumie, ze

moze posunac sie daleko

w syntetycznym upraszczaniu
form rzeczywistoSci,

ze moze do minimum
zredukowaé¢ subiektywna jej
ornamentyke naturalistyczna
(...) Tylko bowiem tak
zrealizowana fikcja staje sie
wrazeniowo i emocjonalnie
prawdopodobna — staje sie

dzielem sztuki.
— Z. S. KLINGSLAND

(Klingsland Z.S., Tadeusz Makowski, ,Sztuki Piekne”, R. VII, 1931, s. 209.)

Tadeusz Makowski w latach 19261 1927 wyjezdzat
corocznie w miesigcach letnich do Breuilpont
w Normandii. Stworzyt tam cykl pejzazy z charak-
terystycznym zakretem drogi. Ukoronowaniem
tego okresu byta pierwsza indywidualna wystawa
artysty w Galerii Berty Weill w Paryzu w 1927
roku podczas ktérej Makowski zaprezentowat
trzydziesci jeden prac z ostatnich dziesieciu lat.
Z Breuilpont zwigzany jest cykl studiéw krajobra-
zowych bogatych w wyraz i malarskie wartosci.
Szczegdlnie ukochany przez Makowskiego kadr
na miasteczko przestawiat zakret drogi na jego
skraju (entree du village), zwarte zabudowania
kamiennych domow z przydroznymi drzewami.
Czesto w tych pejzazach widoczna jest wieza
miejscowego kosciotka, czasem stup telegra-
ficzny. Pejzaze te albo pozbawione sg sztafazu
ludzkiego albo towarzysza im postaci dzieci
badz jednego dziecka. Jak pisze Wtadystawa
Jaworska w monografii Tadeusza Makowskiego
(Tadeusz Makowski. Zycie i tworczo$e, Wroctaw
- Warszawa - Krakow, 1964, s. 182.): ,Pejzaze te
nalezy okresli¢ jako realistyczne. (...) madra za-
sada wyboru juz w stosunku do samego motywu

w potaczeniu z uproszczeniem formy plastycznej
daje w wyniku nastrojowy, liryczny pejzaz, nie-
powtarzalne, oryginalne dzieto sztuki, a nie szkic
terenowy ani naturalistyczna fotografie”.

W pejzazach malowanych w Breuilpont Makowski
nie tylko stopniowo coraz bardziej upraszcza
forme ale rozwija tez mistrzostwo w postugiwaniu
sie kolorem. Swiatto odgrywa w tych kompozy-
cjachwiodaca role. tagodne $wiatto Normandii
sprzyjato tym poszukiwaniom. Wtadystawa Ja-
worska rozroznia trzy typy pejzazu malowanego
w Breuilpont. Oferowany ,Pejzaz z Normandii”
zalicza sie do trzeciego z nich, w ktérym kom-
pozycja zwiazana jest z okreslonym motywem
wiejskiego kosciotka oraz fragmentem drogi pro-
wadzacej od rozstajow z drogowskazem wprost
przez wie$ do kosciota. Jest to najbardziej rozbu-
dowanaz trzech grup pejzazowych, do ktorej na-
leza znane i reprodukowane kompozycje olejne
,Pejzaz normandzki” i ,Normandzkie miastecz-
ko”. Wiele z tych kompozycji Makowski konczyt juz
po powrocie z Breuilpont do Paryza jesienia 1927
roku. Jest to przypadek oferowanego obrazu,
na ktérego odwrocie widnieje adnotacja ‘Paris’.
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TADEUSZ MAKOWSKI
(1882 - 1932)

Pejzaz z Normandii, ok. 1926-27

olej, ptotno, 33 x 55 cm
sygn. p.d.: T. Makowski, opisany na odwrocie:
Tadé Makowski Paysage de Normandie Paris

Estymacja: 120 000 - 150 000 z!

PROWENIENCJA
Krakéw, kolekcja prywatna
Rempex, aukcja 18.11.2009, poz. 223

,Pejzaz z Normandii” jest obrazem wyjatkowym
pod wieloma wzgledami. Najwazniejszym z nich
jest jego przynaleznos¢ do niezwykle waznego
dla tworczosci Makowskiego okresu poprzedza-
jacego bezposrednio jego najbardziej znany cykl
malarski, ktérego bohaterami beda dzieci mario-
netkiidzieciecacommedia dell’arte. Pierwszym
zwiastunem nowej wizji malarskiej jest obraz
LPowrét ze szkoty”, ktdry wykorzystuje motyw
pejzazu z Breuilpont transponujac go na spo-
sob nierealny, zjawiskowy. W obrazie tym po raz
pierwszy pojawiaja sie tez dzieci w spiczastych
nakryciach gtowy - charakterystyczny element
nadchodzacego cyklu. Wtadystawa Jaworska
pejzaze z Breuilpont taczy bezposrednio z com-
media dell’arte dzieci w stozkowatych czapkach
i wysuwa hipoteze, wedtug ktorej ,styl artysty
(...) wyrazajacy sie w zgeometryzowanej figurce
dziecka w spiczastym kapiszonku, zaludniajacej
dziesigtki obrazéw artysty, jest daleka remini-
scencja stozkowatych drzew i wiezy wiejskiego
kosciotka w Breuilpont” (idem, s. 195.)
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(Wtadystaw Slewinski wraz z zona w salonie Zameczku w Doélan ok. 1915, Krajowa Agencja Wydawnicza, str. 19)
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»W Bretanii jego styl stal sie bardziej
dekoracyjny, barwy- bardziej
zageszczone, kompozycja bardziej
symetryczna. W jego pracach z tego
okresu (...) jest naiwno$c¢ bretonskiej
rzezby, barwnos¢ bretonskiego fajansu.”

WLADYSLAW SLEWINSKI

Wiadystaw Slewinski urodzit sie 1 czerwca 1856
roku we wsi Biatyninie koto Mikotajewa w za-
moznej rodzinie ziemianskiej o tradycjach pa-
triotycznych. Byt synem Kajetana Slewinskiego,
dziedzica wsi Biatynina, uczestnika powstania
styczniowego. Poczatkowo miat tak jak jego oj-
ciec, dziadek i pradziadek osiaé¢ na roli i zostac¢
dziedzicem wsi. Ojciec powierzyt mu nieco zanie-
dbany majatek - Pilaszkowice na Lubelszczyznie,
ktory matka Slewinskiego - Helena z domu My-
syrowicz wniosta w wianie. Matka Wtadystawa
zmarta przy porodzie, a ojciec przez dtuzszy
czas przebywat na Syberii po aresztowaniu za
dziatalnos¢ polityczna. W zaistniatych okolicz-
nosciach Wtadystawem opiekowata sie babcia,
azdo czasu, gdy wyjechat na nauke do Radomia,
gdzie zapisano go do gimnazjum. Byt spokrew-
niony z Jozefem Chetmonskim, ktory namowit
go do rozpoczecia nauki w Szkole Rysunkowe;]
Wojciecha Gersona, ktorej jednak Slewinski nie
ukonczyt. Ojciec nie popierat jego artystycznych
predyspozycji. Po maturze Wtadystaw Slewinski
rozpoczat nauke w Szkole Rolniczej w Czerni-
chowie. Rowniez i te studia szybko przerwat.
,Wkrétce potem objat z wielka energia zarzadza-
nie Pilaszkowicami. Zapat trwat krétko, nadzo-
rowanie prac [rolnych] znudzito go szybko. Byt
todramat dla catej rodziny. (...) Muszac uciekac
przed sekwestrem Urzedu Skarbowego oraz, co
gorsza, przed gniewem ojca (....) Slewinski nie re-
gulujac swej upadtosciowej sytuacji majatkowej,
wyjechat nagle, bez pozegnania, z nader skapym
zasobem gotéwki w kieszeni. Trafit do Paryza, bo

tam czut sie poza zasiegiem wtadz skarbowych
i ojcowskiej anatemy. Byt rok 1888” (za: W.Ja-
worska, Wtadystaw Slewinski, Krajowa Agencja
Wydawnicza, Warszawa 1991, 5.8). Po przyjezdzie
do stolicy Francji Wtadystaw Slewinski zamieszkat
z Zygmuntem Andrychiewiczem, podjat nauke
wAcadémie JulianiAcadémie Colarossi, ale jego
nauczycielem z prawdziwego zdarzenia okazat
sie Paul Gauguin. Bliska znajomos¢ z wybitnym
postimpresjonista, nawiazana w 1889 okazata sie
momentem przetomowym w artystycznej bio-
grafii Slewinskiego. Poznat go prawdopodobnie
w gromadzacej europejska boheme restauracji
,Chez Madame Charlotte” przy ulicy de la Gran-
de Chaumiere, gdzie Gauguin, przyjezdzajac do
Paryza z Bretanii, wygtaszat obrazoburcze wobec
europejskiej kultury i petne pasji do malarstwa
wywody. Natchniony Slewinski zaczat bardzo
powaznie traktowa¢ malarstwo. Od tej pory za-
czat sie obracac sie w kregu mistrza Gaugiuna,
poznaje rowniez dokonania impresjonistow,
maluje wspolnie z Paulem Sérusierem, utrzy-
muje tez stosunki z Edvardem Munchem oraz
przebywajacymi w Paryzu artystami rosyjskimi.
Jego 7zona zostanie rosyjska malarka Eugenia
Szewcowa. Za Gauguinem podazat Slewinski
takze do Bretanii. W latach 1889-1896 wyjezdza
i maluje w Pont—Aven, stajac sie cztonkiem sku-
piajace]j ,wyznawcow” mistrza szkoty, w latach
1896-1905 mieszka w pobliskim Le Pouldu. Stad
w 1898 odbywa sie podroz do Hiszpanii. W 1898
odbywa podréz do Hiszpanii. W 1905 powraca do
Polski. Okazja jest odbywajaca sie w Warszawie
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wystawa jego prac (z krajem utrzymywat Slewin-
ski kontakt takze z Francji, m.in. w 1897 wstapit do
utworzonego w Krakowie Towarzystwa Artystow
Polskich ,Sztuka”). Przebywa w Krakowie, a od
1906 w Poroninie. Nawiazuje wtedy kontakty z za-
kopianska elita artystyczno-intelektualna, m.in.
ze Stanistawem Witkiewiczem, Leopoldem Staf-
fem i Janem Kasprowiczem. W 1908 roku zostaje
profesorem SSP w Warszawie, szybko rezygnuje
jednak z posady i otwiera wtasng pracownie na
ul. Polnej, organizujac dla swych ucznidéw plenery
w Kazimierzu nad Wista i w Poroninie. W 1910
roku ponownie wyjezdza do Bretanii i osiedla
sie na state w miasteczku Doélan. Artysta byt
tam odwiedzany przez innych malarzy, ktorzy
czestokroc reprezentowali awangardowe kierun-
ki sztuki. ,Znali oni juz tworczo$é Slewinskiego
z wystaw, ktore odbyty sie w kraju, w Warszawie
w 1905 roku czy we Lwowie w 1907. W Doélan
powstata w 1911 roku seria morskich pejzazy
Stanistawa Ignacego Witkiewicza, malowanych
pod wyraznym wptywem i pod dyktando Sle-
winskiego. Do Doélan przyjezdzat tez znajomy
z Paryza - Tadeusz Makowski”. (Brus-Malinowska
B., Wtadystaw Slewinski. Z Pont Aven do Kazimie-
rza, Kamienica Cejlonska w Kazimierzu Dolnym,
s. 17). Wiadystaw Slewinski pozno rozpoczat ma-
larska przygode, wiekszo$¢ swojego tworczego
czasu spedzit we Francji. Czestym tematem jego
prac byto morze. Malowat liczne martwe natury,
pejzaze - skromne, surowe, spokojne. W malar-
stwie postugiwat sie delikatna linia, bardzie]
wyczuwalna niz widziana.






Byl rzadkim okazem malarza polskiego,
ktory nie bawil sie ani w anegdote, ani
w romantyzm, ani w symbolizm, ani

w literature. Slewinski czul, wyobrazal
sobie swiat zewnetrzny i przezywal go

tylko po malarsku.
— TYTUS CZYZEWSKI

(Czyzewski T, Wiadystaw Slewiriski, [Monografie Artystyczne Tom XVIII], Naktad Gebethnera i Wolffa, Warszawa 1928, s. 12.)
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WEADYSEAW SLEWINSKI
(1856 - 1918)

Martwa natura z kwiatami i owocami

olej, ptotno, 34,5 x 50 cm

sygn. p.g.. W Slewinski, na odwrocie papierowa nalepka z opisem pracy

i nazwiskiem Maksymilian Wotoszyn
Estymacja: 200 000 - 250 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Altius, aukcja 12.12.2005, poz. 127

Wtadystaw Slewinski w ciagu catej swej tworczosci podejmowat trzy
tematy: portrety, pejzaze oraz martwe natury. Te ostatnie stanowity
zazwyczaj bukiety kwiatow, owoce, ceramika, ksigzki umieszczone
na przykrytym serweta stole. Ich tto bywato ,nieokreslone”, suge-
rujace fragment miekko uktadajacej sie tkaniny zazwyczaj gtadkiej
lub o stabo czytelnym wzorze. Rzadziej ttem byta potka z ksigzkami
lub fragment wnetrza. ,Ulubionymi” owocami, czesto malowanymi
przez artyste byty jabtka, takze zwykta, ludowa ceramika. Slewinski
wiekszo$¢ swojego artystycznego zycia spedzit w Bretanii, ktora
styneta ze swoich réznorakich i powszechnie przez tamtejsza ludnos¢
uzywanych wyroboéw fajansowych. Wiele z nich mozna odnalez¢
w licznych obrazach Slewinskiego. Obraz- przedmiot niniejszej opinii-
zbudowany jest zwymienionych wyzej rekwizytow. Na ptaszczyznie
przykrytej jasng materig, w centrum kompozycji znajduje sie zwarta
grupa przedmiotow: gliniana misa, jabtka, wysoki dekorowany dzban
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a w nim pek czerwonych makow. Tto stanowi sptywajaca miekko
tkanina. W martwych naturach Slewinski tworzyt nastroj skupienia
i atmosfere refleksji nad cichym trwaniem przedmiotow. Jako jeden
z pierwszych polskich tworcow zaczat na szeroka skale siega¢ po
martwa nature czyniac z niej temat traktowany na réwni z innymi.

Whpisane na nalepce nazwisko Maksymiliana Wotoszyna (1877-1932)
jako domniemanego wtasciciela obrazu przywodzi na mysl bliska
Slewinskiemu postac rosyjskiego malarza, poety i wybitnego krytyka
sztuki, z ktorym artysta zaprzyjaznit sie w Paryzu. Rosjanin pozostawit
jedna z celniejszych analiz sztuki Slewinskiego, natomiast Polak na-
malowat w 1904 roku portret Wotoszyna. Jak podaja rozne zrodta en-
cyklopedyczne Wotoszyn przebywat w Paryzu w latach 1899-1907 oraz
1913-1916. Jest zatem prawdopodobne, ze te martwa nature mogt
otrzymac od $lewinskiego po powrocie do Francji swoim i malarza.
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Od pierwszych prob stylizowanej fali, od bardzo pokrewnych

gauguinowskich kompozycji morskich, Slewinski stopniowo

dochodzi do bardzo osobistego widzenia morza. (...)

malarstwo polskie posiadlo swego pierwszego malarza

krajobrazéw morskich. Innego réwnej skali, co Slewinski

w Bretanii, nie mamy i nie predko posiagdziemy, mimo, iz

mamy juz polskie morze. Ale tam byla — polska dusza.

— ANTONI POTOCKI (1925)

(Wtadystaw Slewinski (1854-1918), ,Sztuki Piekne”, 1924/1925, nr 6, s. 261)
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WLADYSLAW SLEWINSKI
(1856 - 1918)

Skalne wybrzeze w Bretanii, ok. 1910

olej, ptétno, 50 x 70 cm
sygn. p.d.: W Slewinski

na blejtramie: W.Slewinski Skalne wybrzeze w Bretanii

Estymacja: 300 000 - 350 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Villa Struvego, aukcja 15.12.2005, poz. 40

Rok po przybyciu do Paryza Wtadystaw Slewin-
ski poznaje Paula Gauguina. Jego obrazy, ktore
Slewinski zobaczyt w 1889 roku w Cafe des Arts
(Cafe Volpini) na wystawie ,Grupy Impresjonistow
i Syntetystow” staty sie inspiracja dla mtodego
przybysza z Polski. Slewinski nie miat wowczas
zadnego wyksztatcenia artystycznego, z entuzja-
zmem chtonat wiec koncepcje Gauguina, ktory
szybko stat sie nie tylko mentorem ale i przyjacie-
lem polskiego artysty. Syntetyzm, ktorego twor-
cami byli Gauguin i Bernard szybko przyciagat
kolejnych francuskich malarzy. Tzw. Szkota Pon-
t-Aven lansowata syntetyzm w malarstwie jako
wybor najwazniejszych elementow form natury,
ich upraszczaniu, harmonii oraz rbwnorzednosci
linii i barwy. Naturalnym srodowiskiem, w ktorym
eksperymentowano z syntetyzmem w pejzazu
stata sie Bretania. Juz w starozytnosci okreslana
mianem Finis Terrea byta odlegta od wszystkiego
nawet dla wspotczesnych Slewinskiemu. Dzikos¢

krajobrazu i ludnosci tam zamieszkujacej zafa-
scynowata Gauguina. W Bretanii zamieszkat Sle-
winski na state w 1896 roku, z krotka przerwa na
pobytw Polsce w latach 1905-1910. Na poczatku
osiadtw Le Puoldu a nastepnie kupitdom w Do-
elan, matym portowym miasteczku u skalistych
wybrzezy Atlantyku. Malowat duzo - poczatkowo
martwe natury i portrety Bretonek i Bretoficzy-
kow. Natomiast ulubionym jego motywem byto
morze. Jego morskie pejzaze, petne powietrza
i przestrzeni, pozbawione obecnosci cztowieka,
zbudowane byty ze skat, spienionej wody i nieba.
Wielokrotnie malowat ten sam widok o roznych
porach dnia i roku. Kazdy z elementéw nadmor-
skiego pejzazu zyskiwat u Slewinskiego range
symbolu - jak pisze Barbara Brus-Malinowska
(Wtadystaw Slewinski. Z Pont-Aven do Kazimie-
rza, oprac. Odorowski W., Kazimierz Dolny 2009,
s. 11-12.). Morze odczytywat artysta jako znak
skofnczonosci przestrzeni, czasu i istnienia, za$
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opierajaca sie zywiotowi skata to symbol trwania
aleisamotnosci. Gabriela Zapolska, ktora czesto
odwiedzata Bretanie i poznata dobrze sztuke ar-
tystow z kregu Pont-Aven i Nabistow, w swoich
listach pisata: ,(...) aby wywotac artystyczne
wrazenie, nie nalezy by¢ rzemieslnikiem, lecz
z serca swego i duszy, wyjac cze$c¢ siebie i duszy,
wyjac czes¢ siebie i swoje ja duchowe i swoje
wierzenia, swoje pojecie idei pod odpowiednia
forma na obraz przela¢.” (Wtadystaw Slewinski.
Z Pont-Aven do Kazimierza, oprac. Odorowski W.,
Kazimierz Dolny 2009, s. 12). Wtadystaw Slewinski
byt pierwszym polskim artysta, ktory odkryt Bre-
tanie. Zapoczatkowat on historie polskiej kolonii
w tym rejonie Francji, kolonii, ktora z roku na rok
byta coraz liczniejsza. W r6znych okresach swo-
jego zycia przebywali tam i malowali Ludwik de
Laveaux, Jozef Pankiewicz, Gustaw Gwozdecki,
Mela Muter czy Eugeniusz Zak, by wymieni¢ tylko
niektorych.
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Z umilowaniem formy,

w poludniowych pejzazach tak
wyraznie odczuwalnym, laczy sie
szczegolne podejscie do kwestii
koloru, traktowanego nie jako

ekran dla oddania poludniowego,
jaskrawego swiatla, tak jak to mialo
miejsce u fowistow, lecz jako element
o szczegolnej jakoSci i glebi. Tony
matowe, zielenie, ochry, czerwienie
zostaly przytlumione, aby wyrazié¢
glebie wizji. Artystka unikala latwych

fascynacji.

(Chrzanowska-Foltzer M., ,Rozmowy Prowansalskie” - polscy malarze na potudniu Francji
od 1909 roku do dzis, [w:] ARCHIWUM EMIGRACJI Studia - Szkice - Dokumenty Torun,

Rok 2011, Zeszyt 1-2 (14-15),s.303.)

W latach miedzywojennych i powojennych Muter tworzyta liczne
pejzaze, ktérych motywem przewodnim stata sie Prowansja z uko-
chanym przez artystke Awinionem. Miata w miescie tym skromne
mieszkanie. Uczestniczyta w zyciu artystycznym Awinionu, wysta-
wiajac wspolnie z plastykami ze Stowarzyszenia Niezaleznych. Byta
tam postacia znana i lubiana, ceniono nie tylko jej malarstwo ale
rbwniez postawe zyciowa opierajaca sie wszelkim przeciwienstwom.
W pozniejszych latach zycia niedomagajaca Muter coraz rzadziej
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MELA MUTER
(1876 - 1967)

Pejzaz prowansalski
olej, deska, 55 x 46 cm
Estymacja: 120 000 - 150 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

wyprawiata sie w gorzyste okolice Awinionu. Malowata wiec widoki
z okien mieszkania, brzegi Rodanu lub widoki pobliskiego parku
Promenade des Doms. Pejzaze prowansalskie sa przepetnione cie-
ptym $wiattem potudnia, czesto bardzo ekspresyjne, o mocnych
i nasyconych barwach. Pozbawione sztafazu ludzkiego emanuja
radosna cisza i zachwytem nad pieknem krajobrazu. W wielu z nich
stychac echa tworczosci Cezanne’a oraz wezesnego kubizmu.

IE]
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MELA MUTER
(1876 - 1967)

Most na Rodanie, ok. 1940-45

olej, ptotno, 38,2 x 55 cm
sygn. l.g.: Muter

Estymacja: 60 000 — 80 000 zt
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MELA MUTER
(1876 - 1967)

Odpoczynek w lesie

akwarela, papier, 34,5 x 24 cm (w Swietle oprawy)
sygn. l.d.: Muter

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt
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Mojzesz Kisling, 1909, Paryz i artysci polscy, MNW, str. 83

Kisling byl stalym bywalcem w kawiarniach,
byl wesoly, rubaszny, przyjacielski
i latwy w obejSciu. Wystawial duzo, miewal

indywidualne wystawy, rozglos i powodzenie.

— EUGENIUSZ GEPPERT

MOJZESZ KISLING

Mojzesz Kisling urodzit sie 21 stycznia 1891
roku w zydowskiej rodzinie mieszkajacej na
Kazimierzu przy ul. Krakowskiej 22. Jego ojcem
byt krawiec. Poczatkowym zamiarem mtodego
Mojzesza byto odbycie studiow technicznych na
politechnice krakowskiej, jednak w trakcie trwa-
nia szkoty realnej, przygotowujacej do zdania
egzamindw wstepnych, postanowit porzucic ten
zamiar. Zapisat sie do Akademii Sztuk Pieknych.
Jesienig 1907r. rozpoczat studia artystyczne jako
tzw. student nadzwyczajny. Przez cztery kolejne
lata doskonalit swoje umiejetnosci artystyczne
uczac sie pod kierunkiem Jézefa Pankiewicza.
To wtasnie on wskazat Kislingowi dalsza dro-
ge artystyczna: ,Nie ma niczego poza Paryzem.
Wszystko - idee, ludzie, wizje malarstwa dla nad-
ciagajacego wieku — wszystko mozna znalez¢
tylko w Paryzu. Dla mniejest juz troche za pézno.
Wiek, rodzina, przyzwyczajenia. Lecz ty -ty masz
talent, mtodos¢ sitei odwage”. Przybycie Kislinga
do Paryza datowane jest latem 1911 roku, na co
wskazuja Dokumenty Akademii oraz sygnowanie
olejnego pejzazu powstatego juz w Paryzu i zaty-
tutowanego Tyniec 1911. W podroézy do Paryza
Kislingowi towarzyszyt Mondzain, ktory juz od
dwaoch lat tworzyt i mieszkat we Francji. Pierw-
szym paryskim lokum Kislinga byta mansarda
hotelu na rue des Beaux-Arts, a nastepnie Mont-
martre w stynnym ,,Beteaux-Lavoir” (kamienicy,
w ktorej pokoje wynajeto wielu dwczesnych arty-
stow), gdzie objat pracownie po fowiscie Keesie
von Dongenie i Juanie Grisie. W 1912 roku uczyt
sie pod kierunkiem Eugeniusza Zaka w Acade-
mie La Palette. W jego atelier spotykato sie wielu
artystow z kregu Ecole de Paris, m.in. Leopold
Gottlieb, Szymon Mondzain, Henryk Epstein,
Marc Chagalli Amadeo Modigliani. Do grona jego
najblizszych przyjaciot nalezat Tadeusz Makow-
ski. W kawiarniach, jak ,La Rotonde”, poznat wielu
znanych $wiatowych artystow - Pabla Picassa,
Georges’a Braque’a czy Juana Grisa. Kisling byt

bardzo popularna postacig Montparnasse’u. ,,Byt
towarzyski i uczynny, ubrany zazwyczaj w gra-
natowy kombinezon mechanika. Zywo uczest-
niczyt w balach, maskaradach i artystycznych
dyskusjach w kawiarniach. Okreslany mianem
ksiecia Montparnasse’u stat sie zywa legenda
paryskiej bohemy”. Przyjaznit sie z Gottliebem
o czym $wiadczy dedykacja na jednym z pierw-
szych obrazow namalowanych w Paryzu: ,Kocha-
nemu Poldkowi M.Kisling”. Po krétkim czasie ich
relacja ulegta zmianie. Dwudziestoletni wowczas
Kisling posprzeczat sie z trzydziestopiecioletnim
Loepoldem Gottliebem. Ich spor miat rozstrzy-
gnac pojedynek przy uzyciu szabel. Pierre Sichel
(autor biografii o Modiglianim) opisuje pojedynek
jako ,najgtosniejsze wydarzenie wczesnego lata”
1914 roku. Potyczka odbyta sie o $wicie przed
obiektywami kamer w Parc de Princes w gtebi
Lasku Bulonskiego. W roli sekundanta Kislinga
wystapitznany malarz Diego Rivera. ,Szable byty
tepe, ciezkie, bezpieczniejsze niz pistolety. Ho-
norowi stato sie za dos¢, skrzyzowato sie zelazo
i polata sie krew. Kisling zostat lekko drasniety
w nos. Podobno plaster nalepit celowo tak, zeby
nie catkiem zaklejat skrzepta krew.” Po pojedyn-
ku Mojzesz wkroczyt tryumfalnie do kawiarni
,Rotonde”, gdzie z przyjaciétmi ubawiony afera
byt gwiazda posréd ,oblewajacych” pojedynek
przyjaciét. ,Nazajutrz wieczorem zostat wyswie-
tlony film, ktéry przydat uczestnikom rozgtosu,
a jednoczesnie Swiadczyt, Ze panowie artysci bili
sienienazarty. (...)” Wybuch I wojny $wiatowe]
zastat artyste w Holandii, skad ten szybko wrocit
do Paryza, by wstapi¢ do Legii Cudzoziemskiej.
Ranny w 1915r. w bitwie pod Carency nad Som-
ma musiat odby¢ rekonwalescencje. W zamian za
udziat w walce i oddanie, zostato mu przyznane
obywatelstwo francuskie, dzieki ktbremu mogt
pozniej powrdcic¢ na Montparnasse.

Przez krytykéw Kisling uznawany jest za jedne-
g0 z najwybitniejszych przedstawicieli Szkoty
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Paryskiej. Na jego tworczos$¢ wptyw miata sztu-
ka Paula Cézanne’a, ale i kontakty z kubistami
sprawity, Ze jego pejzaze tworzone na potudniu
Francji nabraty geometryzujacej stylistyki znanej
z obrazéw Pabla Picassa i Georges’a Braque’a.
Po 1917 tworzyt eklektyczne krajobrazy stosujac
ostre, konkretne barwy zestawione na zasadzie
kontrastow. Od wczesnych lat dwudziestych dat
sie poznac jako portrecista i malarz kobiecych
aktow. Na lata 1917-1940 przypadajg najwigk-
sze sukcesy artysty. Indywidualne prezentacje
jego prac organizowaty paryskie galerie: Druet
(1919), Guillaume (1924), Bernheim (1924), Car-
mine (1927), Girard (1924, 1931), Stein (1937),
Drouant-David (1951, 1953). Jego malarstwo byto
eksponowane takze w Carnegie Institute w Pitts-
burghu (1934), Leicester Gallery (1937) i Redfern
Gallery (1956) w Londynie, Marsylii (1940, 1950)
i Los Angeles (1942). Swoje obrazy pokazywat
ponadto w SztokholmieiOslo (1917), na Biennale
w Wenecji (1921, 1928, 1932, 1935) oraz w mona-
chijskich galeriach Goltza (1921) i Thannhausera
(1927). Uczestniczyt w | Miedzynarodowej Wysta-
wie Nowej Sztuki w Diisseldorfie (1922), w Salonie
Jesiennym Berlinskiej Secesji i Miedzynarodowe;]
Wystawie Sztuki w Dreznie (1926). Artysta brat
udziatw pokazach sztuki polskiej w Paryzu (1916,
1920, 1922, 1929) i Brukseli (1928/29). W Polsce
wystawiat z Ekspresjonistami Polskimi (Krakow,
1917) oraz uczniami Pankiewicza (Warszawa,
1923; Krakéw, 1924). Byt cztonkiem Zwigzku
Zawodowego Malarzy i Rzezbiarzy Polskich
w Paryzu zatozonego w 1922 roku. Przyjacielskie
stosunki utrzymywat z prezesem ZZMRP - Jéze-
fem Pankiewiczem, ktoremu ofiarowat w 1928r.
album wtasnych dziet opatrzony jego dedyka-
cja: ,Drogiemu Profesorowi mojemu, ktéremu
wszystko zawdzieczam”. Odbyt liczne podroze
do Holandii, Anglii i Wtoch; czesto przebywat
w Prowansji, ktorej pejzaz stanowit dla niego
nieustajace wyzwanie artystyczne.



Kisling jest najgoretszym

i najjedrniejszym z naszych mlodych
artystow... Charakterystyka jego
dziel jest prawdomownosé duchowa.
Jego transpozycja malarska
pochodzi z oka, ktére widzi jasno,

i z czlowieka, ktory mysli wielko...

— FLORENT FELS (1922)

(,Nowa Sztuka”, nr2, luty 1922.)
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MOJZESZ KISLING
(1891 - 1953)

Portret chlopca, ok. 1930

olej, ptotno, 73 x 54 cm
sygn. l.d.: Kisling

Estymacja: 800 000 - 1 000 000 zt +

PROWENIENCJA

Francja, kolekcja prywatna

Cincinnati (USA), kolekcja Davida Warrena Seylera (od 1939 roku)

Paryz, Galerie Andre

WYSTAWIANY
Cincinnati (USA), Cincinnati Art Museum, 1939.

REPRODUKOWANY
,The Enquirer Cincinnati”, 17.09.1939, s. 44.

LITERATURA
Alexander M.L., The Week in Art Circles, [w:] ,The Enquirer Cincinnati”, 17.09.1939, s. 44.

W zatgczeniu certyfikat autorski
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Kisling, choé¢ wyszedl z kregu awangardy
kubistycznej, przez cale swoje zycie
poszukiwal nowych formul realizmu.

Dzis$ mozna go uznac za prekursora

m.in. puryzmu, NOwWej rzeczowosci

i hiperrealizmu. (...) Okazal sie tworca
instynktownym, niechetnym teoretycznym
rozwazaniom, ktory zdolal samodzielnie
wypowiedziec sie w sztuce.

(Malinowski J., O Mojzeszu Kislingu z polskiego punktu widzenia,
w: Pamietnik Sztuk Pieknych, nr 1 (4), Torun 2003, s. 61-62.)

W latach 1913-18 w tworczosci Kislinga wi- — styczna dla wyodrebniajacego sie ,posteks-  sowanie. Swiadczg o tym pierwsze gtosne
dac wyrazne wptywy wczesnego kubizmu presjonizmu’, nazywanego robwniez ,nowa  wystawy jakie Kislingowi zorganizowato no-
i fowizmu. Od ok. 1916 roku zainspirowany — rzeczowoscia”. Postekspresjonizmtaczytsie  wojorskie srodowisko artystyczne zaraz po
tworczoscig Amadeo Modiglianiego zaczyna  u Kislinga zrealistyczna, linearnaformaoraz ~ jego przyjezdzie. W 1941 roku miat miejsce
tworzyc¢ obrazy realistyczne. Od poczatku historyzmem widocznym w ujmowaniu po- ~ pokaz jego prac w Whitney Museum of Art
dwudziestolecia miedzywojennego Kisling  staciw ludowych strojach. W przypadku ofe-  w Nowym Jorku, rok pézniej indywidualna
daje sie poznac gtownie jako portrecista. rowanego portretu jest to granatowy berecik  wystawe pokazata galeria Jamesa Vigeveno
W pracach z gatunku portretu przedstawiat na gtowie matego bretofczyka. O niezwy-  wLos Angeles. Ale prace Kislinga znane byty
nieco wyidealizowany, liryczny wizerunek  kfosci prezentowanego portretu $wiadczy ~ Amerykanom jeszcze zanim artysta przybyt
modela ujetego w popiersiu lub do kolan  dodatkowo fakt, ze olejne obrazy Kislinga ~ do USA w 1941 roku. Jedna z nich jest ofe-

z gtowa ustawiona w 3%, czasem na wprost.  sa ciagle rzadkoscia na polskim rynku sztuki. rowany ,Portret Chtopca”, ktéry w 1939 roku
Najbardziej charakterystycznymi cechami Niezwykta osobowos¢ artysty petna rado- pokazywany bytw Art Museum w Cincinnati.
tych obrazéw sa: wydtuzony, migdatowy  Sci zycia i radosci tworzenia przyniosta mu Wypozyczony zostat instytucji przez dwcze-
ksztatt wyolbrzymionych oczu oraz staran-  szerokie uznanie. Kisling w duzym stopniu snego wtasciciela obrazu - amerykanskiego
nie wyrysowane tuki brwiowe i usta. Artysta uksztattowat legende bohemy XIV dzielnicy ~ malarzairzezbiarza Davida Warrena Seylera
dazytdo stworzenia wtasnej formuty portretu Paryza przez co zyskat miano ,Ksiecia Mon-  (1917-2010), ktory ,Portret chtopca” zaku-
wywodzacej sie ze sztuki wczesnego rene-  tparnasse’u”. pit w 1938 roku w czasie pobytu w Galerii

sansu. Portretowane postacie o uduchowio- ,Portret chtopca” namalowany przez Kislin- ~ Andre w Paryzu. Pisata o tym wydarzeniu
nych twarzach upozowane w dos¢ sztywny — ga najprawdopodobniej w latach 30. XX w. miejscowa prasa, m.in. ,The Enquirer” z 17
sposob malowane byty na tle pejzazu,czytez  do tej pory znajdowat sie w amerykanskich wrzesnia 1939 roku reprodukujac obraz na
ptaskiej, niekiedy udrapowanej przestrzeni. ~ kolekcjach prywatnych. W obliczu targanych ~ stronie 44 gazety i opisujac szeroko postac
Prezentowana praca to doskonaty przyktad ~ wojenna zawierucha loséw europejskichar- ~ Mojzesza Kislinga.

subtelnego modelunku wspotgrajacego  tystéw Amerykanie nie pozostawali obojetni Mimo wielkiego sukcesu Kisling nie czut sie

z syntetyzacja formy. Charakteryzuje sie i chetnie wyciagali pomocna dton Sciagajac ~ w Stanach dobrze. Tesknitza pozostawiona
czystymi barwami, neutralnym ttem i gtad-  tworcow do Stanow Zjednoczonych. Nie  w Europierodzing i przyjaciotmi. , Jeste$ da-
ka, $nigca powierzchnia. ,Portret chtopca” inaczej potoczyty sie losy Kislinga. Histo- leko od kraju, ale co powiedziatbys, bedac
doskonale wpisuje sie we wspotczesnenurty — ria amerykanskiego etapu w zyciu Kislinga na moim miejscu - daleko, ale nie wiem od
sztuki Paryza a zwtaszcza w tzw. portret me- rozpoczeta sie wyjazdem artysty do Nowego czego? Tutaj [w Ameryce] mowi sie i pisze Kis-

lancholijny, ktory od lat 30. XX w. przeksztatcit ~ Jorku w 1941 roku. Nie byt on jednak tworca ling: ‘Polish painter, w Polsce jestem Zydem,
sie w sztuke mizerabilistyczna. Taki rodzaj nieznanym za oceanem. W Paryzu zdobyt  ws$rdd Zydow jestem malarzem francuskim,
portretowania znajdujemy w twérczosciin-  wielka stawe, byt tworca niezwykle cenionym awsrod Francuzow jestem metekiem” pisat
nych polsko-paryskich malarzy, np. u Mau- i 0 ugruntowanej pozycji, ktérego dorobek w1944 roku Kisling w listach do Augusta Za-
rycego Minkowskiego, Eugeniusza Zakaczy ~ wystawienniczy u progu lat 40. byt impo- ~ moyskiego (,Obieg”, 1993, nr51-51). W 1945
Tadeusza Makowskiego. W 1925 roku Franz ~ nujacy. Do Ameryki zawitat juz jako stawa roku powrdcit do Paryza.

Roh uznat twoérczosé Kislinga za charaktery- i artysta wzbudzajacy ogromne zaintere-
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ROMAN KRAMSZTYK
(1885 - 1942)

Pejzaz z Collioure

olej, ptotno, 38,5x 61 cm

sygn. l.d.: Kramstyk

na odwrocie nalepka wystawowa Tel Aviv Museum z opisem pracy
oraz nalepki Christie’s Nowy Jork

Estymacja: 130 000 - 150 000 zt

PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna

USA, kolekcja Marka Kerama

Christie’s New York, aukcja 23.02.1994, poz. 39.

Kramsztyk staral sie
uchwyci¢ surowe lecz
harmonijne piekno
srodziemnomorskiego
pejzazu. Pléotna
Kramsztyka
przepelnione sa
goracym i wibrujacym
sSwiatlem. Pokazuja
prawdziwe poludnie,
a nie to teatralne.

(Woroniecki E., La Pologne politique, economique, litteraire

et artistique 1925, s. 867.)

USA, kolekcja Josepha i Caroline Gruss

WYSTAWIANY

Tel Aviv, Tel Aviv Museum of Art - Helena Rubinstein Pavilion,
Jewish Artists who perished in the Holocaust, kwiecief - maj 1968.

REPRODUKOWANY

Roman Kramsztyk 1885-1942, wyd. Zydowski Instytut
Historyczny - Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa

1997, s. 200, poz. 133.

Jewish Artists who perished in the Holocaust [katalog wystawy],
wyd. Tel Aviv Museum of Art - Helena Rubinstein Pavilion,

1968, poz. 191.

Roman Kramsztyk wraz ze swoimi przyjaciot-
mi - malarzami czesto odwiedzat Collioure.
Wybrat sie tam na wakacyjny plener w lecie
1925 roku i wéwczas to powstata seria pejza-
7y z malowniczym portem jako centralnym
elementem kompozycji, do ktorej zapewne
nalezy oferowany obraz. Zona Kramsztyka
w jednym z listéw do syna pisze: ,(...) Tutaj
jest bardzo malowniczo, ale zupetna dziu-
ra bez zadnych wygdd. Zakopane to szczyt
komfortu wobec Collioure. (...) Ale spacery
bardzotadneiduzo chodzimy, bo Roma szu-
ka motywdw, aja lubie sie wtdczy¢”. Ostatni
pobyt Kramsztyka w Collioure byt bardzo
owocny: powstata wowczas seria “pustych”
(bez obecnosci ludzi) pejzazy, bedacych stu-
diami tego samego motywu, ujmowanego

zroznych punktéw widzenia, a tym samym
kadrowania kompozycji. Prace te wystawia-
ne byty m.in.w paryskiej galerii Druet. Oma-
wiajac te wystawe w prasie warszawskiej,
krytyk Antoni Predski pisat: “(...) Na wystawie
Drueta osiem ptocien reprezentuje ostatni
okres tworczosci Romana Kramsztyka. Sa to
przewaznie pejzaze z potudnia Francji, z ulu-
bionych przez malarzy okolic Collioure. Zna¢
w nich jeszcze tesknote artysty, zmeczonego
Swiatem pracowni i kompozycjami martwej
natury za naturg zywa, bedaca w ciggtym
ruchu $wiatta, kolorow i linii. We wszystkich
u Drueta wystawianych pejzazach objawia
sie ogromna, wprost zadziwiajgca Swiezos$¢
odczucia przyrody, ktéra trzeba dopiero wy-
czu¢, odgadnac, zrozumied, by moéc ujac ja
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w ksztatt pewny, nadac jej forme wtasna”
(Wiadomosci Literackie 1925 nr 49, s.2).

Na tworczos¢ Romana Kramsztyka istotny
wptyw miata estetyka Cézanne’a. Najwyraz-
niej jest to widoczne w pejzazach i martwych
naturach, w ktorych artysta zasadniczy na-
cisk ktadt na strukture obrazu budowanej ze
zgeometryzowanych form. Roslinne i archi-
tektoniczne ksztatty wydobywat miekkimi,
krétkimi pociggnieciami pedzla i obwodzit
delikatnym konturem. Stosowat waska pa-
lete barw wsréd ktorych dominowaty zga-
szone btekity, zielenie i czerwien ozywiane
akcentami bieli. Pejzaze ozywiat Swietlnymi
refleksami.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
(1873 - 1951)

Les Martigues, ok. 1920

olej, ptétno, 66 x 92 cm
sygn. p.d.: Terlikowski

Estymacja: 25000 - 30 000 zt

36

WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
(1873 - 1951)

Martwa natura z rézami i laleczkq, 1923

olej, ptétno, 73 x 100 cm
sygn. p.d.: 1923/ Terlikowski

Estymacja: 25 000 - 30 000 zt

POLSWISSART
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PINCHUS KREMEGNE
(1890 - 1981)

Martwa natura z miynkiem do kawy

olej, ptétno, 50 x 61 cm
sygn. p.d.: Kremegne

Estymacja: 22 000 - 25000 zt «

POLSWISSART
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JAN CYBIS
(1897 -1972)

Most na Popradzie, 1964

olej, ptétno, 65x 81 cm
sygn. p.d.: Cybis

Prawdziwe malarstwo tam
sie zaczyna, gdzie artysta
przezywa swe wrazenie
(martwej natury, pejzazu,
aktu), a nie naturalistycznie,
bezmySlnie odtwarza nature.

— JAN CYBIS

(Jan Cybis. Retrospektywa grudzier 1997 - luty 1998 [katalog wystawy},
Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa 1997, s. 103.)

opisany na odwrocie:65 x 81 / JAN CYBIS - WARSZAWA / ul. Karowa 14 / ,Most na Popradzie”1964 .
KAT M.N. 400, na blejtramie: Jan Cybis Most na Popradzie 1959, na odwrocie nalepka wywozowa

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt «
PROWENIENCJA
Paryz, kolekcja Nicolasa Rostkowskiego

zakup od rodziny artysty

WYSTAWIANY

Nowy Jork, Finch College Museum of Art, Jan Cybis wystawa indywidualna, 09. - 11.1966.

Mediolan, Galleria d’Arte Contamporanea Cascina Roma, Maria Papa Rostkowska e suoi amici, 2007.

Jan Cybis byt wybitnym przedstawicielem kolory-
stycznego nurtu w polskim malarstwie, ktory swa
tworczoscia i teoretycznymi rozwazaniami odcisnat
ogromne pietno na polskiej powojennej sztuce.
Obrazy Cybisa zapraszajg widza w przestrzen
wypetniong kontaktem z natura, piekna i tajem-
nicza. Zasadniczym srodkiem ekspresji byt dla
artysty kolor, ktéry wraz ze zréznicowana materig
malarska odgrywa w jego obrazach kluczowa
role. Po 1946 barwna polifonicznos¢ ustapita
miejsca zmatowiatej gamie kolorystycznej opar-
tej na jednym, zasadniczym tonie, gtownie chtod-
nej szarosci. Pojawity sie takze kontrasty tondw
jasnych i ciemnych, ktore rozwing sie pozniej
w gre zréznicowanych waloréw. Cybis dazyt do
uzyskania maksymalnej harmonii barwnej, ale
nie stronit od wprowadzania silnych i zdecydo-
wanych kontrastow podkreslanych dodatkowo
przez zroznicowanie fakturowe powierzchni.
Takie podejécie wypracowat podczas pobytu
w Paryzu po$rod tzw. kapistow, studentow Pan-
kiewicza i to woéwczas w oeuvre Cybisa pojawit
sie temat pejzazu.

Poczatkowo nie doceniony jako malarz w powo-
jennej Polsce cieszyt sie Cybis wielkim uznaniem
za granica. Z podziwem wypowiadali sie o nim
krytycy i malarze, w tym sam meksykanski tworca
Diego Rivera, ktéry obejrzawszy wernisaz prac
artysty w Warszawie: Niewiele razy w mym zyciu
doznatem tyle radosci dzieki malarstwu. Niezwy-
kle czuta i delikatna, a zarazem ostra i mocna
wrazliwos¢ tego artysty sprawita, ze z ptécien
Jego bit ku mnie jakby strumien radosci Cybis
posiada rzadko spotykana wtadze obdarowywa-
nia przez swe malarstwo tym, co jest najlepsze
w cztowieku.

Z oferowanym pejzazem ,Most nad Popradem”
wiaza sie historie dwoch ciekawych wystaw.
Pierwsza z nich w 1966 roku Cybisowi zorgani-
zowato Finch College Museum of Art w Nowym
Jorku. Pokazywata ona dorobek artysty przede
wszystkim z ostatnich 10 lat twérczosci - znaczna
wiekszo$¢ prac pochodzita z okresu po 1956 roku.
Wsréd nich znajdowat sie rowniez oferowany
pejzaz. John Canaday z ,The New York Times”
wobszernym artykule dotyczacym wystawy okre-
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$litzaprezentowane prace jako ,dajgce wrazenie
namalowanych przez umiarkowanie wybiega-
jacego w przysztosc artyste w latach dwudzie-
stych, kiedy drugie pokolenie absorbowato lekcje
pionierow w ekspresjonizmie” (,The New York
Times”, 01.10.1966, s. 26).

Po nowojorskiej wystawie ,Most nad Popradem”
powrdécitdo Polskii przez lata znajdowat sie w ko-
lekcji spadkobiercow Jana Cybisa. We wczesnych
latach dwutysiecznych obraz znalazt sie wsrod
prac zakupionych do kolekgji Nicolasa Rostkow-
skiego — syna Marii Papa Rostkowskiej, polskie]
rzezbiarki mieszkajgcej we Francji, uczennicy
i przyjaciotki Cybisa z lat studiow na warszawskiej
ASP.W 2007 roku w mediolanskiej Galleria d’Arte
Contamporanea Cascina Roma ,Most nad Popra-
dem” zostat pokazany na wystawie ,Maria Papa
Rostkowska e suoi amici” obejmujacej - oprocz
dorobku samej Papa Rostkowskiej — rowniez
obrazy malowane przez zaprzyjaznionych z nig
artystow.
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LEON CHWISTEK
(1884 - 1944)

W kapieli

pioro, tusz, papier, 34 x 20 cm
na odwrocie naklejka: TPSP w Krakowie z opisem pracy

Estymacja: 7000 - 9 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 04.06.2006.
kolekcja spadkobiercow artysty

POLSWISSART
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LEON CHWISTEK
(1884 - 1944)

Sniadanie, 1921
akwarela, otowek, papier, 16 x 21 cm (w $Swietle oprawy)
sygn. na odwrocie: Sniadanie Rysowat Leon Chwistek 1921,

na odwrocie nalepka wystawowa TPSP Krakow z opisem pracy

Estymacja: 8 000 - 9 000 zt

WYSTAWIANY
Krakéw, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych
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NIE MIALEM NIGDY ZAMIARU
MALOWAC LADNIE. CHCIALEM
MALOWAC BEZPOSREDNIO,
SZCZERZE. OBRAZ STAJE SIE LtADNYM
LUB BRZYDKIM DOPIERO POTEM. ALE
TO JUZ SPRAWA INNYCH, SPRAWA
OPINII. — Marek Wtodarski

(Marek Wtodarski (Henryk Streng), wyd. Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa, 1981, s. 14)

42

MAREK WLODARSKI
(1903 - 1960)

Akt stojqcy z rekami obejmujqgcymi glowe, 1924-25

sangwina, otéwek, papier, 54,6 x40 cm
na odwrocie otébwkiem numer: IV 170 188

Estymacja: 18 000 - 25000 zt «

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Warszawa, Muzeum Narodowe w Warszawie, Marek Wtodarski
(Henryk Streng) 1903-1960, grudzien 1981 - styczen 1982.

LITERATURA

Marek Wtodarski (Henryk Streng) 1903-1960 [katalog wystawy], wyd.

MNW, Warszawa, 1981, s. 92, poz. 170.

Indywidualna, eklektyczna sztuka Marka
Wtodarskiego oscylowata wokét awangar-
dowych stylow od futuryzmu, formizmu i ku-
bizmu poprzez surrealizm az do fascynadji
prymitywizmem. Jego kameralnailiryczna,
a takze w zatozeniu antyestetyczna twor-
cz05¢ ksztattowata sie gtownie pod wptywem
malarstwa Fernanda Légera postrzeganego
jako klasyka kubizmu i francuskiego surreali-
zmu. Wazny wptyw wywarta na niego takze
sztuka krakowskich formistow, ktorzy jako
pierwsi polscy artysci wypowiedzieli walke
z akademizmem i mtodopolska stylizacja.

W tworczosci Légera odpowiadat Wtodar-
skiemu prymitywizm formy, kult przedmiotu,
precyzja w okreslaniu jego ksztattu, a takze
niechec do estetyzowania.

Oferowana praca zalicza sie do najwczesniej-
szego okresu w tworczosci Marka Wtodar-
skiego. ,Akt stojacy z rekami obejmujacymi
gtowe” nalezy do grupy blisko dwustu ry-
sunkoéw pokazanych na jedynej jak dotad
wystawie monograficznej artysty, ktora od-
byta sie w Muzeum Narodowym w Warszawie
na przetomie 1981 1982 roku. Stworzona po
1924 roku w technice sangwiny w sposob
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oczywisty odzwierciedla wptyw Fernanda
Légera przede wszystkim w charaktery-
stycznym dla dojrzatego kubizmu drugiej
dekady XX wieku traktowaniu ludzkiego
ciata. Wtodarski w ,Akcie stojacy z rekami
obejmujacymi gtowe” poszukuje idealnych
uktadéw tworzonych z podstawowych figur
geometrycznych. Podkreslajac istote obrazu
i jego dwuwymiarowosci kierowat sie w stro-
ne nowoczesnego, ,mechanicznego” piekna
promowanego przez awangarde lat 20.
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Alfred Lenica, 03.1974, fot. Aleksander Jatosinski / Forum

PATRZE CZESTO NA JEGO OBRAZY

| WIDZE W NICH DZIWNY, RADOSNY, PELEN
ORYGINALNEJ POEZJI, WYPELNIONY
DiWIEKAMI PORTRET LOSU CZLOWIECZEGO.
- Tadeusz Konwicki

(wstep do katalogu wystawy w Galerii Miejskiej Arsenat)

ALFRED LENICA

Alfred Lenica to jeden z najwazniejszych artystow
polskiej awangardy XX wieku, z wyksztatcenia pro-
fesjonalny skrzypek, ktory - jak wielu wybitnych
wspbtczesnych tworcow — malarstwo studiowat
poza kanonem akademickim. Rysunku i malar-
stwa zaczat uczyc sie prywatnie. Poczatkowo w la-
tach 30. malowat obrazy figuratywne, ktérych
forma wskazuje na fascynacje kubizmem, nieco
pdZniej pojawiaja sie u niego wptywy surreali-
zmu spotegowane w okresie okupacji spedzo-
nym w Krakowie. Okres krakowski uwazany jest
za przetfomowy w artystycznym rozwoju Lenicy.
Zawarta wowczas przyjazn z Jerzym Kujawskim
zaowocowata zarbwno pogtebieniem wczesniej-
szych zainteresowan surrealizmem, jak i wtacze-
niem sie w nurt dziatan krakowskiej awangardy
skupionej wokot Tadeusza Kantora. Po wojnie
osiadt w Poznaniu, gdzie wspottworzyt w roku
1947 grupe ,4F+R” (farba, forma, fantastyka, fak-
tura + realizm). To Alfred Lenica stworzyt pierw-
szy w Polskiej sztuce obraz taszystowski Farby
w ruchu, 1949. Zrobit to catkowicie niezaleznie
podczas gdy za oceanem te same Sciezki przecie-
rat Jackson Pollock, ubiegajac o kilka lat Tade-

usza Kantora. Lenica utrzymywat wéwczas Scisty
kontakt z Grupa Mtodych Plastykow i wystawiat
razem z artystami Grupy w Warszawie i Krakowie.
Obok poszukiwan i fascynacji abstrakcja, Lenica
aktywnie wspoétuczestniczyt w nurcie socreali-
stycznym, tworzac wiele realistycznych obrazow
w poczatku lat 50. W pierwszej potowie lat 50.,
w okresie socrealizmu, Lenica przerwat swoje
tworcze eksperymenty, zwracajac sie w strone
wprowadzonej politycznym nakazem doktryny
artystycznej. W drugiej potowie lat 50. ponow-
nie zafascynowany powrocit do swoich prekur-
sorskich poszukiwan w obrebie sztuki informel.
Pozwolito mu to okoto 1958 roku opracowac
charakterystyczny styl, bazujacy na swoistym
konglomeracie taszyzmu, sztuki informel a takze
surrealizmu. Do repertuaru $rodkéw wypowie-
dzi malarskiej Lenica wtaczyt farby przemystowe
i lakiery, stosujac czesto metode drippingu (swo-
bodnego rozlewania i rozpryskiwania farby na
podtozu). Chetnie postugiwat sie collagem. Spo-
sob malowania opart na wirujacych, barwnych
plamach, czasem obwiedzionych konturem, ktére
dynamicznie wypetniajag pola obrazdw. Niejedno-
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krotnie odczuwa sie w nich nawiazanie do form
naturalnych przez co malarstwo Lenicy czesto
nazywano malarstwem biologicznym.

W 1956 roku Lenica zamieszkat na state w War-
szawie, gdzie byt czynnym uczestnikiem dyskusji
i wspélnych ekspozycji w Galerii Krzywe Koto.
Dobiegat wowczas szescdziesieciu lat a mimo
to warszawski okres jego tworczosci byt niezwy-
kle ptodny. Indywidualna wystawa prac artysty
w 1958 roku w ,Zachecie” zapoczatkowata cata
serie wystaw w innych miastach w Polsce i za
granica. Lenica wiele podrézowat a dom Lenicow
tetnit zyciem artystycznym. Syn Alfreda, Jan -
znany plakacista, zdobyt miedzynarodowa stawe.
Cérka Danuta, ilustratorka ksiazek, wyszta za maz
za Tadeusza Konwickiego, ktory w ,Kalendarzu
i klepsydrze” (1989) tak zrecenzowat wystawe
tescia: ,ten tagodny, safandutowaty starzec jest
wielkim prawdziwym artysta. Moze jedynym bez-
interesownym artysta w naszej rozleglej rodzi-
nie. Ktaniam ci sie, dziadku-siurpryzo, do samej
ziemi... Chyle gtowe z najgtebszym podziwem.
Twoje zycie wybuchto na koniec jak wulkan feeria
barw, blaskéw i gwiazd”.



DLA NAS TWORCZOSC PICASSA,
BRAQUE'A, LEGERA BYLA USTALENIEM
LADU W OBRAZIE, JASNEGO

| KONSTRUKTYWNEGO, WYRZUCENIEM
NASTROJOWOSCI PRZELOTNEJ,
JALOWEJ, NIEPRODUKTYWNEJ

| NIESPOLECZNEJ, WYRZUCANIEM
ZAKONSPIROWANEJ METAFIZYKI, BYLA
WYRAZEM RACJONALIZMU, KTORYM
OD DZISIAJ BEDZIEMY SIE POSLUGIWAC
(...). ABSTRAKCJONIZM W MALARSTWIE
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ALFRED LENICA
(1899 - 1977)

Powrét, 1946

olej, karton, 89,5 x 66,5 cm
sygn. p.d.: Lenica 1946

Estymacja: 90 000 - 120 000 zt «

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

WYTYCZA NIEOMYLNA DROGE KU
NOWEMU, SPOTEGOWANEMU REALIZMOWI
- Tadeusz Kantor (1946)

(T. Kantor, M. Porebski, Grupa Mtodych Plastykéw po raz drugi.

Pro domo sua, , Tworczo$¢” 1946, nr9.)

Krakow, Patac Sztuki TPSP, Alfred Lenica. Malarstwo, 07.-08.2002.

Katowice, Muzeum Slaskie, Alfred Lenica. Malarstwo, 05.-06.2002.

Szczecin, Zamek Ksiazat Pomorskich, Alfred Lenica. Malarstwo, 03.-04.2002.
Poznan, Galeria Miejska Arsenat, Alfred Lenica. Malarstwo, 01.-02.2002.

REPRODUKOWANY

Alfred Lenica. Malarstwo [katalog wystawy], wyd. Galeria Miejska Arsenat,

Poznan 2002, s. 67.

Na tworczosci Alfreda Lenicy najmocniej
zawazyty dwa kierunki istotne dla sztuki eu-
ropejskiej poczatku XX wieku: kubizm i sur-
realizm. W latach 30. Lenica interesowat sie
malarstwem nowoczesnym i czerpatinspira-
cje zkubizmu. Te same tendencje krolowaty
w jego malarstwie w okresie bezposrednio
powojennym. Do$wiadczenia tragicznych
lat okupacji zmusity w tamtym czasie wielu
artystow do poszukiwania form, w ktérych
mogliby schroni¢ sie niejako przed dramaty-
zmem minionych czaséw, odciac sie od nad-
miaru zywych jeszcze emocji. Figuratywne
obrazy Lenicy z lat 40. charakteryzowaty sie
mocnymi, ptaskimi formami obwiedzionymi
wyraznym konturem, ktore artysta umiesz-

czat natlesilnie zgeometryzowanych, pietrza-
cych sie elementdw. Ta zrozumiata ucieczka
ku racjonalizmowi, o ktérej dobitnie mowit
Kantor w cytowanym manifescie Grupy
Mtodych Plastykow przybrata forme, ktérej
korzeniem byty dzieta Picassa, Braque’ai Lé-
gera. Przyktadem tego typu przedstawien
jest oferowany obraz ,Powrét” z 1946 roku.
Whpisuje sie on w serie obrazow o tematyce
wojennej powstatych w okresie 1945- 50,
w ktorych przedstawiane zdarzenia rozgry-
waty sie na tle martwego, nierzeczywistego
pejzazu przypominajacego dekoracje teatral-
ne. Dzieta te nie obrazowaty jednostkowych
dramatéw ludzkich, lecz przedstawiaty je
w sposéb symboliczny. W ,Powrocie” wida¢
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stopniowe monumentalizowanie formy kon-
struowanej z uproszczonych elementow
umieszczanych nierzadko w odrealnionej
przestrzeni. W obrazie wida¢ wyraznie jak
abstrakcyjne srodki stuza budowie realistycz-
nego przedstawienia. ,Rysunek, linia jest ar-
chitektura, a farba, kolor muzyka obrazu”
powtarzat Lenica. ,Powrot” z 1946 roku jest
obrazem reprezentujacym rzadko spotykany
na rynku antykwarycznym okres postkubi-
styczny w tworczosci artysty, kojarzonego
przede wszystkim z ptynnymi, ekspresyjnymi
formami o taszystowskim rodowodzie oraz
bardziej zgaszona kolorystyka. Wiekszos¢
prac z tego okresu znajduje sie w kolekcjach
muzealnych.
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(...) CIEKAWSZE [OD INNYCH] | DOJRZALSZE

JEST MALARSTWO JERZEGO NOWOSIELSKIEGO,
KTORY PRZY ZNAJOMOSCI NOWOCZESNYCH
PRADOW, KORZYSTA TEZ Z DOSWIADCZEN STARYCH
MISTRZOW. WPROWADIZA CIEKAWA FAKTURE,
UZYWA BARW LASERUNKOWYCH, OBRAZY MOCNO
WERNIKSUJE, ALE | W SPOSOBIE MALOWANIA MA
COS Z DAWNEGO MALARSTWA.
- Helena Blum (1945)

(Wystawa mtodych plastykéw, , Tygodnik Powszechny”, Nr 17, 15 VIl 1945)
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 -2011)

Portret kobiety, ok. 1945
olej, ptyta pilsniowa, 58 x 44,5 cm
Estymacja: 60 000 - 90 000 zt «

LITERATURA
Jerzy Nowosielski, wyd. Galeria Starmach,
Fundacja Nowosielskich 2003, poz. 33135

Oferowany ,Portret kobiety” wiaze sie z naj-
wczesniejszym okresem twoérczosci Jerzego
Nowosielskiego. Artysta wszedt w kontakt
z cztonkami formujacej sie Grupa Mtodych
Plastykow, ktdra w 1945 roku oficjalnie zain-
augurowata dziatalno$¢ wystawa w Zwiazku
Literatow przy ul. Krupniczej w Krakowie.
Wsréd zgromadzonych tam artystow znaj-
dowali sie Tadeusz Brzozowski, Kazimierz
Mikulski, Jerzy Porebski, Jerzy Nowosielski
- zeby wymieni¢ tylko niektérych. Tadeusz
Kantor wygtaszajac stowo wstepne na otwar-
ciu wystawy szeroko opisat sytuacje w czasie
wojnyituz po jej zakoniczeniu a kofczac prze-
mowe tak scharakteryzowat grupe mtodych
tworcow, wsrod nich Nowosielskiego: | je-
stem przekonany o jednym, Ze nie roztacza
sie - kolektywnie w przekonaniu, ze tylko taka

praca moze dac realne wyniki organizowania
mysli artystycznej i zycia - ze beda zahaczac
swoja tworczoscia o teatr, literature - ze po-
nad czysta konstrukcja obrazu budowanego
u podstaw rygorystyczna abstrakcja i nara-
stajaca nadbudowa indywidualnej Zze beda
tworzyli zbiorowo wizji klimatu ale i tylko
wtasnej temperatury - ponad elementami
formy przez nig ujma przedmiot dzisiejsze]
rzeczywistosci. (Jerzy Nowosielski, wyd. Gale-
ria Starmach, Fundacja Nowosielskich, 2003,
s. 552). Wczesne prace Jerzego Nowosiel-
skiego zostaty entuzjastycznie przyjete przez
krytyke w czasie zbiorowej wystawy Grupy
Mtodych Plastykéw w krakowskim Patacu
Sztuki w 1946 roku. Podkreslano umiejet-
nosc¢ artysty w operowaniu barwna plama
i sprowadzaniu jej do ptaszczyzny obrazu.
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Nowosielski skupiat sie na zagadnieniu formy
pozostajacz dala od kubizmu i abstrakcjoni-
zmu. Kolor nie jest rozproszony a ujety w swej
istocie, co przy swoistej monumentalnosci
i lapidarnosci kompozycji - jak zauwazyta
Helena Blumowna (, Tworczose” nr 12, 1946)
- ,przywotuje nam wspomnienie quattro-
centa”.

Do najwczes$niejszych prac Nowosielskiego
powstatych w pierwszej potowie lat 40. zali-
czaja sie przede wszystkim przedstawienia
postaci kobiecych: zarowno emocjonalne,
modiglianiowskie akty, jak liczne, ,petne bi-
zantyjskiej powagi” - jak zauwazyt Edward
Ekier - hieratyczno-poetyckie portrety. Ofero-
wana praca w petni wpisuje sie w te stylistyke
i stanowi bardzo ciekawa z kolekcjonerskiego
punktu widzenia propozycje.

105



PRACOWAC IMPULSYWNIE POD WPLYWEM NAGLEGO
DOZNANIA, WRAZENIA, PRZEZYCIA, MOWIC O SPRAWACH
OSTATECINYCH - O SMIERCI, ZANIKU, ROZPADIIE,
STOPNIOWAC NASTROJE OD LIRYZMU PO DRAMAT,

A ROWNOCZESNIE ZACHOWAC SPOKOJ WEWNETRINY,
PRZESTRZEGAC KANONOW, PRAW MATEMATYCINYCH,
ZASAD BUDOWY OBRAZU. PODPORZADKOWAC

WSZYSTKO CO UCZUCIOWE WARTOSCIOM NADRZEDNYM,
OBIEKTYWNYM | NIC Z TEGO NIE STRACIC, PRZECIWNIE

— PODKRESLIC, ZWIELOKROTNIC, PRZEKAZAC W FORMIE
SKONDENSOWANEJ. ZAYOZENIA TE REALIZUJE JONASZ STERN
OD POCZATKU TWORCZOSCI. REALIZUJE W OBRAZACH
MALOWANYCH FARBA LUB MONTOWANYCH Z KAWALKOW
KOSCI, CZASZEK, ODPADOW - W RYSUNKACH,
MONOTYPIACH, TEMPERACH, SERIGRAFIACH. PRZECHODII
OD PLASTYKI EMOCJONALNEJ DO RACJONALNEJ, OD
SURREALIZMU DO ABSTRAKCJI GEOMETRYCZNEJ, POTEM
ZNOWU DO SURREALIZMU, SZTUKI METAFORYCIZNEJ,
WYRAZOWEJ. ZDERZA PRZECIWSTAWNE WEASCIWOSCI

| NA KONTRASTACH BUDUJE JEDNORODNA WIZJE SWIATA,
KONCEPCJE SZTUKI WSPOLCZESNEJ, SWEGO MIEJSCA

W SWIECIE, W SZTUCE.

(Mariusz Hermansdorfer [w:] Jonasz Stern. Wystawa monograficzna, red. M. Kurasiak, Warszawa 1983, nlb.)
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JONASZ STERN
(1904 - 1980)

Rytmy, 1954

olej, ptotno, 97 x 69 cm
sygn. p.d.: Stern, oraz na blejtramie: STERN-RYTMY-954

Estymacja: 100 000 - 140 000 zt +
PROWENIENCJA

Krakow, kolekcja prywatna,
zakup od artysty
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U SCHYLKU LAT PIECDZIESIATYCH PODJAL
(...) ROWNOLEGLE CYKL ANALOGICZNYCH
PRAC STRUKTURALNYCH, PRZYWODZACYCH
SKOJARZENIA Z UKSZTALTOWANIEM
POWIERZCHNI RAF KORALOWYCH,

LUB MIKROSKOPOWYCH POWIEKSZEN
DIATOMITU CZY PRZEKROJOW tODYG
ROSLINNYCH. ZBUDOWANE Z ROINYCH
WIELKOSCIA, KRAGLYCH | WYPUKLYCH
FORM ELEMENTARNYCH, POZBAWIONE BYLY

JAKIEJKOLWIEK KOMPOZYCYJNEJ DOMINANTY.

WYDAWALY SIE PRZYPADKOWYMI WYCINKAMI,
ARBITRALNIE WYKADROWANYMI PROSTOKATEM
RAMY 1 NIEOKRESLENIE ROZLEGLEJ

CALOSCIl. ROWNOCZESNIE CECHOWAL JE
MONOCHROMATYIM, CO POTEGOWALO
WRAZENIE WIEZI TYCH PRAC Z TEORETYCZINYMI
ZLALOZENIAMI UNIZMU.

(B. Kowalska, Lech Kunka i jego malarstwo, ,Poezja”, pazdziernik 1969, nr 10)
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LECH KUNKA
(1920 - 1978)

Kompozycja, 1967

technika wtasna, ptyta pilsniowa, 122 x 95 cm
sygn. p.d.: L. Kunka 67 .

Estymacja: 18 000 - 20 000 zt «
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,PRZEZ SWOJA SUBSTANCJE MALARSTWO KOBZDEJA
SPROWADZA NASZA PERCEPCJE DO WIELKICH
TEMATOW KOSMICINYCH. SUGERUJE PORUSZANIE SIE
ZIEMI | WOD, CIOSANIE KAMIENIA, PEKANIE DRZEWA,
WZINOSZENIE SIE OGNIA. TU WSZYSTKO MODELUJE SIE
W PORZADKU NAJSZCZERSZEJ PROSTOTY, W GAMIE
TONOW, KTORE POWRACAJAC DO GENEZY, MAJA
RDZAWE CZERWIENIE, ZIELONOSC SKALY | BLEKIT
LAZULITU. CZASEM, WRAZONE W PEKNIECIA, UKAZUJA
SIE JAKIES KARBUNKULY..."

(Powrdt laureata, ,Zycie Literackie”, nr 40, 2.10.1960).
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ALEKSANDER KOBZDEJ
(1920 - 1972)

Bialy teatr, 1963

olej, ptétno, 100 x 81 cm

sygn. p.d.: Kobzdej 63, opisany na odwrocie: Aleksander Kobzdej 1963

,Biaty teatr” 100 x 81

Estymacja: 50 000 - 80 000 zt «

Pod koniec lat 50. Aleksander Kobzdej od-
byt kilka podrozy po Europie Zachodniej.
Wtedy tez w jego twérczosci nastapity za-
sadnicze, wrecz rewolucyjne przeobrazenia.
Ostatecznie odrzucit sztuke przedstawiajaca
i rozpoczat eksperymenty z malarstwem me-
taforycznym. Powstajace na poczatku lat 60.
kompozycje utrzymane byty w dramatycz-
nym czy nawet eschatologicznym nastroju,
a zarazem zadziwiaty kolorystycznym sma-
kiem. Obrana wéwczas Sciezka doprowadzi-
ta Kobzdeja do sztuki informel. Z biegiem
czasu w coraz wiekszym stopniu poswiecat
sie badaniu struktury obrazu. Podkreslat
materialny status i range samej farby, rozni-
cowat fakture kompozycjii eksponowat niu-
anse kolorystyczne. Apogeum tych dziatan,

w petni nalezacych juz do malarstwa materii,
stata sie seria prac z lat 60. zatytutowanych
Szczeliny. Jak pisat Jerzy Stajuda we wstepie
do katalogu wystawy Kobzdeja w Zache-
cie w 1969 roku: ,Bywam w jego pracowni,
zaprasza mnie niekiedy w dniach waznych
decyzji, gdy rozpoczyna nowa serie obrazéw.
Nie mowie nic, cho¢ wypadatoby. Bardzo
trudno jest wyrazi¢ komunikatywnieau te
ntyczneprzezycie nowosci, meta-
fizyczne niemal doznanie materializowania
sie niejasnej i nie znanej sity. Jest to rzadkie
przezycie, w dzisiejszej sztuce pojawia sie
niewatpliwie jeszcze rzadziej niz dawniej,
co jest kara za nadmiar wysitkdw zmierzaja-
cych dojego pochwycenia. Jest to przezycie
wyjatkowej natury, nie ma wiele wspolnego
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zszacowaniem formy, moze taczy¢ sie nawet
z dezaprobata (doskonale pamietam swa,
z trudem ustepujaca, konsternacje wobec
pierwszych prac z cyklu ,Szczeliny”. Osobliwy
wypadek, gdy przy przeradzaniu sie obrazu
winny obraz przeskakuje iskra. Wydaje sie, ze
pasja wychwytywania takich momentow de-
terminuje rytm rozwoju tworczosci Kobzdeja
w daleko wiekszym stopniu niz jakiekolwiek
czynniki zewnetrzne. Jest to rytm ciagtego
dialogowania, destrukgji i wznoszenia -
i 0 tym chyba przede wszystkim chca nam
powiedziec te obrazy, ktére nie majg ochoty
poddawac sie racjonalizacji, nie chca sie
w zwykty sposéb podobac, ale nie chca tez
nikogo nawracac.”
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Marian Bogusz, 1960, Agencja Gazeta

MARIAN BOGUSZ

Malarz, grafik i autor form przestrzennych. Urodzit
sie w 1920 roku w Pleszewie. Po wojnie - ktorej
czes$¢ spedzit w obozie koncentracyjnym Mau-
thausen, rozpoczat studia w warszawskiej Akade-
mii Sztuk Pieknych w pracowni Jana Cybisa (do
1948). Byt wspottworca Klubu Mtodych Artystow
i Naukowcdw (1947), Grupy 55 (1955) i Galerii
Krzywe Koto (1955), animatorem awangardo-
wych form zycia artystycznego w powojennej
Polsce - m.in. Pleneru Koszalinskiego w Osiekach
(1963), Biennale Form Przestrzennych w Elblagu
(1965). Pierwsze ptétna Bogusza przemawiaty po-
etycko-surrealistycznym nastrojem i geometry-
zacja (Pejzaz $laski, 1948). W okresie socrealizmu
Marian Bogusz zrezygnowat z czynnego udziatu
w zyciu artystycznym i zajat sie projektowaniem
scenografii. Po zakonczeniu obowiazywania
tej doktryny ostro wystapit zarowno przeciw
zarysowujacej sie w polskiej sztuce tendencji
ekspresjonistycznej spod znaku Arsenatu, jak
i powszechnemu prymatowi kolorystow. W 1955
roku zwiazat sie z Grupa 55, wspotpracujac ze
Zbigniewem Dtubakiem i Kajetanem Sosnow-
skim. Jej powstanie byto nie tylko wyrazem
buntu wobec niedawnej dominacji socrealizmu
w rozmaitych dziedzinach Zycia kulturalnego,
ale réwniez wyrazem sprzeciwu wobec nieco juz
skostniatego kanonu malarstwa akademickie-
g0. Bogusz tworzyt wtedy silnie zdeformowane,
metaforyczne w wyrazie ptotna o ptasko ktadzio-

nej plamie barwnej (Helena Weigel jako Mutter
Courage Brechta i Matka Gorkiego, Symfonia
liturgiczna Honeggera, 1955). W potowie lat 50.
Bogusz, ktory odgrywat w Grupie 55 zasadnicza
role, byt réwniez wspottwérea jednej z pierwszych
powojennych polskich galerii pokazujacych sztu-
ke wspotczesng - Galerii Krzywe Koto, ktéra od
roku 1956 dziatata w stotecznym Staromiejskim
Domu Kultury. Program galerii nie obejmowat
wytacznie dziatalnosci ekspozycyjnej; ideg Bo-
gusza byto stworzenie podstaw statej muzeal-
nej kolekcji prac polskich tworcow awangardy.
Zbiortenjest czescia kolekcji sztuki nowoczesnej
Muzeum Narodowego w Warszawie. W swoich
dzietach malarskich starat sie taczy¢ wyrazi-
stos¢ jezyka, stosowanych srodkow ekspresji
(jak widoczna, uderzajaca deformacja postaci,
architektury, przedmiotow, ptasko ktadziony
zdecydowany kolor) z potrzeba nadawania im
metaforycznego sensu. Obie te sktonnosci zatarty
sie, kiedy w latach 60. rozpoczat cykl obrazéw
eksponujacych walory fakturalnei kolorystyczne
obrazu, uzyskujac w swoich pracach zréznicowa-
ne efekty reliefowo-$wiattocieniowe podobne
malarstwu materii. Artysta powoli zmierzat do
kreowania prac asamblazowych, tworzonych
np. z drewna i blachy. Zrezygnowat woéwczas
nie tylko z metafory, ale wrecz z jakiejkolwiek
aluzyjnosci, starajac sie wyeksponowac autono-
miczne warto$ci dzieta sztuki, zwtaszcza zas fak-
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ture obrazu. Ujawnit, jeszcze silniej niz w pracach
wezesniejszych, wrazliwo$¢ na kolor, umiejetnose
wydobywania z plamy barwnej licznych odcieni
i niuanséw. Niektore z prac tego rodzaju posia-
daja charakterystyczna dla tej poetyki strukture
reliefowa, ktora pozwolita na uzyskanie dodatko-
wych efektow bliskich informelu. Bogusz coraz
bardziej odchodzit od tradycyjnego ptétna na
rzecz realizacji przestrzennych (Fuga na kolor
czerwony i blache, 1966). Na Biennale Form Prze-
strzennych w Elblagu prezentuje uproszczone
formy tworzone z metalu. W ostatniej dekadzie
swego zycia Bogusz zainteresowat sie abstrakcja
geometryczng (Hommage dla Kazimierza Male-
wicza, 1978), siegat po szlifowane blachy alum-
iniowe w celu uzyskania wyszukanych efektow
optycznych (cykle Erotyki, Przestrzenie). W latach
siedemdziesiatych fascynowat go problem prze-
strzeni i Swiatta oraz powstajace miedzy nimi
relacje. Zmart 2 lutego 1980 r. w Warszawie. Juz
w 1984 r. w Muzeum Regionalnym w Pleszewie
zorganizowano pierwsza wystawe malarstwa
Mariana Bogusza, ktora zapoczatkowata kolekcje
jego dziet. W 1988 r. odbyta sie druga wystawa
,Blachy Bogusza”, zestawiona z dziet bedacych
juz wtasnoscia muzeum. W potowie 1990 . umie-
ra zona artysty Eulalia Bogusz, ktéra przekazuje
w darze dla muzeum 146 dziet. Obecnie w kolekgji
znajduje sie 218 dziet: 74 obrazy i 144 prace na
papierze.



W PLASTYCE WSPOLCZESNEJ JEZELI
FORMA MA PEWNE ANALOGIE DO FORMY
W NATURZE, TO JEST TO SPRAWA WTORNA;
PIERWSZOPLANOWYM JEST LADUNEK
EMOCJONALNY ZAWARTY W DANEJ
FORMIE (...) DLATEGO MALARSTWO
ABSTRAKCYJNE JEST W TEJ CHWILI
NAJDOSKONALSZA FORMA WYPOWIEDIZI
PLASTYCZNEJ. FORMA ABSTRAKCYJNA,
ZALEZNIE OD LADUNKU EMOCJI, STAJE

SIE FORMA KONKRETNA, ISTNIEJACA
SAMODIZIELNIE JAK ISTNIEJESZ TY | JA.

— Marian Bogusz

(,Przeglad Kulturalny”, 1957, nr 22, 5.9)
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MARIAN BOGUSZ
(1920 - 1980)

Wahadlo, 1961

olej, ptétno, 100 x 130 cm

opisany na odwrocie: BOGUSZ MARIAN 1961 100 X130

L,WAHADLO” wt. prof. WALICKI
Estymacja: 50 000 - 70 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

W swoich dzietach malarskich Marian Bo-
gusz starat sietaczy¢ wyrazistosc jezyka, sto-
sowanych srodkéw ekspresji - jak widoczna,
uderzajaca deformacja postaci, architektury,
przedmiotéw, ptasko ktadziony zdecydo-
wany kolor - z potrzebg nadawania im me-
taforycznego sensu. ,Obraz powinien mie¢
tres¢ wydobyta przy pomocy srodkdw czysto
plastycznych: koloru i formy” mowit Bogusz
(Costychacu...Mariana Bogusz, rozmawiat
KUK, ,Na Przetaj” 1958, nr 44). To gtownie
przy pomocy koloru i formy wcielat w zy-
cie swoja wizje abstrakcyjnego malarstwa,
w ktérego sens gteboko wierzyt. Na przeto-
mie lat 50. 1 60. XX w. w sztuce polskiej coraz
wieksze zainteresowanie zdobywaty sztuka

informel, malarstwo materiii taszyzm. Row-
niez Marian Bogusz podejmowat ekspery-
menty z najnowszymi trendami w malar-
stwie o czym $wiadcza niektére kompozycje
zcyklu ,Rapsodia wegierska” (1956). Pozniej
prowadzit doswiadczenia z efektami naru-
szajacymi fizyczno$¢ i ptaszczyzne ptotna,
wykorzystujac elementy kolazu i ambalazu.
W latach siedemdziesiatych fascynowat go
problem przestrzeni i $wiatta oraz powsta-
jace miedzy nimi relacje.

W obrazie ,Wahadto” z 1961 najwidoczniej-
sza wydaje sie byc¢ lekcja koloryzmu wynie-
siona z pracowni profesora Jana Cybisa.
Bogusz wyksztatcit wrazliwos¢ na kolor
pod wptywem swojego mistrza, wybitnego
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spadkobiercy francuskich kapistow. Kolor
byt dla nich wazniejszy od konstrukgji, de-
cydowac miat o nastroju dzieta. Jak sami
mawiali - ksztattowali forme kolorem. Nie
uzywali w zasadzie czarnej barwy, Swiatto
przedstawiali cieptymi barwami, natomiast
cienie zaznaczali chtodnymi odcieniami. Ma-
lowali w sposob prosty, unikajac symboliki,
dwuznacznosci i wptywow historii czy lite-
ratury. W oferowanej pracy Bogusz ujawnia,
jeszcze silniej nizw pracach weczesniejszych,
te kapistyczng wrazliwo$c na kolor, umiejet-
nos¢ wydobywania z plamy barwnej licznych
odcieni i niuansow.
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AUTORA NIE INTERESUJE W MULTIPLACH ASPEKT
POPULARYZACIJI | SZEROKIEGO PRZEKAZU o
INFORMACYJINEGO. WIDZI W NICH RACZEJ MOIZLIWOSC
OSOBISTEGO WYJSCIA POZA GRANICE ESTETYCZNEGO
FAKTU. AUTOR JEST W GRUNCIE RZECZY PRZECIWKO
MULTIPLOM, ALE NIE NEGUJE ICH EGZYSTENCJI, CHCE
SPROWADIIC JE Z POWROTEM DO PUNKTU WYISCIA,
NIC NIE TRACAC Z ICH TYPOWEGO DZIALANIA CHCE
WYCISNAC NA NICH SZCZEGOLNE | NIEPOWTARZALNE
PIETNO, PRZEZ PARTYCYPACJE. - Tadeusz Kantor

Tadeusz Kantor, ,Multipart” (1969), w: Kantor. Z Archiwum Galerii Foksal,
red. M. Jurkiewicz, J. Mytkowska, A. Przywara, Warszawa 1998, s. 210-211.
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TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

Multipart, 1970

asamblaz, ptétno, 120 x 110 cm

na odwrocie nalepka Galerii Foksal z opisem pracy, numer depozytowy

Muzeum Slaskiego w Katowicach
Estymacja: 200 000 - 300 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

DESA Unicum, aukcja 15.12.2016, poz. 17
Polska, kolekcja prywatna

depozyt Muzeum Slaskiego w Katowicach
Warszawa, Galeria Foksal

WYSTAWIANY

Warszawa, Galeria Foksal, 40 Multiparts, luty 1970.

W lutym 1970 roku w warszawskiej Galerii Foksal
Tadeusz Kantor zorganizowat akcje pt. Multipart.
Nazwa powstata ze zbitki dwoch stéw: multipli-
kacja i partycypacja. Przedmiotem tego szcze-
golnego wydarzenia byto 40 ponumerowanych
jednakowych ptocien o wymiarach 110x 120 cm
kazde, do ktorych artysta przytwierdzit zniszczony
parasol a nastepnie pomalowat na biato.

Podczas pokazu galeria (bedaca galerig nieko-
mercyjna), prowadzita sprzedaz obrazéw na wa-
runkach okreslonych w napisanej przez artyste
umowie. Umowa zobowigzywata nabywce do po-
wieszenia obrazu w domu w widocznym miejscu
i udostepniania go odwiedzajacym znajomym.
Dzieto miato sta¢ sie przedmiotem dowolnych

zabiegow, ktorym ktos chciatby je poddac, dajac
upust swoim impulsom tworczym. Po uptywie
roku wtasciciel zobowiagzany byt odesta¢ obraz
do galerii by zgodnie z zatozeniem Kantora zor-
ganizowac wystawe pt. Ostatni etap Multipartu.
Tylko dwudziestu pieciu sposréd czterdziestu
nabywcow powrdcito z zakupionymi rok weze-
$niej obrazami. Na wystawie pokazano wowczas
25 ptocien - partycypacji - pokrytych gtownie
zapiskamiikolazami stworzonymi przez nowych
wiascicieli. Poprzez Multipart Kantor zakwestio-
nowat pojecie dzieta sztuki jako unikalnego tworu
przypisanego artyscie. Co wiecej, zanegowat rela-
cjetwdrca - nabywca, czynigc z tego pierwszego
zwyktego rzemiesinika produkujacego seryjny
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towar a role artysty oddajac nabywcy. Pozwalajac
temu ostatniemu zrobi¢ z obrazem cokolwiek
ten zechce zanegowat Kantor idee dzieta sztuki
oraz — w szerszym rozumieniu — sens istnienia
instytucji wystawienniczych. Jednak, jak pisze
Lech Stangret: ,\W ciggu uptywu lat z obrazami
wydarzyto sie cos, czego Kantor nie przewidziat.
Parasole, majace by¢ ironicznym komentarzem
do komercyjnosci sztuki, zaczety uzyskiwac na
aukcjach wysokie ceny. Okazato sie, ze jest ich
zaskakujaco wiele w stanie nienaruszonym - i te
wiasnie, jako tradycyjne obrazy, cieszyty sie naj-
wiekszym zainteresowaniem kolekcjonerow.”
(Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz totalnego
dzieta, 2006, s. 76).
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Tadeusz Brzozowski — malarz, Zakopane 1957, fot. Wojciech Plewinski, Forum
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W OBRAZACH POKAZUJE KALEKICH LUD1ZI,
KALEKIE UCZUCIA, POKAZUJE TO, CO SZARE,
IWYCZAJNE. WTEDY ZAWSTYDZAM RZECZY
YADNE. BO SZTUKA TO NIE KONTEMPLACJA
PIEKNA, LECZ PRZEZYWANIE LUDZKICH
SPRAW... - Tadeusz Brzozowski

(Brzozowski W., Brzozowski, [seria: Ludzie Czasy Dzieta], wyd. Edipresse, Warszawa 2006)

TADEUSZ BRZOZOWSKI

Tadeusz Brzozowski urodzit sie w 1918 roku we
Lwowie. Studia rozpoczete w 1936 roku w kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pieknych kontynuowat
w okupacyjnej Kunstgewerbeschule. Po wojnie
(do 1946) wrocit do swojej rodzinnej Akademii,
gdzie obronitdyplom (m.in. pod okiem Pawta Da-
dlezailgnacego Pienkowskiego). Zaraz po 1945
roku sam zaczat prowadzi¢ dziatalno$¢ pedago-
giczng, najpierw na Politechnice Krakowskiej,
a pozniejw Liceum Plastycznym w Zakopanem,
gdzie mieszkat od 1945 roku, wreszcie w PWSSP
w Poznaniu oraz Akademii Sztuk Pieknych w Kra-
kowie. Przez kilka dekad byt jedna z barwniej-
szych postaci krakowskiego $rodowiska arty-
stycznego. W czasie okupacji wystepowat jako
aktor w konspiracyjnym teatrze Tadeusza Kan-
tora. Byt cztonkiem Grupy Mtodych Plastykéw,
anastepnie (w 1957) wspétzatozycielem Il Grupy
Krakowskiej. Nalezat takze do miedzynarodowe-
go ugrupowania Phases, skupiajacego tworcow
zainteresowanych malarstwem inspirowanym
surrealizmem oraz abstrakcjg niegeometryczna.
Te dwa nurty w duzej mierze okreslaja charakter
tworczosci Brzozowskiego, mocno dystansujacej
sie od potocznej rzeczywistosci. Otrzymat wiele
nagrod i odznaczen panstwowych oraz m. in.
nagrode Fundacji im. Alfreda Jurzykowskiego
(1983). Wsrod retrospektyw artysty za jego zycia

wymieni¢ nalezy wystawe w Muzeum Narodo-
wym w Poznaniu (1974) i wystawe rysunkéw
w Muzeum Okregowym w Radomiu (1986). Wielka
wystawa pos$miertna eksponowana byta w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie, a nastepnie
w muzeach w Zakopanem, Wroctawiu i Krakowie
w latach 1997-1998.

Wczesne obrazy artysty utrzymane sg w kon-
wencji zgeometryzowanej figuracji. Rownolegle
powstawaty kubizujace, bliskie abstrakcji kom-
pozycje o surrealnych tytutach. W odréznieniu
od chociazby Tadeusza Kantora, traktujacego
swoja tworczosé niezwykle powaznie, Brzozowski
miat dystans do siebie i do swojej artystycznej
dziatalnosci. Przy catej powadze podejmowa-
nych przez siebie tematéw ujetych w specyficzna
symbolike zachowat jako cztowiek niezwykta
doze dowcipu i autoironii, czemu dawat wyraz
chociazby w tytutach swoich dziet, petnych
wesotych skojarzen i gier stownych. (Czkawka
chirurga,1948; Pogrzeb rekina, 1948). W latach
50 zrealizowat (m.in. z podzniejsza zona Barbarg
Gawdzik) kilka polichromii we wnetrzach kosciel-
nych -w Godziszowie (1951), Mogilanach (1945),
Imielnie (1956) - stworzonych w konwencji sty-
lizowanej, $redniowiecznej - barokowe;j figura-
cji. Wowczas powstaty rowniez pierwsze cykle
rysunkowe (Colas Breugnon, 1953; Balet, 1955)
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Na przetomie lat 5060 ostatecznie uksztattowat
sie oryginalny styl Brzozowskiego - rodzaj abs-
trakgji aluzyjnej, taczacej dekoracyjnos¢ kunsztu
materii. Poprzez perfekcyjny warsztat ilustrowat
tajemnicze kompozycje, emanujace metafora.
Stosowat gtebokie, petne blasku kolory, kontra-
stujace z ciemnymi, mrocznymi plamami oraz
ruchliwe linie tworzace jakby uktad nerwowy
kompozycji. Artyste interesowat jednak przede
wszystkim cztowiek i to cztowiek w swoim kale-
kim wydaniu, doprowadzony czasami na skraj
wyczerpania i przez to obnazony w swoim istnie-
niu. Stad jego obrazy sa petne emocjiidramatéw,
przedstawione ,przedmioty” za$ rozdarte, roz-
cztonkowane, pokazane w trakcie przezywanego
wtasnie dramatu. W latach 80. Artysta powrdcit
do kameralnych kompozycji figuralnych, czesto
wplatajac je w sceny o tematyce religijnej (Gtowa
Chrystusa, 1987). Istotna dziedzing tworczosci
artysty byty podkolorowane rysunki o drapiez-
nej kresce (Krotochwila z kneblem, 1971; Pa-
robek szczuje niesktadnie, 1981-1982). Oprécz
twoérczosci malarskiej i rysunkowej Brzozowski
projektowat takze tkaniny (Biegacze, 1955;0li-
fant, 1957; Kwartet zapustny, 1985) i scenografie
(Dziady, 1962-1963;Wielki teatr Swiata, 1986).
Zmartw Rzymie.
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
(1918 - 1987)

Homo ludens a la beouf stroganoff, 1986

akwarela, tusz, papier, 49 x 39 cm (w $wietle oprawy)
sygn. p.d.: T.B.86., L.d.: ,HOMO LUDENS a la BEOUF STROGANOFF”

Estymacja: 25000 - 35000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Agra Art., aukcja 08.06.2003, poz. 56.
Polska, kolekcja prywatna

Herford (RFN), zbiory Kreis-Herford

WYSTAWIANY

Herford (RFN), Begegnung mit der polnischen Kunst. Brzozowski, Kunz,
Mianowski, Subbotko, Daniel-Péppelmann-Haus, 14.03. - 12.04.1987.
Warszawa, Galeria Zapiecek, Tadeusz Brzozowski. Rysunki
podkolorowane, 2-13.02.1987.

REPRODUKOWANY

Zakiewicz A., Tadeusz Brzozowski 1918-1987, wyd. Muzeum Narodowe,
Warszawa 1997, s. 272, kat. Il. 1155 (jako wtasnos¢ Zbioréw
Kreis-Herford w Herfordzie — RFN)
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
(1918 - 1987)

Homo ludens a la moomba cocktail, 1086

akwarela, tusz, papier, 38 x 49 cm (w $wietle oprawy)
sygn. p.d.: T.B.86., L.d.: ,HOMO LUDENS a la MOOMBA COCKTAIL”

Estymacja: 25000 - 35000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Agra Art., aukcja 08.06.2003, poz. 57.
Polska, kolekcja prywatna

Herford (RFN), zbiory Kreis-Herford

WYSTAWIANY

Herford (RFN), Begegnung mit der polnischen Kunst. Brzozowski, Kunz,
Mianowski, Subbotko, Daniel-Péppelmann-Haus, 14.03. - 12.04.1987.
Warszawa, Galeria Zapiecek, Tadeusz Brzozowski. Rysunki
podkolorowane, 2-13.02.1987.

REPRODUKOWANY

Zakiewicz A., Tadeusz Brzozowski 1918-1987, wyd. Muzeum Narodowe,
Warszawa 1997, s. 272, kat. Il. 1155 (jako wtasno$¢ Zbiorow
Kreis-Herford w Herfordzie - RFN)
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FASCYNOWALA NAS MARIA
JAREMA, ZADZIWIAL TADEUSZ
KANTOR, EMOCJONOWAL JONASZ
STERN, TADEUSZ BRZOZOWAGKI,

A MAZIARSKA STAWALA MOZE
TROCHE DALEJ, BYC MOZE

MNIEJ DOSTEPNA MNIEJ
ZROZUMIALA. NIE FASCYNOWALA
JAK INNI, FASCYNUJE JEDNAK
OBECNIE. ODTAD Z PEENYM
PRZEKONANIEM PRZYZNAM JEJ
JEDNO Z CZOLtOWYCH MIEJSC WE
WSPOLCZESNEJ SZTUCE POLSKIEJ.
| TO NIE TYLKO PRZEZ JEJ OSTATNIE
SWIETNE OSIAGNIECIA, ALE PRZEZ
CALOKSZTALT JEJ TWORCZOSCI.

— Helena Blum

(Blum H., Jadwiga Maziarska, w: Jadwiga Maziarska. Stowarzyszenie Artystyczne Grupa Krakowska, Krakow 1991, s. 25.)
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JADWIGA MAZIARSKA
(1913 - 2003)

Relief, lata 60. XX w.

wosk barwiony, ptyta pilsn
i cie:

EEEEEEEEEEEE

SSSSSSSSSSS




KAZDY, KTO ZAJRZAL KIEDYS DO
ZAPOMNIANEJ SZUFLADY, PELNEJ
SZPARGALOW | RUPIECI, LUB
SPRZATAL MIESZKANIE PO KIMS,
KTO JUZ ODSZEDL, ZNA TO UCZUCIE
— LAWINY WSPOMNIEN, OBRAZOW

ZAPACHOW.

(Czerni K., Rezerwat sztuki tropami artystow polskich XX wieku,

Wydawnictwo Znak, Krakow 2000, s. 129)

Oferowana praca nalezy do kolazy, jakie Te-
resa Rudowicz zaczeta tworzy¢ od roku 1959,
kiedy wspolnie z mezem i artysta — Marianem
Warzecha przebywali w Rzymie. Jeszcze za-
nim wyjechata z Polski Rudowicz zwigzana
z Grupa Krakowska probowata tworzyc prace
w duchu taszystowskim, lecz szybko znieche-
cita sie do abstrakeji i powrocita do wtasnych
poszukiwan. Rzym, miasto o eklektycznej
architekturze, przenikniete historia i pamiecia
wzbudzit w niej na nowo potrzebe zapisy-
wania przesztosci. Pierwsze kolaze i asam-
blaze powstaty z kupowanych na rzymskich
pchlich targach starych manuskryptow, tka-
nin, bibelotéw, ktore w sposéb niezwykle
dekoracyjny taczyta z waska, wysmakowana
gama brazéw. Te swoiste zapiski o poetyckim
i nostalgicznym wyrazie kontynuowata az do

poczatku lat 70. Wzbudzaty one ogromne
zainteresowanie przede wszystkim za gra-
nica - juz w 1961 roku Peter Selz umiescit
kolaze Rudowicz na stynnej wystawie ,15
Polish Painters” w nowojorskim Museum of
Modern Art.

Swoj wiasny swiat Rudowicz zamkneta we
wklejonych w materie malarska fragmen-
tach listow, starych fotografiach, kawatkach
gipsowych reliefow i innych bezuzytecznych
juz przedmiotéw - $ladach pamieci, niemych
$wiadkach tego co minione. Fragmentarycz-
nosc ta przywotuje na mysl destrukcyjne dzia-
tanie czasu i sktania do refleksji nad przemija-
niem. Kolaze Teresy Rudowicz maja ponadto
wymiar niezwykle osobisty, sktadaja sie na jej
wewnetrzny $wiat, peten wspomnien, odsta-
niaja jego najintymniejsze zakatki - nierzadko
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TERESA RUDOWICZ
(1928 - 1994)

67/44,1967

collage, olej, ptotno, 54 x 44 cm
sygn. na odwrocie: T. Rudowicz 67/44

Estymacja: 22 000 - 25 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

artystka wykorzystywata wtasne pamiatki,
stare rodzinne fotografie, tworzac pewnego
rodzaju autoportrety.

Poszczegblne elementy niczym ze Smietnika
u Teresy Rudowicz nabieraty nowego zycia
a przede wszystkim nowej rangi — scalone
w jedno na ptotnie z materig malarska i za-
lane werniksem stawaty sie dzietem sztuki.
,Teobrazy (..)” - pisata Krystyna Czerni - ,s3
(...) zamkniete jako estetyczna catosc. (...)
Dzieki malarskiej ,obrébce’ nastepuje zna-
czaca unifikacja, rowno-wazno$¢ wszystkich
elementéw, pokrytych szlachetna patyna
werniksu. Tyle samo znacza i réwnie sg piek-
ne: kunsztowny medalion i plastikowy guzik,
misterna koronka i wytarte obicie fotela, po-
z0tkte listy i strzep wspotczesnej gazety (...)"
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Erna Rosenstein - malarka, poetka - w swojej pracowni, Warszawa, 1994, fot. Bohdan Majewski, Forum

ZAMKNELAM OCZY - CHCE WIDZIEC
ZATKALAM USZY — CHCE StLYSZEC.
WZIELAM OLOWEK — NIECH MNIE
DROGA PROWADII.
SZUKAM SLOWA DLA NIEMYCH.
CHCE DOTKNAC.

(wiersz Erny Rosenstein W sobie samej wyjsc z siebie, 1979)

ERNA ROSENSTEIN

Artystka urodzona we Lwowie 17 maja 1913. Byta
artystka tworzaca rysunki, malarstwo i asam-
blaze. Juz od najmtodszych lat lubita rysowac
i recytowa¢ wiersze. Jako uczennica siddmej
klasy zatozyta mtodziezowa Polska Partie So-
cjalistyczna. Ojciec Erny byt radcg prawnym,
pragnacym by jego cérka poszta w jego $lady.
Widzac jednak jej sktonnosci do ruchow komu-
nistycznych postanowit wysta¢ dziewczynke na
nauki do ciotki mieszkajacej w Wiedniu. W la-
tach 1932-1934 studiowata malarstwo na Frauen
Akademie, oddziale Akademii Sztuk Pieknych
dla kobiet. Pomimo intencji rodzicow, przygoda
Erny z komunizmem nie zakonczyta sie. W nie-
dtugim czasie po przyjezdzie do Wiednia zapi-
sata sie do Zwiazku Robotnikéw Wiedenskich.
Pierwsze prace malarskiej Erny Rosenstein nie
przetrwaty. Epizod z wiedenskim ruchem ko-
munistycznym zakonczyt sie po dwoch latach,
po ktérych Erna postanowita przeprowadzic sie
do Krakowa i wznowi¢ studia na Akademii Sztuk
Pieknych w pracowni Jarockiego i Wojciecha
Weissa. Podczas swojego pobytu w Krakowie
zwigzata sie ze Srodowiskiem Grupy Krakowskiej.
Po latach Rosenstein Smiata sie, Ze to juz nie byta
Grupa Krakowska, tylko Ttum Krakowski. Erna

pasowata do tego towarzystwa. Wszyscy pragneli
nowatorstwa, rewolucji. Organizowali akcje arty-
styczne. Dziatat pierwszy teatr ,Cricot”. Nawiazata
woéwczas bliska relacje artystycznag z Jonaszem
Sternem. Po jego $mierci publicznie, bardzo ser-
decznie, przypomniata jego dramatyczne losy,
sylwetke i tworczos¢. W roku 1937 odbyta krotka
podréz do Paryza. Niedtugo przed wybuchem
wojny Erna zostata aresztowana za udziat w ma-
nifestacji komunistycznej. W procesie bronit jej
ojciec, narazajac sie na kilka lat wiezienia. Osta-
tecznie zostata skazana na miesiac aresztu, kté-
rego nie odsiedziata. Czas wojny Erna Rosenstein
spedzita z rodzicami we Lwowie. Wowczas trafili
do getta z ktorego w 1942 roku udato jej sie uciec
ztamtejszego getta. Trafita do szpitala, gdzie do-
wiedziata sie, Ze jej rodzice zostali zamordowani.
Okupacje przezyta ukrywajac sie pod wieloma
nazwiskaminp. Nowak, Kowalska czy Powalska.
W konspiracji najczesciej nazywano ja ,Zoska”.
Wyraz tamtych przezy¢ stanowi miedzy innymi
obraz ,Getto” (1946), nawiazujacy do mitu Niobe.
Podczas swojego pozniejszego pobytu w Pary-
Zu zwigzata sie z Arturem Sandauerem polskim
krytykiem literackim, eseista, ttumaczem i pro-
fesorem Uniwersytetu Warszawskiego. Znali sie
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jeszcze przed wojna, gdy oboje wspétpracowali
zGrupa Krakowska. Z ich mitosci w 1950 roku uro-
dzit sie syn Adam. Dopiero w pdzniejszym czasie
para postanowita uporzadkowac swoje papiery
iwzig¢ slub. Mieszkajac w owym czasie zmezem
w Warszawie, Rosenstein tesknita za krakowskim
Srodowiskiem. Twierdzita, ze w stolicy zbiera sie
Lartystyczna hotota”, ktéra tylko lgnie do ztoba,
a dla kultury nie robi zupetnie nic. Tymczasem
w Krakowie odrodzita sie wtasnie Grupa Krakow-
ska, z Maria Jarema i Tadeuszem Kantorem na
czele. O sztuce mysleli podobnie, w 1955 roku zor-
ganizowali nawet wspélnag wystawe ,Dziewieciu”.
Zwigzanaz gronem tworcow krakowskich (Grupa
Krakowska) i warszawskich; pokazywata swoje
prace zarowno w Galerii Krzysztofory, jak w Ga-
lerii Krzywe Koto. Bardziej jednak identyfikowata
swoje poszukiwania z kregiem Tadeusza Kantora,
zwlaszcza zintensywnie i roznorodnie przetrawia-
na w tym gronie tradycja surrealizmu. Zdarzato
jej sie jednak brac rowniez udziat w spotkaniach
artystéw eksperymentujacych, przede wszystkim
Sympozjach Ztotego Grona (Zielona Goéra 1963,
1977) oraz Plenerach Koszalinskich (Osieki 1964-
1967,1972,1976-1978). Zmarta w 2004.



...) WIEDZIALAM, ZE
ISTNIEJE WE MNIE COS,
CO SIE CHCE UJAWNIC,
| JA TYLKO MOGE TO
ZOBACIZIYC | WYRAIZIC.
— Erna Rosenstein

(Na pewno mu nie przeszkadzatam. Rozmowa z Erng Rosenstein, [w:] Snit mi sie Artur Sandauer, red. Jozef Baran, Krakow 1992).
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ERNA ROSENSTEIN
(1913 - 2004)

Kompozycja, lata 50/60 XX w.

olej, ptotno, 65 x 44 cm
sygn. p.d.: E. Rosenstein, na odwrocie na
blejtramie otéwkiem nr 6.

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt «

PROWENIENCJA
Krakoéw, kolekcja prywatna

Rosenstein wczesnie porzucita figuracje na rzecz abs-
trakgji, ktora bardziej odpowiadata jej wyobrazni. Bardzo
wczesna ,Kompozycja” z przetomu lat 50. i 60. zwigzana
jest bliski relacjamijakie Rosenstein utrzymywata z czton-
kami odradzajacej sie w tym czasie Grupy Krakowskiej.
Przywotuje na mysl tworczo$¢ Marii Jaremy i Jonasza
Sterna. Skojarzenie form z biologicznymi czasteczkami
odwotuje nas do popularnego w powojennym czasie
nurtu w sztukach wizualnych inspirowanego odkrycia-

mi naukowymi. Pod jego wptywem przez pewien czas
pozostawali wszyscy cztonkowie odbudowujacej sie po
wojnie Grupy Krakowskiej - Jarema, Stern a nawet Kantor,
ktory biologicznymi formami zainspirowat sie po wizycie
w paryskim muzeum techniki Palais de la Découverte.
Takie poszukiwanie stanowia bardzo krétki wycinek
w tworczosci artystki. Potwierdzaja jej przynaleznos¢ do
owczesnej Scistej awangardy i sa przyktadem wczesnego
surrealistycznego sposobu rozumienia sztuki.
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ERNA ROSENSTEIN
(1913 - 2004)

Nadlatuje weiqz nowe, 1989

olej, nylon, sznurek, sklejka, 50 x 50 cm

sygn. p.d.: E. Rosenstein, dat. L.d.: 1989, opisany na odwrocie: NADLATUJE WCIAZ NOWE, 50 x 50 E.
Rosenstein, na odwrocie numer inwentarzowy: 02-I11-36/9/148/90

Estymacja: 55000 - 70 000 zt «

PROWENIENCJA
Krakéw, kolekcja prywatna
DESA Unicum, aukgja 15.03.2007, poz. 55.

Tworczos¢ Erny Rosenstein stanowi indywi-
dualna ,trawestacje” doswiadczen surreali-
zmu, chociaz sama artystka nie lubita by¢
nazywana surrealistka. O jej kompozycjach
pisano miedzy innymi, ze przypominaja
wschodnie miniatury lub stare, azjatyckie
zaklecia.

Obiekty Erny Rosenstein maja site zacza-
rowywania codziennosci i - podobnie do
Kantorowskich ambalazy - wynosza zepsuty
przedmiot na piedestat, ukazuja tropiona
przez surrealistow cudowno$¢ dnia powsze-
dniego. Artystke nie interesowat jednak pro-
gramowy charakter tego rodzaju gestu - owo
podnoszenie do rangi sztuki przedmiotow
zuzytych, ktére stato sie jednym z postulatow
wielu artystow XX-wiecznych (od kubistéw
po surrealistow). Rosenstein bardziej pra-
gnie po prostu ocali¢, zachowac, po kobie-
cemu, slady kruchosci zycia. Traktuje owe
drobiazgi jak swoiste fetysze codziennosci,
sg one Swiadectwem cudownosci Swiata,
odkrywanej na jego $mietnisku oraz jego
przemijania, zapiskiem skazanej na zapo-
mnienie chwili. Obiekty-kolaze gromadza
w sobie wszelkie odpady codziennosci -
Srubki, sprezynki, druciki, gwozdzie, tubki,

kawatki szkta, blachy i skory, opakowania
po farbach, czekoladkach, cukierkach i lekar-
stwach, zwitki papieru, sptaszczone puszki
po piwie, tekturkii deseczki, kostki i kamyki.
Na tle pedzacego za oknem miasta nabie-
raja filozoficznego przestania, zachecaja do
refleksji mijajacym czasem, zachecaja do
uchwycenia skrawka umykajacego zycia.
Erna Rosenstein uprawiata swoja surreali-
styczna sztuke na przekdr niecheci a wrecz
wrogosci z jaka odnosity sie do niej dwcze-
sne wtadze komunistyczne widzace w wy-
wrotowym humorze i poetyce snu niebez-
pieczefstwo dla systemu. | to odrézniato
artystke od surrealistow francuskich, dla kto-
rych uprawianie naznaczonej surrealizmem
sztuki byto wyborem wytacznie estetycznym,
bez politycznych konsekwencji. Aktywnos¢
artystyczna Rosenstein w tak niesprzyja-
jacych warunkach stanowita wyraz duzej
odwagi.

,Nadlatuje wciaz nowe” z 1989 roku jest swo-
istym nawiagzaniem artystki do wczesniejszej
pracy - ,Zrodto” (1985). W koricowym etapie
tworczosci Rosenstein czesto siegata do for-
my asamblazu, wykorzystujac odnalezione,
czesto zniszczone badz niepotrzebne przed-
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mioty. W ,Zrédle” kawatek nadpalonego
drewna pomalowany zostat przez artystke
intensywna zotta farba przywotujaca na mysl
Swiatto. W o pare lat pdzniejszym asamblazu
,Nadlatuje wcigz nowe” ten sam drewnia-
ny bloczek ocieka tym samym zoéttawym
pigmentem odkrywajac gota materie. Do-
rota Jarecka w monograficznej publikacji
dedykowanej Ernie Rosenstein (Jarecka D.,
Piwowarska B., Erna Rosenstein. Moge po-
wtarzac tylko nieSwiadomie, wyd. Fundacja
Galerii Foksal, Warszawa 2014, ss. 99-121)
przypisuje asamblaze Pomnikom bedacym
wyrazem Pamieci. Jest to pamiec o tragicz-
nie zmartych rodzicach, pamiec o koszmarze
wojny jaki byt udziatem artystki. Pamiec ta
stata sie leitmotivem catej jej tworczosci.
W sposéb szczegolny utrwalenie drogiego
wspomnienia rodzicow przejawia sie wta-
$nie w Pomnikach. Wedtug Jareckiej jest to
podejmowana cyklicznie proba uwolnienia
sie od bolu, przepracowania rany w zato-
be - pomnik. ,Za kazdym razem nieudane,
skoro ciagle trzeba podejmowac je na nowo”
stwierdza dalej autorka.
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TWORCZOSC KAZIMIERZA MIKULSKIEGO KOJARZONO
NIEJEDNOKROTNIE Z SURREALIZMEM | ZAPEWNE StUSZNIE,

BO NIE MA W POLSCE ARTYSTY, KTORY BY ROWNIE JAK ON
WNIKNAL W SAMA ISTOTE SURREALISTYCZNEJ DYSCYPLINY,
SURREALISTYCZNEJ INSPIRACJI. BLISKIE MU SA - SCISLOSC

| PRECYZJA POETYCKIEGO ZAPISU, ODRZUCENIE LOGIKI
BEZPRZEDMIOTOWEJ ZAROWNO JAKO LOGIKI FORMALNEJ [...]
AZ PO ABSURD, NAIWNOSC | STEREOTYPOWOSC WEACINIE. OD
TWORCZOSCI KLASYKOW SURREALIZMU, ROZNI JEDNAKOWOZ
MIKULSKIEGO COS - CO SPRAWIA, ZE PRZY CALEJ BLISKOSCI
ZALOZEN NIE JEST ON PO PROSTU ICH KONTYNUATOREM [...]
MIKULSKI BYNAJMNIEJ NIE UKRYWA, ZE POWOLANE PRZEZ
NIEGO UKLADY SA UKLADAMI KONSTRUOWANYMI, | ZE ICH
AUTOMATYZM NIE JEST CALKOWICIE DZIEWICZY, A RODZACA
SIE Z NIEGO POEZJA ZINACZEN - CALKOWICIE NIEZAMIERZONA.
- Mieczystaw Porebski

Mikulski po wojnie nalezat do Grupy Mtodych
Plastykéw a nastepnie do Il Grupy Krakowskiej
prowadzonej przez Tadeusza Kantora. Jest jed-
nym z najwazniejszych przedstawicieli polskiego
malarstwa surrealistycznego. Troche na przekor
czasom, w ktorych zyt i sSrodowisku, z ktérego
wyrastat pozostat wierny sztuce przedstawiajacej.
Swiat teatru i malarstwa przeplata sie w tworczo-
$ci Mikulskiego. Wiele jest podobienstw miedzy
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KAZIMIERZ MIKULSKI

(1918 - 1998)

Przed odlotem, 1989

olej, ptotno, 73 x 60 cm
sygn. na odwrocie: ,Przed odlotem” KMikulski Krakow 1989

Estymacja: 75000 - 90 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

lalkami, maskami i kostiumami teatralnymi
autorstwa artysty a postaciami i przedmiotami
przezeh malowanymi. Dominujg w tworczosci
Mikulskiego dziewczyny o duzych i okragtych
piersiach, postaci kotdw, ptakow, bajkowy, surre-
alistyczny Swiat. Artysta nie odrzucit nigdy bliskie]
jego epoce geometryzacji - jest to zatem $Swiat nie
tylko fantastyczny ale tez uporzadkowany. Obrazy
czesto dzielilinia, pionowa badz pozioma, budu-
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jaca przestrzen. Postaci, niczym teatralni aktorzy,
oddane sa z profilu lub frontalnie, wynurzajac sie
z planowo budowanej przestrzeni. Przedmioty,
zwierzeta malowane zgodnie z natura sg jednak
odrealnione, ich sens jest tajemniczy. Rzeczywi-
sto$c traktowana jest przez Mikulskiego umownie
a to co najbardziej urzeka w jego malarstwie to
intymno$¢ budowanych niczym ze snu, deko-
racyjnych scen.
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DWIE SPRAWY SA ISTOTNE DLA OBECNEGO MALARSTWA GEPPERTA
| OBIE CZARUJA. PIERWSZA Z NICH JEST SWIAT JEGO PRZEDSTAWIEN
IWIAZANYCH Z JAKIMS MOTYWEM NOSZACYM NA SOBIE CZESTO CECHY
SURREALIZMU. DAWNY POWIEW ROMANTYZMU DOPROWADZIL ARTYSTE DO
SURREALISTYCZINEGO KOJARZENIA ROZINYCH ELEMENTOW TRESCIOWYCH

| NIEOCZEKIWANYCH SKOJARZEN (...) ULANI, WYTWORNI JEZDICY,
CYRKOWCY, WOLTYZERKI, KONIE, MOTYWY LUDOWE, SWIATKI, DZBANY,
NACZYNIA - WSZYSTKO POMIESZANE, NIEKIEDY POLACZONE KWIATAMI.
(...) DRUGIM WAZNYM OSIAGNIECIEM ARTYSTY JEST ZDOLNOSC TWORZENIA
ODPOWIEDNICH ZESTAWIEN, OPARTYCH NIERAZ NA KILKU TYLKO BARWACH,
ALE JAKZE ZYWYCH W SWOJEJ ORKIESTRACJI (...) NIE BEZ ZNACZENIA JEST
ROWNIEZ STOSUNEK KOLORU DO FORMY, DO MOTYWU. ZAZWYCZAJ KOLOR
NIE POKRYWA SIE Z FORMA, WYSTEPUJE NIEZALEZNIE OD FORMY, TO ZNOW
NIEKIEDY (...) PRZECHODZI PRZEZ FORME.

(Eugeniusz Geppert. Malarstwo, ZPAP CBWA ,Zacheta”, Warszawa 1964)

57

EUGENIUSZ GEPPERT
(1890 - 1972)

Martwa natura z brqzowym jezdzcem, 1962

olej, ptétno, 82 x 116 cm
sygn. p.d.: Eugeniusz Geppert 1962, na odwrocie nalepki dwie papierowe nalepki wystawowe,
na blejtramie p.g. otdwkiem napis D No 1 oraz na gornej listwie D 511/64 UBBB DSK

Estymacja: 35000 - 40 000 zt «

PROWENIENCJA
Wroctaw, kolekcja prywatna
Bruun Rasmussen, aukcja 26.03.2019, poz. 1913/515.

WYSTAWIANY
Warszawa, ZPAP-CBWA, Zacheta, Eugeniusz Geppert. Malarstwo, maj 1964.
Wroctaw, Muzeum Slaskie, Wystawa ziem nadodrzanskich, 1963.

LITERATURA
Eugeniusz Geppert. Malarstwo [katalog wystawy], wyd. ZPAP-CBWA Zacheta, Warszawa 1964, poz. 29.
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Jerzy Nowosielski, artysta malarz, fot. Wojciech Plewinski, Forum
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NIE BARDZO UMIEM POWIEDZIEC, CO TO JEST SZTUKA, CO
TO JEST SZITUKA MALARSKA, JUZ NIE MOWIAC O TYM, CO
TO JEST SZITUKA W OGOLE. MYSLE, ZE DLA MNIE W ZYCIU
WAZNE SA PEWNE SPRAWY, KTORE STARAM SIE Z POMOCA
MALOWIDLA ZATRZYMAC, SPOTEGOWAC, CZY UOBECNIC
DLA INNYCH, ZOBIEKTYWIZOWAC. JEZELI TO SIE UDA
MOCNO ZROBIC, TAK ZEBY BYLO OCZYWISTE, NA TYLE
ZOBIEKTYWIZOWANE, ZE MOZNA BY POKAZYWAC INNEMU
CZLOWIEKOWI, TO BEDZIE TO SZCZYT MARZEN.

(Malarz jest skazany na wielkosc¢. Z Jerzym Nowosielskim rozmawia Andrzej Lisowski. ,Odra” 1980 nr 7-8 s. 37).

JERZY NOWOSIELSKI

Byt artysta wybitnym i jednym z najwazniejszych
polskich wspodtczesnych malarzy ikon i cerkiew-
nych polichromii. Byt réwniez rysownikiem, sce-
nografem, filozofem i teologiem prawostawnym.
Jerzy Nowosielski urodzit sie 7 stycznia 1923r.
w Krakowie. Jego ojcem byt Stefan Nowosielski,
unita pochodzacy z temkowszczyzny, a matka
Anna Harlaender. Rodzice wychowali chtopca
w tradycji prawostawnej i postali do szkoty po-
wszechnej, a nastepnie do gimnazjum w Krakowie
i we Lwowie. Jego nauka zostata przerwana na
skutek wojny. Mtody Jerzy od najmtodszych lat
maluje akwarela i tempera. Jako mtody chtopiec
lubit chodzi¢ do cerkwi w Krakowie stuchac $pie-
wow. W 1938 roku poznat Wtadystawa Jachimo-
wicza, ktory wywart duzy wptyw na uksztattowanie
wewnetrzne chtopca i ,wtajemniczyt” go w dzie-
dzine sztuki. ,Otworzyty mi sie oczy na sztuke
- wspomina Nowosielski — zobaczytem obrazy
i zapragnatem zosta¢ malarzem.” Dwa lata pézniej
Nowosielski podejmuje nauke w Instytucie Sztuk
Plastycznych, tzw. Statliche Kunstgewerbeschule
w Krakowie u profesora Stanistawa Kamockiego.
,Szkota ta traktowana przez Niemcow jako szkota
zawodowa uczaca oficjalnie technik artystycz-
nych, jest jednoczesnie konspiracyjna Akademia
Sztuk Pieknych. Zafascynowany religia prawostaw-
naiswiatem ikon, podjat decyzje o wstapieniu do
klasztoru. Po trzymiesiecznych przygotowaniach

do egzaminu maturalnego, otrzymat dokument
iw pazdzierniku wstapit do nowicjatu w tawrze $w.
Jana Chrzciciela pod Lwowem. W ramach codzien-
nej pracy pisze ikony. Klasztor bogaty w ksiazki za-
wierajace liczne receptury tej techniki i technologii
malarstwa, statsie dla niego skarbnica wiedzy. Ten
epizod z zycia Nowosielski opisuje: ,We Lwowie
Swiadomo$¢ moja zaatakowana zostata przez
kolosalng wrecz ilos¢ ikon, ktore byty pierwszo-
rzednymi dzietami sztuki. | dopiero to przezycie
tak naprawde zdominowato moja droge zyciowa.
Raz na zawsze zostata uksztattowana moja wizja
malarstwa.” W 1943r. Jerzy Nowosielski cierpiat
na zapalenie stawow, ktore musiat leczy¢ poza
murami klasztoru. Wybuch wojny oraz i zmiana
Swiatopogladu, sprawiaja, ze Nowosielski staje sie
ateista, a pozniej spirytualista. W 1945r. Podejmuje
studia na Akademii Sztuk Pieknych, gdzie zostaje
przyjety od razu na trzeci rok do pracowni Euge-
niusza Eibisha. Po pottora roku porzuca studia. Na
poddaszu domu rodzicow tworzy sobie pracownie
i po poznaniu Tadeusza

Kantora wraz z mtodymi plastykami tworzy Grupe
Krakowska. Pierwsza faza twérczosci Nowosiel-
skiego to obrazy utrzymane w nurcie abstrakcji
geometrycznej. Dziatalno$¢ malarska zawiesit
w latach socrealizmu - w tym czasie koncentro-
wat sie na scenografii oraz na malowaniu cerkwi
i kosciotow. W roku 1956 wziat udziatw XX VIl Bien-
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nale w Wenecji. Na drugg potowe lat 50. przypadt
charakterystyczny dla artysty okres aktow, pejzazy
i scen figuralnych. Byt rowniez laureatem Nagro-
dy 11 (1962) i | stopnia (1973, 1981, 1997) Ministra
Kultury i Sztuki, Nagrody im. Wtadystawa Pietrzaka
(1967); otrzymat Srebrny Wawrzyn Polskiego Ko-
mitetu Olimpijskiego za cykl obrazow , Ptywaczki”
(1973), Ztoty Krzyz Zastugi (1976), Nagrode im.
Brata Alberta (1977), Nagrode Fundacji im. Alfreda
Jurzykowskiego (1981), Krzyz Kawalerski Orderu
Odrodzenia Polski (1981), Nagrode Panstwowa
| stopnia (1984), Nagrode im. Jana Cybisa (1988),
Medal Anny Kamienskiej (1992), Nagrode Wiel-
ka Fundacji Kultury (1994), Krzyz Wielki Orderu
Odrodzenia Polski (1998), Nagrode im. Witolda
Wojtkiewicza (1999; nagrode przyznaje Zarzad
Okregu ZPAP w Krakowie), Srebrny Medal ,Craco-
viae Merenti” (1999) oraz najwyzsze odznaczenie
cerkwi prawostawnej w Polsce — Medal $w. Marii
Magdaleny Il stopnia (1985). Z inicjatywy Jerze-
go Nowosielskiego i jego zony Zofi i w roku 1996
powstata Fundacja Nowosielskich - z prezesem
Andrzejem Starmachem, wtascicielem wspomnia-
nej Starmach Gallery, organizatorem wystaw ar-
tysty (od 1988 roku; nie tylko we wtasnej galerii),
dysponentem jego prac i opiekunem. Fundacja
przyznaje nagrody dla wyrézniajacych sie mto-
dych tworcow.
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

Czarny akt w oknie, 1987

olej, ptétno, 100 x 120 cm

sygn. na odwrocie: Kochanemu Panu Rajmundowi Jerzy Nowosielski

Estymacja: 250 000 - 350 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

DESA Unicum, aukgcja 19.05.2016, poz. 10.
Polska, kolekcja prywatna

DESA Unicum, aukcja 21.10.2014, poz. 11.
Warszawa, Galeria Fibak Kolekcja,

Warszawa, kolekcja Rajmunda Kalickiego przyjaciela artysty

Akt obecny jest u Nowosielskiego od po-
czatku jego tworczej drogi. Obserwujac ja
zauwazalny jest rozwoj od utrzymanych
w duchu socrealizmu masywnych kobiet
sportsmenek wykonujacych dziwne akro-
bacje poprzez kobiety ascetyczne, jak
,Tajemnicza narzeczona” z lat szes¢dzie-
siatych oraz niespotykane nigdzie indziej
akty z mistycznymi kobietami kaptankami
konczac na ,Wspomnieniach z Egiptu”, gdzie
kobieta sprowadzona jest do formy znaku.
Nowosielski mowit: ,(...) petna synteza spraw
duchowych z rzeczywistoscig empiryczna
dokonuje sie wtasnie w postaci kobiety (...).
Jezelimalarzainteresuje problem cielesno-
$ci, jakis sposéb taczenia spraw duchowych
ze Swiatem bytow fizycznych, to zupetnie
naturalne jest, Ze zaczyna sie interesowac
wygladem kobiety.”

W postaciach kobiet wyrazne jest echo
Modiglianowskich gietkich rak i tabedzich
szyi. Portretowane osoby uderzaja swa
sztywnoscia i dostojefstwem, umieszczone
we wnetrzach wtasnych mieszkan, czesto
z towarzyszacymi im atrybutami. Akt nie-
watpliwie nalezat do ulubionych motywow

figuratywnej tworczosci Nowosielskiego. Cia-
to to forma, ktéra data artyscie mozliwosc
zgromadzenia wszystkich interesujgcych go
kwestii bez koniecznosci rezygnacji z pier-
wiastka duchowego. Ciato, w petnym akcie
lub potakcie, pozbawione jest jakiejkolwiek
indywidualizacji, nie posiada konkretnych
ryséw twarzy, jedyna cecha wspolna sa mi-
gdatowe, jak wikonach, oczy, czasem ukryte
pod okularami tak jakby artysta chciat do-
datkowo zatrze¢ tozsamos¢ tych anonimo-
wych postaci.

Klasycznemu aktowi towarzyszyty w twor-
czosci Jerzego Nowosielskiego przedsta-
wienia nagich kobiet we wnetrzach. Po-
mimo zachowania jednoplanowosci sa to
kompozycje wielowarstwowe, w ktérych
doszukiwac sie mozna ukrytych znaczen.
Nowosielski wzorem holenderskich mala-
rzy zaprasza widza do wnetrza, zaglada on
do kolejnych pomieszczen by za kazdym
razem natrafi¢ na cichg obecnos¢ kobiety.
Schowana gdzie$ na krawedzi obrazu jest
zarazem jego gtownym bohaterem. Motyw
otwartych drzwi badz powtarzajacych sie
w wielu kompozycjach okien to zacheta by

POLSWISSART

146

spojrze¢ w gtab, zechcie¢ poznacizrozumiec¢
wiece]. Przyktadem takiej pracy jest ,Czar-
ny akt w oknie” z 1987 roku. O znaczeniu
kompozycji we wnetrzu pisata Danuta Wré-
blewska w katalogu wystawy Nowosielskiego
w Galerii Kordegarda (1998): ,Wiekszos¢ (...)
ptécien i papieréw Jerzego Nowosielskie-
go przedstawia akty kobiece we wnetrzu.
Tylko czasem smukte sylwetki dziewczyn
pokazane sa gdzie indziej, w grupie spor-
towej lub na poktadzie statku. Intymnosc
figury ogladanej we wnetrzu nabiera jeszcze
wiekszej prywatnosci wsparta intymnoscig
bliskiego planu mieszkania. Muszla domu
delikatnie otaczajaca ciato usprawiedliwia
jego obnazenie. Bywa, ze zintegrowanie ko-
biety z wnetrzem posuwa sie jeszcze dalej,
postac pojawia sie na krawedzi kompozycji,
jedyniejako znak, sygnat plastyczny. Podob-
nado bocznej kolumny czy kariatydy jest, na
pewien sposob, axis mundi, dzwigajaca cos,
czego nie widac. Sport, statek, czy ukrycie sie
miedzy $cianami czynia z obnazenia zabieg
zrozumiaty, a nawet konieczny. Nie maw tym
dwuznacznosci, jest jednak tajemnicza strefa
zmystow.”
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MALOWANIE OBRAZOW TO JEST
PRZYGOTOWYWANIE SOBIE
PRZESTRZENI, W KTOREJ BEDZIEMY
MUSIELI ZYC PO SMIERCI, TO JEST
BUDOWANIE SOBIE MIESZKANIA.
JESLI NIE KOCHASZ TEGO, CO
MALUJESZ, TO SZKODA CZASU.

- Jerzy Nowosielski
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

Martwa natura, 1986

olej, deska, 22 x 30 cm

sygn. na odwrocie: Jerzy Nowosielski, na odwrocie piecze¢ Tadeusz Nyczek
- Maciej Szybist Galeria Sztuki Wspoétczesnej w Krakowie

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt +

PROWENIEN CJA

Lublin, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 01.10.2006, poz. 32.

Krakow, Tadeusz Nyczek - Maciej Szybist Galeria Sztuki Wspotczesnej
wtasnos¢ artysty

Jerzy Nowosielski, wyd. Galeria Starmach, Fundacja Nowosielskich 2003, poz. 642 i 652.
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CALA MOJA TWORCZOSC, DO DIISIAJ, Z GRUBSZA
BIORAC, JESTBUDOWANA NA TYCH DWOCH
OBIEKTYWNYCH MECHANIZMACH, NA PORZADKU

| PRZYPADKU. PORZADKIEM NAZYWAM TE
DOSWIADCZENIA, KTORE SA PRZYPISANE CIAGOM
LICZBOWYM, PRZYPADKIEM ZAS$ TE, W KTORYCH
URUCHOMIONY ZOSTAL TAKI CZY INNY MECHANIZM
LOSOWY. (...) NA POCZATKU TO CO ROBILEM MIALO
StuzYC PRZEDE WSZYSTKIM PEWNEJ DEMONSTRACII,
DEMISTYFIKACJI OKRESLONEGO OBSZARU SZTUKI

PO TO, BY ZAMIENIC GO W OBSZAR KONKRETNEGO,
RZETELNEGO DOSWIADCZENIA. KONSEKWENCJA
TAKIEJ POSTAWY BYLO ODRZUCENIE WSZELKIEJ
MYSLI O EKSPRESJI, WSZELKIEJ MYSLI O WRAZLIWYM
ODBIORZE TEGO, CO ROBIE.

— RYSZARD WINIARSKI.

(Prace z lat 1973-1974, Polski Dom Aukcyjny ,Sztuka”, Krakow 2002, s. 20.)
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006)

Penetration of real space, 1974

relief, akryl, drewno, 52 x 52 x 10 cm

sygn. i opisany na odwrocie: SERIES IV SET C | WINIARSKI 1974; na
odwrocie nalepka z opisem pracy, etykieta zawierajaca program obrazu
oraz prostokatna pieczatka z numerem 1594/75

Estymacja: 150 000 - 180 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Agra-Art, aukcja 20.11.2005, poz. 12
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ISTNIEJE JESZCZE JEZYK MATEMATYKI. JEZELI
STARAM SIE GO POZINAC, NIE ROBIE TEGO ANI
PRZEZ SNOBIZM, ANI PRZEZ PEDANTERIE. PO
PROSTU WYDAJE MI SIE, ZE - W NASZYM WIEKU
— PEWNYCH SPRAW, KTORE MNIE INTERESUJA

| OBCHODZA W INNYM JEZYKU WYPOWIEDZIEC
SIE NIE DA. NAWET NIE WYPOWIEDZIEC.
WIECEJ: ZOBACZYC. NIE MOGE ZGODIIC

SIE, ZEBY ISTNIAL TAKI JEZYK | ZEBYM Z GORY
MUSIAL PRZED NIM KAPITULOWAC. JEZELI
MOGA SIE NIM POSLUGIWAC INZYNIEROWIE,
BIOLOGOWIE, EKONOMISCI — NIE MA ZADNEJ
RACJI, ZEBY NIE MOGLI NIM WYPOWIADAC
SIE FILOZOFOWIE, SOCJOLOGOWIE,
JEZYKOINAWCY, KRYTYCY SZTUKI, ARTYSCI.

- Mieczystaw Porebski

(wstep do katalogu wystawy Ryszarda Winiarskiego, Galeria Wspotczesna, Warszawa, 1967)
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006)

Symetrical mutable lot-dice, 1975
akryl, ptétno, 49 x 49 cm

sygn. na odwrocie: SET A 1- SYMETRICAL
MUTABLE LOT - DICE ACRYL, 49 x 49 CM
Winiarski 75

Estymacja: 60 000 — 80 000 zt
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NA W
PRZEZ
STANISL
OSIAGA F
WZIGLEDEM
— Peter Selz

(fragment tekstu z katalogu wystawy 15 Polish Painters, Museum od Mot
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WOJCIECH FANGOR

(1922 - 2015)
B65, 1965

olej, ptotno, 60 x 60 cm

sygn. na odwrocie: FANGOR B65 1965, na odwrocie na blejtramie papierowa nalepka

Galerie Springer

Estymacja: 600 000 - 700 000 zt +

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Warszawa, kolekcja Olgi i Wojciecha Fibakow
Sotheby’s New York, aukcja 26.02.2007, poz. 174

Anglia, kolekcja prywatna

Berlin, Galerie Springer

WYSTAWIANY

Berlin, Galerie Springer, Fangor [wystawa indywidualna], pazdziernik 1965.

REPRODUKOWANY

Nowe obrazy. Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibakdw, wyd. Galeria Fibak, Warszawa 2010, s. 44.
Wojciech Fangor [katalog wystawy], Galerie Springer, Berlin 1965.

0d 1959 roku Wojciech Fangor prowadzit kore-
spondencje z Beatrice Perry, kuratorka waszyng-
tonskiej Gres Gallery, ktorg w tym samym roku
poznat przy okazji odbywajacej sie w Amster-
damie wystawy Polish Art Now. Beatrice Perry
poszukujaca nowych ambitnych wyzwan wy-
stawienniczych dla swojej galerii ukierunkowata
poszukiwania na Europe wschodnig a szczegolnie
za$ na Polske. Odwiedzajac Warszawe w 1960
roku poznata osobiscie grono wspotczesnych
tworcow. Wracajac do Standw zabrata ze soba
pokazng ilos¢ obrazéw a kontakt zaowocowat
pierwszymi wystawami polskiej sztuki w Gres
Gallery, m.in. Aleksandra Kobzdeja i Wojciecha
Fangora.

Do ostatecznego wyjazdu Fangora do USA mu-
siato uptynac jeszcze blisko 6 lat. W odcietej od
zachodniego $wiata peerelowskiej Polsce byto

mu coraz ciasniej, jak wspomina ,wprawdzie
zamkniecie dawato poczucie bezpieczenstwa;
mieszkanie, wikt, opieka zdrowotna, praca byty
zapewnione. (...) Ale jak sie jest zamknietym,
to sie rozmysla, jak sie wydosta¢.” W wyjezdzie
pomogty Fangorowi jego siostra mieszkajaca
w Austrii i wspomniana Beatrice Perry. Z Wiednia
mogt swobodnie kontaktowac sie zamerykanska
kurator, ktora szybko zatatwita mu czteromie-
sieczne stypendium w USA. Wbrew oczekiwa-
niom nie mogt tam jednak pozostac. Nie mogt
i nie chciat tez wracac do Polski. Z Wiednia wraz
zz0na Magda przenidst sie do Paryza. Tam w 1963
roku miat wystawe w Galerie Lambert a rok poz-
niej w Museum Schloss Mosbroich w Leverkusen.
,W 1964 roku dostatem stypendium Fundacji
Forda do Berlina Zachodniego, gdzie jako stypen-
dysta z Polski spotkatem sie z zainteresowaniem,
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miatem wystawe w Springer Galerie i wreszcie
jakie$ zakupy. W 1965, na jesieni pojechatem jako
wyktadowca wizytujgcy do Anglii, do Bath Aca-
demy of Arts.” - wspominat Fangor w rozmowie
ze Stefanem Szydtowskim (Btedow- Warszawa,
2009 rok, za: atlassztuki.pl). Galerie Springer byta
jedna z najwazniejszych galerii w powojennym
Berlinie. Zatozona przez Rudolfa Springera w 1948
roku byta jedyna, ktora istniata nieprzerwanie
az do upadku muru berlinskiego. W ciagu kilku
dziesiecioleci Galeria Springer odegrata znaczaca
role w artystycznej wymianie miedzy Berlinem
Zachodnim a miedzynarodowa scena artystycz-
na. Wystawy wielu znanych na catym $wiecie
artystow pokazano po raz pierwszy w Berlinie
wtasnie w tej galerii.
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CALA RELIEFY, KTORE OSTATNIO ROBIE,
ZBUDOWANE SA PRZEWAIZNIE Z POSTARZAJACYCH
SIE, IDENTYCZNYCH ELEMENTOW. SA TO FORMY
NIEZINDYWIDUALIZOWANE, ANONIMOWE,
POGRUPOWANE W ZBIORY. SLUZA ONE DO
ODMIERZANIA | PORZADKOWANIA PRZESTRZENI

W OBRAZIE. NAJCHETNIEJ STOSUJE DO TYCH
CELOW KWADRATY | CZWOROBOCINE ASTEROIDY.
CALE GRUPY TYCH FORM SA TEJ SAMEJ WIELKOSCI,
A CZESTO ZDARZA SIE, ZE WSZYSTKIE FORMY

W OBRAZIE SA IDENTYCZNE. WOWCZAS NIE MA
HIERARCHII: ZADEN ELEMENT OBRAZU NIE JEST
WAZNIEJSZY OD POZOSTALYCH. (...)

— Henryk Stazewski

(,Odra”, 1968, nr2)
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

Reliefnr 73,1973

akryl, aluminium, ptyta pilSniowa, 60 x 60 cm
sygn. na odwrocie: H. Stazewski / nr 73 1973,
na odwrocie nalepka Galerii Foksal z opisem pracy

Estymacja: 250 000 - 400 000 zt «

PROWENIENCJA
Krakdw, kolekcja prywatna
Warszawa, kolekcja prywatna
Warszawa, Galeria Foksal

POLSWISSART
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ARTYSTA NIE ZATRZYMUJE SIE NIGDY, PRACA JEGO
NIGDY NIE JEST SKONCZONA. IDZIE ROWNOLEGLE
Z PRZEMIANAMI SPOLECZNYMI | POSTEPEM
TECHNICZNYM. TKWI ON W TERAZNIEJSZOSCI,

ALE OGARNIA ZAWARTOSC PRZESZLOSCI, JAK

| PRZEWIDUJE PRZYSZtOSC PRZEZ WYCZUCIE
ASPIRACJI SWOJEJ EPOKI. BLEDNYM JEST
TWIERDZENIE, ZE SZITUKA MA WYRAZAC TYLKO

TO, CO JEST NIEZMIENNE, WIECZNE. ARTYSTA
CZERPIE Z RZECZYWISTOSCI, KTORA JEST ZMIENNA
| NIEUCHWYTNA, BIERZE Z NIEJ TO, CO JEST

W CIAGLOSCI | CO JEST WSPOLNE, A TWORZY
DZIELO O ZNACZENIU TRWALYM | WIECZNYM.

— Henryk Stazewski

(Rekopis, ok. 1932 - Archiwum Galerii Foksal)
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

Relief, 1970

akryl, aluminium, ptyta, 42,5 x 42,5 cm
sygn. na odwrocie: 1970 H. Stazewski

Estymacja: 220 000 - 300 000 zt »
PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

£o6dz, Galeria Olimpus

LITERATURA
Henryk Stazewski, wyd. Galleria Spicchi dell’Est, Roma 1991.
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GEOMETRIA - TO PORZADEK, TO LINIA PROSTA, KOO,
ZA POMOCA KTORYCH BUDUJE KOMPOZYCJE. DAZE
DO UKLADOW WYRAZAJACYCH NAJWIEKSZE NAPIECIE
EMOCJONALNE POPRZEZ KOLOR | NAJMNIEJSZA
LICZBE ELEMENTOW PLASTYCZNYCH. SADZE BOWIEM,
ZE tADUNEK EMOCJONALNY, JEGO GLEBIA | JAKOSC
SA CELEM MOICH ROZWIAZAN, KTORYCH POSZUKUJE
POPRZEZ W PELNI KONTROLOWANE DZIALANIE.

— Marian Szpakowski

(Kowalska B., Marian Szpakowski, w: Projekt. Sztuka wizualna i projektowanie 5’84 | 158, wyd. ARS POLONIA, s. 15)
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MARIAN SZPAKOWSKI
(1926 - 1983)

Relief bialy, 1971

akryl, ptyta pilSniowa, 120 x 120 cm

sygn. na odwrocie na autorskiej nalepce: MARIAN SZPAKOWSKI 65-036 ZIELONA GORA ul.
WYSPIANSKIEGO 40 m. 10 RELIEF BIALY, 1971 acryl, 120 x 120

Estymacja: 40 000 - 60 000 zt «

WYSTAWIANY

Warszawa, Galeria Dawid Radziszewski, MARIAN SZPAKOWSKI Yesterday, Today, Tomorrow /

Wczoraj, dzis, jutro, 14.03. - 17.04.2014.

Marian Szpakowski, ktérego korzenie wigzg
sie z krakowska ASP, byt niekwestionowa-
nym przywddca plastykow zielonogorskich,
przez lata petniac funkcje prezesa lokalnego
Zwiazku Polskich Artystow Plastykow oraz
Biura Wystaw Artystycznych. Byt rowniez ini-
cjatorem zielonogorskiego biennale sztuki
wspotczesnej nazywanego ,Zlotym Gronem”.
Szpakowski ma nieocenione zastugi dla
rozpowszechniania dziatalnosci lokalnych
artystow poprzez utworzenie tzw. grupy
Krag, skupiajaca przedstawicieli Srodowisk

tworczych Krakowa, Wroctawia, Zielonej
Gory oraz polskich malarzy emigracyjnych
z Londynu. Zatozyt rowniez promujaca po-
szukiwania twoércze Galerie 70.

Tworczos¢ Szpakowskiego rozwijata sie od
poszukiwan postimpresjonistycznych po
abstrakcje wwydaniu geometrycznym. Zna-
ny jest przede wszystkim ze swoich reliefow
i kolazy, w ktorych realizacji nadrzednym
celem staty sie poszukiwania coraz wiekszej
syntezy formiich geometryzacja. Oferowana
praca pochodzi z czasu, w ktorym daleko
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idaca syntetyzacja obrazu osiagneta swoje
najdojrzalsze stadium. Konrad Schiller w tek-
Scie napisanym z okazji wystawy Mariana
Szpakowskiego w warszawskiej Galerii Dawi-
da Radziszewskiego (2014) pisze o ,Reliefie
biatym”: ,To wtasnie ta praca konstytuuje
abstrakcje geometryczne Szpakowskiego.
Ten minimalistyczny i silnie zsyntetyzowany
gest poprowadzenia diagonalnego peknie-
ciaw strukturze obrazu jest w tym przypadku
najbardziej radykalny.”




DWA PRZECIWSTAWNE CZYNNIKI WALCZYLY
ZE SOBA ZAWSZE W TWORCZOSCI ZIEMSKIEGO
O LEPSZE: POTRZEBA INDYWIDUALNEJ
EKSPRESJI | DAZENIE DO OBIEKTYWIZMU.
IWYCIEZALO IWYKLE TO DRUGIE, CHOC
PIERWIASTEK EMOCJI NIE ZOSTAL W PELNI
PRZEZWYCIEZONY, NAWET W PRACACH

Z OSTATNICH LAT, KIEDY - ZDAWAC BY SIE
MOGLO - PROBLEMY OPTYCZNYCH EFEKTOW
STALY SIE ICH JEDYNYM CELEM | WARTOSCIA.
— Bozena Kowalska

Kitowska-tysiak M., Jan Ziemski - walka z ,duchem geometrii”, w: Kresy 1996, nr 28, s. nlb)
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JAN ZIEMSKI
(1920 - 1988)

Permutacje, lata 70. XX w.

tech. wiasna, ptyta pilsniowa, 60 x 60 cm

sygn. na odwrocie: JAN ZIEMSKI PERMUTACJE Lublin, na odwrocie
nalepka wystawowa Festiwalu Polskiego Malarstwa Wspotczesnego
(1976)

Estymacja: 45000 - 55000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup bezposrednio od artysty w 1979 roku

WYSTAWIANY
Szczecin, VIII Festiwal Polskiego Malarstwa Wspotczesnego, 1976.
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168 169



67

JAN ZIEMSKI
(1920 - 1988)

Bez tytutu, lata 70. XX w.

tech. wtasna, ptyta pilsniowa, 61 x 60 cm
sygn. na odwrocie: JAN ZIEMSKI

Estymacja: 45 000 - 55000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
zakup bezposrednio od artysty w 1979 roku

W 1956 Jan Ziemski wraz z malarzami Wto-
dzimierzem Borowskim, Tytusem Dziedu-
szyckim i Ryszardem Kiwerskim oraz
krytykami: Jerzym Ludwinskim i Hanna
Ptaszkowska, wszedt w grupe wspotzato-
zycieli awangardowego Kota Mtodych Pla-
stykow, przeksztatconego pdzniej w Grupe
Zamek dziatajaca w Lublinie do 1959. W tym
okresie tworczo$¢ Ziemskiego zdominowata
abstrakcja. Na poczatku lat 1960. zaczety
powstawac tzw. ,Formury” - obrazy-obiek-
ty o wyeksponowanej strukturze, bogatych
efektach fakturowych i reliefowych nawar-
stwieniach. W potowie lat 60. artysta porzucit
formute obrazowania typu informel na rzecz
analizy zagadnien optycznych wpisujac swa

sztuke w obszar abstrakcji geometrycznej
i doswiadczen badajacych relacje prze-
strzeni, ruchu i $wiatta. Umieszczajac na
ptaszczyznie sferycznie wygiete listewki,
konstruowat struktury wywotujace ztudze-
nia optyczne. Zamiast form organicznych,
determinujacych ,Formury”, pojawiaty sie
w jego tworczosci formy geometryczne. Od-
szedt réwniez od monochromatyzmu - na
rzecz operowania jednolitymi, nasyconymi
barwami, czesto kontrastowo zestawiany-
mi. Nie opuszczata go tez mysl o stworzeniu
obrazu paradoksalnego - ,niemozliwego”,
takiego, ktéry zamykatby sie przed widzem.
Ziemski brat udziat w manifestacjach ruchu
neo - konstruktywistycznego. Swe prace
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prezentowat na Plenerach Koszalinskich
w Osiekach (1965, 1970-1973), | Biennale
Form Przestrzennych w Elblagu (1965).
Uczestniczytw sympozjach ,Ztotego Grona”
w Zielonej Gorze (1969, 1971, 1975), Sympo-
zjum Artystow i Naukowcow w Putawach
i Sympozjum ,Wroctaw ‘70”. Tworczos$¢ Jana
Ziemskiego, ktérego smiato mozna zaliczy¢
do grona wybitnych polskich konstruktywi-
stow, zdobywa coraz wieksze uznanie wsréd
kolekcjonerow atakze szerokiej publicznosci
o czym Swiadczy¢ moga ostatnie zagranicz-
ne wystawy artysty jak ta w londynskiej ga-
lerii Carl Kostyal (luty 2019).
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MIKOLAJ KOCHANOWSKI
(1916 - 1987)

Obraz - relief I, lata 70. XX w.

technika mieszana, ptétno, 100 x 81 cm

opisany na odwrocie na blejtramie: 100 x 81 M. KOCHANOWSKI, na odwrocie papierowa nalepka
BWA Krakéw z opisem pracy

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt «

WYSTAWIANY

Krakoéw, Galeria Pryzmat, Mikotaj Kochanowski (1916-1987). Malarstwo - Ready Made, 6-19.09.2017.

Krakow, Galeria Krzysztofory, Mikotaj Kochanowski, czerwiec - lipiec 1971.
Krakow, Pawilon BWA, 14 Kolekgji (14 Malarzy Krakowskich), luty 1968.

REPRODUKOWANY
Baranowa A., Mielczarek D., Jakubowski M., et al., Mikotaj Kochanowski (1916-1987). Album
tworczosci, Krakdéw 2017, s. 43, poz. 18.
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OD WCZESNYCH OBRAZOW KAJETANA,

NA KTORYCH FARBA ROZPROWADZANA
BYLA DLONMI, BEZ UZYCIA PEDZLA, PO
OSTATNI CYKL ZSZYWANYCH PLOCIEN
,KATALIPOMENA' - OBOK TENDENCIJI
KONSTRUKCYJNO-PORZADKUJACEJ, OBOK
DAZENIA DO ASCEZY | OBIEKTYWIZACJI -
ZAWSZE UJAWNIALA SIE W JEGO PRACACH
INTELEKTUALNA REFLEKSJA | EMANACIJA
NIEPRZEKLADALNEJ NA SLOWA SILY
EZOTERYCZNEJ, BEZ KTOREJ NIE MA
PRAWDZIWEJ SZTUKI.

(Kowalska B., Kajetan Sosnowski, [w:] Katalog wystawy laureatow Nagrody Krytykiim. Cypriana Kamila Norwida
z1at 1967-1976, [red.] Wiestawa Wierzchowska, Warszawa 1977.)
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KAJETAN SOSNOWSKI
(1913 - 1987)

z cyklu ,,Uklady réwnowarto$ciowe”, 1982

tech. wtasna, ptétno, 130 x 100 cm
sygn. na blejtramie: Kajetan Sosnowski 1982

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt «
WYSTAWIANY

Warszawa, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukcja 17.03.2016, poz. 47.
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Alina Szapocznikow w pracowni, lata 60, fot. Marek Karewicz, East News
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MOJ GEST KIERUJE SIE W STRONE CIALA LUDZKIEGO, TEJ ,SFERY CALKOWICIE
EROGENNEJ’, W STRONE NAJBARDZIEJ NIEOKRESLONYCH | NAJULOTNIEJSZYCH
JEGO ODCZUC. StAWIC NIETRWALOSC W ZAKAMARKACH NASZEGO CIALA,

W SLADACH NASZYCH KROKOW PO TEJ ZIEMI. PRZEZ ODCISKI CIALA LUDZKIEGO
USILUJE UTRWALIC W PRZEZROCZYSTYM POLISTYRENIE ULOTNE MOMENTY ZYCIA,
JEGO PARADOKSY | JEGO ABSURDALNOSC. - Alina Szapocznikow

ALINA SZAPOCINIKOW

Alina Szapocznikow to jedna z najoryginalniej-
szych wspdtczesnych polskich artystek, ktora
w oparciu o wtasne doswiadczenie pobytu w get-
cie i obozie koncentracyjnym a nastepnie wielo-
letniej nieuleczalnej choroby stworzyta jedyny
w swoim rodzaju jezyk wypowiedzi skoncentro-
wany wokét ludzkiego ciata. Bez watpienia nalezy
tez do plejady wybitnych europejskich pionierek
sztuki kobiet.

Szapocznikow pochodzita z matomiasteczkowej
inteligenckiej rodziny. Jej rodzice byli lekarzami.
Ojciec zmart w 1938 roku, gdy Alina miata 12 lat.
Matka Rywka, z domu Auerbach, byta kobieta
nadprzecietnie zdolna i pracowita — ukonczyta
studia medyczne jeszcze przed 1914 rokiem. Byta
tez silna, po $mierci meza zostata sama z dwojka
dzieci. Do wspomnienia silnej, umiejacej zadbac
o wszystko, nieco despotycznejinadopiekunczej
matki Szapocznikow bedzie wielokrotnie wra-
cac. To dzieki niej w duzej mierze przetrwata czas
okupacji, gettai obozéw koncentracyjnych. Przez
wojenna gehenne przeszty razem.

W okresie powojennym studiowata w Wyzszej
Szkole Artystyczno — Przemystowej w Pradze
aw latach 1948-1950 w Ecole Nationale Supérie-
ure des Beaux-Arts w Paryzu

W 1951 roku wrécita do Polski z powodéw zdro-
wotnych. Poczatkowo zwigzana byta z Ryszardem
Stanistawskim, z ktorym wspolnie wychowywali
adoptowanego syna Piotra. Matzenstwo rozpadto
sie na poczatku lat 60. Alina zwiazata sie wowczas
ze wschodzaca gwiazda polskiej grafiki Romanem
Cieslewiczem. Szapocznikow wyemigrowata do
Paryza ponownie w 1963 roku. W Paryzu nawiazata
kontakt z ruchem jednoczacym artystow spod
znaku Nouveau Réalisme (,nowego realizmu”; byli
wsrod nich: Arman, César, Niki de Saint-Phalle),
ktoremu przewodzit krytyk Pierre Restany. Pozo-

stata jednak soba - oryginalna i wrazliwa artystka,
skupiong przede wszystkim na intymnosci.
Pierwsze kroki Szapocznikow to plastyczne rzezby
doby socrealizmu. Dzieta jak ,Kobieta z dzieckiem”
(Pokdj, Nadzieja matki) z lat 1949-50, ,Gimna-
styczka”, ,Portret sportowca” sa przyktadem po-
czatkowych zmagan z wymagajacym gatunkiem
jakim jest rzezba.

Pierwsze wyrazne sygnaty ksztattujacych sie
zainteresowan Szapocznikow odnalez¢ mozna
w , Trudnym wieku” z 1956 roku - rzezbie przed-
stawiajacej mtoda kobiete, w ktorej artystka
uchwycita z jednej strony mtodzieficza butnos¢
a z drugiej kobiece dojrzewanie. , Trudnym wie-
kiem” Szapocznikow rozpoczeta zmagania z te-
matem cielesnosci.

Kolejne jej prace to swoisty pamietnik kobiety
Swiadomej, petnej zmystowosci i erotyzmu. Sa
préba utrwalenia wiasnej biologicznosciw obliczu
destrukeyjnej sity choroby. Szczegélnie widoczne
jesttow cyklach ,Brzuchy” i ,Nowotwory”. W po-
wstajacych juz we Francji pracach Szapocznikow
wykorzystuje coraz to nowsze materiaty bardzo
chetnie eksperymentujac w swojej pracowni
w Malakoff. Tworzy rzezby - obiekty przy uzyciu
materiatdw odpadowych takich jak chociazby ele-
menty karoserii (,Goldfinger” z 1965), a w drugiej
potowie lat 60. odkrywa dla siebie zywice synte-
tyczne. Szybko wigzace materiaty wymuszaja na
artystce rownie szybka prace, stawiajac ja przed
wyzwaniami, ktore tak bardzo lubita. Z polistyrenu
czy poliuretanu powstaja odlewy jej wtasnego
ciata - usta, twarz, rece, ramiona, piersi odcisniete
w syntetycznej, czesto barwionej przez Szapocz-
nikow materii nabierajg zupetnie nowego wyrazu.
Z jednej strony nasuwa sie skojarzenie wot skta-
danych w sanktuariach z prosba o uzdrowienie.
Z drugiej zas Szapocznikow idzie o krok dalej -
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ten sam poliuretan dzieki ktéremu dokumentuje
fragmenty swojego niszczonego chorobg ciata
przywotuje na mysl przedmioty codziennego uzyt-
ku. W ten sposéb pod koniec zycia tworzy serie
fascynujacych przedmiotow - fetyszow, w ktdrych
zamyka zarazem fascynacje kobiecoscia i bole-
sna prawde o utomnosci wtasnego organizmu.
To przedmioty ,uzytkowe” - niby-dekoracyjne,
biorace w nawias i to, co indywidualne, i to, co
popularne, masowe. Sg one swoista pamiatka
jaka chciata po sobie zostawic artystka.

W ostatnim cyklu ,Zielnik” (1971-1972) Szapocz-
nikow wykonywata odlewy juz nie swojego ciata
a ciata jej syna — wowczas okoto dwudziestolet-
niego Piotra. W przeciwienstwie do dotychczas
powstajacych serii, te przynalezne do ,Zielnika”
nie nosza znamion weryzmu. Sporzadzone odlewy
artystka cieta, gniotta i uktadata niby na kartach
zielnika. Przeczuwajaca zblizajacy sie koniec Sza-
pocznikow w , Zielniku” domyka swoja biografie
0 najwazniejszy jej rozdziat kobiety - matki.
RzeZzbiarka, ktéra zaczeta pracowac w okresie
powojennym w klasycznym stylu figuratywnym,
w sposob radykalny przeinterpretowata rzezbe
jako odcisk nie tylko pamieci, ale takze wtasnego
ciata. Mimo Ze jej kariera trwata niecate dwie de-
kady (przerwata jg przedwczesna smierc artystki
w 1973 roku w wieku zaledwie 47 lat), Szapocz-
nikow pozostawita po sobie spuscizne prowo-
kujacych obiektow, ktére przywotuja surrealizm,
nouveau réalisme i pop art. Jej barwione polie-
strowe odlewy czesci ciata, czesto przeksztatcane
w przedmioty codziennego uzytku, takie jak lampy
lub popielniczki, jej misternie skonstruowane rzez-
by, ktére zawieraty fotografie, ubrania lub czesci
samochodowe, wszystkie pozostaja rownie cu-
downie idiosynkratyczne i kulturowo rezonujace
dzisiaj, jak w momencie ich powstania.



PRZEZ ODCISKI
CIALA LUDZKIEGO
USILUJE UTRWALIC

W PRZEZROCZYSTYM
POLISTYRENIE ULOTNE
MOMENTY ZYCIA, JEGO
PARADOKSY | JEGO
ABSURDALNOSC.

— Alina Szapocznikow
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TO PRAWDIZIWA , KOBIETA-ARTYSTKA”
TZN. JEST AUTENTYCIZINA, WOLNA, KIPI
WYOBRAZNIA. (...) ZDECYDOWANIE
WYPRZEDZA SWOJ CZAS - NADETE
SRODOWISKO ARTYSTYCZNE NIE JEST
W STANIE ZAAKCEPTOWAC SZYBKO
ARTYSTKI AZ TAK BAROKOWEJ, TAK
IRONICZNEJ | TAK WRAZLIWE] ...

— Anneite Messager (1998)

(Alina Szapocznikow, wyd. Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa 1998, s. 43.)
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ALINA SZAPOCINIKOW
(1926 - 1973)

Lampe-fesses, 1970

barwiona zywica poliestrowa, zaréwka, okablowanie,
metal, 28 x33x9 cm

Estymacja: 900 000 - 1 400 000 zt «

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

Christie’s London, aukcja 14.04.2016, poz. 46.
Francja, kolekcja prywatna

Bukowski’s Helsinki, aukcja 12.11.2012, poz. 560
kolekcja Pierra i Catherine Descargues

dar od artystki




...JESTEM PRZEKONANA, ZE

WSROD WSZYSTKICH PRZEJAWOW
NIETRWALOSCI CIALO LUDZKIE
JEST NAJWRAZLIWSZYM,
JEDYNYM ZRODLEM WSZELKIEJ
RADOSCI, WSZELKIEGO BOLU

| WSZELKIEJ PRAWDY....
- Alina Szapocznikow (1972)

(Alina Szapocznikow. Rysunki [katalog wystawy], Galeria Wspotczesna, Warszawa, 1974, s. nlb)

Gdy Szapocznikow przybyta do Paryza
w 1963 roku krytycy francuscy odebrali ja
jako artystke z grupy Nowych Realistow.
Nowi Realisci praktykowali kult przedmio-
tu oderwanego od codziennosci, nie chcie-
li przypisywac przedmiotom konkretnych
tre$ci — miat on byc¢ obiektem codziennej
konsumpgji. ,Nowy Realizm objawia sie jako
inicjatywa bezposredniego przywtaszczenia
obiektywnej rzeczywistosci” pisat w 1968
roku krytyk sztuki Paul Restany, autor me-
diolanskiego manifestu Nowego Realizmu.
Szapocznikow po przyjezdzie do Francji
tworzyta rzezby przy wykorzystaniu struk-
tur pochodzenia przemystowego. W ten
sposéb powstawaty rzezby taczace w sobie
zbrojenia budowlane lub fragmenty karo-
serii z materiatami takimi jak gips, braz czy
kamien. Bardzo chetnie korzystata tezz no-
wego dla niej ,budulca” jakim byty zywice
syntetyczne, w tym poliester. Daleka byta
jednak od artystéw tamtego czasu - do swo-
jej twérczosci podchodzita bardzo serio. Jej
obiekty, ktore balansuja na granicy gadzetu
i dzieta sztuki sg przyktadem Swiadomego
zastosowania dwuznacznosci miedzy tym
co ,tadne-brzydkie”, jak pisze Urszula Czar-

toryska. W ,lluminowanej” (1966-67) artystka
po raz pierwszy wykorzystata efekty Swietlne.
Szczegblnie ciekawe dla Szapocznikow zda-
wato sie eksperymentowanie z oswietleniem
poliestrowych rzezb. Swiatto, raz obecne raz
nie, decydowato niejako o zyciu badz Smierci
przedmiotu. Czartoryska stwierdza: ,Swia-
tto (lub po prostu przezroczystos¢ zywicy
syntetycznej na tle okna) umieszczone jest
w ‘erogennych’ partiach postaci - w ustach
i piersiach, jako ekspozycja erotyzmu, bardzo
prywatna. Ta ekspozycja, jak mozemy sie
domyslac, nie jest daleka od aluzji do pulsu-
jacego Swiatta sex-shopow, i o to rzezbiarce
chodzito, by dotykac granicy niebezpiecznej
iironizowac na temat cywilizacyjnego chwy-
tu handlarzy seksem”.

Obiekty - lampy, ktorych najstynniejsza seria
pochodzi z 1970 roku, to po czesci gadzety,
fetysze, w ktore artystka wiaczyta od dawna
juz eksplorowany przez siebie temat cie-
lesnosci. Jak zauwaza Urszula Czartoryska
w katalogu poswieconym artystce (Zacheta,
1998) twory te przywotuja na mysl lampki
- dewocjonalia z pod$wietlonymi symbo-
lami religijnymi. Zainteresowanie lampg
jako obiektem zrodzito sie w Szapocznikow
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niewatpliwie pod wptywem Alberto Giaco-
mettiego, ktorym Szapocznikow byta zafa-
scynowana. Giacometti wraz z bratem Diego
wykonywat lampy zanim odniést w Paryzu
sukees jako twérca stynnych cienkich kro-
czacych postaci.

Oferowany obiekt ,Lampe - fesses” datowa-
ny na 1970 rok chronologicznie i stylistycznie
nalezy do tej samej serii, do ktorej zaliczaja
sie inne udokumentowane obiekty takie jak
Piersi, Tors, Serce oraz Fetysz (por. Katalog
rzezb Aliny Szapocznikow, wyd. MNK; Krakéw
2001, ss.179-181.). Ich dramatycznos¢ zawie-
ra sie we fragmentaryzacji i zmianie funkcji
poszczegolnych elementéw: odlew czesci
ciata zastepuje cata rzezbe, przez co staje sie
przedmiotem artystycznym lub nawet - jak
w przypadku ,Lampe-fesses” - uzytkowym.
,Chwila ulotna, chwila btaha - jest to je-
dyny symbol naszego ziemskiego zywota”
pisata Alina Szapocznikow. Obiekty lampy
rejestruja niejako te ulotnos¢, pulsujac ga-
szonym i zapalanym $wiattem sa niezwykle
oryginalnym sposobem postrzegania przez
Szapocznikow cielesnosci.
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NATALIA LACH-LACHOWICZ (NATALIA LL)

(UR. 1937)

Sztuczna fotografia, 1976/78

odbitka vintage, montaz autorski, 49 x 58,5 cm
sygn. p.d.: NATALIA LL, opisany na odwrocie:
NATALIA LL ,Sztuczne fotografie” 1976/78
Estymacja: 35000 - 45 000 zt «

PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna

DESA Unicum, aukcja 26.10.2016, poz. 41

Polska, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

JEDYNA DLA MNIE | SENSOWNA METODA
FOTOGRAFICZNA JEST REJESTRACJA

A PRIORI PRZYJETEJ KONCEPCJI,
POJECIA. NIE INTERESUJE MNIE
FOTOGRAFIA ESTETYZUJACA, DLATEGO
TEZ ZASTOSOWALAM TERMIN FOTOGRAFII

INTYMNEJ, MAJACY SENS | W SFERZE

KREACJI | PERCEPCJI. - Natalia LL

(Fotografia intymna [katalog wystawy], Galeria PERMAFO, Wroctaw 1971)

Warszawa, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Dzikie Pola. Historia Awangardowego Wroctawia, 19.06.-13.09.2015.
Warszawa, Galeria Zacheta, 3 kobiety. Maria Pniriska-Beres, Natalia LL, Ewa Partum, 01.03.2011-08.05.2011.
Sopot, Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Oh no, not sex and death again!, 2010.

Prace Natalii Lach-Lachowicz zaliczane sg do
konceptualizmu, nurtéw foto art i body art. Ar-
tystka zajmuje sie malarstwem, rzezba, instalacja,
fotografia, wideo, performansem oraz rysunkiem.
Artystka, ktéra sama siebie nazywa Natalig LL,
nalezy dzi$ do najwybitniejszych i cieszacych sie
miedzynarodowym uznaniem polskich artystek.
Juz w latach siedemdziesiatych jej sztuka byta
rozpoznawalna poza granicami Polski a fotogra-
fie czesto goscity w miedzynarodowych czasopi-
smach artystycznych.

Tajniki fotografii studiowata na PWSSP we Wro-
ctawiu w latach 1957-63. Rok po ukonczeniu stu-
diow dotaczyta do ZPAF. W latach 1970-1981
wraz z Andrzejem Lachowiczem, Zbigniewem
Dtubakiem oraz Antonim Dzieduszyckim tworzyta
galerie PERMAFO - przestrzen wystawiennicza,
ale tez wydawnictwo. PERMAFO miato niebaga-
telny wptyw na rozwoj nurtéw neoawangardo-
wych w Polsce. Z Andrzejem Willem i Andrzejem
Lachowiczem organizowata Miedzynarodowe
Triennale Rysunku, podczas ktérego petnita
funkcje komisarza oraz wiceprzewodniczacej.
Podstawowa przestanka tworczosci Natalii LL od
poczatku lat siedemdziesiatych az do dzis jest
zasada, ze fotografia nie jest odbiciem rzeczy-

wistosci, lecz fikcja. ,Fotografiaintymna” - insta-
lacja o stylizacji zaczerpnietej z pop-artu - miata
wydzwiek jaskrawie erotyczny, zblizajacy sie do
granic pornografii. Pierwsze realizacje, ktore
zdobyty uznanie rowniez poza granicami kraju
artystka wykonata w 1971 i 1972 roku. Naleza
do nich ,Sztuka konsumpcyjna” i ,Sztuka post-
konsumpcyjna”, w ktérych modelka wykonuje
czynnosci zwigzane m.in.z konsumpcja, tworzace
fotograficzny performance, zblizony do narracji
typu filmowego. W 1975 roku wigczyta sie do
miedzynarodowego ruchu sztuki feministycznej,
biorac udziatw licznych sympozjach i wystawach.
W 1976 roku rozpoczyna cykl ,Sztucznej fotogra-
fii”, ktory ponownie ukazuje obrazy niemozliwe
w realnej rzeczywistosci akcentujac tymistnienie
fotografii jako sztucznego jezyka. Poszczegolne
ujecia, w ktorych siedzaca na kanapie gtowna
bohaterka, naga badz ubrana, przybiera najréz-
niejsze niekiedy wyzywajace pozycje natozone
na siebie sg ilustracjg dziejacej sie akcji a nie
tylko pojedynczego momentu. W ,Sztucznej fo-
tografii” artystka po raz pierwszy wykorzystata
podobny zabieg warsztatowy. | cho¢ uderzajaca
jestwulgarnos¢ gestu bohaterki, w ktéra samasie
wciela to jednak nie pornografia jest istota tego
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cyklu. ,Sztuka Natalii LL jest ruchem, rozwojem
potegujacej sie ‘Sztucznosci’. Jest to coraz dal-
sze oddalanie sie od rzeczywistosci, gdyz kazda
nastepna ,rzeczywisto$¢” bedaca przedmiotem
operacji podmiotu — Natalii LL — jest coraz bar-
dziej zracjonalizowana, skondensowana mental-
nie i wizualnie — jest coraz bardziej ‘sztuczna’”
pisat Andrzeja Sapija w katalogu Galerii Sztuki
LDK (Lublin 1977).

Tworczos¢ Natalii LL jest tworczoscig osobista
i silnie naznaczona indywidualnoscia artystki,
jest oderwana od wszystkiego co znane i silnie
oddziatuje na odbiorce. Mimo to sztuka artyst-
ki nie ma cech osobistych wynurzen, zacho-
wata swoja uniwersalnos¢. Sama Natalia LL
w przededniu otwarcia wystawy w londynskiej
galerii Roman Road tak strescita esencje swojej
tworczosci i jej osobisty wymiar: ,Ciato. Ciato jest
w centrum wszystkich zagadnien i poszukiwan
w mojej sztuce. W trakcie performenséw ja sama
staje sie tematem i obiektem sztukijednoczesnie.
Obecnosc¢ aspektu cielesnego sprawia, ze moze
zaistniec takze duchowy iintelektualny. Wyrazam
siebie poprzez stawanie sie sztuka.” (rozmowa
z Tishem Weinstockiem dla ,,i-D Magazine” z dn.
15 listopada 2016, www.i-d.vice.com)
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ISTNIEJE PRZEZYCIE, KTORE NAZYWAM
POWODEM. A ZE NIE MAM W SOBIE

NIC Z REPORTERA, MUSZE TEN ZARYS
PRZEZYCIA POGLEBIC W SOBIE, DLUGO

Z NIM 2YC, BY NABRAL CIALA, BY STAL
SIE MUSEM. | ZARAZEM SZUKAM FORMY.
BO PRZECIEZ U NAS, MALARZY, WSZYSTKO

RODZI SIE Z OKA | GROWY JEDNOCZESNIE.

WYO.BRAiNIA WIDZI | NADAJE KSZTALT
PRZEZYCIU. - Teresa Pggowska

Dzikowska E., Giza H. M., Artysci méwia, wyd. Rosikon press, 2011.
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TERESA PAGOWSKA
(1926 - 2007)

Kobieta w poniczochach, 1983

olej, ptotno, 150 x 120 cm

sygn. monogramem l.d.: TP, opisany na odwrocie:

TERESA PAGOWSKA 1983 KOBIETA W PONCZOCHACH 150 X 120
Estymacja: 180 000 - 250 000 zt «

PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna
Warszawa, kolekcja prywatna
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KIEDY MALUJE,

PO PROSTU FRUWAM.
ALBO WPADAM

W ROZPACL. LETNIE
UCZUCIA NIE DOTYCIA
WIELKIEJ SZTUKI.

(Teresa Pagowska, wyborcza.pl, 30 pazdziernika 2007)
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TERESA PAGOWSKA
(1926 - 2007)

Postaé, 1985

olej, ptétno, 79,5x 79,5 cm

sygn. l.d. monogramem: TP, opisany na odwrocie:

TERESA PAGOWSKA 1985 POSTAC 80x80

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt »
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(...) W SWOICH OBRAZACH NA TEMATY
POLSKIE, OBNAZA DWURNIK Z BEZLITOSNA
PROSTODUSZNOSCIA NASZ POLWSIOWY,
POLWIELKOMIEJSKI FOLKLOR, UKAZUJE
CODZIENNA MIKRODRAME SPOLECZINA

Z TYPOWYMI DLA NIEJ GROTESKOWYMI
ZAGADNIENIAMI (...) DWURNIK NIE OBAWIA
SIE ZADNYCH DRASTYCINYCH | ZENUJACYCH
MOMENTOW, Z JAKICH SKLADA SIE ZYCIE

| BEZBLEDNIE WYCHWYTUJE ICH GLEBSZY
SENS, BY GO ODDAC Z BEZBLEDNA IRONIA
MEDRCOW LUDOWYCH.

(Kuryluk E., Hiperrealizm-nowy realizm, wyd. I, Warszawa 1983, s. 168.)
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

Prosze bardzo, 1972

olej, ptotno, 114,5x 146 cm

opisany p.g.: >> PROSZE BARDZO<< 77, sygn. na odwrocie: E. DWURNIK 1972 NR koncowy 191, na blejtramie:
V-17-191, na odwrocie papierowe nalepki: autorska z opisem pracy i data 10-11.V.1972;

oraz wystawowe BWA w Legnicy; Teatru Galeria Studio, BWA w todzi, BWA w Szczecinie,

Galerii 72 w Chetmie, BWA w Biatymstoku, BWA w Lublinie, BWA w Opolu

Estymacja: 80 000 - 90 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna +

WYSTAWIANY

Opole, Galeria Sztuki Wspotczesnej Biura Wystaw Artystycznych, 12. 1985 - 01. 1986.

Chetm, Galeria 72, Muzeum Sztuki Wspotczesnej Chetm, 1984.

Szczecin, Zamek Ksigzat Pomorskich Biuro Wystaw Artystycznych, 1982.

Biatystok, Biuro Wystaw Artystycznych, 1979. £6dz, Biuro Wystaw Artystycznych, 1978.

Warszawa, Teatr Galeria Studio, 16.12.1974 - 15.01.1975. Legnica, Biuro Wystaw Artystycznych, 8.09.1974.
Zamos¢, Zwiazek Artystow Plastykow - oddziat BWA w Lublinie, 2-30.05.1974.

LITERATURA
Dwurnik P., Dwurnik. Spis prac malarskich, wyd. Zacheta, Warszawa 2001 (dodatek do katalogu wystawy
,Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy”, 08.09.-07.10.2001), Cykl V, poz. 17, nr 191.
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

Chwata bohaterom, 1987 (dyptyk)

olej, ptoétno, 210 x 150 cm (kazdy)

LATWIEJ MI MALOWAC NIZ MOWIC.
U MNIE OBRAZ JEST FORMA
WYPOWIEDZI, MALARSTWO TO MOJ
SPOSOB NA ZYCIE | NIE CHODII
TYLKO O TO, ZE TO MOJ SPOSOB

ZARABIANIA, NIE -

MALUJAC,

KOMENTUJE RZECZYWISTOSC

| WYRAZAM SIEBIE.
- Edward Dwurnik

(Czynska M., Moje krolestwo. Rozmowa z Edwardem Dwurnikiem, Wotowiec 2016, s. 11.)

opisany u dotu: CHWALA BOHATEROM, opisany na odwrocie: A/ 1188A/ 1987/ DWURNIK/
L,CHWALA BOHATEROM”/ ,A”/ NR: NR: XVI [...] - 198]...]/ 1188 oraz B/ 1188B/ 1987/ DWURNIK/

,CHWALA BOHATEROM”/ NR: XVI 1987/ 1188
Estymacja: 80 000 - 90 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

zakup od artysty

WYSTAWIANY

Warszawa, Galeria Promocyjna, Edward Dwurnik. Malarz jednego dzieta, 29.04 — 10.05.1987

Cykl ,Robotnicy”, z ktérego pochodzi prezento-
wana praca ,Chwata bohaterom”, nalezy do naj-
wazniejszych w tworczosci Edwarda Dwurnika.
Dyptyk powstatw 1987 roku i podobniejak inne
obrazy z tej serii stanowi osobisty komentarz
Dwurnika do sytuacji spotecznej i politycznej
Polski Ludowej lat 70. 1 80. Jest tez swoistg prze-
ciwwaga do petnego ironii cyklu ,Sportowcow”,
ktory w przesmiewczy sposoéb ukazywat zycie
przecietnego Polaka w tamtych czasach. Do cy-
klu ,Robotnicy” (okreslanego przez Dwurnikiem
numerem XVI) poczatkowo nalezaty prace na
papierze (rysunki, kserografie, litografie), potem
za$ obrazy i kolaze. Pierwsze powstaty w 1975
ostatnie zas w 1991 roku, a caty cykl, zgodnie ze
spisem autora, liczy 260 prac. Wpisuja sie one
w tak charakterystyczny dla artysty, figuratywny,
graniczacy z karykatura sposéb przedstawiania
otaczajacej rzeczywistosci, ktorej Dwurnik jest

niezwykle krytycznym obserwatorem. Dostrze-
zono to juz w latach 80. - krytyka pisata wow-
czas, ze artysta przedstawia w swojej sztuce (...
wystarczajacy obraz epoki, troche satyrycznie
skrzywiony, ale mimo to prawdziwy”, uwazali, ze
jego obrazy to ,kronika naszych czasow, beda-
ca zarbwno obrazem pewnych zdarzen, jak tez
przesiaknieta intencja ostrzegawcza” a w jego
,sarkastycznych obrazach wiecej jest perswazji
i obywatelskiej refleksji niz drwiny” (Panas H.,
W duchu pop-artu, ,Gazeta Olsztynska” 1981, nr
2,s.6.). Wydarzenialat 70., zwtaszcza za$ krwawe
sttumienie robotniczych protestéw w Radomiu
i Ursusie w 1976 roku odarty polskie spoteczen-
stwo ze ztudzen na poprawe sytuacji i porozu-
mienie z wtadza. Wydarzenia te miaty ogromny
wptywa na tworczos¢ Dwurnika i cykl ,Robotni-
cy” stat sie tego wyrazem. ,Chwata bohaterom”
malowana dziesie¢ lat po tragicznym 76 roku
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to wciaz krzyk: chwata robotnikom! Tym, ktorzy
odwazyli sie stanad twarza w twarz z systemem,
z ktérych narodzita sie ,Solidarnos¢” i nadzieja.
Gigantyczne gtowy zdaja sie by¢ symbolem wta-
dzy, totalitaryzmu, kontrolii zniewolenia. Jak pi-
sze Pola Dwurnik sa one niczym: ,(...) anonimowi
Swiadkowie, Wielki Brat, ucielesnienie wyzszej
inteligencji lub spititus movens; a moze po prostu
element wzbogacajacy kompozycje (...). Inne
gtowy to te uciete, odrgbane, skopane” (Pola
Dwurnik, To sportowe zycie..., [w:] Sportowcy.
Edward Dwurnik, [red.] Osman Djajadisastra,
Warszawa, 2011, s. 11-15). ,Chwata bohaterom”,
cho¢ pozbawiona kojarzacej sie z Dwurnikiem
bogatej kolorystyki, jest obrazem petnym ekspre-
sji i doskonale odzwierciedla charakter dekady
i odczucia obserwujacego rzeczywistosc artysty.
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WYDAJE MI SIE, ZE W KAZDYM CZLOWIEKU

JEST TAKA STRONA, KTORA MOZE Z CZYMS NIE
WYGRAC, MOZE NIE PODOLAC, MOZE BYC
PEWNA SLABOSCIA. ON JEST W OBRAZACH, BO
TAKI CZLOWIEK W OGOLE JEST | TAKI CZLOWIEK
WYMAGA TEZ, ZEBY SIE NIM ZAJAC, ZEBY MU SIE
PRZYJRZEC, ZEBY ZAISTNIAL WYRAZNIEJ.

- Jarostaw Modzelewski

(Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, wyd. Galeria Zderzak, Krakow, 2006, s. 34.)

76

JAROSLAW MODZELEWSKI
(UR. 1955)

Silacz z zanitkami pamieci, 1994

olej, ptétno, 160 x 190 cm
sygn. na odwrocie: Jarostaw Modzelewski
,Sitacz z zanikami pamieci” olej 160 x 190 cm 1994

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Warszawa, kolekcja Ryszarda Variselli

WYSTAWIANY

Krakow, Bunkier Sztuki, Jarostaw Modzelewski. Przeglgd z malarstwa, 2000.

Warszawa, CSW Zamek Ujazdowski, Nadzieja jako wynik uporczywego trwania w smutku i samotnosci, 1994.
Sopot, Panstwowa Galeria Sztuki, Nadzieja jako wynik uporczywego trwania w smutku i samotnosci, 1994.
Katowice, BWA, Nadzieja jako wynik uporczywego trwania w smutku i samotnosci, 1994.

REPRODUKOWANY

Michalski J., Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, wyd. Galeria Zderzak, Krakow 2006, s. 186, poz. 242.

Jarostaw Modzelewski. Przeglad z malarstwa [katalog wystawy], wyd. Bunkier Sztuki, Krakow, 2000, s. 86, poz. 39.
Glinska - Pigtkowska A., Jezor nieznanego swiata, ,Kurier Polski” 1994, nr 100 (29.1V).

Jarostaw Modzelewski. Nadzieja jako wynik uporczywego trwania w smutku i samotnosci [katalog wystawy], CSW Zamek
Ujazdowski, Warszawa, PGS Sopot, BWA Katowice (il.).

Kwiatek J., Osobny w grupie, , Trybuna” 1994, nr 91 (19.IV).
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ODCZUWAM CIAGLE POTRZEBE, BY

W PRACACH MOICH, W OBRAZACH,
KTORE MALUJE, BEZ WZGLEDU

NA RODZAJ TEGO ‘CO’ MALUJE,
WYCZUWALNE BYLO TO, CZEGO NIE
MA | CZEGO NIE BALBYM SIE NAZWAC
‘TAJEMNICA’ | DAC INAC INNYM
LUDZIOM O JEJ ISTNIENIU.

— Jerzy Mierzejewski

(Jakimowicz I., Jerzy Mierzejewski, wyd. Oficyna Wydawnicza Auriga, warszawa 1996, s. 85.)

77

JERZY MIERZEJEWSKI
(1917 - 2012)

Drzewa 2 + 1, 2000

olej, ptoétno, 101 x 120 cm
sygn. p.d.: Jerzy Mierzejewski 2000

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «

Jerzy Mierzejewski to artysta odrebny a jego ma-
larstwa nie sposéb przypisac zadnemu wspotcze-
snemu kierunkowi. Byt to tworca indywidualny,
nie zwiazany z zadnym ugrupowaniem czy sro-
dowiskiem artystycznym. Syn wybitnego malarza
polskiego Modernizmu - Jacka Mierzejewskiego
urodzit sie w 1917 roku. Razem ze starszym bra-
tem Andrzejem - rowniez plastykiem — Jerzy
pozostawat pod wielkim wptywem tworczosci
ojca. Artystyczna droga najmtodszego z Mierze-
jewskich nie byta jednak drogg tatwa i oczywista.
W latach 40. skupit sie na realizacji filmow doku-
mentalnych i telewizyjnych. O styku sztuki z fil-
mem wielokrotnie pisatw tekstach krytycznych.
I cho¢ w zyciu Mierzejewskiego kinematografia
przez wiele lat wiodta w prym to nigdy nie porzu-
cit on malarstwa. Jako plastyk po raz pierwszy
dal sie poznac polskiej publicznosci Dopiero
w latach 90. Kiedy to prace Jerzego pokazano
na retrospektywnej wystawie w warszawskim
Domu Plastyka (zwiazanej z przyznaniem arty-
Scie w roku Nagrody im. Jana Cybisa). Wyraznie
widac w nich wtasny jezyk malarski zbudowany
w znacznej mierze na wtasnej wrodzonej wrazli-

wosci artystycznej. Obrazy Mierzejewskiego petne
sg skupienia na motywie, powsciagliwosci, pro-
stoty, ktora - jak przyznawat - urzekata go. Intry-
gowaty go sposoby konstruowania obrazu przy
pomocy niezbednych tylko elementow, dazenie
do zwieztosci. Niejednokrotnie przypominaja
one fotografie badz filmowe kadry. Ptynie z nich
cisza, uczucie osamotnienia. Efekt taki wzmaga
uzycie ograniczonej palety barw - dominuja roz-
maite odcienie bieli, chtodne, sttumione, blade
btekity, zielenie.

Od lat 90. w obrazach Mierzejewskiego pojawit sie
bardziej miekki modelunek, ale jego malarstwo
nie stracito swojego pierwotnego, melancholij-
nego klimatu. Szczegdlnie dobrze widoczne jest
to w malarstwie pejzazowym artysty. Kadry te,
zaczepione o konkretne motywy znalezione w na-
turze, ogotocone sa ze wszystkiego co zbedne.
Mierzejewski rekonstruuje widziany przed oczy-
ma obraz ztych niewielu elementdw, jakie sobie
zostawia. Drzewa, droga, taka, linia nieba - sa ni-
czym odrebne figury. Jak pisze Irena Jakimowicz
w monografii poswieconej artyscie: ,geometria,
ktora nimi [figurami] rzadzi, jest dyskretna, spro-
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wadza sie bowiem nie tyle do okreslenia ksztat-
tow, co stosunkdéw miedzy nimi. (...) W dalszym
ciagu zasadniczym budulcem konstrukgji obrazu
sg proste linie pionow, skoséw, poziomow, jak tez
miekkos¢ wycinkow elips i két.” Sposrod malar-
stwa pejzazowego szczegdlnie uwage zwracaja
ujecia parkow o charakterystycznym wtasnym
wewnetrznym Swietle. Powstato ich wiele wersji
a fakt ten wynika z bezustannego dazenia artysty
do doskonatosci. Do tego typu kompozycji nalezy
,Drzewa 2 + 1” z 2000 roku - obraz niezwykle
intymny i tylko pozornie bezludny, gdzie obec-
no$¢ cztowieka wyrazona jest cieptem jego mysli
i uczuc. Sam artysta uwazat, ze sztuka opiera
sie na bezinteresownym, ale i emocjonalnym
stosunku do rzeczywistosci — nie piekno byto
dla niego najistotniejsze, ale sita oddziatywa-
nia. Chciat by malarstwo przemawiato do uczué
stajac w opozycji do kierunku w jakim zmierzat
otaczajacy artyste Swiat z jego nowoczesnoscia
i chaosem. Czut potrzebe ciszy i rbwnowagi:
,maluje to czego mi brak i sadze, ze jesli mnie
brak wtasnie harmonii, uczucia spokoju czy ciszy
i syntezy, to by¢ mozeiinnym jest to potrzebne”.
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Jan Dobkowski, artysta malarz, Warszawa, 1976, fot. Jacek Barcz, Forum

NATURA DAJE NAM UCZUCIE, ZE ISTNIEJEMY. SADZILEM, ZE

W NATURALNOSCI JEST ZtOZE, KTORE MOZE UCZYNIC MOJA
SZTUKE ZYWA. DLATEGO W OBRAZACH STARALEM SIE POKAZAC
PRZEDE WSZYSTKIM CZLOWIEKA. CZLOWIEKA OBNAZONEGO,
BEZ ATRYBUTOW KULTURY CZY CYWILIZACJI: KOBIETE

| MEZCZYINE W ICH ODWIECINYCH GESTACH. POPRZEZ
EROTYKE PRAGNALEM UKAZAC, JAK SILNIE CZLOWIEK POZADA
NATURY | ZE JEST ONA DOBRA. - Jan Dobkowski

(,Przeglad Powszechny”, VI 1986)

JAN DOBKOWGSKI

W 1994 roku Jan Dobkowski odbierat nagrode
im. Jana Cybisa bedaca wyrazem szczegolnego
uznania za catoksztatt tworczosci. Nie spodziewat
sie zapewne tego kilkadziesiat lat wczesniej kiedy
jako uczen najstynniejszego polskiego postimpre-
sjonisty i kolorysty - Jana Cybisa - bezustannie
znim polemizowat przeciwstawiajac sie dominu-
jacemu w pracowni sposobowi malowania gruba
warstwa farby. Pierwsze lata tworczosci Dobkow-
skiego charakteryzowaty sie obrazami o ptaskich
i $nigcych powierzchniach, ktorych kompozycja
byta od poczatku przemyslana. Od poczatku duze
znaczenie Dobkowski przypisywat kresce, cha-
rakteryzujacej sie niezwykia precyzjg i czystym
pociagnieciem. Linia, wijacasiei,,opowiadajaca”
obraz, stata sie szybko znakiem rozpoznawczym
artysty. Biegto$¢ rysunkowa artysty pozwolita na
rozpoznawalnosc, ale i dla samego artysty byta
bardzo wazna: W linearyzmie zyje. Wokot siebie
widze wielka sie¢, w niej tkwie. To, co rzeczywiste
- poprzez fakt, ze ztozone jest z linii - staje sie abs-
trakcyjne. Linia jest najwazniejsza. Linia to mysl.”
Problematyke linii rozwinat Dobkowski w licznej
serii rysunkow tuszem, ktére charakteryzowaty sie
bardzo odwaznym, wyolbrzymionym detalem ciat
kobiet i mezczyzn, wplatajacym sie w otaczaja-
cychich krajobraz. Kierunek jaki objat artysta nie
spotykat sie jednak ze zrozumieniem Srodowi-
ska akademickiego. W obliczu Srodowiskowego
odrzucenia szczegblne wiezy przyjazni potaczyty
Dobkowskiego z Jerzym (Jurry) Zielinskim, ktory
podobnie jak on sprzeciwiat sie malarstwu o cha-
rakterze impresjonistycznym nauczanym przez
profesoréw na Akademii. Razem stworzyli duet,

ktory w 1967 roku przeksztatcili w grupe NEO-
-NEO-NEO. Jego nazwa miata w sposob przekorny
wskazywac na to, ze w sztuce nie ma nic naprawde
nowego. W roku 1968 Dobkowski pokazat swoje
prace na wystawie ,Secesja-Secesja?” w Galerii
Wspdtczesnejw Warszawie, ktdra wywotata wielkie
zainteresowanie w mediach i wérdd krytykow.
Podczas dziatalnosci grupy Dobkowski - uzywajac
swojego pseudonimu Dobson - stworzyt pierwsze
zielono-czerwone obrazy, w ktérych operowat
gietkimi i falistymi liniami oraz swego rodzaju
ztudzeniami optycznymi, wywotujagcymi pozor-
ny ruch i wirowanie form. Na trzeciej wystawie
grupy NEO-NEO-NEO, ktéra odbyta sie w 1969
roku w tarchominskich zaktadach farmaceutycz-
nych Polfa, Dobkowski pokazat wyciete z ptyty
monumentalne sylwety postaci charakteryzujace
sie ta sama fantazyjna linig i intensywna barwa -
zawieszone w industrialnej przestrzeni zaktadow
przemystowych wywotaty ogromne wrazenie.
(...) prace, wyciete z pilsniowych ptyt sg konty-
nuacja doswiadczen malarstwa sztalugowego.
Jako dwustronne, zawieszone tak, by mozna je
byto ogladac z obydwu stron, nabraty charakteru
kompozycji przestrzennych. (Zestawienie...) ostrej
agresywnosci ich koloru z otoczeniem maszyn
w hali fabrycznej stwarza napiecia nieoczekiwa-
ne, emocjonujace swojg niezwyktoscia.” - pisata
o wystawie Bozena Kowalska. Sukcesy w Polsce
przekuty sie wkrotce w sukces zagraniczny - obrazy
Dobkowskiego znalazty sie m.in. na prestizowej
prezentadji ,Polskie malarstwo wspotczesne. Zr6-
dta i poszukiwania” w Paryzu (1969).

Duetz Jurrym pod szyldem grupy NEO-NEO-NEO
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przetrwat do roku 1970 kiedy to na skutek roz-
nic pogladowych, artysci postanowili rozpoczac
dziatalno$¢ indywidualna. Od tej pory Dobkowski
rownolegle zobrazami malarskimi, tworzyt formy
zptytifoliido montowniaw przestrzeni. Jego twor-
czo$¢ zostata uhonorowana ztotym medalem na
Sympozjum Ztotego Grona w Zielonej Gorze oraz
stypendium, ktore pozwolito artyscie wyjechac na
rok do USA. Styl artysty zmienit sie wraz z uptywem
lat. W jego pracach z potowy lat 70’ widoczna jest
zmiana ich wymowy - erotyzm ustapit miejsca
romantycznym rysunkom pozbawionym postaci,
kompozycje ztozone sa z misternie przeplataja-
cychssielinii. Konsekwentne rozwazania nad linia
zaowocowaty nie tylko licznymi abstrakcyjnymi
rysunkami ale réwniez akcjami w plenerze, np.
Rysunek wiatru (1974), Ptonacy kwadrat (Osie-
ki 1979) czy Brzeg rzeki (komza 1980). Wyrazna
zmiane nastroju i wymowy jego prac przyniosty
wydarzenia 1980-1981 roku, zwtaszcza wprowa-
dzenie stanu wojennego. Monochromatyczne,
ciemne ptotna znaczyt wtedy niktymi, wiotkimi
liniami rysunku. Najczestszym motywem byty
patriotyczne i religijne symbole, dopowiadane
tytutami nawiazujgcymi do realiow czasu.
Kolejna radykalna zmiana nastapita w latach
90. Symbolicznym zwiastunem nowego okresu
stat sie olbrzymi, radosny, eksplodujacy bogac-
twem barw, ksztattow i ruchu obraz ,Azycie sobie
ptynie..”z 1990-1991. Od tego czasu Dobkowski
tworzy kolejne cykle: Dzwieki (1994), Obrazy sy-
multaniczne (1995-96), Karnawat w Rio (od 1997),
Nokturny (1998) oraz rozpoczety w 1992 roku cykl
akwarel Uniwersum.
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JAN DOBKOWSKI
(UR. 1942)

Pragne, 1970-72

olej, ptétno, 200 x 148 cm

sygn. na odwrocie: Jan Dobkowski ,PRAGNE” Olej 200 x 150 cm,
w narozniku dwie nalepki: BHZ ,Desa” (zniszczona) i recznie pisana:
PAPE GALLERIES 1000 Park Ave

Estymacja: 45 000 - 60 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Agra-Art, aukcja 8.06.2003 poz. 76
Nowy Jork, kolekcja Pape Galleries (1972)

Rok 1968 byt dla tworczosci Dobkowskiego ro-
kiem przetomowym. Dzieki udziale w wystawie
,Secesja-Secesja?” w Galerii Wspotczesnej w War-
szawie obrazy artysty zyskaty rozgtos, ktérego
echa po raz pierwszy wybrzmiaty poza granicami
Polski. Pokaz wywotat wielkie zainteresowanie
w mediach iwsrod krytykdw. Bezposrednim tego
efektem stato sie zaproszenie do paryskiego Mu-
sée Galliera gdzie w 1969 roku na wystawie ,Pein-
ture moderne polonaise. Sources et recherches”
Dobkowski pokazat swoje prace obok dorobku
takich artystoéw jak Winiarski czy Stazewski.

Réwnolegle Guggenheim Museum w Nowym
Jorku zakupito do swoich zbiorow jego ptétno
,Podwadjna dziewczyna” (1968), pierwszy z cyklu
czerwono-zielonych obrazéw. Do tej bodajze naj-
bardziej rozpoznawalnej serii obrazéw Jana Dob-
kowskiego nalezg oferowane ,Pragne” (1970-72)
oraz ,Mitos¢” (1972). Cykl ten namalowany zostat
w ujednoliconym formacie 200 x 150 cm i ukazu-
je w réznych sytuacjach czerwone sylwety me-
skich i kobiecych postaci, te ostatnie najczescie]
o bujnych, karykaturalnie rozroénietych ksztat-
tach. Smiate i pikantne przedstawienia postaci
komentowat Dobkowski: ,w swoich obrazach
pokazuje to co chce, kiedy chce i u kogo chce”.
Ta buntownicza postawa artysty niejednokrot-
nie spotykata sie ze sprzeciwem ze strony Jana
Cybisa, w ktérego pracownina warszawskiej ASP
powstaty pierwsze dwukolorowe ptaszczyznowe
ptotna Dobkowskiego. Postaci kobiece miaty
w sobie potezny tadunek erotyzmu i zmystowo-

$ci. Gietka, zmystowa linig Dobkowski prowadzit
formy, ktdre ptynnie przechodzity jednaw druga
- pier$ kobieca stawata sie dorodnym jabtkiem,
serce plemnikiem, a kregostup i zebra organicz-
na, wiotka struktura. Zieler sugerowata nature,
zywiotowa witalnos¢, zycie. Czerwien to barwa
osilnym natezeniu emocjonalnym i zabarwieniu
erotycznym. Obrazy czerwono zielone byty wiec
nie tylko intrygujace dla oka ale tez dla zmystow.
Staty sie punktem wyjscia do wielu dziatan prze-
strzennych i kolejnych cykli malarskich.

Rozgtos jaki zdobyt omawiany cykl stat sie furtka
do dalszych zagranicznych sukcesow. Po pary-
skiej wystawie w 1969 roku przyszedt czas na
Biennale w Sao Paolo, ktorego jedenasta edycja
odbyta sie w 1971 roku. Kilkuletnie juz wowczas
pasmo zagranicznych pokazow ukoronowane
zostato przyznaniem Dobkowskiemu przez Fun-
dacje Kosciuszkowska dziewieciomiesiecznego
stypendium w Nowym Jorku. Otworzyto ono
Dobkowskiemu droge do amerykanskich ga-
lerii jak Bodley Gallery, w ktorej indywidualng
wystawe miat w 1972 roku, czy Benson Gallery.
Jeden z oferowanych obrazéw (,Pragne”) byt wta-
snoscia Ewy Pape, amerykanskiej kolekcjonerki
polskiego pochodzenia, ktéra wspierata popula-
ryzacje rodzimej sztuki w USA poprzez wspotor-
ganizowanie wystaw — miedzy innymi nowojor-
skiego pokazu Dobkowskiego w Benson Gallery
w 1973 roku. Z kolei Bodley Gallery zapowiadata
wystawe ,mtodego polskiego tworcy” w New York
Magazine piszac o ,obrazach o rozwibrowanych
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czerwonychizielonych barwach” (New York Ma-
gazine, 03.04.1972,s.23.). Oprocz tychze ptécien
Dobkowski zaprezentowat tam figury wyciete
z kolorowych ptyt pleksiglasu. Byt to jego kolejny
eksperyment budowania form w przestrzeni, tym
razem z innego tworzywa i z wykorzystaniem
innej kolorystyki, bardziej syntetycznej. Dobkow-
ski pobytem w USA ostatecznie zakonczyt cykl
kompozycji czerwono-zielonych. Amerykanskie
doswiadczenie pchneto go ku nowym rozwaza-
niom nad kolorem i sposobamiwydobycia gtebi.
Poprzez cykl czerwono-zielony Dobkowski zyskat
Swiatowe uznanie, dostrzezono jego odrebnosc¢
jako artysty oraz zawarta w malarstwie rados¢
istnienia i ufny stosunek do zjawisk natury.
Historyk sztuki Janusz Zagrodzki we wstepie do
katalogu wystawy ,Jan Dobkowski. Od Cybisa do
Nowego Jorku” (Galeria Fibak, Warszawa, 2016, s.
nlb) pisze, ze polski artysta antycypowat sztuke
wielkiego dzi$ amerykanskiego tworcy Keitha
Haringa, ,ktdrego linearyzm, ptaskos¢ formy, ko-
lorystyka i jezyk znakdw, czesto niemal powtarzat
o dziesiec¢ lat wezesniejsze dzieta Dobkowskiego”.
Za granica szybko doceniono nonkonformizm
i autentycznosc polskiego artysty, ktory niost
w sobie unikalny dar przekonywania. To sprawito,
ze w stosunkowo krotkim czasie jego obrazy tra-
fity do wielu znamienitych kolekcji muzealnych
i prywatnych.
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TO JUZ NIE JEST POLSKIE

MALARSTWO, TO

PACHNIE NOWYM
ORKIEM.

- Andy Warhol

(artysta na widok obrazéw Jana Dobkowskiego
w domu Wojciecha Fibaka, Nowy Jork, lata 80.)
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JAN DOBKOWSKI
(UR. 1942)

Mitosé, 1972

olej, ptétno, 199 x 147 cm

sygn. na odwrocie: JAN DOBKOWSKI (DOBSON)
,MIEOSC” 1970 R, obok po prawe] adres artysty
Estymacja: 45000 - 60 000 zt »

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Agra-Art, aukcja 16.11.2003, poz. 94

POLSWISSART
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MALARSTWO JEST DROGA DO CZEGOS, NIE
CELEM. ZA POMOCA MALARSTWA CHCEMY
COS POINAC, ZROZUMIEC. WIEC JEST TO TYLKO
NARZEDZIE (...) NAZYWAM SWOJE OBRAZY

NP.: ,FRAGMENT” LUB ,,NIE KONCZACA SIE
KOLEKCJA” ALBO ,SYTUACJA” LUB PRZEKORNIE
,PRZEDMIOTY POLICZONE". CZUJE SIE JAK
BUCHALTER, KTORY ZAPISUJE WSZYSTKIE
MOZLIWE NIEKONCZACE SIE SYTUACJE (...).

JA W TYM, CO ROBIE, W SWOIM MALARSTWIE,
STARAM SIE PO PROSTU UJAWNIAC SWOJA
OBECNOSC W TYM NIEKONCZACYM SIE,
DYNAMICZNYM SYSTEMIE WZAJEMNYCH
ZALEZINOSCI. - Jan Tarasin

(Mizerska I., Spotkania z Tarasinem, Ptock, 2007, s. 23.)
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JAN TARASIN
(1926 - 2009)

Ciqg przedmiotéw, 1989

olej, ptétno, 89 x 116 cm

sygn. l.d.: Jan Tarasin 89, opisany na odwrocie:
JAN TARASIN 1989 ,CIAG PRZEDMIOTOW”

Estymacja: 90 000 - 120 000 zt «

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

POLSWISSART
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MALARSTWO JEST DLA MNIE CZYMS
W RODZAJU NOTATNIKA. (...) FORMY
PRZYPOMINAIJA NIEOKRESLONE DO
KONCA EMBRIONY, ALE NIE CHCE
ICH ZANADTO KOMPLIKOWAC (...).
CHCE ZATRZYMAC JE W TAKIM
MOMENCIE, KIEDY WSZYSTKO SIE
JESZCZE MOZE ZIDARZYC, KIEDY
WSZYSTKO JESZCZE PRZED NAMI.

- Jan Tarasin

(Malarstwo jest dla ludzi, ktorzy nie nudza sie sami ze soba. Rozmowa z profesorem Janem Tarasinem.
Rozmawiat Piotr Cypryanski, w: Jan Tarasin, wyd. Starmach Gallery, Krakow 1999.)
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JAN TARASIN ’ . .
(1926 - 2009) P

Zapis, 1989

olej, ptétno, 100 x 140 cm
sygn. p.d.: Jan Tarasin 89, opisany na odwrocie:
JAN TARASIN 1989 ,ZAPIS”

Estymacja: 90 000 - 120 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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(...) KONCEPTUALNA ASCEZA SRODKOW
MALARSKICH NIE PROWADZI U PAWLAKA DO
UTRATY ARTYSTYCZNEGO SENSU. (...) JEGO
OBRAZY SA RACZEJ SWIADECTWEM OCZEKIWANIA
(PRZECZEKIWANIA). ICH NEUTRALNOSC ZDAJE
SIE WYMIERZYC CIOS WSPOLCZESNOSCI,

KTORA - TAKA TEZA MOGLABY WYNIKNAC

Z POWTARZANYCH JEDEN PO DRUGIM
DZIENNIKOW - NIE DAJE DOSTATECZINEGO
PRETEKSTU DO ODMALOWANIA JEJ ZA POMOCA
REALISTYCZNYCH FIGUR, TEMATOW, HISTORIL.

(Gorczyca k., Wtodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach [katalog wystawy],
wyd. Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 2008, ss. 182-183.)
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WLODZIMIERZ PAWLAK
(UR. 1957)

Dziennik 11.VII - 02.11, 2016-17

olej, ptétno, 150 x 100 cm

sygn. i opisany na odwrocie: WeODZIMIERZ PAWLAK

DZIENNIK 11 VII- 0211150 X 100 2016 2017

Estymacja: 35000 - 45 000 zt «

Obrazy pochodzace z cyklu Dzienniki pro-
wadzone sa przez Pawlaka w rézny sposob:
czes$¢ znich wykonywana jest na ptotniei za-
chowana jestw monochromatycznej gamie
kolorystycznej przeplatanej znakami pisma,
inne natomiast wyrazane sg w formie rysun-
ku otowkiem na papierze lub w formie gablo-
tek, ktore zawieraja przedmioty codziennego
uzytku artysty. W Dziennikach malowanych
permanentny kryzys, jakim jest zycie, jego
jednostajnos¢ i powtarzalno$é, znaczy Paw-
lak tysiacami krotkich kresek rytych w farbie.
Odkad w 1989 roku obrazem Polacy formuja
flage narodowa artysta rozstat sie symbolicz-
nie z czasem, gdy zamierzeniem jego byto

towarzyszy¢ rodakom w ich trudnym losie -
czynito juz tylko dla siebie. Potrzebny mi byt
dziennik w ogdle, potrzebowatem jakiegos
systemu, chciatem znalez¢ metode na dzien.
-mowit artysta w filmie Pawta Sosnowskiego
Dzien po dniu jestem artysta. Dzienniki opi-
sywane kolejnymi numerami sa rejestrem
prywatnego czasu. Kreslenie siedmiu linii,
przekreslanie ich 6sma nadaja rytm, wpro-
wadzaja w swoisty trans. Na pewien czas zni-
kam, nie ma mnie. Kiedys to potrafito trwac
kilka godzin, ale teraz robie sobie takie Swieta
tylko kilkuminutowe - mowi Pawlak.

Dzienniki malowane byty najczesciej biata
farba, znane sg rowniez prace niebieskie
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i czerwone. Wybor koloru nigdy nie byt
u Pawlaka dzietem przypadku, idac w $lad
artystow awangardy miedzywojennej chciat
W swojej sztuce rozszerzy¢ oddziatywanie
Swiatta, koloru i przestrzeni. Ale do kazdej
z barw ma artysta osobisty stosunek, kazda
budzi w nim inne odczucia. Biel jest barwa
o najsilniejszym tadunku symbolicznym.
Oznacza czystosc, niewinnosc a z drugiej
strony moze mie¢ konotacje z odczuciem
wyobcowania czy wrecz samotnosci. Jest tez
symbolem nowego poczatku, ,niezapisanej
karty” i z tego powodu jest ona réwniez ta-
czona z czystym umystem i kreatywnoscig.
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LEON TARASEWICZ
(UR. 1957)

Kompozycja, 2018

akryl, ptétno, 130 x 190 cm
sygn. na odwrocie: L.Tarasewicz 2018 / 130 x 190 / acrylic on canvas

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup od artysty

POLSWISSART
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JAKIEGO RODZAJU ,,PORUSZEN DUSZY” MOZNA SIE
DOMYSLAC W ZWIAZKU ZE SZITUKA DOMINIKA? JAKA
JEST WYMOWA ,,PRZEDMIOTOW PSYCHICZINYCH",
KTORA ONA KREUJE? KOMPOZYCJE BARWNE DOMINIKA
STANOWIA UKEADY WYSOCE ZLtOZIONE, A PRZY TYM
ZIROWNOWAZONE, WOLNE OD KONFLIKTOWYCH
NAPIEC. LAGODNE PIEKNO TYCH KOMPOZYCJI
STANOWI POCHWALE ZYCIA. JAKBY OBMYWA

JE Z DRAMATYZMU. WSROD WSPOLCZESNYCH
MANIFESTACJI ARTYSTYCZINYCH, OBOK ROINYCH
PROWOKACJI | AGRESJI AWANGARDOWYCH, OBOK
MANIFESTACJI ANTYESTETYZMU, SZTUKI GORZKIEJ,
SZYDERCZEJ CZY TYLKO ODCZAROWANEJ, DOMINIK
PREZENTUJE PRZYPADEK RACZEJ RZADKI. JEGO DZIELO
AFIRMUJE SWIAT BEZ STAWIANIA JAKICHKOLWIEK
WARUNKOW, BEZ ZGLASZANIA ZASTRZEZEN. JEST TO
DZIELO ZAUROCZENIA.

- Janusz Jaremowicz

(Tadeusz Dominik. Za oknem jest ogrd. .. Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2008, s. 12)
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TADEUSZ DOMINIK
(1928 - 2014)

Pejzaz, 2005, olej, ptotno, 81 x 100 cm
sygn. p.d.: Dominik

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «
PROWENIENCJA

Paryz, kolekcja Nicolasa Rostkowskiego
zakup od artysty

WYSTAWIANY

Mediolan, Galleria d’Arte Contamporanea Cascina Roma,
Maria Papa Rostkowska e suoi amici, 2007.

POLSWISSART
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WLADYSLAW JACKIEWICZ
(1924 - 2016)

Obraz IX/2004, 2004

olej, ptotno, 130 x 97 cm

sygn. p.d.: JACKIEWICZ, opisany na odwrocie:

W. JACKIEWICZ OBRAZ 1X/2004 130 x 97
Estymacja: 18 000 - 20 000 zt «
PROWENIENCJA

Krakéw, kolekcja prywatna
Krakéw, Galeria Joanny Chrostowskiej

POLSWISSART
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REGULAMIN SPRZEDAZY AUKCYJNE)J
W DOMU AUKCYJNYM POLSWISS ART SP. Z O.O.
L SIEDZIBA W WARSZAWIE

Niniejszy Regulamin okre$la zasady i wa-
runki sprzedazy dziet sztuki lub innych
obiektow kolekcjonerskich na aukcjach
lub w ramach tzw. sprzedazy poaukcyj-
nych organizowanych przez spétke pod
firma DOM AUKCYJNY POLSWISS ART
Spotka z ograniczong odpowiedzialno-
Scig z siedziba w Warszawie, wpisana do
rejestru przedsiebiorcow prowadzone-
g0 przez Sad Rejonowy dla m.st. War-
szawy XII Wydziat Gospodarczy Krajowe-
g0 Rejestru Sadowego, pod numerem
KRS 0000187973, posiadajaca NIP 526-
246-17-79, REGON: 016246823, zwang da-
lej Domem Aukcyjnym.

Regulamin obowiazuje wszystkich Licytu-
jacych, ktérzy biora udziat w Aukcji oraz
Nabywcow, ktérzy zawarli z Domem Au-
kcyjnym umowe sprzedazy lub warunko-
wa umowe sprzedazy w ramach aukgji lub
w ramach tzw. sprzedazy poaukcyjnej.
Regulamin moze by¢ przez Dom Aukcyjny
w kazdym czasie odwotany lub zmieniony
przez aneksy dostepne w trakcie Aukcji lub
poprzez obwieszczenie Aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji danego Obiektu. Po-
wyzsze zmiany nie dotycza jednak umow
sprzedazy Obiektéw zawartych przed ogto-
szeniem zmiany Regulaminu.

1. Definicje

Aukcja - zorganizowany sposob zawarcia
umowy polegajacy na sktadaniu Domowi
Aukcyjnemu na zasadach i warunkach okre-
Slonych w niniejszym Regulaminie konku-
rencyjnych ofert nabycia poszczegélnych
Obiektow przez Licytujacych, ktorzy w niej
fizycznie uczestnicza lub moga uczestniczy¢,
iw ktorej zwycieski Nabywca jest zobowigza-
ny do zawarcia umowy sprzedazy lub warun-
kowej umowy sprzedazy.

Aukcjoner - osoba fizyczna wyznaczona
przez Dom Aukcyjny do prowadzenia Aukgji.
Cena wywotawcza - cena wywotaw-
cza jest kwota, od ktorej rozpoczyna sie
Aukcja Obiektu. Zwyczajowo cena wy-
wotawcza zawarta jest miedzy potowa
a trzy czwarte dolnej granicy estymacji.
Obiekty licytowane sg w gore, tzn. licyta-
cja moze zakonczy¢ sie na kwocie wyzszej
niz cena wywotawcza lub réwna tej kwo-
cie. Informacje o cenie obiektow oznaczo-
nych w katalogu gwiazdkg mozna uzyskac
w Domu Aukcyjnym.

Cena gwarancyjna - dla kazdego obiek-
tu Dom Aukcyjny ustala cene gwarancyj-
na. Jej wysoko$¢ jest informacjg poufna.
Kwota ta miesci sie w przedziale pomiedzy
ceng wywotawcza a dolng Estymacja. Je-
zeli w trakcie Aukgji cena gwarancyjna nie
zostanie osiagnieta, zakonczenie Aukgji
skutkuje zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy, co zostaje ogtoszone przez Au-
kcjonera.

Estymacja: - podana w katalogu Esty-
macja: jest szacunkowa wartoscig Obiek-
tu okreslong przez Dom Aukcyjny na
podstawie cen sprzedazy podobnych
obiektow, porownywalnych pod wzgledem
stanu, rzadkosci, jakosci i pochodzenia. Li-
cytujacy nie powinni traktowac estymacji
jako zapewnienia, ani prognozy co do fak-
tycznej ceny sprzedazy. Estymacja: nie za-
wiera Optaty aukcyjnej ani Optaty z tytutu
“droit de suite”. Zakoriczenie Aukcji w prze-
dziale estymacji lub powyzej gornej esty-
macji jest réwnoznaczne z zawarciem
prawnie wigzacej umowy sprzedazy po-
miedzy Domem Aukcyjnym a Licytujgcym,
ktory zaoferowat najwyzsza cene przyjeta
przez Aukcjonera. Zakonczenie Aukgji po-
nizej dolnej estymacji jest rownoznaczne
z zawarciem warunkowej umowy sprze-
dazy pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujacym, ktory zaoferowat najwyzszg cene
przyjeta przez Aukcjonera.

Formularz rejestracji - dokument spo-
rzadzony wedtug wzoru przygotowanego
przez Dom Aukceyjny, ktérego wypetnienie
przez Licytujacego jest warunkiem dopusz-
czenia do udziatu w Aukgji

Katalog - dokument przygotowany przez
Dom Aukeyjny zawierajacy opis Obiektow,
ktére zostang wystawione na sprzedaz
w trakcie Aukgji.

Licytujacy - osoba fizyczna, osoba praw-
na lub jednostka organizacyjna nie posia-
dajaca osobowosci prawnej, utworzona
i dziatajaca zgodnie z przepisami wtasci-
wego prawa, biorgca udziat w Aukgji.
Nabywca - Licytujacy, ktéry w trakcie
trwania Aukgji ztozyt najwyzsza Oferte przy-
jeta przez Aukcjonera, w wyniku czego po-
miedzy nim a Domem Aukcyjnym zostaje
zawarta umowa sprzedazy lub warunkowa
umowa sprzedazy.

Obiekt - dzieto sztuki lub inny obiekt ko-
lekcjonerski wystawiony na sprzedaz w ra-
mach Aukgji.

Oferta - ztozona przez Licytujacego w trak-
cie trwania Aukgji oferta nabycia Obiektu za
cene wyrazona w polskich ztotych

Optata aukcyjna i podatek VAT - do
Oferty ztozonej przez Licytujacego i przyje-
tej przez Aukcjonera Dom Aukeyjny dolicza
Optate aukcyjng w wysokosci 18%. Wylicy-
towana cena wraz z Optata aukcyjng zawie-
ra podatek od towardw i ustug VAT. Optata
aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzeda-
2y poaukcyjnej, w przypadku, gdy Obiekt
nie zostat sprzedany na Aukcji. Dom Aukcyj-
ny wystawia faktury VAT marza.

Optata z tytutu dokonanych zawodowo
odsprzedazy oryginalnych egzempla-
rzy utworu plastycznego tzw. “droit de
suite” — zgodnie z art. 19-195 Ustawy z dnia
4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych z pdzniejszymi zmianami

oraz obowiazujaca w Unii Europejskiej dyrek-
tywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego
i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytutu od-
sprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta
sztuki tworcy i jego spadkobiercom, w przy-
padku dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu plastycz-
nego, przystuguje prawo do wynagrodzenia
stanowigcego:

1. 5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢
jest zawarta w przedziale do réwnowar-
tosci 50 000 euro, oraz

2.3% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 50 000,01 euro do réwnowartosci
200 000 euro, oraz

3. 1% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 200 000,01euro do réwnowartosci
350 000 euro, oraz

4.0,5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$¢ jest zawarta w przedziale od row-
nowartosci 350 000,01euro do réwno-
wartos$ci 500 000 euro, oraz

4.0,25% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$¢ jest zawarta w przedziale przekra-
czajacym réwnowarto$¢ 500 000 euro

- jednak nie wyzszego niz rownowartos¢
12 500 euro.

Warunkowe Umowy sprzedazy - Dom
Aukcyjny dopuszcza zawarcie warunkowej
umowy sprzedazy. Umowa taka dochodzi
do skutku pod warunkiem akceptacji naj-
wyzej oferty ztozonej przez Licytujacego
i przyjetej przez Aukcjonera przez wtasci-
ciela obiektu. Dom aukcyjny zobowigzu-
je sie negocjowac z wtascicielem Obiektu
mozliwos¢ obnizenia ceny do kwoty zaofe-
rowanej przez Licytujgcego i przejetej przez
Aukcjonera. Jesli negocjacje nie przyniosg
pozytywnego rezultatu w ciggu 7 dni ro-
boczych od daty Aukcji Obiekt uznaje sie
za niesprzedany. Dom aukcyjny zastrzega
sobie wéwczas prawo do przyjmowania
po Aukgji ofert réwnych cenie gwarancyj-
nej na Obiekty wylicytowane warunko-
wo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego Licytujacego Dom Aukcyjny in-
formuje o tym fakcie Nabywce, ktory zawart
warunkowa umowe sprzedazy. Nabywca
ma w takim wypadku prawo do podwyz-
szenia swojej oferty do ceny gwaranto-
wanej i przystuguje mu wtedy pierwszen-
stwo w zakupie Obiektu. Jesli Nabywca,
ktéry zawart warunkowa umowe sprze-
dazy, nie podwyzszy swojej oferty do ceny
gwarancyjnej warunkowa umowa sprzeda-
2y zostaje rozwigzana, a Obiekt moze zo-
stac sprzedany innemu Licytujagcemu po
cenie gwarancyjnej.

2. Postanowienia ogdlne

Przedmiotem Aukcji sa Obiekty od-

dane do sprzedazy komisowe] przez
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sprzedajacych lub stanowigce wtasnos¢
Domu Aukcyjnego. Zgodnie z o$wiadcze-
niami sprzedajacych wystawione na Aukcje
Obiekty stanowia ich wtasnos¢, badz tez
sprzedajacy maja prawo do rozporzadza-
nia nimi, a ponadto Obiekty te nie sg one
objete jakimkolwiek postepowaniem sa-
dowym i skarbowym, sg wolne od zajecia
i zastawu oraz innych ograniczonych praw
rzeczowych, a takze jakichkolwiek roszczen
0s6b trzecich. Dom Aukcyjny zapewnia fa-
chowa wycene oraz rzetelny opis katalo-
gowy Obiektéw wystawionych na sprzedaz
w ramach Aukcji, a takze pokrywa koszty
ich ubezpieczenia. Aukcja jest prowadzona
w jezyku polskim i zgodnie z polskim pra-
wem przez Aukcjonera wskazanego przez
Dom Aukeyjny. Aukcjoner ma prawo do do-
wolnego rozdzielania lub taczenia Obiek-
téw oraz do ich wycofania z Aukcji bez po-
dania przyczyn. Opisy zawarte w Katalogu
Aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienio-
ne przez Aukcjonera lub osobe przez niego
wskazang przed ich wystawieniem na Au-
kcje. Dom Aukcyjny zapewnia, ze opisy ka-
talogowe Obiektéw wystawionych na Au-
kcji wykonane zostaty w najlepszej wierze
z wykorzystaniem doswiadczenia i wiedzy
fachowej pracownikéw Domu Aukcyjnego
oraz wspotpracujgcych z Domem Aukceyj-
nym ekspertow.

3. Udziat w Aukciji — zasady ogéine.
Warunkiem udziatu w Aukgji jest zaakcep-
towanie przez Licytujacego zasad i warun-
kow Aukcji zawartych w niniejszym Re-
gulaminie w catosci i bez jakichkolwiek
zastrzezen.

Dom Aukeyjny ma prawo wedtug swojego
uznania odmowi¢ dopuszczenia niektd-
rych Licytujacych do udziatu w Aukcji lub
sprzedazy poaukceyjnej.

Wszyscy Licytujacy musza zarejestrowac
sie przed Aukcja, dostarczy¢ wymagane
informacje przewidziane w Formularzu
rejestracji oraz okaza¢ dokument potwier-
dzajacy tozsamo$¢ (dowdd osobisty lub
paszport).

W przypadku powziecia uzasadnionych
watpliwosci Dom Aukcyjny ma prawo po-
prosi¢ Licytujacego (np. w celu sprawdze-
nia jego wyptacalnosci, po$wiadczenia
jego tozsamosci lub w celu unikniecia fat-
szerstwa) o przedstawienie dodatkowych
dokumentéw lub pozyska¢ dane o Licytu-
jacym od osob trzecich.

Dane osobowe Licytujacego sg informa-
cjami poufnymi i pozostaja do wytacznej
wiadomosci Domu Aukcyjnego.

O ile Licytujacy nie zazyczy sobie inaczej,
rachunek za zawarte umowy zostanie prze-
stany na adres podany przez Licytujacego
w Formularzu rejestracji

4. Osobisty udziat w Aukcji

Licytujacy moze wzigc osobisty udziat w Au-
keji. W tym celu Licytujacy powinien przyby¢
do siedziby Domu Aukcyjnego w dacie Au-
kcji okreslonej w Katalogu i pobra¢ tabliczke
z numerem aukcyjnym, ktérg mozna otrzy-
mac przy stanowisku rejestracyjnym po wy-
petnieniu Formularza rejestracyjnego. Pra-
cownik Domu Aukcyjnego dokonujacy
rejestracji ma prawo poprosi¢ o dokument
potwierdzajacy tozsamos¢ Licytujgcego.
Bezposrednio po zakonczeniu Aukgji nale-
2y zwrécic tabliczke z numerem aukeyjnym,
a w przypadku ztozenia najkorzystniejszej
oferty przyjetej przez Aukcjonera odebrac
potwierdzenie zawartych umoéw.

5. Licytacja w imieniu Licytujgcego
Dom Aukcyjny moze reprezentowac Licy-
tujacego na podstawie zlecenia licytacji.
Formularz rejestracji nalezy przesta¢ e-ma-
ilem na adres: galeria@polswissart.pl lub
zostawi¢ osobiscie w siedzibie Domu Au-
keyjnego najpozniej na godzine przed roz-
poczeciem Aukcji. W przypadku ztozenia
zlecenia licytacji z limitem Dom Aukcyj-
ny doktada staran, by Licytujacy zakupit
Obiekt w mozliwie najnizszej cenie.

6. Licytacja telefoniczna

Licytujacy, ktorzy cheg bra¢ udziat w Aukgji
za posrednictwem Srodkéw bezposrednie-
go porozumiewania sie na odlegtos¢, po-
winni przesta¢ Formularz rejestracji e-ma-
ilem na adres: galeria@polswissart.pl lub
zostawi¢ osobiscie w siedzibie Domu Au-
keyjnego najpdzniej na jeden dzien przed
dniem Aukgji. Pracownicy Domu Aukcyjne-
go potacza sie z Licytujacym przed rozpo-
czeciem Aukgji wybranych obiektéw. Dom
Aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za
bark mozliwosci wziecia udziatu w Aukcji
za posrednictwem $rodkéw bezposred-
niego porozumiewania sie na odlegtos¢
w przypadku probleméw z uzyskaniem po-
taczenia z podanym przez Licytujacego nu-
merem telefonu. Dom Aukcyjny zastrzega,
Ze moze rejestrowac i archiwizowac roz-
mowy telefoniczne z klientem, o ktérych
mowa powyzej.

7. Przebieg aukcji

Aukcja rozpoczyna sie od prezentacji
Obiektu i podania przez Aukcjonera ceny
wywotawczej. Licytujacy maja prawo skta-
dac swoje Oferty. O wysokosci postapienia
decyduje Aukcjoner. Zakoriczenie Aukcji
Obiektu nastepuje w momencie uderzenia
mtotkiem przez Aukcjonera i jest rowno-
znaczne zzawarciem umowy sprzedazy lub
warunkowej umowy sprzedazy pomiedzy
Domem Aukcyjnym a Licytujacym, ktory
zaoferowat najwyzsza cene przyjeta przez
Aukcjonera.

Ceny na Aukgji sa podawane w ztotych
polskich.

Aukcjoner moze w kazdym momencie Au-
kcji wycofac dany Obiekt ze sprzedazy.

W przypadku powstania btedu badz zaist-
nienia sporu co do wyniku Aukcji, Aukcjo-
ner moze ponownie zaoferowac Obiekt do
sprzedazy (réwniez bezpo$rednio po ude-
rzeniu mtotkiem). W takiej sytuacji Aukcjo-
ner moze takze podjac¢ wszelkie inne dzia-
tania, ktére uzna za racjonalne i stosowne.

8. Ptatnosci

Licytujacy, ktéry w wyniku przyjecia jego
Oferty przez Aukcjonera zawart z Domem
Aukcyjnym umowe sprzedazy jest zobo-
wigzany do zaptaty ceny powiekszonej

o Optate aukcyjna i ewentualnie Opta-
te z tytutu “droit de suite” za zakupio-
ne Obiekty w terminie 7 dni od dnia Au-
kcji. W przypadku zawarcia warunkowych
umoéw sprzedazy termin na dokonanie
ptatnosci biegnie od chwili poinformowa-
nia Nabywcy przez Dom Aukcyjny o zaak-
ceptowaniu jego oferty przez wiasciciela
Obiektu. Dom Aukcyjny jest uprawniony do
naliczenia odsetek ustawowych za op6z-
nienie w ptatnosci. Dom Aukcyjny przyjmu-
je nastepujace formy ptatnosci: gotowka,
karta ptatnicza oraz przelew na rachunek
bankowy:

Dom Aukcyjny Polswiss Art Sp. z 0.0.
z siedziba w Warszawie

ul. Wiejska 20, 00-490 Warszawa

ING Bank Slaski:

57 1050 1038 1000 0023 0543 9743
SWIFT: INGBPLPW

9. Ptatno$é w walutach innych niz
polski ztoty

Wszystkie ptatnosci sg przyjmowane w pol-
skich ztotych. Na specjalne Zyczenie Licy-
tujacego i po wczesniejszym uzgodnieniu
Dom Aukcyjny dopuszcza mozliwo$¢ doko-
nania ptatnosci w Euro, Dolarach amery-
kanskich lub funtach brytyjskich. Warto$¢
transakcji optacanej w innej walucie niz
polski ztoty bedzie powiekszona o optate
manipulacyjna w wysokosci 1%. Przewalu-
towanie zostanie dokonane po dziennym
kursie kupna waluty obowiazujacym w ING
Banku Slaskiem w dacie zaksiegowania
przelewu na rachunku Domu Aukcyjnego.

10. Przej$cie wiasnos$ci Obiektu

na Nabywce.
Wtasnos¢ Obiektu przechodzi na Nabywce
z chwila zaptaty catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjna i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

11. Odbidr obiektow

Odbior zakupionego na Aukcji Obiektu jest
mozliwy po dokonaniu przez Nabywce za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukeyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite” oraz uregulowaniu innych
wymagalnych zobowigzar wobec Domu
Aukcyjnego.

Odbidr Obiektu powinien nastapic¢ w ter-
minie 7 dni roboczych od daty Aukcji.
Po tym terminie Dom Aukcyjny przesyta
wszystkie sprzedane Obiekty do maga-
zynu zewnetrznego, a Nabywca obcia-
zony zostanie kosztami transportu oraz
magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie
uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci Obiektu. Zaakceptowa-
nie niniejszego regulaminu réwnoznaczne
jest z zaakceptowaniem regulaminu spotki
magazynowe.

Po uptywie 7 dni roboczych od daty Au-
kcji na Nabywce przechodzi ryzyko utra-
ty i uszkodzenia nieodebranego Obiektu,
a takze ciezary zwigzane z takim Obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia.

12. Postepowanie w przypadku
opéznienia lub braku ptatnosci

W przypadku gdy Nabywca w terminie 7
dni roboczych od daty Aukcji nie uisci ca-
tej ceny powiekszonej o Optate aukcyjna
i ewentualnie o Optate z tytutu “droit de
suite” Dom Aukcyjny bez uszczerbku dla in-
nych swoich praw moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:
a) przechowac Obiekt w swojej siedzibie
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lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
Nabywcy;

b) odstapi¢ od umowy sprzedazy bez ko-
niecznosci wyznaczania dodatkowego
terminu i zatrzymac dotychczas otrzy-
mane od Nabywcy Srodki finansowe
na poczet pokrycia poniesionych szkéd
i utraconych korzysci;

¢) odrzucic zlecenia Nabywcy w przyszto-
Sci lub zrealizowac takie zlecenie pod
warunkiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe za opo6znie-
nie od dnia wymagalnosci do dnia za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite”;

e) sprzedac Obiekt na Aukcji lub prywatnie
z Estymacja:mi i ceng minimalng usta-
long przez Dom Aukcyjny. Jezeli w wyni-
ku podjecia powyzszych dziatari Obiekt
zostanie sprzedany za cene nizsza niz ta
ktéra zostata zaoferowana przez Nabyw-
ce i przyjeta przez Aukcjonera na aukgji,
wowczas bedzie on zobowiazany do po-
krycia Domowi Aukcyjnemu wynikajacej
stad réznicy

f) wszcza¢ postepowanie sadowe prze-
ciwko Nabywcy w celu odzyskania wie-
rzytelnosci;

g) potraci¢ wierzytelnosci Nabywcy wzgle-
dem Domu Aukcyjnego z wierzytelno-
$cig Domu Aukcyjnego wobec tego Na-
bywcy,

h) zastosowa¢ prawo zastawu na innych
Obiektach wstawionych przez takiego
Nabywce w komis.

13. Reklamacje

Wszelkie reklamacje beda rozpatrywane
zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Nabywca bedacy osoba fizyczng ma pra-
wo zgtosi¢ reklamacje z tytutu niezgodno-
$ci towaru z umowa w terminie 1 roku od
daty wydania Obiektu. Wobec Nabywcow
nie bedacych konsumentami Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za wady
fizyczne oraz wady prawne zakupionych
Obiektow.

14. Pozwolenie na export

Dom Aukcyjny nie zapewnia jakichkolwiek
pozwolen na wywéz Obiektéw poza gra-
nice Rzeczypospolitej Polskiej. W zwigzku
z powyzszym Licytujacy we wtasnym za-
kresie powinni sie zorientowac czy w ra-
zie potrzeby wywozu obiektu poza gra-
nice Polski nie sa wymagane dodatkowe
pozwolenia. Zgodnie z ustawa z dnia 23
lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opie-
ce nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568,
zpo6zn.zm.), wywoéz okreslonych obiektow
poza granice kraju wymaga zgody odpo-
wiednich wtadz; w szczegélnosci dotyczy
to obrazoéw starszych niz 50 lat o wartosci
powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zo-
bowigzany do przestrzegania przepisow
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania
odpowiednich dokumentéw lub opdznie-
nie w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odsta-
pienia od umowy sprzedazy ani op6znie-
nia w uiszczeniu catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjng i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

15. Dane osobowe Licytujacych
Licytujacy wyraza zgode na przetwarza-
nie jego danych osobowych w celu udzia-
tu w Aukcji i w celach marketingowych
zgodnie z ustawa o ochronie danych oso-
bowych z dnia 29 sierpnia 1997 roku (t.j.
72014 r.poz 1182 ze zm.).

Administratorem danych osobowych Licy-
tujacych jest Dom Aukcyjny.

Licytujacy ma prawo dostepu do tresci
swoich danych osobowych, ich popra-
wiania oraz ztozenia sprzeciwu wobec ich
przetwarzania, na zasadach okreslonych
w ustawie o ochronie danych osobowych.
Dom Aukcyjny o$wiadcza, ze podanie da-
nych osobowych przez Licytujacych jest
dobrowolne, jednakze jest niezbedne
w celu prawidtowego przebiegu Aukgji.

16. Rozstrzyganie sporéw.

Wszelkie spory wynikte na tle postanowien
niniejszego Regulaminu oraz wszelkie spo-
ry wynikajace z umoéw sprzedazy i warun-
kowych umoéw sprzedazy zawartych na
jego podstawie beda rozpatrywane przez
Sad powszechny wtasciwy dla siedziby
Domu Aukcyjnego.

Licytujacy poddaja sie niniejszym jurysdyk-
cji tego sadu.

17. Obowiaqzujqace przepisy prawa
Niniejszy Regulamin podlega prawu pol-
skiemu i zgodnie z nim bedzie interpre-
towany.
Niniejszy Regulamin stanowi cato$¢ uzgod-
nien pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujgcymi oraz zastepuje jakgkolwiek wcze-
$niejsza umowe czy porozumienie (czy to
ustna, czy pisemna) pomiedzy Domem
Aukcyjnym a Licytujacymi dotyczacg ma-
terii objetych przedmiotem niniejszego
Regulaminie.
Jezeli jakakolwiek cze$¢ niniejszego Re-
gulaminu zostanie uznana przez sad wta-
Sciwy lub inny upowazniony podmiot za
niewazna, podlegajaca uniewaznieniu, po-
zbawiona mocy prawnej, nieobowiazujaca
lub niewykonalna, pozostate czesci niniej-
szego Regulaminu beda nadal uwazane za
w petni obowigzujace i wiazace, a Dom Au-
keyjny i Licytujacy dziatajac w dobrej wie-
rze zastgpig takie postanowienie posta-
nowieniem waznym i wykonalnym, ktére
bedzie najpetniej oddawac ekonomiczny
sens pierwotnego zapisu.

Dom Aukcyjny w szczegélnosci zwraca

uwage na przepisy:

- ustawy z dnia 23 lipca 2003r o ochronie
zabytkoéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.
Nr 162 poz. 1568) - wywdz okreslonych
obiektow poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

- ustawy z dnia 21 listopada 1996r, 0 mu-
zeach (Dz.U. z 1997r Nr5, poz.24, z pozn.
Zm.) — muzea rejestrowane maja prawo
pierwokupu zabytkéw bezposrednio na
aukcji za kwote wylicytowana powiek-
szong o optate aukcyjng i ewentualnie
o Optate z tytutu "droit de suite"

- ustawy z dnia 25 maja 2017 r. o restytucji
narodowych débr kultury (Dz. U.z2017r.
poz. 1086) - Minister wtasciwy do spraw
kultury i ochrony dziedzictwa narodowe-
g0 wystepuje o zwrot wyprowadzonego
z naruszeniem prawa z terytorium Rze-
czypospolitej Polskiej narodowego do-
bra kultury RP

- ustawy z dnia 16 listopada 2000 r o prze-
ciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu
finansowego wartosci majatkowych po-
chodzacych z nielegalnych lub nieujaw-
nionych zrédet oraz o przeciwdziataniu
finansowaniu terroryzmu (Dz.U z 2000r
Nr 116, poz. 1216 z p6ézn. zm.) - Dom
Aukeyjny jest zobowigzany do zbierania
danych osobowych nabywcéw dokonu-
jacych transakcji w kwocie powyzej 15
tysiecy euro.
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