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Skala techniki Wodzinowskiego

i r6znorodnos¢é motywow

od portretu do krajobrazu

i piorkowego portretu wodzow
legjonowych prowadzi go po
wszystkich zakamarkach wielkiej
i malej sztuki, kaze podziwia¢
wszechstronnos$¢ uzdolnienia
plodnego artysty.

— WEADYSEAW PROKESCH

(Prokesch Wt., Jubileusz uczniow Matejki. Wystawa ,Pieciu’, , Tygodnik llustrowany” 1923, nr 23, s. 369.)
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WINCENTY WODZINOWSKI
(1866-1940)

Czytajqcy list

olej, ptétno, 39,5 x 50 cm
sygn. p.g.: W. Wodzinowski

Estymacja: 14 000 - 18 000 zt
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TADEUSZ RYBKOWSKI
(1848-1926)

Patrol

olej, deska, 20 x 25 cm
sygn. l.d.: Tadeusz Rybkowski

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt
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LUDWIK GEDLEK
(1847-1904)

Przeprawa Kozakéw

olej, ptétno, 32 x 65 cm
sygn. p.d.: L. Gedtek Wien

Estymacja: 55000 - 65 000 zt
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TADEUSZ AJDUKIEWICZ
(1852-1916)

Konny portret Cesarza Franciszka Jézefa I

olej, deska, 60,5 x 50cm
sygn. p.d.: Tadeusz Ajdukiewicz

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

Tadeusz Ajdukiewicz Byt artysta
zwigzanym z mecenatem arysto-
kracji i dworéw panujacych. To
w tych kregach zrobit prawdziwa
kariere, a jego obrazy podobaty
sie powszechnie/cieszyty sie po-
wszechnym uznaniem. Malowat
polowania (Wyjazd na polowanie,
1876), rewie wojskowe (Rewia wojsk
rumunskich, 1896) i sceny rodza-
jowe, chetnie mysliwskie (Konie
na pastwisku, 1874; Konski targ,
1900) i egzotyczne (Spotkanie na
pustyni, 1890), a takze kompozycje
o tematyce historycznej. Bytjednak
przede wszystkim cenionym tworca
reprezentacyjnych portretoéw (Por-
tret Heleny Modrzejewskiej, 1880;
Portret konny arcyksiecia Albrech-
ta, gtbwnodowodzacego armii au-
striackiej, 1891). Od okoto 1882 roku
pracowat w Wiedniu, gdzie otrzymat
pracownie po zmartym Hansie Ma-
karcie. Malowat wowczas przede
wszystkim dla dworu cesarskiego.

Oferowany obraz, namalowany ok.
1885 roku, przedstawia austriac-
kiego cesarza Franciszka Jézefa
w typowym dla Ajdukiewicza uje-
ciu portretu konnego. Artysta na-
malowat rowniez inne kompozycje
z postacia wiedenskiego monarchy
w roli gtéwnego bohatera, a sa to
m.in. Cesarz Franciszek Jozef | na
dziedzincu zamku, 1881 oraz Fran-
ciszek Jozef na manewrach, 1885.
Sportretowany przez Ajdukiewicza
monarcha zasiadat na austrowe-
gierskim tronie 68 lat. Zostat cesa-
rzem 2 grudnia 1848 roku i byt nim
do dnia $mierci - 21 listopada 1916
roku. Franciszek Jézef zaskarbit so-
bie sympatie swoich podwtadny
miedzy innymi przez swoje dtugie
panowanie, dajace spoteczen-
stwu poczucie stabilizacji Jego
rzady zapewnity Austrii pot wieku
pokoju. Do dzi$ za jego pomnik
uwaza sie Wieden, stolice dawnej
monarchii, ktora za rzadow cesarza

Franciszka Jozefa przebudowano
tak, ze stata sie europejskg metro-
polia kulturalna. Sympatie swoich
poddanych cesarz zyskat réwniez
przez tragedie rodzinne, ktore go
spotykaty w czasie panowania. Roz-
padto sie matzenstwo z Elzbieta,
syn-nastepca tronu zastrzelit swa
kochanke i siebie, tragicznie zgi-
nat brat cesarza Maksymilian, az
w koncu bratanek- nastepca tronu
Franciszek Ferdynand zginat z rak
zamachowca 28 czerwca 1914 roku
w Sarajewie — co stato sie bezpo-
Srednia przyczyna wybuchu [ wojny
Swiatowej. Polacy zyjacy pod au-
striackim zaborem réwniez darzyli
cesarza sympatia. Kwestie polskie
nie byty obce Franciszkowi Jézefowi
- jednym z ostatnich dokumentoéw,
jakie podpisat, byt akt 5 listopada,
powotujacy samodzielne panstwo
polskie pod patronatem Niemiec
i Austro-Wegier.
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ANTONI KOZAKIEWICZ
(1841-1929)

Targ w miasteczku galicyjskim,
1922

olej, ptétno, 54,5 x 85,5 cm

sygn. l.d.: A Kozakiewicz / 1922

na odwrocie papierowa nalepka

z opisem pracy, papierowa nalepka
Muzeum w Tomaszowie Mazowieckim
z okragta pieczecia instytucji oraz
papierowa nalepka galerii i zaktadu
ramiarskiego S. Schmaus z Krakowa
(lata 30. XX w.)

Estymacja: 140 000 - 160 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY

Maksymilian Gierymski. Dzieta,
inspiracje, recepcja, wyd. Muzeum
Narodowe w Krakowie, Krakow, 2014,
s.121.

Antoni Kozakiewicz urodzit sie w Kra-
kowie w 1841 roku. Nauke w tamtejszej
SSP przerwat w 1857 roku by wzig¢ udziat
w Powstaniu styczniowym. Po krotkim
pobycie w wiezieniu powrdcit do szkoty.
W pierwszym okresie tworczosci malo-
wat obrazy o tematyce powstaniowej, do
ktorej bedzie wracat, takze w rysunkach,
czerpiac z wtasnych wspomnien oraz
z Artura Grottgera. Podjat studia w aka-
demii wiedenskiej, gdzie zetkniecie sie
zmalarstwem F. G. Waldmuellera stato sie
istotnym impulsem dla dalszej twérczosci
Kozakiewicza. Nastepnie blisko trzydzie-
Sci lat spedzit w Monachium. Malarstwo
jego, wduchu monachijskim, cieszyto sie
sporym powodzeniem. Malowat przede
wszystkim sceny rodzajowe ukazujace
zycie polskich chtopéw, czesto senty-
mentalne w duchu. Regularnie wystawiat
w krakowskim TPSP, w Salonie Krywulta
a takze we Lwowie i w Monachium.
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(Maksymilian Gierymski, fot. z ok. 1872 r. Maksymilian Gierymski Malarstwo i Sztuka, 1974)

Max Gierymski (...) zatknal nowy sztandar sztuki i postawil go

przed oczami naszych mlodych artystow i naszego spoleczenstwa.

Sztandar byl dobry, bo na nim napisane byly racjonalne podstawy

sztuki: natura, szczeros¢ uczuc i swoboda mysli. Za nim poszli inni

i dzis my, (..) mozemy rywalizowa¢ w sztuce z innymi narodami.

(Sygietynski A., Sztuka na Wystawie Powszechnej w Paryzu. Malarstwo (dokonczenie), ,Ateneum”, t. 3, 1878, s. 598.)

MAKSYMILIAN GIERYMSKI

Maksymilian Dionizy Gierymski urodzit sie 9 paz-
dziernika 1846 roku w Warszawie. Ojciec dwoch
przysztych artystow - Maksymiliana i Aleksandra
byt urzednikiem Budowli Wojskowych, ale za-
szczepit w chtopcach zamitowanie do sztuki. Od
wczesnego dziecinstwa Maksymilian byt dziec-
kiem uzdolnionym muzycznie, ktora to pasja
oprécz malarstwa towarzyszyta mu przez cate
zycie. W 1862 roku ukonczyt Gimnazjum Real-
ne w Warszawie i rozpoczat studia na Wydziale
Mechanicznym Instytutu Politechnicznego w Pu-
tawach. Wraz z innymi kolegami z uczelni wziat
czynny udziat w powstaniu styczniowym 1863
roku w randze oficera, najprawdopodobniej w od-
dziatach walczacych na terenie Lubelszczyzny
i Kieleckiego. Przezycia z pola walki pozostawity
trwaty $lad w psychice artysty i zdaje sie, ze miedzy
innymi to one naznaczyty jego tworczos¢ nostalgia
imelancholia. Po upadku powstania, uniknawszy
represji, wrocit na studia na Wydziale Matema-
tyczno-Fizycznym Szkoty Gtoéwnej w Warszawie,
ktore jednak szybko porzucit, by po roku podjac
radykalna decyzje co do swojej przysztosci - roz-
poczat edukacje w nowo otwartej Klasie Rysun-
kowej u R.Hadziewicza i Ch.Breslauera. Przyszty
artysta nie kontynuowat jednak nauki dtugo. Wraz
z koncem roku akademickiego porzucit studia,
ale nie zaprzestat dziatalnosci tworczej. Nawigzat
w tym okresie wiele znajomosci, m.in. z Juliu-
szem Kossakiem, z ktorego to rad artystycznych
korzystat po zarzuceniu studiow, ale tez podczas
pozniejszego pobytu w Monachium. Oficjalny
debiut Gierymskiego odbyt sie juz w 1866 roku
wystawieniem pierwszej pracy olejnej Krajobraz
w TZSP w Warszawie (obecnie zaginionej). Wsréd
wczesnych prac Gierymskiego na szczegolna uwa-
ge zastuguja dwie wersje ,0bozu Cyganow” z lat

1867 - 1868), zapowiadajace charakterystyczny
dla dalszej tworczosci artysty typ malarstwa pej-
zazowo-rodzajowego, w ktérym tytutowy motyw
jest catkowicie podporzadkowany nastrojowej,
emocjonalnej wizji krajobrazu. W potowie 1867
roku artysta wyjechat nado Monachium na dalsze
studia artystyczne w tamtejszej Akademii Sztuk
Pieknych. Polecony przez Juliusza Kossaka szybko
nawiazat kontakty z polska kolonia artystyczna,
przede wszystkim z Jozefem Brandtem. Bardzo
znaczaca dla tworczosci artysty stata sie nauka
pod kierunkiem znanego monachijskiego batalisty
i malarza koni Franza Adama, w jego prywatnym
atelier. Regularnie juz w tym okresie nadsytat prace
na wystawy w TPSP w Krakowie i TZSP w Warsza-
wie, rezygnujac jeszcze z tematdw politycznych na
rzecz nastrojowych scen rodzajowych. Wkrotce
zresztg Gierymski porzucit studia na Akademii by
poswieci¢ sie pracy we wtasnej pracowni. Obok
Jozefa Brandta zajat w krétkim czasie czotowe
miejsce w $rodowisku artystéw polskich, ale
jego twoérczos¢ zaczeta by¢ doceniana réwniez
przez $rodowisko monachijskie. Coraz czesciej
jego obrazy kupowali réwniez posrednicy z Lon-
dynu, Wiednia i Hamburga. W 1868 roku zostat
cztonkiem Kunstvereinu. Swoje znaczenie miat
rowniez sukces na Pierwszej Miedzynarodowej
Wystawie Sztuki w Monachium w 1869 roku (dzieto
Gierymskiego zakupiono do zbiorow cesarza Fran-
ciszka Jozefa). Byt to przetomowy rok w twérczosci
Gierymskiego. W nim to zaczety powstawac prace
o tematyce powstanczej, odheroizowanej i pozba-
wionej patosu, ale przez to przenikliwej i chwyta-
jacej za serce kazdego komu sprawa polska byta
bliska. Pierwsza préba ilustracji tej tematyki jest
obraz Powstaniec 1863 roku z 1869 ale réwniez
prezentowana w niniejszym katalogu praca Patrol
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polskiw 1830 roku. Ukoronowaniem za$ tych do-
Swiadczen jest znakomity obraz Patrol powstanczy
(Pikieta Powstancza) z lat 1872 - 1873. Elementem
wspolnym tych i pdZniejszych prac z tego cyklu
jest zdumiewajaca prawdziwosc tych prostych,
bezpretensjonalnych scen. Ptétna Gierymskiego
nie byty nigdy heroiczne, wrecz przeciwnie, celowo
pozbawiat ich patosu, wzmacniajac tym samym
wymowe. Jednoczesnie ztematami powstanczy-
mi Gierymski spetniat sie w kompozycjach rodzajo-
wych, kostiumowych, historycznych - liczne sceny
mysliwskie, kawalkady, spotkania towarzyskie.
Podstawowym elementem tych kompozycji byta
zawsze wizja polskiego krajobrazu, obserwowane-
go wrecz fotograficznie, w oparciu o rzetelne studia
z natury, wzbogacone wtasnym sentymentem.
Zachwyt budza szczegolnie pejzaze rodzajowe,
gdzie artysta bezbtednie rejestrowat przestrzen,
Swiatto i powietrze i na réwnie z nimi pokazywat
roslinnos¢, kamienie, piaszczyste drogi, chaty
i postaci. Ukoronowaniem tych eksperymentow
Gierymskiego jest obrazNoc z lat 1872-73, przed-
stawiajacy widok wsi w ciszy letniej nocy. Obraz
jest malarskim nokturnem, ktéry pozostawia
szeroki margines wyobrazni widza, jego zdolno-
$ci dookredlenia motywu, nasycenia go réwniez
wtasnymi refleksjami i emocjami.

W 1873 roku na Wystawie Powszechnej w Wiedniu
Gierymski zostat nagrodzony ztotym medalem,
aw 1874 roku przyjety w poczet cztonkow Akade-
mii Sztuki w Berlinie. Nagrody te jeszcze bardzie]
uczynity go znanym, niestety znacznie pogarszat
sie stan jego zdrowia. Wtasciwie od 1863 roku
przebywat gtéwnie w miejscowosciach uzdrowi-
skowych pod opieka brata Aleksandra. Zmart 16
wirzesnia 1874 roku w Bad Reichenhall.
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MAKSYMILIAN GIERYMSKI
(1846-1874)

Nad Wislq, 1873

olej, ptétno; 54 x 88 cm

sygn. L.d.: M.Gierymski 73

na odwrocie czerwona piecze¢: Malerleinwand
Fabrik A.Schutzman / Munchen

Estymacja: 600 000 - 700 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 12.06.2005, poz. 13.

WYSTAWIANY

Krakow, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Maksymilian Gierymski. Dzieta, inspiracje,
recepcja, 25.04-10.08.2014.

Prezentowany obraz jest kompozycyjna wersja
dzieta ,Modlitwa Zydoéw w dzien sabatu” z 1871
znanego w literaturze przedmiotu réwniez pod
tytutami ,Nad Wista”, ,Przejazdzka po Wisle”
i ,Zmrok letni nad Wista pod miastem”. Obraz
ten, pochodzacy ze zbioréw niemieckiego przemy-
stowca i kolekcjonera barona Heinricha Liebiega,
zostatodnaleziony przez Haline Stepien w Libercu
w Czechostowacji. Monografistka Gierymskiego
nadata mu szczegdlna range interpretujac go jako
dzieto przetomowe w tworczosci artysty (patrz:
H. Stepien, ,Dwa nieznane obrazy Maksymiliana
Gierymskiego”, BHS 1974, nr 2, s. 184-193). Wy-
znaczyto ono cezure dzielaca akademicki kunszt
Maksymiliana od postawy realisty dazacego do
utrwalenia na ptdtnie bezposredniej obserwacji
natury i obyczajowych scen. Przejawity sie w nim
ponadto najwczesniejsze w sztuce Gierymskiego
proby oddania $wiatta i aury nokturnu. Co wiecej,
obraz stat sie prototypem namalowanych przez
Aleksandra Gierymskiego trzech wersji ,Swieta
trabek”- manifestu polskiego realizmu (1884,
1888, 1890).

Oferowany obraz, znany pod tytutami ,Nad Wi-
sta”, ,Przejazdzka po Wisle” lub ,An der Weichsel”
i powstaty w 1873, jest bardziej konsekwentny
w obiektywistycznym ogladzie wycinka ubogiej
podwarszawskiej wsi i bardziej zwarty kompo-

REPRODUKOWANY

Maksymilian Gierymski. Dzieta, inspiracje,
recepcja [katalog wystawy], wyd. Muzeum
Narodowe w Krakowie, Krakow, 2014,

ss. 362-363, 451, kat. 1.1.51.

Stepien H., Malarstwo Maksymiliana
Gierymskiego, Wroctaw, 1979, s. 184, poz. 133.

zycyjnie od swego pierwowzoru. Na podstawie
zachowanych szkicow otéwkiem publikowanych
przez Haline Stepien (Malarstwo Maksymiliana
Gierymskiego, 1979, poz. 127) wiadomo, ze obraz
,Nad Wista” przedstawia motyw Solca w Warsza-
wie. Narracja wizualna rozbita jest na mniejsza
ilos¢ niezaleznych epizodow; uwaga widza skupia
sie na pierwszoplanowej parze koni ciagnacych
woz z ktoda drzewa, $ledzi mijajaca zwierzeta
matke prowadzaca dziecko, malcow bawigcych
sie nad wodga i dwoch gawedzacych mezczyzn.
Sylwetki pozostatych postaci, modlacych sie
Zydow i flisakow, nikng w zapadajacym mroku.
Sugestywnie oddana btekitno-szara aura zmierz-
chu spowija nadwislanski krajobraz ewokujac at-
mosfere zadumy i nostalgii; nikte Swiatetka latari
ozywiaja minorowa harmonie barw. Mistrzowsko
odtworzone refleksy $wietlne migoca na btotnistej
drodze, potyskuja na sfalowanej tafli rzeki. Bieg wi-
$lanego koryta i majaczacy w oddali przeciwlegty
brzeg nadaja kompozycji gtebie perspektywiczna.
Dla Maksymiliana Gierymskiego szczegdlne zna-
czenie miaty kompozycje pejzazowo-rodzajowe,
ukazujace ojczyste przedmiescia, wioski i mia-
steczka. Bliski artyscie swiat ze wzruszajacym
w swej zwyczajnosci krajobrazem spowodowat,
ze Gierymskiego postrzegano jako tworce pej-
zazu nowego typu. Nowatorstwo mazowieckich
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kadréw dostrzezono i podziwiano juz w XIX wieku
attumaczono tesknota za rodzinng ziemia. Pejzaze
mazowieckie, do jakich nalezy ,Nad Wistg”, przed-
stawiaty najczesciej rozlegte nizinne tereny w aurze
wiosennejbadz jesiennej. Oszczedna kompozycje
Gierymski budowat z szerokich paséw nieba i ziemi
przetamujac uktad poziomy wertykalnymi ele-
mentami. W przedstawieniu podwarszawskiego
Solca dominanta jest btotnista wijaca sie droga
oraz parterowa uboga zabudowa. Kompozycje
uzupetnia sztafaz, ktorego obecno$¢ ma dawac
efekt przypadkowosci i razem z pejzazem tworzy¢
zrbwnowazong harmonijna catos¢. Gierymskiego
pochtaniat nie tylko temat, skupiony byt rbwniez
na problemach formalnych, zwtaszcza na efektach
Swietlno barwnych kreujacych nastréj obrazu.
I to te efekty byty doceniane przez europejskich
odbiorcéw jego sztuki.

Gierymski osiagna w swym krétkim zyciu to o czym
marzyto wielu mu wspotczesnych artystow - stawe
i uznanie w Monachium, Londynie, Wiedniu i Ber-
linie. Potrafit z sukcesem opowiedzie¢ o swojej
Polsce. Pojawienie sie oferowanego obrazu ,Nad
Wista”, namalowanego przez Gierymskiego na rok
przed $miercia, jest niezwyktym wydarzeniem na
rynku antykwarycznym i bez watpienia wzbudzi
ogromne zainteresowanie wsrod polskich kolek-
cjonerow.
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(Sygietyniski A., Maksymilian Gierymski, za: Maksymilian Gierymski. Dzieta, inspiracje, recepcja,
wyd. Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw, 2014, ss. 119-120.)



Wielu mieliSmy malarzy batalistow,
malarzy koni a jednak zaden nie
0s1qgnql tego stopnia perfekcji

i popularnosci. Zashuga to zatem

nie tylko tematu, ale i sposobu

jego traktowania, wlaSciwego dla
Kossaka stylu i temperamentu,
ktore szczegolnie odpowiadaly
upodobaniom najszerszych

warstw spoleczenstwa polskiego.
Wojciech stworzyl nie tylko

w malarstwie, ale po prostu

w naszych wyobrazeniach wierne do
sugestywnosci sylwetki wiaruséow
napoleonskich i listopadowych, jak
i niepowtarzalnych w typie zolnierzy
Polski Odrodzonej.

(Olszanski K., Wojciech Kossak, wyd. Zaktad Narodowy imienia Ossolifiskich,
Wroctaw, Warszawa, Krakow, Gdarisk, £6dz, 1990, s. 50.)

7

WOJCIECH KOSSAK
(1856-1942)

Odpoczynek utana, 1929

Olej, ptotno, 50,5 x 40,5 cm
Sygn. l.d.: Wojciech Kossak 1929

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt

POLSWISSART
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WOJCIECH KOSSAK
(1856-1942)

Nie strzelaé!, 1928

olej, ptétno, 82 x 100 cm
sygn. p.d.: Wojciech Kossak 1928

Estymacja: 60 000 - 70 000 zt

WYSTAWIANY

Warszawa, Towarzystwo Zachety Sztuk
Pieknych, Wojciech Kossak,

czerwiec - sierpien 1928.

REPRODUKOWANY

Wojciech Kossak [katalog wystawy],
Przewodnik Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych, nr 35, Warszawa 1928.

OPISANY

Przewodnik Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych, nr 35, Warszawa 1928, s. 9, poz.
11. (jako wtasnos¢ Wactawa Wakarecy).

por. K. Olszanski, Wojciech Kossak, kat. 198
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STANISLAW BAGIENSKI
(1876-1948)

Na ukrainskim froncie, lata 20. XX w.

olej, ptétno, 90 x 140 cm

sygn. p.d.: S. Bagienski

na odwrocie nalepka wystawowa Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

Estymacja: 90 000 - 120 000 zt

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

Stanistaw Bagienski, uczen Gersona i absolwent akademii pa-
ryskiej i monachijskiej uznawany jest, obok wspétczesnego mu
Wojciecha Kossaka, za jednego z ciekawszych tworcow polskie-
go malarstwa batalistycznego. Trzonem jego tworczosci byty
kompozycje gloryfikujace zotnierza polskiego. Najczesciej siegat
po tematy z czaséw napoleonskich, powstania listopadowego
il wojny Swiatowe;j.

Oferowany obraz ,Na ukrainskim froncie” przedstawia epizod
z walk wojny polsko - bolszewickiej 1920 roku. 2. Armia dowo-
dzona przez gen. ppor. Bolestawa Roja sformowana zostata na
mocy decyzji Naczelnego Dowoddztwa Wojska Polskiego w marcu
1920 r. Juz w kwietniu wzieta ona udziat w wyprawie kijowskie].
25 kwietnia jej oddziaty zajety Berdyczow.

Bolestaw Roja (1876-1940), sportretowany przez Bagieriskiego
w oferowanym obrazie, byt generatem dywizji WP, oficerem Legio-
néw Polskich i postem na sejm RP w okresie miedzywojennym. Po
wybuchu | wojny $wiatowe]j wstapit do Legionow Polskich, gdzie
byt bliskim wspotpracownikiem Pitsudskiego.

Zwycieska ofensywa Wojska Polskiego i armii Ukraifskiej Repu-
bliki Ludowej przeciwko Armii Czerwonej na Kijow w kwietniu
1920 spotkata sie z entuzjastycznym przyjeciem ze strony spo-
teczenstwa polskiego. Marszatek Sejmu Wojciech Trampczynski
witajac powracajacego z wyprawy kijowskiej marszatka Jozefa
Pitsudskiego mowit: ,Sejm caty przez usta moje wita cie, wodzu
naczelny, wracajacego ze szlaku Bolestawa Chrobrego. Od czasow
Kircholmu i Chocimia nardd polski takich triumféw oreza swego
nie przezywat. (...) Historia nie widziata jeszcze kraju, ktory by
w tak trudnych warunkach jak nasz tworzyt swa panstwowosc.
W takiej to chwili zwycieski twoj pochod na Kijow dat narodo-
wi poczucie wtasnej sity, wzmocnit wiare w wtasna przysztosc,
wzmogt jego dzielnos¢ duchowa, a przede wszystkim stworzyt
podstawe do pomyslnego i statego pokoju, ktérego wszyscy tak
bardzo pragniemy”.

POLSWISSART
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i)

(Alfred Wierusz Kowalski w Monachium, fot. Muzeum Okregowe Suwatki

(...) znikad tyle, co z Monachium, wielkich
polskich talentow malarskich nie wyszlo.

— JERZY MYCIELSKI

(Mycielski J., Sto lat dziejow malarstwa w Polsce 1760-1860,wyd. Ill, Krakdw, 1902, s. 399.)

ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI

Alfred Wierusz Kowalski urodzit sie w Suwatkach
w 1849 roku. W 1868 roku rozpoczat studia w war-
szawskiej Klasie Rysunkowej pod kierunkiem
Wojciecha Gersona. W roku szkolnym 1870-1871
znalazt sie w Akademii Sztuk Pieknych w Drez-
nie,aw roku 1872 w Pradze gdzie nazaméwienie
handlarza dziet sztuki malowat sceny rodzajowe.
W roku 1873 osiadt w Monachium gdzie poczat-
kowo malowat w pracowni Wagnera a nastepnie
Jozefa Brandta. W 1890 roku zostat honorowym
profesorem Akademii monachijskiej, jako trzeci
zrzedu po Jozefie Brandcie i Wtadystawie Czachor-
skim. ,Obrazy Wierusz-Kowalskiego, podobnie jak
ptétna Jozefa Brandta i Franza Roubauda byty,
poczawszy od lat siedemdziesiatych az po rok
1900, skupowane i wystawiane przez monachijska
galerie Wimmera. Duza cze$¢ prac artysty zosta-
ta wystana do Ameryki Potnocnej. Po 1900 roku
Wierusz-Kowalski mogt zaprezentowac juz tylko
10 ptocien z okoto 425 dziet, ktore ,rozptynety sie
po catym $wiecie.”

Alfred Wierusz Kowalski byt jednym z najbardziej
znanych przedstawicieli szkoty monachijskiej

w malarstwie polskim. Jest jednoczesnie jednym
znajbardziej rozpoznawalnych tworcéw na rynku
antykwarycznym, cieszacy sie ciagle niestabna-
cym zainteresowaniem kolekcjoneréw. Urodzit
siew Suwatkach, studiowat w Warszawie, Dreznie,
Pradze i Monachium, by w tym ostatnim na state
0sigs¢ w roku 1873. Najwieksza inspiracja artysty
byta niewatpliwie nauka w prywatnej pracowni
pod kierunkiem Jozefa Brandta, czego echa po-
wracaja w catej niemalze tworczosci Kowalskiego.
Nie bez znaczenia byta rowniez przyjazn z Wtady-
stawem Czachorskim i Janem Chetminskim a do
jego nieoficjalnych uczniéw nalezeli m.in.: Olga
Boznanska, Czestaw Tanski, Henryk Weyssenhoff,
Michat Wywiorski i Karol Wierusz-Kowalski (stry-
jeczny bratanek). Pomimo zagranicznej stawy nie
zapominat o Polsce wysytajac wiele swoich obra-
zO6w na krajowe wystawy. Byt laureatem licznych
wyréznien, w 1890 roku otrzymat m.in. honorowa
profesure Akademii Sztuk Pieknych w Monachium.
Ptétna autorstwa Wierusza Kowalskiego zdobity
kolekcje Prinzregenta Luitpolda oraz znajdywaty
sie w zbiorach monachijskiej Nowej Pinakoteki jak
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rowniez w Dreznie, Berlinie i Warszawie. Znaczna
cze$¢ stanowity réwniez zbiory kolekcji prywat-
nych zaréwno europejskich jak i amerykanskich.
Niewatpliwie jednym z najwazniejszych miejsc
zwigzanych z Wieruszem Kowalskim w Polsce sa
Suwatki. Juzw 1956 roku powstato tam Muzeum,
dzieki ktorego dziatalnosci propagatorskiej przy-
wrocona zostata pamiec o wielkim malarzu. W po-
moc Muzeum wiaczyli sie spadkobiercy Wierusza
Kowalskiego. Ten symboliczny powrét artysty do
rodzinnego miasta ukoronowata monograficzna
wystawa otwarta z okazji jubileuszu pierwszego
10-lecia Muzeum (1966). W 1974 roku zostata za-
inaugurowana stata galeria poswiecona Alfredowi
Wieruszowi Kowalskiemu gromadzaca — wsréd
licznych pamiatek po malarzu - liczna spuscizne
artystyczna w postaci obrazow olejnych, rysunkow
i szkicow.



Jego talent w tym czasie znajdowal sie w fazie
pelnego rozkwitu. Tworzyl duzo. Bezblednie
wybieral motywy do swoich obrazéw, godzac wlasne
zainteresowania z upodobaniami widzow. W latach
80. XIX wieku malowal kompozycje kaukaskie,
sceny w wilkami oraz prace o tematyce rodzajowej,
ukazujace wyjazdy na polowania i wszelkiego rodzaju
przejazdy, wyjazdy i przyjazdy konno, wozami,
powozami, saniami, furmankami. Czasem byly to
spokojne, nastrojowe kompozycje, innym razem
tetnigce zyciem i radoscia zabawy.

(Ptaszynska E., Alfred Wierusz Kowalski 1849 - 1915, wyd. DiG, Warszawa, 2010, s. 141..)

10

ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
(1849-1915)

W mrozne popotudnie, ok. 1890

olej, ptotno, 78,5x 104 cm
sygn. L.d.: A. Wierusz Kowalski

Estymacja: 650 000 - 800 000 zt
PROWENIENCJA

Trojmiasto, kolekcja prywatna
Agra Art, aukcja 20.10.1996, poz. 7.

Klasa i forma ,Mrozne popotudnie” wpisuje sie
w najlepszy, najdojrzalszy okres twérczosci Wieru-
sza-Kowalskiego, ktory przypadt na ostatnie dwu-
dziestolecie XIX w. Obrazemanuje lekka i radosna
atmosfera Zimowej przejazdzki saniami. Zywiotowy
entuzjazm roze$mianej pary wiesniakow, pedzacej
wsrod sniegow, przeplata sie zmelancholijng aura
mroznego popotudnia. Realistyczna scena przepo-
jona jest emocjami a realizm ten objawia sie nie
w monachijskiej dbatosci o detal, lecz w niezwy-
ktej umiejetnosci oddania nastroju chwili i istoty

przedstawionej sceny. Malowane przez Wierusza
Kowalskiego sceny z zycia polskiej wsi ukazuja-
ce Swiat prostych zajec i zabaw umieszczonych
w scenerii rodzimego krajobrazu poruszaty nie
tylko polskie serca. Sugestywne i nastrojowe ob-
razy szybko zdobywaty popularnos¢, a wysytane
na wystawy i do salonéw sztuki w europejskich
i amerykanskich miastach przynosity artyscie sta-
we, ktora trwa nieprzerwanie.

POLSWISSART
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Cala dzialalnos¢é Kowalskiego zamyka sie

(...) w owym ciaglym zdobywaniu coraz
szerszych horyzontéow. Obecnie jest on jednym
z najwytrawniejszych naszych artystow,
wladajacym elegancka technika, i umiejacym
tak w wyborze tematow, jako tez w ich
wykonaniu, odnalez¢ panujace w malarstwie
prady i daznosci. — HENRYK PIATKOWSKI

(Piatkowski H., Nasi laureaci. Alfred Wierusz Kowalski i Kazimierz Pochwalski,
,Tygodnik llustrowany” 1892, nr 138, s. 115.)
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Obok zywiolowych, pelnych dynamiki
kompozycji, malowal Alfred Wierusz-Kowalski
przedstawienia o tej samej tematyce jak
opisana, ale o odmiennych nastrojach. Byly to
wyciszone, spokojne, nastrojowe, czyli — jak
mawiano w Monachium ,,stimmungowe” —
obrazy. Naleza do nich m.in. bardzo wczesny,
datowany ,,przed 1880 rokiem”, ,,Wyjazd na

polowanie o Swicie” (...)

(Ptaszynska E., Alfred Wierusz Kowalski 1849 - 1915, wyd. DiG, Warszawa, 2010, s. 142.)

1

ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
(1849-1915)

Wyjazd na polowanie o swicie,
przed 1880

olej, ptétno, 46 x 66 cm
sygn. p.d.: A. Wierusz Kowalski

Estymacja: 350 000 - 450 000 zt
PROWENIENCJA
Trojmiasto, kolekcja prywatna

Agra Art, aukcja 09.03.1997, poz.

OPISANY

Ptaszynska E., Alfred Wierusz Kowalski 1849-1915,

wyd. DiG, Warszawa, 2010, s. 142.

W poczatkowym okresie twérczosci Wierusz-Ko-
walski chetnie nawiazywat do nurtu malarstwa
stimmungowego. Aleksander Gierymski, nawia-
zujac do uksztattowanej w Monachium tradycji
tego typu obrazowania, wypowiedziat w 1890
znamienne zdanie: ,Stimmung, to jest robienie
obrazu z uczucia i pamieci.” Wielkim uznaniem
cieszyty sie kameralne, wyciszone w nastroju sceny
rodzajowe natle jesiennego lub zimowego pejza-
Zu-wieczorne przejazdzki saniami lub powozem,
grupy mysliwych z koAmi, zgromadzonych przed
wiejskim dworem o $wicie lub czuwajacych na
stanowiskach w lesie.

,Wyjazd na polowanie o Swicie”, opisany przez
Elize Ptaszynska jako bardzo wczesna praca Wie-
rusz-Kowalskiego, odznacza sie niepowszednimi
wartosciami malarskimi, bystroscia obserwacji
i mistrzowskim odtworzeniem sennego nastroju
zimowego poranka. Niezwykta biegtos¢ w ope-
rowaniu $wiattem i kolorem, znamienna dla doj-
rzatego okresu w twérczosci artysty, pozwolita
na sugestywne oddanie chwili na granicy nocy
idnia, gdy wszystko pograzone jest jeszcze w uste-
pujacym mroku, a rbwnoczesnie rozéwietlone
czerwonawym blaskiem wschodzacego Switu.

POLSWISSART
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STANISLAW EJSMOND
(1894-1939)

Rézowy rododendron, ok. 1925

olej, ptotno, sklejka, 58 x 73 cm,

sygn. p.g.: S. EJSMOND

na odwrocie nalepka Salonu obrazéw Juliana
Burofa Nowy Swiat 47 Warszawa

Estymacja: 35000 - 45 000 zt

WYSTAWIANY
Warszawa, Towarzystwo Zachety Sztuk
Pieknych, Salon doroczny 1921, marzec-
kwiecien 1921.

REPRODUKOWANY
Salon doroczny 1921 [katalog wystawy],
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych,
Warszawa, 1921, poz. 62.

POLSWISSART
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Kwiaty Wyczo6l kochal, kwiatami byl obdarowywany,
roilo sie w jego pracowni od przepieknych okazow
roz, anemonow, gozdzikow, rododendronow, azalii

a nawet storczykow, ktore specjalnie dla niego byly
sprowadzane z cieplarni Rotschilda w Wiedniu.
Ulubionym gatunkiem Wyczola byly kaczence, ktore
malowal w r6znych wariantach, najwiecej na tle

szarej materii (...) dobijano sie o kazdy obraz, nieomal
o kazdy szkic; placono tysigce koron za niewielkie
studium kwiatowe.

— TEODOR GROTT, UCZEN ARTYSTY

(z listow Teodora Grota do Marcina Mamlickiego w: Leon Wyczdtkowski. Listy i wspomnienia, red. M. Twarowska, Wroctaw 1960, s. 271-272)

13

LEON WYCZOLKOWSKI
(1852-1936)

Martwa natura z rézami i ptakiem, 1907

olej, ptétno, 46,5x 71 cm
sygn. p.g.: LWyczot 907

por. ,Martwa natura z ptakiem”, 1907 w: Leon Wyczdtkowski. Artysta - profesor, wyd. Muzeum
Okregowe im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz, 2012, s. 101, poz. 65.

Estymacja: 120 000 - 180 000 zt

PROWENIENCJA
Trojmiasto, kolekcja prywatna

Leon Wvczotkowski zyskat popularnosé i uznanie
malujac kwiaty i martwe natury. Kwiaty pojawity
sie w tworczosci artysty w ostatnim dziesieciole-
ciu XIX wieku i towarzyszyty mu przez cate zycie.
Malowat je w kazdej uprawianej przez siebie
technice - pastela, akwarela, tuszem. Tworzyt
rowniez kompozycje olejne, ktére naleza do
rzadkosci. Wyczotkowski po mistrzowsku umiat
oddac piekno gatunkow i ich ulotnos¢. Malo-
wat anemony, chryzantemy, kaczence, piwonie,
maki i réze. Na temat tych ostatnich powstato
wiele wariacji taczacych rézne odmiany gatun-
ku i barwy w mniej lub bardziej bogate bukiety.
W studiach kwiatow artysta rozwinat dekoracyj-
ny walor linii i ptaskiej plamy koloru. Podmiot

kompozycji zestawiat w taki sposob z chtodnym
najczesciej ttem by uwydatnic Swiatto i barwe
kwiatow i lisci. W pierwszym dziesiecioleciu XX
wieku Wyczotkowski namalowat liczne martwe
natury, ktérych centralnym elementem kompo-
zycji byt wazon z kwiatami.

Pochodzacy z 1907 roku obraz olejny ,Martwa
natura z r6zami i ptakiem” jest wersja nama-
lowanej w tym samym roku ,Martwej natury
z ptakiem”. Kompozycyjnie wpisuje sie w kanon
opracowywanych wéwczas przez Wyczotkow-
skiego tematow, opartych w znacznej mierze na
aranzacji roznych przedmiotéw wokot stojacych
na stole kwiatow. Artysta lubit bawi¢ sie ograni-
czona przestrzenia zestawiajac w niej bogate tka-

POLSWISSART
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niny i bibeloty. W oferowanej pracy kompozycja
z0ttych roz przetamana jest obecnoscia jednej
rézy o intensywnie czerwonej, niemal karmino-
wej barwie. Zabieg odwrotny zastosowat artysta
w przytaczanym obrazie z bydgoskiej wystawy,
gdzie trzem czerwonym rézom towarzyszy jedna
kremowa. W obydwu pracach kompozycja dopet-
niona zostata porcelanowa figurka, poztacanym
puzderkiem oraz siedzacym tytem do widza ma-
tym ptaszkiem, moze papuzka. Wspétistnienie
dwéch tak podobnych prac nie jest niczym dziw-
nymw przypadku Leona Wyczotkowskiego, ktory
znany bytz zamitowania do eksperymentowania
zwtaszcza na ptaszczyznie kolorystycznej.
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Wyspianskiego, mistrza

malarstwa monumentalnego,

interesowal czlowiek

i jego psychika, co znalazlo
odbicie w jego malarstwie
portretowym. Byl mistrzem
intymnych, kameralnych
portretow bliskich mu os6b
— zony, dzieci, przyjaciol.

(Dzieje Sztuki Polskiej, wyd.Kluszczynski, Krakdw, s. 180.)

14

STANISLAW WYSPIANSKI
(1869-1907)

Stas w poduszce, 1902

akwarela, papier, 19 x 29 cm

sygn. p.d.: SW/1902

na odwrocie: Studium portretowe dziecka, Mietek
w zataczeniu ekspertyza Marty Romanowskie]

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Krakow, kolekcja prywatna

POLSWISSART
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Mimo, iz akwarela byla przez artyste
sporadycznie stosowang technika
malarska z satysfakcja nalezy powitac
prace akwarelowa, ktéra dowodnie
swiadczy o poszukiwaniach artysty

i jego mozliwoSciach warsztatowych.
(...) Technika akwarelowa sprzyja tu
sensualnosci — ulotnej chwili.

(Marta Romanowska z ekspertyzy do obrazu)

(Mietek i Sta$ Wyspianscy, marzec 1905, katalog wystawy dziet ze zbiorow Muzeum Narodowego w Krakowie, s. 38.)

POLSWISSART
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(Jozef Mehoffer, Mehoffer, Malarstwo, Painting, Bosz art, s. 1)

A rzeczywista prawda w sztuce
jest wiernosc¢ zamierzonemu
celowi, szczerze artystycznemu
i Swiadomoseé¢ siebie.
— JOZEF MEHOFFER

(Mehoffer J., Uwagi o sztuce i jej stosunku do natury, ,Przeglad Polski”, t. 4 (124), R. XXXI, 1897, s. 28.)

JOZEF MEHOFFER

Jozef Mehoffer - malarz, rysownik, grafik — byt
czotowym reprezentantem sztuki Mtodej Polski.
Urodzit sie w 1869 roku. Ksztatcit sie na Wydziale
Prawa Uniwersytetu Jagiellonskiego oraz rowno-
legle w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych. Byt
uczniem m.in. Jana Matejki. Nauke artystyczna
kontynuowatw Wiedniu (1889-1890) oraz w Paryzu
(1891-1896) kolejno w Académie Julian, Ecole Na-
tionale des Arts Décoratifs a nastepnie w Académie
Colarossi, zaé od 1892 w Ecole Nationale des Be-
aux-Arts. Dtuzszy pobyt we Francji wykorzystat
Mehoffer do licznych podrézy, m.in. do Wtoch,
Niemiec i Szwajcarii.

W Paryzu artysta dzielit pracownie ze Stanistawem
Wyspianskim, réwniez uczniem Matejki. Obu twor-
cdw potaczyta przyjazn, alei rywalizacja - uczest-
niczyli bowiem w tych samych konkursach (m.in.
na kurtyne Teatru im. J. Stowackiego w Krakowie
w 1891 czy na witraze do tacinskiej katedry we

Lwowie w 1894). Obaj ostatecznie wypracowali
odmienna stylistyke — Wyspianski stat sie prekur-
sorem polskiego ekspresjonizmu za$ Mehoffer
stworzyt formute dekoracyjnosci w oparciu o se-
cesyjna stylistyke.

Jozef Mehoffer zastynat projektami witrazy do ko-
legiaty $w. Mikotaja we Fryburgu a takze do wielu
Swiatyn na terenie Polski. Wykonywat rowniez mo-
numentalne polichromie zdobiace kaplice koscio-
tow i budynkéw panstwowych. Aktywnie dziatat
na macierzystej uczelni petniac funkcje profesora
zwyczajnego, rektora. Byt cztonkiem zatozycielem
Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”, nalezat
do miedzynarodowych ugrupowan artystycznych.
Malarstwo Mehoffera jest esencja bogatej symbo-
liki i dekoracyjnosci potaczonych z doskonatym
warsztatem wyniesionym z matejkowskiej szkoty.
Poczatkowo w swej tworczosci z lat 90 XIX wieku
dziatatw duchu symbolizmu i postimpresjonizmu.
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Okres dojrzaty przypadtna lata 1895 - 1914. Okres
ten wtworczosci Mehoffera mozna nazwaé moder-
nistycznym, nacechowany jest silnym liryzmem,
dekadenckim i zmystowym nastrojem. Barwa jest
intensywna i nasycona a rysunek gietki i pewny.
Szczegblnie wyraznie owa niezwykta secesyjnos¢
linii potaczona z mistrzowska ornamentyka wi-
doczna jest w malarstwie portretowym.
PoZniejsza tworczos¢ Mehoffera nacechowana jest
rozéwietleniem palety a kontur podporzadkowany
zostat plamie barwnej. Po 1914 roku malarstwo
artysty dominuja pejzaze afirmujace piekno natu-
ry. Kilkadziesiat lat tworczosci to pasmo sukcesow
i prestizowych zaméwien. Mehoffer brat udziat
w licznych wystawach, byt wielokrotnie nagra-
dzany, m.in. we Lwowie (1894), Paryzu (1900) czy
St. Luois (1905).



Jako artysta plastyk Mehoffer laczy w sobie dwie zdolnosci,

ktore na ogol rzadko ida ze soba w parze. Jest — o czym

sie czesto zapomina — wybornym obserwatorem, tegim

malarzem rzeczywisto$ci, Swiadcza o tym jego pejzaze

impresjonistyczne, przewaznie widoki zakatkéw ogrodowych

z kwitngcymi krzewami bzu i klombami ré6z, ze Sciezkami

zalanymi slonncem, z bialym dworkiem w glebi, pejzaze

tchnace intensywnym szczes$ciem skwarnego letniego

popoludnia (...), jest r6wniez wybitnym malarzem

dekoracyjnym.

(Wallis M., Sztuka Polska Dwudziestolecia. Wybér pism z lat 1921 - 1957, Warszawa, 1959, s. 54.)
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JOZEF MEHOFFER
(1869-1946)

Ogrod kwiatowy, ok. 1930

olej, ptétno, 41,5x 65 cm

sygn. p.d. (czarna farba): J6zef Mehoffer

na odwrocie na blejtramie otéwkiem: Herzberg
w zatgczeniu ekspertyza Elzbiety Charazinskiej

Estymacja: 250000 — 350 000 zt

PROWENIENCJA
Krakow, kolekcja prywatna

Pejzaze stanowig w tworczosci Jozefa Mehoffera
istotny motyw, wiele z nich powstato przed 1917
rokiem w posiadtosci malarza w Jankéwce oraz
w okresie miedzywojennym, podczas wakacyjnych
pobytéw artysty w zaprzyjaznionych majatkach,
m.in.: u Popieléw czy Mycielskich. Do rzadkosci
natomiast nalezg pejzaze w czystej postaci, pozba-
wione sztafazu postaciowego badz zwierzecego.
Szeroko rozmalowane studium z natury jakim jest
oferowany ,Ogréd kwiatowy” namalowat artysta
ok. 1930 roku. Urzeczony barwnoscig kwiatéw Me-

hoffer starat sie zatrzymac ich szybko przemijajaca
urode a takze niepowtarzalny urok cieptego let-
niego dnia, gdy stofice wyostrza kontrasty Swiatta
i cienia. Temu wrazeniu podporzadkowat prosta
kompozycje, skupiajac uwage na motywie, jak
réwniez zréznicowane $rodki techniczne. Partie
Sciezek oraz gazonu sa malowane cienko smuga-
mi rozprowadzang farba, miejscami niemal prze-
zroczyscie, a drzewa z dalszego planu wydobyte
zostaty szerokimi pociggnieciami rozrzedzonej
farby. Natomiast pnie, czubki krzewéw oraz gtéwki
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kwiatkow i drobne roslinki sa potraktowane krétki-
mi dotknieciami cienkiego pedzla gesciejsza farba,
miejscami impastowo. Rozciggnigtymi smugami
réwnie gestej farby zostaty wyprowadzone szkico-
we sylwetki krzewdw po prawej i posrodku oraz
rosochate pniei gatezie drzewek po lewe]. Skrawek
nieba zatozono cienko rozsmarowanym btekitem.
Oferowany obraz, peten $wiatta i koloru nawigzuje
pod wzgledem nastroju do ptécien francuskich
impresjonistow.
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K16z to taki artysSci — impresjonisci?
Zadowalajacej odpowiedzi nikt jeszcze nie dal,
jednakze naszym zdaniem, artysci okreslajacy
sie czy okresSlani tym mianem réznymi
drogami daza do jednego celu — z pelna
szczerosci, bez jakichkolwiek zmian na korzys$¢
lub niekorzys¢ wyrazic¢ przy pomocy prostych

i ntiewymuszonych Srodkéw wrazenie, jakie
wywiera na nich realne zycie w calej swej

roznorodnosci.

(Emil Blemont ,Le Rappel” (1876), w: Kepinski Z., Impresjonizm, Warszawa, 1986, s. 141.)
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IWAN TRUSZ
(1869-1941)

Oki$é é$niezna

olej, tektura, 68,5 x93 cm
sygn. p.d.: Trusz

Estymacja: 25 000 - 30 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

por. ,Sosna pokryta $niegiem” w: Basanez T., lwan Trusch.
Ein europaisher Maler aus der Ukraine, Duren, 1997, s. 33.

Iwan Trusz - ukrainski malarz, uczen Jana Sta-
nistawskiego i Leona Wyczotkowskiego - zapo-
mniany po $mierci, dzis cieszy sie duza popu-
larnoscia. Z powodzeniem uprawiat malarstwo
portretowe, utrwalajac wizerunki przedstawi-
cielilwowskiej i kijowskiej inteligencji. Znane sa
takze obrazy artysty ilustrujace zycie Hucutow.
Przede wszystkim zas dat sie poznac jak autor
sugestywnych pejzazy, odzwierciedlajacych
jego kontemplacyjny stosunek do przyrody.

Jego obrazy, zwtaszcza liryczne pejzaze po-
zbawione sztafazu ludzkiego, naleza do naj-
bardziej cenionych i poszukiwanych obecnie
przez kolekcjoneréw. Oferowany obraz przed-
stawia motyw pokrytej Swiezym $nieznym pu-

chem gatezi sosny. Bez watpienia pochodzi
z dojrzatego, najlepszego okresu tworczosci
malarza. Wykadrowane ujecie skupia wzrok
widza na puszystosci $nieznej pokrywy, ktorej
mistrzowsko potraktowane biele zestawione sa
zoranzowym $wiattem zachodzacego w oddali
stonca. Obrazem tym lwan Trusz udowadnia,
ze zaliczy¢ go mozna do grona europejskich
impresjonistow. Charakterystyczna dla tego
kierunku daznos$¢ do uchwycenia nastroju
chwili wyrazana czystymi, jasnym barwami,
kontrastowym Swiattocieniem i nietypowym
katem widzenia sa zdecydowanie widoczne
w oferowanej kompozycji.

POLSWISSART
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IWAN TRUSZ
(1869-1941)

Nokturn
olej, ptyta, 16,8 x 22,3 cm

w $wietle oprawy
sygn. p.d.: . Trusz

Estymacja: 12 000 - 14 000 zt

POLSWISSART
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ALFONS KARPINSKI
(1875-1961)

Kwiaty w wazonie, 1923

olej, pastel, tektura, 54 x 40 cm
sygn. l.d.: a. karpinski

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt «
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Naprzod mlodzi! JesteSmy takimi,

jakimi sie kazdemu z nas by¢

podoba... Nie holdujemy wspolnie
jakiejS konwencji. Przez wspolne
obcowanie w zrzeszeniu dazymy do
doskonalosci, zglebiajac i uzyskujac
wlasny, coraz szczerszy stylowy

wyraz. (...) Nad nami rosnie

sklepienie, jako sklepienie niebios,
a w jego kulminacyjnym punkcie:
Zwornik — Slonce — Sztuka na

niebie — sklepieniu kultury.

— KASPER POCHWALSKI

(Fragment z manifestu Zrzeszenia Artystow Plastykow ,Zwornik”)

LZwornik” powstatw 1928 roku z inicjaty-
wy czterech studentéw krakowskiej ASP
- Kasprai Stanistawa Pochwalskich, Emila
Krchy oraz Kazimierza Rutkowskiego. Jako
logo Zrzeszenie przyjeto gotycki zwornik
Kamienicy Hetmanskiej w Krakowie.

LZwornik” dziatat nieprzerwanie az do
wybuchy Il wojny Swiatowej. Przez ten
krotki czas grupa zorganizowata ponad
dwadziescia wystaw w catej Europie, od
Malmo po Belgrad. Oprocz czterech za-
tozycieli aktywnie dziatali w ,Zworniku”
m.in. Tytus Czyzewski, Jerzy Fedkowicz,
Zygmunt Menkes, Zbigniew Pronaszko

a takze wielu innych artystow malarzy,
rzezbiarzy i grafikow zwigzanych z Kra-
kowem.

Cechami przewodnimi twérczosci zwor-
nikowcow byta bezprogramowos¢, swo-
bodaiwolnos¢ tworzenia, przede wszyst-
kim za$ zamitowanie do koloru. W tym
wzgledzie wazna dla nich byta postac
Jozefa Pankiewicza. Z kolei u Kaspra Po-
chwalskiego widoczne sg wyrazne wptywy
tworczosci Marca Chagalla. Dla cztonkow
krakowskiego zrzeszenia najwazniejszy
byt kolor i faktura, celowo pomijali na-
tomiast kwestie tematu czy kompozycji.

POLSWISSART
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KASPER POCHWALSKI
(1899-1971)

Hold trzech magow, 1930

olej, ptétno, 97 x 110 cm

sygn. p.d.: KASPER POCHWALSKI 930

na odwrocie etykietka wystawowa TPSP
z opisem pracy oraz papierowa nalepka
Zrzeszenia Artystow Plastykow ,Zwornik”

Estymacja: 7000 - 9 000 zt «

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
Rempex, aukcja 20.06.2001, poz. 255.

WYSTAWIANY

Krakow, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk
Pieknych, Wystawa Zrzeszenia Artystow
Plastykéw ,Zwornik”, maj 1933.

Lwow, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk
Pieknych, Wystawa zbiorowa Zrzeszenia

Artystow Plastykéw ,Zwornik’, listopad 1930

(jako ,Hotd magow”, kat. 49).







Ewangelia Zielonego Balonika
obiegla caly kraj, wszedzie
rozplenily sie kabarety: od
stowarzyszen robotniczych do
artystycznych salonéw, od stolic
az do glebokiej prowingji, gdzie
zwykle konczyly sie kwasami,
poniewaz poruszaly, nie zawsze
dyskretnie, prywatne sprawy
znanych figur w miasteczku.

— TADEUSZ BOY-ZELENSKI
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HENRYK SZCZYGLINSKI
(1881-1944)

Lorietta w swoim repertuarze, 1905

olej, ptotno, 138,8 x 91 cm

sygn. . d. H. Szczyglinski / 1905

napis p. d.: Was die Pariserin kann.../ Das kann
ich auch.” Lorietta w swoim repertuarze

Estymacja: 90 000 - 110 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Dom Aukceyjny Polswiss Art, aukcja 12.03.2014
poz.3

Szczyglinski byt przede wszystkim jednym z naj-
wybitniejszych mtodopolskich pejzazystow,
duzo rzadziej powstawaty w jego pracowni akty
i portrety. Niemniej, byt tez barwna postacia
krakowskiego zycia kulturalnego oraz bardzo
zdolnym ilustratorem i plakacista. Odegrat
wazna role w zyciu artystycznym okresu Mtodej
Polski. W Krakowie znany byt z towarzyskiego
anawet zawadiackiego stylu zycia, zwigazany byt
tam z kregiem Towarzystwa Artystow Polskich

,Sztuka”, ale tez ze srodowiskiem ,Zielonego
Balonika” dla ktorego tworzyt plakaty i zapro-
szenia. Wspotpraca i zycie blisko dziatalnosci
zatozonego w 1905 roku kabaretu ,Zielony Ba-
lonik”, majgcego siedzibe w Cukierni Lwowskiej
Jana Michalika (w tzw. ,Jamie Michalikowej”)
w Krakowie byta jednym z barwniejszych epi-
zodow artystycznych Szczyglinskiego. Urzadzat
pierwsza sale, w ktérej wystepowat kabaret.
Wsrod wielu obrazow i rysunkow, ktore zdobity

POLSWISSART
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wnetrze kabaretu znalazty sie takze jego dzieta.
Ztego czasu pochodzi groteskowo ujeta ,Lorietta
w swoim repertuarze”, z podpisem ,Co moga
zrobi¢ Paryzanki, ja rowniez moge zrobic”. Nie
tylko Szczyglinskiw obrazie nawiazuje do tradycji
kabaretow francuskich, robili to rowniez tworcy
,Zielonego Balonika” wykorzystujac do swoich
piosenek znane melodie nie tylko polskie ale
i francuskie.
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Gdy przed trzema laty Falat opuscil
dyrekcje krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych, zamieszkal na stale
w Bystrej. Urocza wioska podgorska,
tuz pod Bielskiem. Bita droga
biegnie wzdluz wartko plynacego
strumienia. W dali gory granatowe,
lasem pokryte. Jedna willa tuz przy
drodze. Druga wznosi sie wyzej,

na do$¢ stromym zboczu wzgoérza.
W tym ,,swoim gniezdzie” miesSci sie

pracownia Falata.

(Krzywoszewski J., Julian Fatat,
[w:] Swiat, Warszawa 1913, nr 39, 27 IX.)
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JULIAN FALAT
(1853-1929)

Bystra

akwarela, papier, 71 x 94 cm
sygn. l.d.: jFatat/ Bystra

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt

PROWENIENCJA
Slask, kolekcja prywatna

POLSWISSART
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Zatrzymac sie nalezy
przede wszystkim przy
akwarelach Falata.
Najnowsze ostatnie
swiadcza o wzmozeniu
sie i wzroscie talentu,
slusznie nader zyczliwie
ocenianego, roOwnie

u nas, jak i za granica.
Jest w nich koloryt
smialy i szlachetny,

a w tonacji prawdziwy
i szczerszy niz dawniej.
Srodki za$ techniczne
jakimi obecnie

artysta rozporzadza
bliskie s3a i pokrewne
srodkom uzywanym
przez doskonalych
akwarelistow
angielskich i wloskich.

(Sarnecki Z., Wystawa krajowa w Krakowie,
[w:] Gazeta Lwowska 1887, nr224,s.3.)
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JULIAN FALAT
(1853-1929)

Dom w Swierkach, 1904
akwarela, papier, tektura, 42,5 x 77 cm
w Swietle oprawy

sygn. l.d.: Fatat 904

Estymacja: 40 000 - 60 000 zt

POLSWISSART
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JACEK MALCZEWSKI
(1854-1929)

Szkic do portretu kobiety, 1919

olej, tektura, 46 x 37,5 cm

sygn. p.d.: JMalczewski

na odwrocie odreczny napis: Rotowski

na odwrocie nalepka wystawowa TPSP

z opisem pracy oraz nalepka z numerem
inwentarza oraz powtérzonym nazwiskiem
Rotowski

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

Krakow, kolekcja Antoniny Rothe-Rotowskiej
Krakow, kolekcja Jana Rothe-Rotowskiego
wiasnosc artysty

WYSTAWIANY

Krakdéw, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk
Pieknych w Krakowie, Jacek Malczewski,
1855-1929, lipiec-wrzesien 1939.

REPRODUKOWANY

Jacek Malczewski, 1855-1929 [katalog
wystawy], Towarzystwo Przyjaciot Sztuk
Pieknych w Krakowie, Krakéw 1939, nr 135.

Przez cate swoje tworcze zycie Jacek Malczew-
ski malowat osoby ze swojego otoczenia, znane
i mniej znane. Zostawit nam wizerunki wybitnych
uczonych, malarzy, pisarzy, artystow, przemy-
stowcodw i portrety oséb blizej nieokreslonych,
ktoére jednak przez to, ze sg bohaterami jego
obrazow urastajg do rangi osob waznych i zna-
miennych. Pracowat zawsze wedtug skrystalizo-
wanego schematu, w ktorym gtéwnym motywem
jest postac ludzka malowana do pasa, czasem
w popiersiu. Dominujacym elementem nad catym
obrazem jest gtowa cztowieka i wyraz ludzkiej
twarzy. Dopracowany jest w nich najmniejszy
szczegbt: ruch, nachylenie, grymas, spojrzenie,
gest, tak, Ze dw szczegdt staje sie gtéwnym $rod-
kiem wypowiedzianej mysli artystycznej. Portre-

Rzadko oddaje Malczewski
urok mlodocianej
dziewczecej twarzyczki,
czesciej maluje twarze

o ostrych, zdecydowanych
rysach i wyrazie. Pieknos¢
tych kobiet to to co sie
nazywa popularnie beaute

de diable.

(Haydel A., Jacek Malczewski. Cztowiek i artysta, Krakdw, 1933, s. 177.)

towani Malczewskiego sa zazwyczaj zapatrzeni,
zastuchani w jakie$ odgtosy ze $wiata, jak pisat
Adam Heydel ,0 wspaniale wydobytej, pieknej,
polskiej rasie”.

Prezentowana praca z 1919 roku jest bardzo
rzadkim przyktadem kompozycji ograniczonej
wwarstwie kolorystycznej, jak rowniez wyjatkowo
ciekawym przyktadem na tle catej twérczosci Jac-
ka Malczewskiego, gdzie kolor odgrywat zawsze
bardzo wazna role. Portret kobiety namalowa-
ny zostat w jasnej, cieptej tonacji, przywodzi na
mysl niemalze niebianska stylistyke, jednoczesnie
tchnie niesamowitym spokojem. Obraz opraco-
wany zostat w dojrzatym, najbardziej charaktery-
stycznym dla Malczewskiego stylu wypowiedzi.

POLSWISSART
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Niejest to podmalowka do finalnej pracy, o czym
Swiadczy Swiadomie uzyty walor Swiattocienia
i punktowo potozone biele oraz finalne sygno-
wanie artysty w prawym dolnym rogu. To opraco-
wana w petniscena symboliczna przedstawiajaca
kobiete w typowym dla Malczewskiego ujeciu
modela oraz malowana ekspresyjnym gestem
znamiennym dla wszystkich obrazéw z dojrzatego
okresu artysty. Patetyczna monumentalizacja
postaci w obrazach Malczewskiego potaczeniu
z klasycyzujaca technika malarska, moze by¢
ciekawym przyktadem proby uzyskania jeszcze
wigkszej wzniostosci tematu.
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WLASTIMIL HOFMAN
(1881-1970)

Wedrowiec, 1923

olej, tektura, 23,5x30 cm
sygn. p.d.: Wlastimil Hofman 1923

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt «

POLSWISSART
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WLASTIMIL HOFMAN
(1881-1970)

Zadumane

olej, tektura, 63 x 48 cm w Swietle oprawy
sygn. p.g.: Wlastimil Hofman

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «
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KAZIMIERZ SICHULSKI
(1879-1942)

Krzysia pod choinkgq, 1919

tempera, tektura, 99 x 68,5 cm
sygn. l.d.: Sich 1919

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt
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TADEUSZ STYKA
(1889-1954)

Portret chlopca z psem

pastel, papier, 134 x 90 cm
sygn. lewy bok: TADE. STYKA

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

DA Polswiss Art, aukcja 8.12.2015, poz. 29.
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OBRAZ TO ZREALIZOWANY
ZACHWYT, TO LIST MILOSNY
(...) ZAWSLZE IDE ZA NATURA.
NATURA JEST MISTRZYNIA,
A ARTYSTA JEST JEJ
MILOSNIKIEM, KOCHA

| STARA SIE UTRWALIC

TE WZRUSZENIA. NIE
WOLNO PODCHODIZIC DO
NATURY BEZ ENTUZJAZMU,
ROZUMOWO, NA ZIMNO.

- Wojciech Weiss

(Piekno do mnie przyszto... Wojciech Weiss. Malarstwo biatego okresu 1905-1912,
wyd. Muzeum Patac w Wilanowie, Warszawa, 2007, s. 7.)
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WOJCIECH WEISS
(1875 - 1950)

Kuwiaty, ok. 1905

olej, ptotno, 70,5x 50,5 cm
sygn. p.d. monogramem wigzanym WW oraz
na na odwrocie piecze¢ artysty WW/3 0487
Estymacja: 50 000 - 60 000 zt «
EEEEEEEEEEEE

Polska, kolekcja prywatna

DESA, aukcja 6.10.2012, poz. 14.
Desa Unicum, aukcja 22.02.2001, poz. 97.
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WYSTAWIAM TEGO ROKU SAME
PORTRETY, PONIEWAZ MOICH
KOMPOZYCJI NIKT NIE CENI,

NIE POTRZEBUJE | NIE KUPUJE,

A KRYTYKA JE PRZEMILCZA ALBO
PISZE O NICH RZECZY NIEISTOTNE,
A NAWET CZASEM BZDURY.

- Stanistaw Ignacy Witkiewicz

(Zgodzinska B., Witkacy w Stupsku. Firma Portretowa ,S.1.Witkiewicz’,

wyd. Urzad Miejski w Stupsku, Stupsk 2010.)

Poszukujacy swojej artystycznej drogi Witkacy
w latach dwudziestych opracowat koncepcje Czy-
stej Formy, ktéra negowata realizm i naturalizm
w sztuce. Wedtug artysty tres¢ dzieta miata mie¢
niewielkie znaczenie i mogta by¢ zupetnie dowol-
na, natomiast istotnym sktadnikiem stawata sie
forma. Jej dziwnos¢, nieliniowo$¢ i brak harmo-
nii miaty wstrzasna¢ odbiorca, skonfrontowac
go z nieznanym i zmusi¢ do gtebszych przezy¢.
Teorie te nie zostaty przyjete ze zrozumieniem
przez srodowisko artystyczne, Witkacy czut sie
w zwigzku z tym wypchniety poza jego margi-
nes i rozgoryczony. Dat temu wyraz w powiesci
,Pozegnanie jesieni” (1925) piszac: ,Minety czasy
metafizycznej absolutnosci sztuki. Sztuka byta
dawniej jesli nie czyms Swietym, to w kazdym
razie ,$wietawym” - zty duch wcielat sie w ludzi
czynu. Dzi$ nie ma w kogo - resztki indywiduali-
zmu zyciowego to czysta komedia - istnieje tylko
zorganizowana masa i jej studzy. Od biedy zty
duch przeniost sie w sfere sztuki i wciela sie dzis

w zdegenerowanych, perwersyjnych artystow. Ale
cinikomu juz nie zaszkodza ani pomoga: istnieja
dla zabawy ginacych odpadkéw burzuazyjnej
kultury”. W tym samym roku zrezygnowat zu-
petnie zmalarstwa sztalugowego i zatozyt Firme
Portretowa ,,S.|.Witkiewicz”. Dla swoich klientow
opracowat szczegdtowy Regulamin. Portrety ma-
lowane pastelami i kredkami na papierze pod-
legaty surowe] typologii. Nierzadko powstawaty
pod wptywem silnie odurzajacych lekdw, alko-
holu i narkotykow a sam artysta dokumentowat
swoj stan firmujac prace specjalnym autorskim
kodem. Réznorodno$¢ portretéw stworzonych
przez Witkacego jest ogromna. Fantazja i poczu-
cie humoru zjakimi operowat artysta powodujg
iz kazdy z nich jest wyjatkowy. Dziatalno$¢ portre-
towa ekscentrycznego artysty jakim niewatpliwie
byt Stanistaw Ignacy Witkiewicz przyniosta mu
stawe i uznanieizaliczanajest do jednego z naj-
dtuzej trwajacych cykléw malarskich w historii
polskiej sztuki nowoczesne;j.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ

(1885-1939)

Portret kobiety, 9 VIII 1938

pastel, papier 69 x 49 cm (w $wietle oprawy)
sygn. p.g.: Ignacy Witkiewicz 1938 9 VIII (T.B+E) (NP +P)

Estymacja: 90 000 - 120 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

W latach 30. stworzyt Witkacy serie portretow
wtypach Bi E (bgdZ mieszanych B+E) charaktery-
zujacych sie realizmem niemalze fotograficznym.
Ze szczegblng emfaza potraktowane sg oczy mo-
deli zaréwno dorostych jak i dzieci. Widoczne jest
to w oferowanym Portrecie, ktory skupia w sobie
wszystkie charakterystyczne dla tego gatunku
cechy. Portret kobiety wykonany w sierpniu 1938
r. bardzo dobrze spetnia te zatozenia, cho¢ ar-
tysta nieco urozmaicit dos¢ typowy wizerunek
wprowadzajac nietypowe lekko jaskrawe tto
rozéwietlajace gtowe i ramiona modelki. Staran-
ne opracowanie gtowy oraz wtosow utozonych
w misterne pukle, podobnie jak powiekszenie
oczu o nieruchomym, jakby ,szklanym” spoj-
rzeniu to cechy charakterystyczne dla portretow
wykonywanych przez Witkacego w 2. potowie lat
trzydziestych, kiedy mode ksztattowat rodzacy sie
wowczas kult gwiazd filmowych oraz ich fotosy.
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DROGE NA POLUDNIE POLSKIM ARTYSTOM
OTWORLZYL NIEWATPLIWIE JOZEF PANKIEWICLZ.
OD 1889 R. PODROZOWAL DO FRANCJI,
ODKRYWAL TAM IMPRESJONIZM, A TAKZE
SITUKE CEZANNE'A. WRACAJAC DO KRAJU
PRAGNAL OBUDZIC NOWA MYSL TWORCZA

ROWNIEZ NA POLSKIEJ ZIEMI, TWORZAC

TYM SAMYM SILNE WIEZY MIEDZY KULTURA
FRANCUSKA | POLSKA.

(Chrzanowska-Foltzer M., Rozmowy prowansalskie - polscy malarze na potudniu Francji od 1909 do dzis,

LJArchiwum Emigracji” Torun, Rok 2011, Zeszyt 1-2 (14-15), s. 299.)

,Kto widziat Paryz, a nie widziat Cassis ten nic
nie widziat” pisat noblista Frédéric Mistral. Cassis
to urocze prowansalskie miasteczko potozone
nieopodal Marsylii, przy poteznych Scianach fior-
ddéw potudnia- majestatycznych Calanques. Od
potowy XIX wieku byto celem podrozy artystéw
z catej Europy. | tak jak Collioure réwniez Cassis
byto swiadkiem przetomowych dla malarstwa
Swiatowego momentdéw jak narodziny i rozwdj
kubizmu czy fowizmu.

Malarzy przybywajacych do Cassis witaty czer-
wone klify zanurzajace sie w morzu o diamen-
towych refleksach. Zachwycata intymno$¢ portu
zamieszkatego przez leniwe todzie i malownicza
wie$ z fasadami w odcieniach ochry skapana
w stoncu i btekicie nieba. Nic wiec dziwnego,
Ze urokowi Cassis poddato sie blisko dwustu
tworcow, ktorzy odwiedzali miasteczko miedzy
1845 a 1945 rokiem. ,Latem w Cassis malarzy
bywa wiecej niz szarafnczy”, pisat w 1926 roku
francuski dziennikarz Marcel Sauvage.

W 1928 roku Jozef Pankiewicz wraz z zong spe-
dzat tu letnie wakacje, malujac cata serie oko-
licznych pejzazy - gaje oliwne, winnice, domy

i drogi wérod wzgdrz. W czasie tego krotkiego lata
powstat rowniez oferowany obraz ,Droga z drze-
wamiw Cassis”. Pankiewicz byt pod wielkim uro-
kiem malowniczego miasteczka, nieraz powta-
rzatten sam motyw, rejestrujac réznag pore dnia,
odmienne $wiatto i efekty chtodnego rankiem,
a rozgrzanego i rozwibrowanego w petni dnia,
powietrza. W oferowanym obrazie wybrzmiewaja
stowa Mieczystawa Wallisa: Sztuka Pankiewicza
tosztuka dojrzata, sztuka petna smaku i umiaru,
sztuka pogodna, zmystowa, apollinska, dajaca
wytacznie doznaniatagodne i harmonijne, sztuka
petna radosci zycia, radosci koloru, radosci farby.
Dwa analogiczne do oferowanego obrazu pejzaze
z Cassis reprodukowane sa w katalogu wystawy
Pankiewicza w Muzeum Narodowym w Warsza-
wie w roku 2006 (Jézef Pankiewicz 1866-1940.
Zycie i dzieto. Arty$cie w 140. rocznice urodzin,
MNW, Warszawa 2006, s. 172, nr kat. /428, 1/429).
Pejzaz z okolic Cassis stat sie rowniez ttem w kom-
pozycji sceny Odpoczynek Sw. Rodziny w czasie
ucieczki do Egiptu (jak wyze, nr kat. 111/430)
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JOIZEF PANKIEWICZ
(1866-1940)

Droga z piniami w okolicach
Cassis, ok. 1928

olej, ptotno, 54,5 x 45 cm
sygn. p.d.: Pankiewicz

por. m.in.:

Jozef Pankiewicz 1866-1940. Zycie
i dzieto. Artyscie w 140. rocznice
urodzin [katalog wystawy], MNW,

Warszawa 2006, s. 172, kat. 428 i 429.

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt
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(Witold Wojtkiewicz)

Wojtkiewicz byl reakcjonista w swoim otoczeniu tak w zyciu, jak iw malarstwie.

Dbajacy o wykwintne formy zewnetrzne, dowcipny, niezwykle ciety, chetny byl

do dyskusji i niewielu znajdowal w niej sobie ré6wnych. Pelen paradoksalnych

poréwnan, o umysle wybitnie blyskotliwym, zwalczal wszelki snobizm, wszelka

malo$é- i jeSli ja dojrzal w otoczeniu, zabijal z pasja ostra satyra i dowcipem

niezréwnanym, zjednujac sobie coraz wieksze uznanie zwlaszcza u tych, ktorym

wczoraj jeszcze odmowil prawa egzystencji.

...] Wojtkiewicz tworzyl typ niezwykly

w naszych stosunkach, a przypominajacy najsubtelniejszego z artystow, jakich

wydala Anglia, «uroczego» king of life, Oskara Wilde’a. Jednolito$¢ przekroju

organizacji artystycznej, niezwykla rownos¢ w natezeniu pracy i inspiracji, tozsamosé

zadan i pietno skupienia trwalego czynily go silnym i odpornym na wszelkie wplywy

dzieki czemu zajal w sztuce naszej miejsce zupelnie odrebne.

— STANISEAW SZRENIAWA-RZECKI

(Juszczak W., Wojtkiewicz i nowa sztuka, wyd. PIW, Warszawa, 1965, ss. 124-125.)

WITOLD WOJTKIEWICZ

Polski malarz, rysownik i grafik okresu Mtodej
Polski. Przedstawiciel symbolizmu i wczesnego
ekspresjonizmu, przez niektérych uznawany za
prekursora surrealizmu.

Studiowat w warszawskiej Szkole Rysunkowej
i w latach 1903-1904 w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych, gdzie byt uczniem Leona Wy-
czbtkowskiego. Probowat rowniez w roku 1902
podjac studia na Akademii Petersburskiej, skad
jednak, jak sam napisat, po o$miu dniach uciekt.
Po przyjezdzie do Krakowa byt uczniem malarzy
Teodora Axentowicza i Leona Wyczotkowskiego.
W roku 1905 wstapit do Grupy Pieciu (Grupy Nor-
wid), do ktorej nalezeli takze: Leopold Gottlieb,
Wlastimil Hofman, Mieczystaw Jakimowicz oraz
Jan Rembowski. Wspotpracowat z krakowskim
tygodnikiem ,Liberum Veto” jako ilustrator w la-
tach 1903 - 1904. Wojtkiewicz miat zaledwie 27 lat,
gdy wystawit swoje prace wraz zinnymi twércami
nawystawie w Berlinie, gdzie zwrocity one uwage
pisarza André Gide’a i malarza Maurice Denisa.
Dzieki nim rok poZniej zorganizowano Witoldowi
Wojtkiewiczowi indywidualna wystawe w znanej
paryskiej Galerie Druet. Od roku 1908 nalezat do
Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”. Prace
swe wystawiat w Krakowie, Warszawie, Lwowie

i Wiedniu. Wspoétpracowat takze z krakowskim
kabaretem ,Zielony Balonik”, dla ktérego stworzyt
cyklakwareli rysunkow, ktore do dzi$ zdobia Scia-
ny kawiarni ,Jama Michalika”. Idac za biografem
artysty - Wiestawem Juszczakiem - mozna po-
dzieli¢ tworczos¢ malarska Wojtkiewicza na cztery
gtowne cykle tematyczne - Szkice tragikomiczne
(1903-1904), Cyrki (1905-1907), Monomanie (1906)
i Ceremonie (1908).

Oryginalnoscig swego oeuvre Wojtkiewicz wyroz-
nia sie na tle dziedzictwa Mtodej Polski. W oso-
bie artysty czesto dostrzega sie tez prekursora
rozmaitych nurtéw polskiej sztuki XX wieku - od
zabarwionej ironig groteski poprzez penetrujacy
ludzka dusze ekspresjonizm i badajacy podswia-
domos$¢ nadrealizm az po wyrafinowany estetyzm.
W pracach Wojtkiewicza groteska taczy sie z nie-
zwyktym liryzmem. Jego twérczosc¢ ewoluowata
i stopniowo wyksztatcita osobisty, wysoce orygi-
nalny przekaz artystyczny. Przez niektorych - jak
np. Tadeusza Kantora - uwazany byt za najbardzie]
oryginalnego malarza polskiego XX wieku. Wojt-
kiewicz byt prawdziwym dzieckiem fin de siecl’u,
spadkobierca dekadenckiej filozofii swego czasu.
Wszystko to dodatkowo zasilata wiotka i emocjo-
nalnie niestabilna natura doswiadczona choroba.
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Swiat Wojtkiewicza to $wiat peten symboli, ema-
nujacy specyficznym nastrojem, zrodzonym jakby
we $nie, w dzieciecej fantazji, peten marionetek,
kukietek, klowndw i szalencow. Ale to rowniez
Swiat metaforycznych portretow osob, z ktorymi
sie przyjaznit. Do nich nalezata przede wszyst-
kim rodzina krakowskiego profesora medycyny
Stanistawa Parenskiego. Z rodzing Parenskich
Wojtkiewicz byt bardzo zwiazany, traktowat ich
dom jako swoj na co dowoddw dostarczaja listy
jakie artysta pisat do Elizy Parenskiej z Paryza.
7 domem ich wiaze sie tez nieszcze$liwa mitos¢
do najmtodszej corki profesorostwa - Marii. Bez
watpienia to niespetnione uczucie miato na Wojt-
kiewicza ogromny wptyw.

Od narodzin cierpiacy na problemy ze zdrowiem
Woijtkiewicz wyksztatcit osobowos¢ o wielkie]
wrazliwosci. Mimo wsparcia ze strony przyjaciét
i rodziny a zwtaszcza za$ ze strony uwielbiaja-
cych go matki, siostry i ciotki mtodemu arty-
Scie towarzyszyty nieustanne zmiany nastrojow
charakterystycznej dla jego wrazliwej natury.
Od najwczesniejszych lat zyt ze Swiadomoscia
kruchosci swojego istnienia, gotowy na smierc.
Zmart w domu rodzinnym w Warszawie, w 1909
roku, w wieku trzydziestu lat.
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WITOLD WOJTKIEWICZ
(1879-1909)

Garden Party, 1907

olej, tektura, 43 x 54,5 cm

sygn. p.d.: W. Wojtkiewicz

na odwrocie nalepka wystawowa
Muzeum Narodowego w Krakowie

z opisem pracy oraz odrecznie napis:
MNK ND-8450

Estymacja: 700 000 - 1 000 000 zt

PROWENIENCJA
Trojmiasto, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 24.11.1996, poz. 39.

Warszawa, kolekcja prywatna
Krakow, depozyt Muzeum Narodowe
w Krakowie

WYSTAWIANY
Warszawa, Towarzystwo Zachety Sztuk
Pieknych, Wystawa posmiertna Witolda
Wojtkiewicza, 1909.

Krakow, Muzeum Narodowe w Kra-
kowie, Witold Wojtkiewicz 1879-1909,
wystawa monograficzna, 1989.

REPRODUKOWANY

Domanska B., Zenczak A., Witold Wojt-
kiewicz 1879-1909 [katalog wystawy],
wyd. Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow 1989, tom 2., s. 165, poz. 303.
Ostrowski J. K., Mistrzowie malarstwa
polskiego, Krakow 1996, s. 227.
katalog Aukcji Malarstwa 24 listopada
1996, wyd. Polswiss Art, 1996, poz. 39
oraz strona oktadkowa.

OPISANY

Wystawa po$miertna Witolda Wojt-
kiewicza [katalog wystawy], wyd.
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych,
Warszawa, 1909, kat. 14.

NA NIM TO NAJBARDIZIEJ

CIAZYt GROINY WOWCIAS
ZARZUT ,LITERATURY"; Z CZASEM
ZROZUMIANO, ZE TA LITERATURA
BYLA PO PROSTU NAJSZCZERSZA
POEZJA. WOJTKIEWICZ BYt WIELKIM
POETA, KTORY WYPOWIADAL

SIE SRODKAMI DOSKONALE

MALARSKIMI

- Tadeusz Boy Zelenski

Oferowany obraz olejny ,Garden party” nama-
lowat Wojtkiewicz w 1907 roku, najprawdopo-
dobniej w trakcie swojego pobytu w Paryzu.
W trakcie wystawy Grupy Pieciu w Berlinie na
poczatku stycznia 1907 roku artysta poznat
André Gide, francuskiego marszanda, ktory
zaproponowat Wojtkiewiczowi zorganizowa-
nie w paryskiej Galerie Druet wystawy indywi-
dualnej. Poczatkowo niechetny zagranicznym
wyjazdom Wojtkiewicz ulegt namowom André
Gide i w 1907 udat sie do Paryza. Wystawa
odbita sie pozytywnym echem w stolicy Fran-
cji, kilka obrazow udato sie sprzeda¢. Ale dla
Wojtkiewicza pobyt we Francji byt przede
wszystkim nieoczekiwanie ozywczy, przywré-
cit mu zapat do pracy i dostarczyt inspiracji.
Podczas kilku miesiecy spedzonych w Paryzu
intensywnie malowat a tymczasem w kraju
echa wystawy w Galerie Druet owocowaty
entuzjastycznymi recenzjami: (...) Obchodza
go jakie$ zagadnienia z gtebokich poktadow
duszy, nurtuje go i niepokoi problemat zycia,
ktory zdaje mu sie przedstawiac jako bolesna
iironicznaigraszka, i temu sposobowi widze-
nia daje wyraz w dzietach, ktérym potaczenie
naturalizmu, impresjonizmu i humoru nadaje
wyjatkowa, egzotyczna ceche.”

Coraz wyrazniej zarysowujaca sie odrebnosc
malarstwa Wojtkiewicza na tle Grupy ,Pieciu”
pogtebita sie jeszcze bardziej po doswiadcze-
niu paryskim. Obrazy z lat 1907-1909 cha-
rakteryzowaty sie ,harmonia tonu, bolesna
fantazja rysunku, patetyczna i petna wzru-
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szenia gra koloréw” i wedtug Juszkiewicza
sg reprezentatywne dla dojrzatego okresu
w tworczosci Wojtkiewicza, ktorego indywidu-
alnos¢ malarska i poetycka byta juz wowczas
ostatecznie uformowana.

,Garden party” przynalezy do tego wtasnie
etapu artystycznego zyciorysu Wojtkiewicza.
Na tle wieczornego nieba korowdd postaci
niosacych lampiony ujety jest z wtasciwa
Wojtkiewiczowi subtelng dramaturgia. Ta-
jemniczy nastréj w ozywionym kolorowymi
Swiatetkami nokturnie potegujg postaci
kroczace niczym zjawy i niepokojace zarysy
drzew w gtebi. Wojtkiewicz w ,Garden Party”
uzywa wielu koloréw. Zestawia kontrasto-
wo zielenie i czerwienie. Barwne plamy sa
nieregularne. Slad pedzla jest zamaszysty,
zdecydowany a sposob malowania - daleki,
niepodobny do obowiazujacej wtedy wszech-
obecnej, wijacej sie, secesyjnej linii. Atmos-
fera radosnego wieczornego pochodu jest
tu tylko pozorna. Swiat Wojtkiewicza nie jest
oczywisty i jednoznaczny, tak jak niejedno-
znaczny jest cztowiek i rzeczywistos¢, w ktéra
jest uwiktany.

W tym roku przypada 110 rocznica $mierci
Witolda Wojtkiewicza. Pojawienie si¢ obra-
zu klasy muzealnej jakim niewatpliwie jest
,Garden party” z 1907 roku stanowi bezprece-
densowe wydarzenie dla rynku antykwarycz-
nego iz pewnoscia wzbudzi zainteresowanie
kolekcjoneréw malarstwa polskiego.
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JEGO PLOTNA ZYJA PRZEDE WSZYSTKIM
DZIWNYM SWIATLEM, KTORE OZYWIA,
SWIATLEM TAJEMNICZYM, FEERYCINYM,
SWIADCZACYM O MADREJ TECHNICE,
PRECYZYJNYM WARSZTACIE,

O PRACOWITYCH | OWOCNYCH
ROZMYSLANIACH MALARZA NAD WSZYSTKIMI

SRODKAMI | MOZLIWOSCIAMI, NAD

WIECZNYM CUDEM KOLORU.

— Roger Brielle

(Czerni K., Szczerski A., Tadeusz Makowski, Siechnice 2000, s.23.)

W roku 1914 Tadeusz Makowski podejmuje de-
cyzje, ktéra zawazy na ksztatcie jego pozniejszej
drogi tworczej. Odchodziw sposéb kategoryczny
od kubizmu bedacego u szczytu popularnosci
i zwraca sie ku studium natury. Byt to krok nie-
zwykle heroiczny gdyz taczyt sie z ryzykiem utraty
poparcia nie tylko kolegdbw malarzy ale przede
wszystkim marszandéw i kolekcjonerow. Nie-
mniej Makowski, nie bez leku, zdecydowat sie
porzuci¢ swoj dotychczasowy cieszacy sie spo-
rym uznaniem kubistyczny sposéb malowania,
w ktérym za mato byto dla niego prawdy. ,By¢
wzgodzie z przekonaniem wewnetrznym i odpo-
wiednio zgodnym przejawianiem swego uczucia
i smaku - jest potrzeba zycia kazdego artysty”
notuje w Pamietniku. Ukojenia nurtujgcych go
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TADEUSZ MAKOWSKI

(1882-1932)

Martwa natura z koszykiem
ijabtkami, ok. 1915

olej, ptotno, 18,5x 33 cm
sygn. p.d.: Makowski

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

dylematow zaczat szuka¢ w malarstwie natury
zaczynajac wszystko od nowa. ,Lubie malowac
realnie. Materialna strona przedmiotéw w obrazie
jest jego bogactwem. Pragne farbami wydoby-
wac zycie” pisz e w swym pamietniku u poczatku
nowej drogi (Pamietnik, 19 grudnia 1913,s. 126).
Czeste wizyty w Luwrze i pogtebiona refleksja nad
malarstwem Jeana Corota i Gustave’a Couberta
tylko utwierdzity Makowskiego w stuszno$ci pod-
jetej decyzji. Pierwsze martwe natury - z kwiatami
badz owocami - zaczety powstawac w 1915 roku
i nosza znamiona wptywu malarstwa Wtadysta-
wa Slewinskiego, w ktérego domu na potudniu
Francji schronit sie Makowski po wybuchu wojny
w 1914 roku. Z czasem zaczety nabierac coraz
bardziej indywidualnego charakteru.
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Cykl lirycznych w duchu martwych natur uzna-
wany jest przez znawcow sztuki Makowskiego za
koncowa faze ostatecznego przejscia artysty od
kubizmu do realizmu. Oferowana kompozycja
ujmuje subtelnym $wiattem i wysmakowanym
kolorem owocow umieszczonych w biatym ko-
szyku. Rozswietlona paleta barw nadaje catosci
niemalze wyczuwalnego ciepta. Oferowana praca
posiada nie tylko niewatpliwa wartos¢ artystycz-
na ale - poprzez przynalezno$¢ do kluczowego
okresu w tworczosci Tadeusza Makowskiego
- jest rowniez bardzo ciekawa propozycja dla
kolekcjonerdw.
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WYBIJAJACYM SIE
TWORCA, KTORY STAL

SIE JEDNA Z OFIAR
NAZISTOW, BYt HENRYK
EPSTEIN (...), URODZONY

W LODZI ARTYSTA, KTORY
PRZYJECHAL DO PARYZA PO
STUDIACH W MONACHIUM.
WKROTCE STAL SIE ZNANA
POSTACIA OBRACAJACA
SIE W KREGACH AMADEO
MODIGLIANIEGO | CHAIMA
SOUTINE'A. MALARZ PEJZAZY

| CHLOPOW PRACUJACYCH 33

W POLU ORAZ PRZYJEMNYCH HENRYK EPSTEIN
MARTWYCH NATUR, (ert-17ad)
POZOSTAJE W KREGU Pejzaz z potudnia Francji
WIELKIEJ TRADYCJI | SZTUKI o e
CAM".LE’A PlSSARRA. na blejtramie napis: H. Epstein 1233 / 186852
TWORCZOSC TE PRZYSWOIL

| ,,PRZEMIESZAL” Z ELEMENTAMI S

STYLU ZACZERPNIETEGO
OD SWOICH PRZYJACIOL
FOWISTOW | KUBISTOW.

(Waldemar George, The School of Paris, w: Roth C., Jewish Art. An illustrated
History, Tel Aviv 1961.)
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W OKRESIE AMERYKANSKIM
NAD STATYCINA,
WYWAZONAiSTR KTURA
LACZELA PRZEWAZAC

W OBRAZACH ARTYSTY
DYNAMICINIE
PROWADIZIONA, GRUBA
LINIA. WYPELNIONE
SPRZETAMI WNETRZA
ZYSKALY ILUZYJNA GLEBIE
PRZESTRZENNA. LUDZKI
SYLWETY TRAKTOWANE BYLY
ROWNIE SCHEMATYCINIE
JAK PRZEDMIOTY

| PODPORZADKOWANE
WYMOGOM KOMPOZYCIJI.
ZNAMIENNE DLA
STYLISTYKI MENKESA SA
GRUSZKOWATE ZARYSY
GLOW | WYDLUZONE
SZYJE MODELI; GLEBOK]

CIEN POLOZONY WOKOL "
OCZU INTENSYFIKUJE ZYGMUNT MENKES
ICH MELANCHOLIJNA NS

EKSPRESJE. -

olej, ptotno, 51 x 38,5 cm
sygn. p.d.: Menkes
(Kossowska I., Zygmunt Menkes, w: Tworcy (2001) zrodto: www.culture.pl)
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ZYGMUNT MENKES
(1896-1986)

Martwa natura z melonem

olej, ptétno, 81 x 53 cm
sygn. p.d.: Menkes

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt +

L CZASEM ARTYSTA CORAZ
BARDZIEJ KOMPLIKOWAL UKLADY
KRESEK, ZAGESZCZAL SIEC LINII

| WZBOGACAL FAKTURE. KOMPOZYCJA
ROZBUDOWANYCH MARTWYCH
NATUR | SCEN WE WNETRZACH

— CZESTO UMIEJSCOWIONYCH

W PRACOWNI ARTYSTY W RIVERDALE
POD NOWYM JORKIEM - OPARTA
BYLA NA ZROWNOWAZONYCH,
WIELOKIERUNKOWYCH UKLADACH
LINII. POSTAC | PRZEDMIOT CORAZ
SILNIEJ ZESPALALY SIE Z TLEM,

ZAS NOSTALGICINY NASTROJ
EWOKOWALA KOLORYSTYKA
ZDOMINOWANA PRZEZ BLEKITY,
CZERN | BIEL; ZYWSZE AKCENTY
WPROWADZAI’.Y JEDYNIE DROBNE
PLAMY ROZOW | ZOLCIENI.

(Kossowska I., Zygmunt Menkes, w: Tworcy (2001) zrodto: www.culture.pl)
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(Wystawa malarstwa Maurycy Gottlieb - w poszukiwaniu tozsamosci. Wystawa malarza Fot. Jarek Praszkiewicz Forum)

Przez cale swoje, dosS¢ krotkie,
iycie —zmarl nagle,majac zaledwie

3 lata — rozdarty byl miedzy
zydowskq tradycja a SwiadomosScia
historycznych zwiazkow swego
narodu z Polska. Jego tworczo$¢
plastyczna byla wyraznym odbiciem
nielatwego procesu poszukiwania
wlasnej tozsamosci, podjetego przez
polsko zydowskiego tworce.

(Materiaty z wyktadu Zyd i Polak, czyli malarski zywot Maurycego Gottlieba,

dr Elzbieta Matyszewska, Dom Kultury LSM, Lublin, 19 kwietnia 2018.)

MAURYCY GOTTLIEB

Maurycy Gottlieb - obok mtodszego brata Leopolda - to jeden z najwiek-
szych i najbardziej cenionych dziewietnastowiecznych polskich malarzy
zydowskiego pochodzenia. Gottliebowie, zamozna rodzina osiadta w Dro-
hobyczu, pielegnowata religie i tradycje judaizmu przy jednoczesnym
gtebokim poszanowaniu dla innych nacji i wyznan. Taki model swiattego
i otwartego wychowania nie pozostat bez wptywu na ouvre przedwczesnie
zmartego Maurycego, ktérego malarstwo charakteryzuje sie wrazliwoscig na
tematyke taczaca Swiat zydowski ze Swiatem chrzescijanskim. Wzbogacone
jestono dodatkowo przez watki historyzujace, co stanowi niewatpliwie echo
nauk odebranych przez artyste od Jana Matejki i Henryka Siemiradzkiego.

Oferowany obraz przypisac nalezy do cyklu dziet z zycia Chrystusa, do
ktorego prace przygotowawcze Maurycy Gottlieb rozpoczat na przetomie
187711878. W cyklu tym ukazujacym nauke, cuda i ofiare Jezusa pozostat
Gottlieb daleki od malarstwa religijnego, ktadac nacisk na przekaz histo-
ryczny, zachowujacy wiernos¢ wobec biblijnych przekazéw oraz poparty
znajomoscia owczesnych obyczajow, strojow, architektury i lokalnego
krajobrazu. Przed $Smiercia artysta zdazyt namalowac obrazy ,Chrystus
przed sadem” (1877-79) i ,Chrystus nauczajacy w Kafarnaum” (1878-79,
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obydwa nieukonczone), ainne pomysty pozostaty jedynie w formie szkicow,
z ktorych wiekszos¢ uznaje sie za zaginione. Do cyklu tego zwykto sie zaliczac
rowniez obraz przedstawiajacy Zyddw modlacych sie podczas $wieta Jom
Kipur - Dnia Pojednania (,Zydzi w Boznicy”, 1878). Dzieta z zycia Chrystusa
wedtug badaczy tworczosci Gottlieba sa odzwierciedleniem dazen artysty
do wtaczenia wydarzen z zycia Mesjasza w tradycje narodu zydowskiego oraz
do podkreslenia wspolnych korzeni judaizmu i chrzescijanstwa. Chrystus,
ktoremu Gottlieb nadawat semickie rysy twarzy i ukazywat w zydowskim
stroju i we wnetrzu synagogi staje sie niczym jeden z prorokow z ksiag
Starego Testamentu.

Nieliczna spuscizna artystyczna Maurycego Gottlieba ulegta znacznemu
rozproszeniu, wiele prac zagineto lub zostato zniszczonych w okresie |l
wojny $wiatowej. Kilkanascie sposréd ocalatych znajduje sie dzi§ w zbio-
rach publicznych i prywatnych w Izraelu, a takze w kolekcjach prywatnych
w Stanach Zjednoczonych, Chile i Australii. Oferowany obraz jest nie tylko
ciekawa propozycja dla kolekcjoneréw. Pojawienie sie na polskim rynku
dzieta tej klasy poszerza wiedze na temat ouvre Maurycego Gottlieba
i stanowi jego niezwykle cenne uzupetnienie.
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MAURYCY GOTTLIEB
(1856-1879)

Scena biblijna. Chrystus w Swiqtyni,
ok. 1875-79

olej, ptotno, 36 x 90 cm
sygn. l.d.: M.Gottlieb

Estymacja: 180 000 - 250 000 zt
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MELA MUTER
(1876-1967)

W oborze / Dziewczynka z misq jablek

(obraz dwustronny)

olej, ptotno, 60,5x 72 cm

sygn. p.g.: Muter

na odwrocie nalepka inwentarzowa Muzeum Miasta todzi z opisem pracy
na odwrocie na blejtramie napis czarnym flamastrem:

12620 Mela MUTER No 7/8/7 B. Nawrocki 1988

Estymacja: 190 000 - 250 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

£06dz, depozyt Muzeum Miasta todzi
Warszawa, kolekcja Krzysztofa Musiata
Warszawa, kolekcja Wojciecha Fibaka
Genewa, Petite Palais

Paryz, kolekcja Bolestawa Nawrockiego

WYSTAWIANY

Lublin, Muzeum KUL, Kolekcja Mistrzow Krzysztofa Musiata, pazdziernik 2017.

£06dz, Muzeum Sztuki w todzi, Galeria Mistrzow Polskich [ekspozycja stata], od 2016.
Olsztyn, Galeria Sztuki Wspodtczesnej BWA, Malarstwo artystow zydowskich polskiego
pochodzenia w kolekcji Wojciecha Fibaka, pazdziernik — grudzien 2000.

Leszno, Muzeum Okregowe w Lesznie, Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski

w kolekcji Wojciecha Fibaka, maj - lipiec 2000.

Sopot, Panstwowa Galeria Sztuki, Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji
Wojciecha Fibaka, 06.07.-03.10.1999.

Krakow, Patac Sztuki TPSP w Krakowie, Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski

w kolekcji Wojciecha Fibaka, lipiec — sierpien 1998.

Szczecin, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja
Wojciecha Fibaka, grudzien 1999-styczen 2000.

REPRODUKOWANY

Kolekcja Mistrzéw Krzysztofa Musiata [katalog wystawy], Muzeum KUL, Lublin, 2017.
Galeria Mistrzéw Polskich, wyd. Muzeum Sztuki w todzi, +6dz, 2016, s. 187, poz. 108.
Malarstwo artystéw zydowskich polskiego pochodzenia w kolekcji Wojciecha Fibaka,
wyd. BWA, Olsztyn, 2000, s. 29.

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, wyd. Muzeum
Okregowe w Lesznie, Leszno, 2000, s. 27.

Ecole de Paris. Artysci Zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, wyd. Panstwowa
Galeria Sztuki, Sopot, 1999, s. 85.

Ecole de Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, wyd. Patac
Sztuki TPSP w Krakowie, Krakow 1998, s. 262, poz. 120.

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka [katalog wystawy], wyd.
Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin, 1999, s. 127
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Muter duzo podrézowata do Collio-
ure, odwiedzajac miasteczko niemal
rok rocznie w okresie 1921-1926. Ka-
talofski port byt idealnym plenerem
malarskim: wysokie gory - Pireneje,
schodzace do morza, pietrzace sie,
umieszczone na skalistych stokach
domy, malownicze morze, potu-
dniowa roslinnos¢ i klimat. Collioure
i Chateau Royale byty zrodtem inspi-
racji dla wielu tworcow z poczatku
XX wieku, takich jak Fauves, Matisse
i Derain, a takze kubistow Braque
i Picasso. To tu narodzit sie fowizm.
W swoich kompozycjach z Collioure
Mela Muter nierzadko przywotywata
swoje wiasne fowistyczne sktonnosci,
nadajac barwnym pejzazom morskim
zywa kolorystyke i rozéwietlajac kolory
specyficznym swiattem, charaktery-
stycznym dla tej czesci Francji. Ar-
tystka posiadata niezwykta tatwos¢
w budowaniu przestrzeni za pomocg
zgeometryzowanych, masywnych bryt
skat i domow. Perfekcyjnie zestawia-
ta je z naturalnymi formami przyrody

w spdjna catos¢. Kolorem potrafita
oddac goracy i duszny klimat potu-
dnia. Pejzaze z Collioure naleza do
najciekawszych prac malarki.
Oferowany obraz przedstawia port
wieczorng pora, wiekszos¢ todzi jest
zadokowana, nabrzeze opustoszate,
a stonowane kolory przywotuja na
mysl zwienczenie pracowitego dnia.
Portw Collioure pojawit sie w dorobku
Meli Muter parokrotnie, traktowany
zawsze jako istotne wyzwanie kom-
pozycyjne przez wzglad na organiza-
cje przestrzeni, zrytmizowanej liniami
konstrukgji, masztow i zagli. W ofe-
rowanym Pejzazu z Collioure uwi-
dacznia sie tez szczegblne podejscie
artystki do kwestii koloru. Stosowa-
nie tondw matowych, mozna by rzec
przyttumionych nadaje tej kompozycji
szczegolnejjakosciigtebi. Rowniez typ
kompozycji - okazaty i o przemyslanej
konstrukcji poszczegolnych plandw -
plasuje oferowany Pejzaz wsrdd prac
o charakterze zdecydowanie monu-
mentalnym.

POLSWISSART
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MELA MUTER
(1876-1967)

Port w Collioure, lata 20. XX w.

olej, ptétno, 65 x 79 cm w Swietle ramy
sygn. p.d.: Muter

Estymacja: 280 000 - 350 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 14.10.2007, poz. 23.
Polska, kolekcja prywatna

SOTHEBY’S New York, aukcja 16-17.04.2007,
poz. 411.

Nowy Jork, kolekcja rodziny Raskin (zakup od
artystki we wczesnych latach 40. XX w.)
wtasnos¢ artystki
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(Eugeniusz Zak w pracowni, 1912. Eugeniusz Zak, Artur Tanikowski)

Sztuka nie jest ani w wezoraj , ani z dzisiaj, ani z jutra

- jest ze wszystkich czasow. (...) Jedynymi artystami
godnymi przetrwania s3 ci, ktorzy ponad bezwzglednos$¢
klasyfikacji, ponad dziecinno-namietne dyskusje,
programy, ponad formuly a tout faire, nawigzuja
bezposrednio do wielkich tradycji ludzkosci. Dzielem
idealnym jest takie dzielo, ktore jednoczesnie jest

i spontaniczne, i przemyslane, i ktore powstaje

z nieodlacznej wspolpracy serca i mozgu.

— EUGENIUSZ ZAK

(Sterling M., Eugeniusz Zak, ,Sztuki Piekne” 1925/1926, nr 12 z IX, s. 496-497.)

EUGENIUSZ ZAK

Eugeniusz Zak przyszedt na Swiat w 1884 roku,
w Mogilnie na Biatorusi, w rodzinie polskich
Zydow. Po $mierci ojca wraz z matka artysta
przeprowadzit sie do Warszawy. Byt chorowitym
i delikatnym dzieckiem, przez co otoczony byt
staranng opieka matki i rodziny. Jako szesna-
stoletni chtopiec wyjechat do Paryza i ksztatcisie
w prywatnej Academie Colarossi na Montpar-
nasse. W tym okresie wiele podrdzowat (m.in.
do Monachium wraz z Leopoldem Gottliebem,
Eli Nadelmanem i Romanem Kramsztykiem,
uczeszczajac do prywatnej szkoty Antona Azbe-
g0). W 1904 roku wrocit do Paryza, gdzie brat
czynny udziat w zyciu artystycznym (do 1913
roku corocznie uczestniczyt w pokazach Salo-
nu Jesiennego). Stawa artysty, potwierdzona
zostata zakupem jego pracy przez Muzeum
Luksemburskie w 1910 roku, czy indywidualna
wystawa w galerie Druet w 1911 roku, a takze
profesurg w Academie La Palette. W 1913 roku
artysta ozenit sie z Jadwiga Kohn - poczatkujaca
malarka i w dwa lata pézniej osiedla sie ponow-
nie, wigzac tym razem swoje tworcze losy ze
Srodowiskiem formistow, ukoronowane uczest-
nictwem w zatozeniu ,Rytmu” w 1921 roku. Juz
jednak w rok pézniej Zak opuscit kraj by po
rocznym przebywaniu w Niemczech wréci¢ do
Paryza, gdzie zamieszkat z przyjaciétmi m.in.
z Zygmuntem Menkesem i Markiem Chagallem.
Bardzo dobrze rozwijajaca sie kariere, przerywa
w 1926 roku nagta Smierc artysty.

Zajego zycia odbyty sie trzy wystawy indywidual-
ne:dwiew Paryzu (1911, 1925) i jedna w Warszawie
(1917). Rowniez za zycia wystawiat na swiecie:
m.in. w Nowym Jorku, Chicago, Detroit, a tak-
Ze na Biennale w Wenecji, w 1914 roku. W kraju
natomiast artysta uczestniczyt w wystawach To-
warzystwa Artystow Plastykow ,Sztuka”, ,Rytmu”
w Krakowie i w Warszawie oraz w wystawach Eks-
presjonistow Polskich w Krakowie i we Lwowie.
Tworczos¢ artysty zostata oczywiscie wielokrotnie
doceniona po $Smierci wieloma wystawami na
paryskich Salonach i galeriach, takze Warszawie,
Londynie, Buffalo i Nowym Jorku. Na uwage za-
stuguje faktistnienia stawnej Galerie Zak, prowa-
dzonej przez zong artysty po jego Smierci. Byta
to jedna z najciekawszych programowo galerii
paryskich, wystawiajaca prace najlepszych éw-
czesnych artystéw polskich i zydowskich (m.in.
pierwsza wystawa indywidualna Kandinsky’ego).
W twdrczosci Eugeniusza Zaka mozna wyodrebnic
kilka etapow. Sa to kolejno: symbolizm, neokla-
sycyzm, Art Deco i najpdzniejszy - ekspresjonizm
,Ecole de Paris”. Ten ostatni trwat od 0k.1924
roku do $mierci artysty na poczatku 1926. Prze-
bywajac wowczas w Paryzu Zak zwrécit uwage
na nurt swobodnego dekoracyjnego koloryzmu.
W jego obrazach plama barwna zostata rozbita
na wibrujaca game tondw, rozéwietlongijarzaca
sie ,wewnetrznym” $wiattem. Wigzato sie z tym
zréznicowanie powierzchnibarwnej, bogate impa-
stowe efekty fakturalne. Arealny, wysublimowany
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koloryt tworzyt nastréj, wzmagat dekoracyjnos¢
i harmonijny uktad obrazu. Eugeniusz Zak to na-
zwisko, ktére wywarto istotny wptyw na obraz
polskiej sztuki dwudziestolecia miedzywojennego.
Zostat nazwany ,najbardziej paryskim z Polakow”
iobokKislinga i Makowskiego stat sie ulubiencem
kolekcjoneréw i historykow sztuki. Na uksztatto-
wanie sie postawy artystycznej Zaka wptyneta
sztuka Szkoty Pont-Aven i paryskich nabistow ope-
rujgcych syntetyczna forma i gietkim konturem.
Artysta poddat sie tez rozbudzonemu na poczatku
stulecia zainteresowaniu sztuka wczesnego rene-
sansu. Fascynacja stylistyka quattrocenta nasilita
sie w rozwijanym przez artyste w latach 1910-1923
watku kochankow, rybakow i pasterzy harmonijnie
wtopionych w pejzazowe tto. W drugiej potowie
lat 1920. czestym motywem malarstwa Zaka staty
sie wizerunki arlekinow i pierrotow, reprezentan-
toéw ,sztucznej” rzeczywistosci cyrku, jarmarku
i teatru. Wscenach idyllicznych wyraznie pojawia
sie zainteresowanie sztuka japonska, ale rowniez,
lub przede wszystkim malarstwem chinskim i to
znajbardziej wyrafinowanego okresu tego malar-
stwa - pdznej epoki Song (X!l wiek). W 6wczesnym
malarstwie europejskim inspiracje te byty bardzo
rzadkie. Pierwszym takim obrazem Zaka jestznana
tylko z reprodukcji ,Wiosna” z 1918 roku. Obraz
ten byt reprodukowany w ekskluzywnym pismie
niemieckim ,Deutsche Kunst und Dekoration”
w kwietniu 1922 roku (z.4,s.9) przy duzym artykule
H. Rittera poswieconym twoérczosci Zaka.



Zak byl malarzem wytwornym,
kolorysta subtelnym, trzymajacym sie
na uboczu, ni za bardzo na prawo, ni
na lewo, malujacym pogodnie i wesolo,
rytmiczna nutg i wlasnym rysunkiem.
Zawsze to milo pomysle¢, ze byl jednym
z tych nielicznych malarzy polskich,
ktorzy uznanie umieli sobie zjedna¢

za granica, bo nazwisko jego nieobce
sferom artystycznym we Francji,
Niemczech i Ameryce, a wiadomo, jak
Paryz spala talenty slabsze w plomieniu
zapomnienia i jak twardo zdobywa sie
jego uznanie. — TADEUSZ MAKOWSKI

(Pamietniki, red. W. Jaworska, Warszawa, 1961, s. 299-300. )

39

EUGENIUSZ ZAK
(1884-1926)

Pijgcy chlopiec, 1925

olej, ptotno, 65 x 46 cm
sygn. l.d.: Eug. Zak

Estymacja: 400 000 - 600 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 20.03.2005, poz. 26.

REPRODUKOWANY

Brus-Malinowska B., Eugeniusz Zak, 1884-1926
[katalog wystawy], wyd. Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 2004, s. 170, kat. 243.
katalog Aukcji Malarstwa 20 marca 2005, wyd.
Polswiss Art, 2005, poz. 26.
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Pijacy chtopiec, namalowany w 1925
roku, nalezy do najwazniejszego cyklu
w twérczosci Eugeniusza Zaka. Seria
prac namalowanych w ostatnich la-
tach przed Smiercig charakteryzuje
sie przedstawieniami pojedynczych
anonimowych postaci utrzymanych
w melancholijnym duchu. Wéréd nich
sa cyrkowcy, zadumani wtdczedzy,
muzycy, uchwycone jakby w tafncu
nostalgiczne postaci kobiet. Motyw
pijacego chtopca nalezy do wyjatko-
wych gdyz pojawia sie na ostatnich
obrazach artysty, ktéry zmart na
poczatku 1926 roku. Podejmowana
tematyka mogta mie¢ w przypadku
Eugeniusza Zaka, malarza intelek-
tualnie przynalezacego bardziej do
owczesnego kosmopolitycznego
Srodowiska francuskiego niz polskie-
g0, zZwigzek z panujacym wowczas
neohumanizmem. Nie bez znacze-
nia na postawe artysty miata trady-
Cja uwieczniania postaciz marginesu
spoteczenstwa - zebrakow, alkoholi-
kow, cyrkowcow, w kontekscie ktorej
tworzyli tacy malarze jak chociazby
Watteau czy Toulouse-Lautrec.

Prezentowane ptétno - jak twierdzi
w swej ekspertyzie Barbara Brus
Malinowska - ,jest jedna z wersji ,Pi-
jacego chtopca”. Najbardziej znana
i najczesciej reprodukowana w litera-
turze dotyczacej tworczosci Zaka jest
praca (o wymiarach 91 x 61 cm) znaj-
dujacasie w kolekgji Albright-Knox Art
Gallery w Buffalo, NY USA (repr. W: M.
Rola, Eugeniusz Zak 1884-1926, ,Pro
Arte” summer 1987, s. 12). Jest ona
tez reprodukowanaw monografiach
Zaka: M. Gauthiera (Paris 1927, s. 16
nlb. Dat. 1926), S. Zahorskiej (War-
szawa 1927, il. 28 nlb.), na oktadce
katalogu wystawy dziet Zaka w galerii
S.Salzaw Koloniiw 1925r.[...]. Zda-
nych historycznych wynika, ze istniaty

tez inne wersje tej kompozycji. Jed-
na z nich mozna znalez¢ w zbiorach
Muzeum Narodowego w Poznaniu
(nrinw. Mp 2568, wym. 93 x 60 cm;
zakupiona przez Muzeum w Paryzu
w 1977 roku). Wymienione wyzej
prace posiadaja zblizone wymiary.
niemal identyczne kompozycje

nig sie jednak kolorystyka, uzyciem
drobnych detali, miejscem potoze-
nia sygnatury. Omawiany obraz bytby
wiec trzecig, znang wersjg ,Pijacego
chtopca”[...]

Wszystkie wersje ,Pijacego chtopca”
powstaty w 1925 roku - reprezen-
tujg wiec ostatnia faze tworczosci
Zaka: jego zainteresowanie kolorem
(mocnym, czesto dysonansowanym),
stosowanie réznorodnych, kontrastu-
jacych ze soba faktur, budowanie ma-
larskiej przestrzeni kulisowo ujetymi
ptaszczyznami barwnymi”. W, Pija-
cym chtopcu” na pierwszym planie
dominuja intensywne, jasne kolory:
zielen, btekit, r6z, jasny braz. Barwy
tta to czerwien i czern. Podobnie jak
w innych pracach powstatych okre-
sie 1924-26 abstrakcyjna przestrzen,
wjakiej artysta umiejscowit postac pi-
jacego mtodzienca nadaje motywowi
wymiar uniwersalny i archetypiczny
a tematem staje sie refleksja nad
sensem ludzkie] egzystencji. Cha-
rakterystyczny jest rowniez sposéb
wydobycia formy poprzez subtelnie
modulowana plame barwna kontra-
stowana przez ostre refleksy $wietlne.
Eugeniusz Zak pozostaje jednym
z najciekawszych twércow, ktdry
funkcjonujac w dobie kierunkow
awangardowych dazyt do pota-
czenia zamitowania do klasycznej
sztuki dawnej, z poszukiwaniami
nowoczesnej formy, co ostatecznie
przesadzito o niepowtarzalnym stylu
jego obrazdéw.
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TAK. MOJ DROGI BIEGASIE, JEST PAN POETA.
KONTEMPLUJE PAN RZECZYWISTOSC Z NAIWNOSCIA,
ALE | WIELKA PRZENIKLIWOSCIA; PANSKA OSOBOWOSC
WYRAZA SIE BEZKOMPROMISOWO, PANSKIE SPOJRZENIE
ROZINI SIE OD SPOJRZENIA INNYCH ARTYSTOW:

RZECZY, ZYWIOLY, PORY ROKU CZY CHMURY JAWIA SIE
PANU JAKO PRAGNIENIA; CALA NATURE PRZENIKA
FANTAZJA, PRZEKLADA PAN NA NIA SWOJA WRAZLIWA
ROZEDRGANA DUSZE. (...) PANSKIE PLASTYCZNE

DZIELA SA JAK WIERSZE. ZAWIERA SIE W NICH CALA
PANSKA ISTOTA, ZE WSZYSTKIM CO JEJ DOTYCLZY:
CZULOSCIA, BUNTEM, MILOSCIA | MYSLAML.

— Emile Verhaeren

(Deryng X., Bolestaw Biegas, wyd. Polskie Towarzystwo Historyczno - Literackie Biblioteka Polska w Paryzu, 2011, s. 84.)
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BOLESLAW BIEGAS
(1877-1954)

Za$lubiny Centauréw, ok. 1925

olej, ptyta, 51 x 40,5 cm
sygn. l.d. gwaszem: Biegas

Estymacja: 50 000 - 70 000 zt
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Eric Pillon Encheres, aukcja 26.10.2014, poz. 68.
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PORTRETY, MARTWE NATURY | AKTY
LEMPICKIEJ SA DOSKONALA REALIZACJA
STYLU ART DECO: PODPORZADKOWANY MU
JEST ZAROWNO TYP, STROJ, FRYZURA | SPOSOB
UPOZOWANIA MODELA, JAK WSZYSTKIE
REKWIZYTY TLA | WRESZCIE SAM WARSZTAT
MALARKI. POSTKUBISTYCZNA STYLIZACJA:
PODKRESLANIE RYSUNKIEM | SWIATLEM
TROJWYMIAROWOSCI | TWARDOSCI

FORM, OSTROSC KOLORU, GLADKOSC
METALICZINYCH, LSNIACYCH POWIERZCHNI,
MONUMENTALIZACJA, MANIERYCINOSC
UJEC | EMALIERSKA PRECYZJA WYKONCZENIA
SKLADAJA SIE NA STYL tEMPICKIEJ IDEALNIE
WPISANY W ESTETYKE LAT DWUDZIESTYCH.

- Agnieszka Morawinska

(Morawinska A., Tamara tempicka 1927, ,Dialog” 1991, t. 26, nr 5-6. )
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TAMARA LEMPICKA
(1898-1980)

Modelka, 1925 (2018)

serigrafia, papier, 117 x 80 cm

ed. 1.d.: 169/195

Praca posiada certyfikat autentycznosci
corki artystki Baronessy Kizette de
Lempickiej

Estymacja: 15000 - 20 000 zt

POLSWISSART
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
(1873-1951)

Anemony, 1946

olej, ptotno, 39,5x 25,5 cm
sygn. p.d.: W. Terlikowski 1946

Estymacja: 15000 - 18 000 zt «
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HENRYK HAYDEN
(1883-1970)

Pejzaz z Changis nad Marnq, 1957

olej, ptoétno, 54 x 65 cm
sygn. l.d.: Hayden 57
opisany na odwrocie: Pont de Changis

na odwrocie nalepka Galerie Hamon w Le Havre

Estymacja: 30 000 - 35000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Francja, kolekcja prywatna

Le Havre (Francja), Galerie Hamon

Poczawszy od roku 1949 w tworczosci
Henryka Haydena pejzaz, pod wptywem
fascynacji kubizmem, ulega uproszczeniu,
stajac sie synteza figuratywnosci i abs-
trakcji. Pierwsze obrazy w tej manierze
pokazane zostaty na wystawie w Galerie
Drouant David w kwietniu 1949 roku.
W tym czasie sukces na Biennale w Menton
(1951) potwierdzit pozycje Haydena jako
cenionego artysty a obraz , Trzech muzy-
kow” zaliczono do stu najwazniejszych
dziet francuskiego malarstwa. W 1953
roku podpisat umowe z paryska Galerie
Suillerot potwierdzajac tym samym swoja
pozycje na francuskim rynku.

Pod koniec lat 40. dzieki przyjazni z Sa-
muelem Beckettem Hayden odkryt dla
swojej tworczosci pejzazowej region Mar-
ne. W okresie 1951-1961 zauroczony ma-
lowniczoscig okolic Ussy, Changis i Molien
bywat tam regularnie kazdego lata. W roku
1962 matzenstwo Haydendw kupito dom
w Reuill-en-Brie. Artysta wielokrotnie
uwieczniat na ptétnach Molien i Changis.
To tuwykrystalizowat sie definitywnie jego
styl peten Swiezosci spojrzenia, delikat-
nej kreski i mistrzowskiego operowania
kolorem. Ukoronowaniem tego okresu
w tworczosci Haydena byta wielka wy-

stawa retrospektywna jaka w 1968 roku
zorganizowato arty$cie Musée national
d’art moderne (,Soixante ans de peinture,
1908-1968: Hayden”). W wywiadzie dla Le
Figaro w maju 1968 roku Hayden mowit:
,Probowatem odtworzyc przedmiot i swiat
wizualny poprzez analize, a nastepnie syn-
teze, tworzac nowa, sztuczna przestrzen
i uwalniajac kolory. Kolory nie byty juz
zintegrowane z formami, ale raczej na-
ktadaty sie, a takze staty sie abstrakcyjna
i niezalezna jednostka. To byto niezwykte
odkrycie, ze wartosci (tonalne) moga grac¢
oddzielnie”.

Widok na rzeke Marne w ujeciu z Changis
powtdrzyt Henryk Hayden przynajmniej
jeszcze raz w 1958 malujac panorame
z nieco innego ujecia (por. Becket S.,
Hayden, wyd. Editions Fragments 2005, s.
102). Oferowany obraz przez pewien czas,
najpewniej wkrétce po namalowaniu,
znajdowat sie w galerii Jacque’a Hamon
w normandzkim Le Havre czego dowo-
dzi znajdujaca sie na odwrocie etykietka.
,Pejzazz Changis sur Marne” to doskonaty
przyktad dojrzatego malarstwa Henryka
Haydena.




BEZ WZGLEDU NA WPLYWY,
KTORYM GEPPERT
ULEGAL, JEST | BYLA

W JEGO TWORCZOSCI
SILNA INDYWIDUALNOSC
DOSKONALE WIDOCINA
PRZY OBSERWACJI
PRZEMIAN, JAKIM
ULEGALO JEGO
MALARSTWO. TYM

CO POZOSTAWALO
NIEZMIENNE, BYLA
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FASCYNACJA ZJAWISKIEM

ZYCIA | PIEKNEM assoaere)
FORMY MALARSKIEJ Duwéch jezdcéw, 1974

W JEDNAKOWYM STOPNIU.
DROGA ARTYSTYCINA
UKAZUJE TYLKO, JAK
PRZEWAGA TEMATU Franci, kolokeja prywatn

Polski Dom Aukeyjny Sztuka, Warszawa, 2004

W POCZATKOWYCH
OKRESACH USTEPUJE
MIEJSCA PRZEWADZE
FORMY; GDY JEDNO
POWOLI USTEPUUE,
STOPNIOWO NASILA SIE
DRUGIE.

(Ze wstepu do katalogu wystawy Wroctawscy tworcy w XXX-leciu PRL.
Eugeniusz Geppert, Klub Zwigzkow Tworczych, Wroctaw 1974.)
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(Marek Wtodarski i Henryk Stazewski, Marek Wtodarski, Wystawa Monograficzna w Muzeum Narodowym w Warszawie, s. 12.)
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CZLOWIEK WSPOLCZESNY ZYJE
W NARZUCAJACYM SIE CORAZ BARDZIEJ
SYSTEMIE GEOMETRYCINYM. CALA

TWORCZOSC PRZEMYSLU | WSZELKICH

MECHANIZMOW STWORZONYCH PRZEZ
CZLOWIEKA UZALEZNIONA JEST OD

WYTYCZINYCH GEOMETRIL. (...) PED KU
UZYTKOWOSCI NIE PRZESZKADZA WIEC

W NADEJSCIU PANOWANIA PIEKNA.
- Fernand Léger, 1923

(Artysci o sztuce, wyd. PWN, Warszawa, 1977, s. 226.)

MAREK WLODARSKI

Studia malarskie rozpoczat 1920 w Wolnej Aka-
demii Sztuk Pieknych we Lwowie, kontynuowat
1922-1924 w Panstwowej Szkole Przemystowe;]
we Lwowie w pracowni Kazimierza Sichulskie-
g0. W 1924 wyjechat do Paryza, gdzie ksztatcit sie
w ciggu 6 miesiecy w pracowni Fernanda Légera.
Spotkat sie tam z przywoddca surrealistow André
Bretonem oraz z André Massonem.

W 1928 wraz z Otto Hahnem zorganizowat swa
pierwszg wystawe we Lwowie w Towarzystwie
Przyjaciot Sztuk Pieknych. W 1930 przystapit do
lwowskiej grupy awangardowej ,Artes”. Zgodnie
zradykalnie lewicowymi pogladami politycznymi,
wstapit w 1933 do Miedzynarodowej Organiza-
cji Pomocy Rewolucjonistom (MOPR). W latach
trzydziestych spotykat sie zBrunonem Schulzem.
Powotany do wojska, uczestniczytw 1939 w kam-
paniiwrze$niowej. Uniknat niewolii przedostat sie
do Lwowa, gdzie po wkroczeniu Niemcow w 1941
zmienitswoje nazwisko z Henryk Streng na Marek

Wtodarski. W roku 1944 przeniost sie do Warszawy.
Po powstaniu warszawskim uwieziony w obozie
koncentracyjnym Stutthof. Po wojnie zamieszkat
w Warszawie. Od 1947 byt pracownikiem dydak-
tycznym Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Pla-
stycznych, a od 1956 profesorem Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie.

W tworczosci Marka Wtodarskiego widoczne sg
wptywy Légera i Chagalla. W okresie lat piec¢dzie-
sigtych nie ulegt doktrynie socrealizmu. W okresie
powojennym prace Wtodarskiego byty wielokrot-
nie eksponowane na wystawach zagranicznych,
m.in. w Monachium, Amsterdamie, Genewie i Ka-
irze. Jego obrazy prezentowano takze na XXVIII
Biennale w Wenecji.

Tworczos¢ Marka Wtodarskiego jest doskonatym
przyktadem tworczosci poetyckiej, bogatej w gre
skojarzen o formie tylko pozornie prostej, w isto-
cie za$ skomplikowanej i wrecz intelektualne;j.
Wczesne prace Wtodarskiego, wykonane juz po
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jego powrocie z Paryza, $wiadcza o wptywie jaki
wywart na artyste Fernand Léger. Geometryczne
ptaszczyzny i kontury, kompozycje pol barwnych
kryja w sobie elementy otaczajacego Wtodarskie-
go $wiata - stare szyldy i afisze, przenikajace sie
profile. W pézniejszym okresie artysta pogtebia
watek fantastyczny, zestawiajac w granicach
jednej kompozycji rozne dziwne przedmioty -
wachlarze, butle, aparaty destylacyjne, manekiny
krawieckie, postacie jak z mechanizmow, tworzy
wnetrza pozbawione scian. Kluczem do odczyta-
nia tych lirycznych opowiescijest wyobraznia. Po-
wojenny okres twérczosci Wtodarskiego to coraz
wyrazniejszy wptyw nadciggajacego abstrakcjo-
nizmu. Artysta nigdy jednak nie zatracit poczucia
formy, koloru i rytmu pozostajac artysta dalekim
od konwencjonalizmu, realistycznym i zarazem
fantastycznym oraz na wskro$ poetyckim.



NIE MIALEM NIGDY
ZAMIARU MALOWAC
LADNIE. CHCIALEM
MALOWAC BEZPOSREDNIO,
SZCZERZE. OBRAZ STAJE SIE
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MAREK WLODARSKI (HENRYK STRENG)
(1903-1960)

Akt stojqcy z glowq pochylong na lewe
ramie, 1924-25

sangwina, otdwek, papier bezowy, 55 x 40,4 cm
na odwrocie otéwkiem napis wtorny: IV 177/219

Estymacja: 15000 - 25 000 zt «

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Warszawa, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Marek Wtodarski (Henryk Streng) 1903-1960,
grudzien 1981 - styczen 1982.

OPISANY

Marek Wtodarski (Henryk Streng) 1903-1960
[katalog wystawy], wyd. MNW, Warszawa, 1981,
s.92, poz. 177.

Indywidualna, eklektyczna sztuka Marka Wtodar-
skiego oscylowata wokét awangardowych stylow
od futuryzmu, formizmu i kubizmu poprzez sur-
realizm az do fascynacji prymitywizmem. Jego
obrazy sa gratka dla kolekcjonerow i wzbudzaja
zainteresowanie nie tylko w Polsce. Jego kame-
ralna i liryczna, a takze w zatozeniu antyeste-
tyczna tworczos¢ ksztattowata sie gtownie pod
wptywem malarstwa Fernanda Légera i francu-
skiego surrealizmu. Wazny wptyw wywarta na
niego takze sztuka krakowskich formistow, ktorzy
jako pierwsi polscy artysci wypowiedzieli walke
z akademizmem i mtodopolska stylizacja. Zanim
jednak Wtodarski zetknat sie ze sztuka nowocze-
sna we Francji malowat obrazy przypominaja-

tADNYM LUB BRZYDKIM
DOPIERO POTEM. ALE TO
JUZ SPRAWA INNYCH,
SPRAWA OPINII. - Marek

Wlodarski

(Marek Wtodarski (Henryk Streng), wyd. Muzeum Narodowe w War-
szawie, Warszawa, 1981, s. 14.)

ce w poetyce ptotna Marca Chagalla. Nigdy go
nie poznat, ale niezaleznie byt zafascynowany
naiwng sztuka prowincjonalna i jarmarcznym
folklorem. W tworczosci Légera za$ odpowiadat
mu prymitywizm formy, kult przedmiotu, precyzja
w okreslaniu jego ksztattu, a takze nieche¢ do
estetyzowania. Przed wojna we Lwowie wspolnie
z Otto Hahnem artysci okreslili sie jako ,kon-
struktywisci” i dotaczyli swoje prace do wystawy
sztuki prymitywow.

Oferowana praca zalicza sie do najwczesniejsze-
go okresu w twdrczosci Marka Wiodarskiego. ,Akt
stojacy z gtowa pochylona na lewe ramie” nalezy
do grupy blisko dwustu rysunkéw pokazanych
na jedynej jak dotad wystawie monograficznej

POLSWISSART
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artysty, ktora odbyta sie w Muzeum Narodowym
w Warszawie na przetomie 1981 i 1982 roku. Stwo-
rzona po 1924 roku w technice sangwiny w spo-
sob oczywisty odzwierciedla wptyw Fernanda
Legera przede wszystkim w charakterystycznym
dla dojrzatego kubizmu drugiej dekady XX wieku
traktowaniu ludzkiego ciata. Wtodarskiw ,Akcie
stojacy z gtowa pochylona na lewe ramie” po-
szukuje idealnych uktadow tworzonych z pod-
stawowych figur geometrycznych. Podkreslajac
istote obrazu i jego dwuwymiarowosci kierowat
sie w strone nowoczesnego, ,mechanicznego”
piekna promowanego przez awangarde lat 20.
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MALARSTWO JEST MANIFESTACJA ZYCIA

PYTANIE: ,DLACZEGO MALUJE” BRZMI JAK PYTANIE:
,,DLACZEGO ZYJE". TRWANIE W CZASIE, PRZEMIJANIE

W CZASIE, POZOSTAWIANIE SLADU PO SOBIE, SWOICH
MYSLACH, SWOICH DECYZJACH, NOTOWANIE SWOICH
KROKOW | SWOICH GESTOW, SWOICH PRAGNIEN, -
KTORYMI NAPEENIAMY CZAS | PRZESTRZEN WOKOL

SIEBIE, WOKOL TEGO PRZEDZIWNEGO, NADMIERNIE
UNERWIONEGO ORGANIZMU, NADAREMNIE USILUJACEGO
POLACZYC SIE Z TYM, CO DOOKOLA ISTNIEJE. ANI SLADU
PRZEDSTAWIANIA! ANI SLADU KOPII!

JESLI PRAWDA JEST, ZE ARTYSTA SPALA SIE W SWEJ
TWORCZOSCI, TO JEGO DZIELO JEST POPIOLEM.

— Tadeusz Kantor

(Marek Wtodarski (Henryk Streng), wyd. Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa, 1981, s. 14.)
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TADEUSZ KANTOR
(1915-1990)

Kompozycja 11, 1966

olej, ptétno, 35 x40 cm

sygn. l.d.: 66 Kantor

opisany na odwrocie: . KANTOR STOCKHOLM XI 1966
na odwrocie czesciowo uszkodzona papierowa nalepka
Galerie Pierre ze Sztokholmu z opisem pracy

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt «

PROWENIENCJA J__ ‘-.,- 3 Bl
Polska, kolekcja prywatna

Bukowski’s, aukcja 13.11.2016.

Szwecja, kolekcja prywatna

Sztokholm, Galerie Pierre

WYSTAWIANY

Sztokholm, Galerie Pierre Stockholm, Tadeusz Kantor,
listopad-grudzien 1966.
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TWORCOM POP-ARTU PRZECIWSTAWIA
JEDNAK KOBZDEJ DBALOSC

O JAKOSCIOWY WALOR ROZWIAZANIA,
O JEGO AUTONOMICINA,
PELNOPRAWNA MOTYWACIJE ]
FORMALNA, O ZACHOWANIE WALOROW
+SZTUKI” PRZECIWKO ,,ANTYSZTUCE”
NASZEGO CZASU.

— Mieczystaw Porebski

(Kowalska B., Polska awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity, wyd. PWN, Warszawa, 1988, s. 215.)

47

ALEKSANDER KOBZDEJ
(1920-1972)

Kompozycja, 1957

olej, ptotno, 51,5x 59,5 cm
sygn. p.d.: Kobzdej 57

Estymacja: 45 000 - 65 000 zt «

PROWENIEN CJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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Prezentowana praca zostata namalowana
w latach 40 podczas pierwszego pobytu Piotra
Potworowskiego w Anglii (1943-1958). Rok po
przybyciu do Londynu artysta dostat pracownie
w starym wiktorianskim budynku przy Cunning-
ham Place. Przez pierwsze lata praktycznie nie
opuszczat miasta, zyjac w odosobnieniu i poswie-
cajac caty czas wtasnej twdrczosci. W 1945 roku
Potworowski poznat Jankiela Adlera, ktory wpro-
wadzit go w londynskie srodowisko artystyczne.
Poktosiem nowych kontaktéw stata sie pierwsza

indywidualna wystawa Potworowskiego w Anglii 48

otwarta w 1946 roku w Redfern Gallery przy Cork

Street w Londynie. Wérdd 21 obrazéw olejnych PIOTR POTWOROWSKI

pokazany zostat rowniez oferowany akt ,Pamela”. (1898-1942)

Wystawa zostata przyjeta bardzo entuzjastycznie

aspoérod przychylnych recenzji warto przytoczy¢ Pamela, 2 potowa lat 40. XX w.

stowa Erica Newtona, ktory w ,Sunday Times”

z 11.1.1946 pisat: ,Wymagania Potworowskiego olej, ptétno, 30,3 x45,5cm

sg skromne, ale znalazt on doktadnie wszystko, sygn. p.d.. POTWOROWSKI

czego potrzebuje, i dlatego obrazy te catkowi- na odwrocie nalepka (wystawowa?) zimieniem

cie nas przekonuja”. Dalej pisze, ze Potworowski i nazwiskiem artysty oraz numerem inwentarzowym 19
postuguje sie kolorem na wzor Pierr’a Bonnarda

ale robi to ,z wieksza wrazliwosciag i odwaga niz Estymacja: 18 000 - 25000 zt

wspotczesni mu polscy malarze”. ,Pamela” przy-

wodzi na mysl wczesniejsze kompozycje, kiedy PROWENIENCJA

to tworczos$¢ Potworowskiego rzeczywiscie po- Polska, kolekcja prywatna

zostawata pod widocznym wptywem Bonnarda. Agra-Art: Sunday, June 15,2014 [Lot 00078]
Obserwujemy tu typowy dla francuskiego artysty Agra-Art: Sunday, June 9, 2013 [Lot 00082]

watek intymnosci i nieokreslonej, ale na pewno Damien Leclere: Saturday, April 13,2013 [Lot 00186]
bliskiej wiezi zmodelka. Podobnie jak Bonnard,

Potworowski taczy ze soba w jaki$ niezwykty WYSTAWIANY

sposob spuscizne impresjonizmu i koloryzmu. Londyn, Redfern Gallery, wystawa indywidualna, 3-26
Chociaz wieksza role niz u francuskiego mistrza stycznia 1946

odgrywa u Potworowskiego jednak kolor, a raczej
barwna wibracja. Te wtasnie fascynacje kolorem,
tak widoczna w ,Pameli”, odnajdujemy réwniez
w pokrewnym obrazie ,Odaliska - 'lhomage
a Delacroix” z 1945 roku.

Akty Potworowskiego stanowia duza ciekawostke
na rynku dziet sztuki. Zdarzaja sie stosunkowo
rzadko i sg przyktadem wielkiego kunsztu artysty,
jego niezwykle ciekawej drogi twérczej, talentu
stojacego w rownym rzedzie z wielkim $wiato-
wym malarstwem.
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Roman Opatka podpisujacy swoje prace, Warszawa, 17 czerwca 1996, Roman Opatka, wyd. Modulus, s. 11)
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DLA KRYTYKI BYLY TO SKONCZONE DZIELA WARTE
KOMENTARZA | EKSPONOWANIA NA WYSTAWIE, DLA
ROMANA OPALKI STANOWILY JEDYNIE DROGE DOJSCIA
DO CELU. ARTYSTA NIGDY ICH NIE LEKCEWAZYEL,

ALE TEZ ZAWSZE POZOSTAWIAL W CIENIU SWOJEGO
WYJATKOWEGO PROGRAMU. TYM BARDZIEJ

WSZYSTKO, CO WYSZLO SPOD JEGO REKI W OKRESIE
POPRZEDZAJACYM LICZENIE, JEST NIEZMIERNIE
INTERESUJACE DLA DZISIEJSZEGO WIDZA. DOPIERO
TERAZ OKAZUJE SIE, JAK NIEBYWALE WSZECHSTRONNYM
ARTYSTA BYL OPALKA W MXODZIENCZYCH LATACH.

JUZ JEGO STUDENCKIE SZKICE UJAWNIAJA NIEZWYKLA
tATWOSC PANOWANIA NAD WARSZTATEM.

(Sosnowski P, Roman Opatka, Katalog wczesnych prac, wyd. Fundacja Opatka, Warszawa 1998, s. nlb.)

ROMAN OPALKA

Roman Opatka urodzit sie w 1931 roku w Abbe-
ville-Saint Lucien we Francji. W 1935 roku jego
rodzina wrécita do Polski. W okresie Il wojny
Swiatowej Opatka przebywat z rodzing w Niem-
czech. Z chwila zakonczenia dziatan wojennych
powrocit do Francji, a w roku 1946 zostat repa-
triowany do Polski. Powtornie wyjechat z kraju
w roku 1977 i zamieszkat we Francji.

Studia odbywat w todzkiej PWSSP (obecnie ASP)
w latach 1949-1950 i w warszawskie] ASP w ciagu
nastepnych szesciu lat. Rownolegle prowadzit
réwniez indywidualne proby w zakresie rysunku
i malarstwa realistycznego (kontynuowane do
roku 1958). Na przetomie lat 50. i 60. zaintere-
sowato go - podobnie jak wielu innych tworcow
- malarstwo materii.

Jednoczesnie powstawaty liczne prace w dziedzi-
nie projektowania graficznego: plakaty, pocztow-
ki, oktadki ksiazkowe, ilustracje, medale, a takze

liczne grafiki warsztatowe. Wtasnie w tej dzie-
dzinie zdobywat pierwsze krajowe i zagraniczne
nagrody m.in.: Grand Prix na Miedzynarodowym
Biennale Grafiki w Bradford w 1968 i Grand Prix
na Miedzynarodowym Biennale Grafiki w Kra-
kowie w 1969.

Od 1965 powstaje jego najwazniejszy cykl pt.
,Opatka 1965 /1 — =" jeden z najdonioslejszych
przejawow nurtu konceptualnego w malarstwie
XX wieku. Tak zwane ,obrazy liczone” przyniosty
artyscie uznanie krytyki i kolekcjoneréw na catym
Swiecie. W 1977 r. Opatka przeniost sie do Francji
i nigdy juz na state nie wrécit do Polski, cho¢ nie
zerwat kontaktow z krajem.

Dwukrotnie brat udziat w Biennale Sao Paulo
w 1969 i 1977, w 1995 wystawiat w pawilonie
Polonia na Biennale w Wenecji (bat udziatw tym
najwazniejszym przegladzie sztuki jeszcze kilka-
krotnie w ramach programowych wystaw zbio-
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rowych). W 1977 jego dzieta zaprezentowane
zostaty na documentach w Kassel.

Roman Opatkajest najbardziej znanyminajwyzej
cenionym polskim malarzem wspotczesnym,
jego prace znajduja sie w najwazniejszych ko-
lekcjach sztuki na $wiecie, a ich ceny osiagaja
rekordowe notowania. Na miedzynarodowym
rynku pojawiajg sie sporadycznie co kilka lat,
najczesciej poszczegblne ,obrazy liczone” lub
LKartki z podrézy”, niezwykle rzadko mozna
jednak spotkac prace z okresu wczesniejszego,
sprzed projektu ,Opatka 1965 /1 - =", a sg one
waznym uzupetnieniem i wprowadzeniem do
tego gtéwnego dzieta.

Jego prace naleza do kolekcji najwazniejszych
galerii $wiata, paryskiego Centrum Pompidou,
Museum of Modern Art i Guggenheim Museum
w Nowym Jorku czy Artsonje Museum w Seulu.



W MOIM

MALARSTWIE NIE MA

— ABSTRAHUJAC OD

CYFR, Z KTORYCH .

SKLADAJA SIE ROMAN OPALkA

LICZBY - ZADNYCH
POWTORZEN. KAZDY ket
OBRAZ JESTINNY. Estymacja: 90000 - 130 0002«

- Roman Opatka

WYSTAWIANY

Wroctaw, Galeria Miejska, Roman Opatka. Pierwsze
trzy dekady tworczosci, styczeh — marzec 2015.
Warszawa, Galeria Stalowa, Roman Opatka. Pierwsze

Oferowane obrazy sa szczegolnie ciekawe, ponie-
waz dokumentujg w twérczosci Romana Opatki
czas poprzedzajacy stynne obrazy liczone. Zanim
artysta rozpoczat swoj najstynniejszy cykl w 1965
roku przeszedt droge niemniej interesujaca choc¢
znana tylko nielicznym. W czasie studiow w todz-
kiej PWSSP a nastepnie w warszawskiej ASP
Opatka prowadzitindywidualne proby w zakresie
rysunku i malarstwa realistycznego. Powstate
wowczas prace pomogty artyscie wypracowac
pewne rozwiazania formalne czy udoskonali¢
pierwotne wizje stajac sie ostatecznie podwalina
pod majacy nadej$¢ Program obrazéw liczonych.
Opatka, rozwijajac warsztat, probowat swoich
sit w licznych technikach malarskich i rysunko-
wych, Zonglowat tematyka prac - od portretow
i pejzazy, poprzez ilustracje, oktadki ksigzkowe,

trzy dekady twdrczosci.

REPRODUKOWANY

Roman Opatka, wyd. Modulus, Krakow, 1996, s. 37
(jako Halszka)

Roman Opatka. Pierwsze trzy dekady tworczosci,
wyd. Galeria Miejska, Wroctaw 2015, s. 68.

projekty plakatow czy karty pocztowe.
Oferowane portrety dwoch mtodych kobiet,
podobnie jak inne prace artysty z lat 50., cha-
rakteryzuja sie syntetycznym oddaniem mo-
dela. Kubizujaca forma, ksztatty obwiedzione
wyraznym konturem, brak $wiattocienia to cha-
rakterystyczne elementy dla malarstwa Opatki
tego czasu. Obydwie prace sa monumentalna
zarbwno poprzez swéj rozmiar, jak i kompozycje.
L,Portret kobiety w btekitnej bluzce” namalowany
zostatw 1956 roku - w czasie, gdy Opatka konczyt
studia na warszawskiej ASP. Sposéb malowania
zdradza pokrewiefstwo z formizmem, momenta-
mi tez kubizmem, widoczna jest tu geometryzacja
ksztattow, jak i pogtebiona ich syntetyzacja.
Druga kompozycja powstata w podobnym okre-
sie. ,Portret kobiety w chabrowej spodnicy”
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zdradza nawigzania do realistycznego sposobu
obrazowania, z uzyciem gietkiej, mniej surowej
linii. Nie zmienia to jednak faktu, ze obydwie
realizacje pod wieloma wzgledami sa do siebie
podobne - mowa tu przede wszystkim o mo-
tywie, kolorystyce, charakterystycznej, grubej,
konturowej kresce.

Obydwie prace pokazywane byty na wystawie
,Roman Opatka. Pierwsze trzy dekady tworczo-
$ci” zorganizowanej najpierw w warszawskiej
Galerii Stalowa a nastepnie w 2015 roku we wro-
ctawskiej Galerii Miejskiej. Po raz pierwszy mozna
byto wéwczas ogladac blisko 200 wezesnych prac
Romana Opatki - figuratywnych szkicow, rysun-
kow, gwaszy i plakatow, a takze archiwaliow.
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ROMAN OPALKA
(1931-2011)

Portret kobiety w niebieskiej
spbdnicy, lata 50. XX w.

tempera, papier bezowy, 124,5x 95 cm
sygn. p.d.: R. OPAEKA

Estymacja: 90 000 - 130 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Krakow, kolekcja Ewy i Marka Pietkiewicza

WYSTAWIANY
Wroctaw, Galeria Miejska, Roman Opatka.
Pierwsze trzy dekady twdrczosci, styczen -
marzec 2015.

Warszawa, Galeria Stalowa, Roman
Opatka. Pierwsze trzy dekadly twérczosci

REPRODUKOWANY
Roman Opatka. Pierwsze trzy dekady
twdrczosci, wyd. Galeria Miejska, Wroctaw
2015, s. 68.

PO WNIKLIWYM PRZYJRZENIU
SIE TYM PRACOM

Z PEWNYM ZASKOCZENIEM
SPOSTRZEGAMY, ZE
WLASCIWIE WE WSZYSTKICH
REALIZACJACH (...)
OPALKA NIE PODDAJE

SIE OBOWIAZUJACEMU
KANONOWI | ZAWSZE
PROBUJE ROZIWIAZYWAC
SWOJE WELASNE PROBLEMY
ARTYSTYCINE.

(Pawet Sosnowski, Katalog wczesnych prac. Roman Opatka, Warszawa 1998, s. 6)
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JERZY TCHORZEWSKI
(1928-1999)

Bez tytutu, 1988

tech. wiasna, papier,
53x67,5cm w $wietle oprawy
sygn. p.d.: J. Tchorzewski 88

Estymacja: 35000 - 45 000 zt «

POLSWISSART

136




POLSWISSART

138

52

RAJMUND ZIEMSKI
(1930-2005)

Pejzaz 35/62, 1962

technika wtasna, ptétno, 125 x 45 cm

sygn. p.d.: ZIEMSKI 62

opisane na odwrocie: RAIMUND ZIEMSKI PEJZAZ
35/62 125X 45 1962

dwie nieczytelne okragte pieczecie (Desa)

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt «

53

JADWIGA MAZIARSKA
(1913-2003)

Pola ryzowe, ok. 1980

olej, ptotno, 125x 52,5 cm
sygn. Na odwrocie: Jadwiga
Maziarska

Estymacja: 55000 - 75000 zt

PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 12.12.2013,
poz. 45.

Agra Art, aukcja 20.04.2008, poz. 60.

WYSTAWIANY

Poznan, Galeria Piekary,

Jadwiga Maziarska. Jak mam panu
na to odpoweidziec ?,

23 listopada - 21 grudnia 2018.
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(Henryk Stazewski, fot. Tadeusz Rolke, Agencja Gazeta)
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ARTYSTA NIE ZATRZYMUJE SIE NIGDY, PRACA JEGO

NIGDY NIE JEST SKONCZONA. IDZIE ROWNOLEGLE

Z PRZEMIANAMI SPOLECZNYMI | POSTEPEM TECHNICZNYM.
TKWI ON W TERAZNIEJSZOSCI, ALE OGARNIA ZAWARTOSC
PRZESZLOSCI, JAK | PRZEWIDUJE PRZYSZLOSC PRZEZ
WYCZUCIE ASPIRACJI SWOJEJ EPOKI. BLEDNYM JEST
TWIERDZENIE, ZE SZTUKA MA WYRAZAC TYLKO TO, CO JEST
NIEZMIENNE, WIECZNE. ARTYSTA CZERPIE Z RZECZYWISTOSCI,
KTORA JEST ZMIENNA | NIEUCHWYTNA, BIERZE Z NIEJ TO, CO
JEST W CIAGLOSCI | CO JEST WSPOLNE, A TWORZY DZIELO

O ZINACZENIU TRWALYM | WIECZNYM.

(Henryk Stazewski fragment zapiskow artysty zrodto: Archiwum Galerii Foksal)

HENRYK STAZEWSKI

Henryka Stazewskiego bez watpienia zaliczy¢ na-
lezy do grona najbarwniejszych postaci polskiej
sztuki powojennej. Malarz, pionier awangardy lat
20.130. XX wieku, reprezentant konstruktywizmu,
wspottworca nurtu abstrakcji geometrycznej lat
60., 70. 180 byt autorem kompozycji reliefowych,
ale réwniez projektantem wnetrz, dekoracji sce-
nograficznych i plakatow. Stazewski byt nie tylko
wspottworcg polskiego ruchu awangardowego,
lecz miat tez bliski kontakt ze srodowiskiem
Swiatowe]j awangardy. Wiezy przyjaznitaczyty go
z takimi artystami jak Piet Mondrian, Kazimierz
Malewicz, Michel Seuphor czy Theo van Doesburg.
Henryk Stazewski studiowat w latach 1913-1919
w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie w pracowni
Stanistawa Lentza. Nalezat do grupy ekspresjo-
nistéw polskich (od 1919 roku Formistow). Po-
czatkowo tworzyt realistyczne akwarele w duchu
impresjonizmu, akty, portrety oraz pejzaze. Po
ukonczeniu studiéw w 1920 roku zadebiutowat
na wystawie zbiorowej w Towarzystwie Zachety
Sztuk Pieknych. Juz wowczas podejmowat nowe
wyzwania, ktorych pierwszym waznym owocem

byt ogtoszony w 1923 roku manifest konstrukty-
wistow. Byt cztonkiem zatozycielem Grupy Kubi-
stow, Konstruktywistow i Suprematystow ,Blok”
(1924-1926) oraz ugrupowan, ktore rozszerzyty
zatozenia programowe Bloku - Praesens (1926-
29) i a.r. (1929-1936). Byt redaktorem czasopism
,Blok” i ,Praesens”. Po wojnie odgrywat wiodaca
role w zyciu polskiego $wiata artystycznego bedac
wspottworca tak waznych inicjatyw jak m.in. po-
wstania warszawskiej Galerii Foksal i ruchu wokét
niej skupionego. Sama twoérczo$¢ Stazewskiego
od poczatku zwigzana jest z awangarda - od
wezesnych kubistycznych rysunkow poprzez faze
konstruktywistyczna i fascynacje Strzeminskim
po kompozycje z pogranicza abstrakcji i figuracji,
ktore dominowaty warsztat artysty na przetomie
[at40.150. Od lat 60. Stazewski opowiedziat sie cat-
kowicie za abstrakcja geometryczna by znéw w la-
tach 70. poprzez tzw. reliefy malowane zanegowac
ich geometryczna strukture i zasady regularnego
rytmu kompozycyjnego. Galeria Annely Juda z sie-
dzib 3 w Londynie od momentu powstania w 1960
roku reprezentowata wspétczesnych artystéw
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brytyjskich, europejskich i miedzynarodowych ze
szczegblnym uwzglednieniem mistrzéw XX-wiecz-
nej awangardy, skupionych wokot rosyjskiego kon-
struktywizmu, Bauhausu i holenderskiego ruchu
De Stijl. Nic zatem dziwnego, ze w 1982 roku An-
nely Juda zorganizowata indywidualna wystawe
Henryka Stazewskiego uchodzacego juz wowczas
za czotowego reprezentanta awangardy Europy
Wschodniej. Wystawa, ktéra zebrata kilkanascie
powstatych gtownie w latach 70. malowanych
kompozycji abstrakcyjnych, zostata otwarta 10
listopada 1982 roku. Pare miesiecy wczesniej —
w lipcu tego samego roku - grupe podobnych
prac z tego samego okresu pokazat Stazewski na
wystawie w galerii Denise Rene w Paryzu. Jego
prace znajduja sie w kolekcjach m.in.: Muzeum Na-
rodowego w Warszawie, Krakowie, Poznaniu, Wro-
ctawiu, Gdansku, Muzeum Sztuki w todzi, Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Centrum Sztuki
Wspotczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie,
Zachecie Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie,
Museum of Modern Art w Nowym Jorku oraz So-
lomon R.Guggenheim Museum w Nowym Jorku.



GDY SIE JEST

ZDOMINOWANYM PRZEZ
KOLOR, ODCZUWA

SIE PRZEZ NASKOREK
TONACJE WLASNEGO
WEWNETRZNEGO JA,
WARUNKUJACEGO
UCZUCIA Z GORY
PREDESTYNOWANE DO
TWORZENIA STRUKTURY
OBRAZU. DOSTRZEGANIE
DYSTANSU POZWALA
WIDZIEC POWIAZANIA
BARW, WYZWOLONE

Z OBOWIAZUJACEJ LOGIKI.
— Henryk Stazewski

Po 1956 Henryk Stazewski, artysta uznawany
powszechnie za patrona polskiej awangardy,
uprawiat juz wytacznie abstrakcje o konstruk-
tywistycznym rodowodzie. Tworzyt cykle prac,
bedacych studiami ptaszczyzn, linii, kolorow
w réznych uktadach wzgledem siebie. Przy
pozorach chtodnej perfekcji umiat nasycic je
emocja bezposredniego dotkniecia, $ladu reki.
Oferowana praca pochodzi z 1956 roku i jest
z duzym prawdopodobiefstwem projektem
do jednego z relieféw artysty. W potowie lat

50. XX w. Stazewski zaczat tworzy¢ charakte-
rystyczne kompozycji reliefowe unoszace sie
w powietrzu. Ich ,rzezbione” czesci artysta
mocowat na cienkich ,todygach”, niewidocz-
nych drucikach. Wrazenie unoszenia sie i tym
samym zaprzeczenia prawom fizyki byto tym
silniejsze, im bardziej jednorodny w barwie byt
relief. ,W mych pracach daze zasadniczo do
spokoju, statyki i rownowagi harmonii wyrazu
duchowego i materialnego” - po wielokro¢
podkreslat Stazewski.
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HENRYK STAZEWSKI
(1894-1988)

Zestaw dwaéch kompozycji
abstrakcyjnych, 1956

gwasz, papier, 55x39 cm /60 x 42 cm
sygn. p.d.: H. Stazewski (kazda)

Estymacja: 90 000 - 120 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
wiasnos¢ artysty

REPRODUKOWANY

Henryk Stazewski. Ekonomia myslenia

i postrzegania. The Economy of Thought and
Perception, wyd. Galeria Foksal, Warszawa
2005, s. 100.
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W SZTUCE INTERESOWALY MNIE ZAWSZE FORMY
NAJPROSTSZE. RELIEFY, KTORE OSTATNIO ROBIE,
ZBUDOWANE SA PRZEWAIZNIE Z POSTARZAJACYCH
SIE, IDENTYCZNYCH ELEMENTOW. SA TO FORMY
NIEZINDYWIDUALIZOWANE, ANONIMOWE,
POGRUPOWANE W ZBIORY. SLUZA ONE DO
ODMIERZANIA | PORZADKOWANIA PRZESTRZENI

W OBRAZIE. - Henryk Stazewski

([w:] ,Odra”, 1968, nr2.)

Tworczos¢ Stazewskiego od poczatku
zwigzana jest z awangardg - od wcze-
snych kubistycznych rysunkéw poprzez
faze konstruktywistyczna i fascynacje
Strzeminskim po kompozycje z pogra-
nicza abstrakgji i figuracji, ktére domino-
waty warsztat artysty na przetomie lat 40.
i 50. Od lat 60. Stazewski opowiedziat sie
catkowicie za abstrakcjg geometryczna
by znéw w latach 70. poprzez tzw. reliefy
malowane zanegowac ich geometrycz-
na strukture i zasady regularnego rytmu
kompozycyjnego.

W roku 1965 Henryk Stazewski obchodzit
40-lecie pracy tworczej, otrzymat Nagro-
de Ministra Kultury i Sztuki w dziedzinie
plastyki, uczestniczyt w | Biennale Form
Przestrzennych w Elblagu. Na przetomie
1965 i 1966 miat w Zachecie Centralnym
Biurze Wystaw Artystycznych w Warsza-
wie wystawe swoich najnowszych prac
— relieféw powstatych na przestrzeni lat
1964-1965.

Na tej wystawie artysta zaprezentowat
27 reliefow, w wiekszosci ktorych wpro-
wadzit nowy materiat metal, od warstwy
farby po polerowang blache, w réznych
wariacjach — od srebrnego lakieru, przez
aluminium, miedz, aluminium czarno-
-biate, chromowanie, srebrzenie i ztoce-
nie. Metalowe i metaliczne reliefy Sta-

zewskiego, przyjmowane byty zazwyczaj
bardzo pozytywnie. W maju 1966 roku
Stazewski zostat odznaczony Krzyzem
Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski,
a na XXXIIl Biennale w Wenecji wystawit
okoto 30 metalowych relieféw, za ktore
otrzymat wyréznienie honorowe.

Oferowany relief nalezy do zespotu prac
powstatych w latach 1964-65. Formalnie
najblizej mu do reliefu nr 14 z 1965 roku,
znajdujacego sie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie. Wykonany
z blachy miedzianej jest swoistg kom-
pozycja rzezbiarska. ,Rzezbione” jej
czesci Stazewski umocowat na cienkich,
niewidocznych drucikach. Poszczegolne
elementy zbioru zdaja sie unosi¢ po-
nad ptaszczyzng, w ktorej sa osadzone.
,W mych pracach daze zasadniczo do
spokoju, statyki i rownowagi harmonii
wyrazu duchowego i materialnego” — po
wielokro¢ podkreslat Stazewski. Mo-
nochromatyczne, metalowe reliefy wy-
ewoluowaty z pierwszych reliefow bia-
tych, ktore artysta wykonywat w drewnie
i poprzedzaja bezposrednio pojawienie
sie relieféw, w ktorych dominujaca role
beda odgrywaty geometria i kolor.
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HENRYK STAZEWSKI
(1894-1988)

Relief, ok. 1965

blacha miedziana, ptyta pil$niowa,
drewno, 47 x 39,5 cm (blacha 40 x 32 cm)
sygn. na odwrocie: H. Stazewski

w zataczeniu ekspertyza Bozeny
Kowalskiej

Estymacja: 450 000 - 650 000 zt +

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Warszawa, kolekcja Ryszarda Variselli
Warszawa, Galeria Zapiecek

WYSTAWIANY
Warszawa, Galeria Zapiecek, 30 lat Galerii
Zapiecek, wrzesien 2002.

REPRODUKOWANY

Ato historia ... 30 lat Galerii Zapiecek
[katalog wystawy], wyd. Galeria Zapiecek,
Warszawa, 2002, s. 8.
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PRZY POMOCY FORM ,
GEOMETRYCIZINYCH, KTORE

W PLASTYCINYM KSZTALTOWANIU
CORAZ BARDZIEJ SIE ,
ROZPOWSZECHNIAJA, MOZINA
OSIAGNAC ROIZNE EFEKTY. CZESTO
- MIMO POZORNYCH PODOBIENSTW
DO WIELKIEJ KLASYKI ABSTRAKCJI
GEOMETRYCINEJ - SA TO EFEKTY
TYLKO DEKORACYJNE, BEDACE
BANALNYM POWTARZANIEM DAWNO
ROZWIAZANYCH PROBLEMOW.
JEDNAKZE STOSUJAC FORMY
GEOMETRYCINE NADAL MOINA
STAWIAC PROBLEMY NOWE, GDYZ
FORMY TE ZINACZA DZISIAJ ZUPELNIE
CO INNEGO NIZ POt WIEKU TEMU,
GDY SZTUKA ABSTRAKCYJNA
DOPIERO POWSTAWALA.

- Henryk Stazewski

(Z wstepu do: Wystawa prac Henryka Stazewskiego [katalog wystawy], wyd. ZPAP CBWA, Warszawa, 1965)
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(...) KSITALT NIEOKRESLONY

O SEJSMOGRAFICZNYM CHARAKTERZE
WYWOLUJE ROZINE REAKCJE UCZUCIOWE
U ROZINYCH LUDZI. KSZTALT GEOMETRYCINY
- KOLO, KWADRALT, TROJ KAT DZIALA
JEDNAKOWO NA WSZYSTKICH. TE SAME
REAKCJE SUBIEKTYWNE WYWOLUJE
NIEZDECYDOWANY KOLOR, KTORY
POWSTAL ZE ZMIESZANIA ROZINYCH
KOLOROW, NATOMIAST BARWY
ZASADNICZE - CZERWONA, NIEBIESKA,
ZOLTA SA NAJBARDZIEJ OBIEKTYWNE.
PRZEZ WPROWANDZENIE PROSTEJ
ELEMENTARNEJ FORMY SZTUKA STAJE SIE
ZDYSCYPLINOWANA, KOORDYNUJACA
POSZCZEGOLNE WYSItKI. - Henryk
Stazewski

(Fragment tekstu z: ,Kuznica”, 1948 nr 7)
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HENRYK STAZEWSKI
(1894-1988)

Kompozycja nr 71, 1979

akryl, ptyta, drewno, 60 x 60 x 3 cm

sygn. Na odwrocie: nr 71 H. Stazewski 1979

na odwrocie papierowa nalepka Galerii Foksal
Estymacja: 70 000 - 100 000 zt +
PROWENIENCJA

Krakdw, kolekcja prywatna

Warszawa, Galeria Foksal (depozyt)

REPRODUKOWANY
Szczepaniak A., Henryk Stazewski, wyd. Skira, s. 187.
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HENRYK STAZEWSKI
(1894-1988)

Kompozycja, 1979

technika wtasna, ptyta, 30 x 30 cm
Sygn. na odwrocie: H.Stazewski 1979

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt «
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HENRYK STAZEWSKI
(1894-1988)

Relief nr 104, 1979

akryl, ptyta, 30x30 cm
sygn. na odwrocie: H Stazewski 1979

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt
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GLOWNYM PRZEDMIOTEM MOJEGO
ZAINTERESOWANIA JEST KOLOR,
ENERGIA FAL O ROINEJ DLUGOSCI
ORAZ ICH ZESTAWIENIA. I.,ECZ KQLOR NIE
JEST LATWO PRZEDSTAWIC W PROINI.
MALUJE NA PLASZCZYINIE, ZEBY
POPRZEZ LINIE | ICH §EKWENCJE ODDAC
ELEMENT CZASOWOSCI, ORAZ NADAC
PLASTYCZNY KSZTALT ZMIANOM. SAM
KSZTALT MA DLA MNIE DRUGORZEDNE
ZNACZENIE.

- Julian Stanczak
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JULIAN STANCZAK
(1928-2017)

Interdependence — green II, 1990

akryl, ptyta, 42,5x 34 cm

opisany na odwrocie: J. STANCZAK J. Stanczak
1990 ,INTERDEPENDENCE — GREEN" I

na odwrocie trzy papierowe nalepki domu
aukcyjnego SOTHEBY’S

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt «

PROWENIEN CJA
Polska, kolekcja prywatna

Sotheby’s New York, 20.07.2018, poz. 34.
USA, kolekcja prywatna

wtasnos¢ artysty
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(Malarz Wojciech Fangor, Warszawa 1959, fot. Tadeusz Rolke, Agencja Gazeta)
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DYNAMIKA PRZESTRZENNA FANGORA
ISTNIEJE GDZIES POMIEDZY WIDZEM

A PLOTNEM, W DOSTRZEGALNYM DLA OKA
PUNKCIE W POWIETRZU. KAZDA PROBA
SKUPIENIA SIE NA ROZMYTYCH | PLYNNYCH
OBRAZACH WYWOLUJE NATYCHMIASTOWE
WZBUDZENIE KOLORU | KONTURU, KTORE SIE
ROZPADAJA | LACZIA NA NOWO | KTORE,
JAK POWIDOK, UMYKAJA PROBOM
UTKWIENIA W NICH WZROKU.

(Rowell M., Fangor, The Solomon R. Guggenheim Museum, New York, 1970, s.12.)

WOJCIECH FANGOR

Pod koniec lat 50. Fangor intuicyjnie czut,
Ze zbliza sie moment, w ktérym potrzebna
bedzie zmiana pojmowania dzieta sztuki. Jako
cel postawit sobie stworzenie prac, ktérych
warunkiem zaistnienia bedzie interakcja obraz-
przestrzen-obserwator. W pierwszym okresie
poszukiwan - rozpoczetym jeszcze w Polsce
a nastepnie kontynuowanym na stypendium
w Waszyngtonie - Fangor malowat obrazy na
prostokatnych ptétnach przy uzyciu koloréw:
czarnego, biatego i wynikajacej ze zmieszania
tych dwoch koloréw barwy strefy przejsciowe;.
Na biatym tle, w centralnej czesci lub na
obrzezach kompozycji, umiejscawiat Fangor
ingerujace w tfo ksztatty, ktore albo odcinaty
sie od bieli ostra krawedzia, albo tez przenikaty
sie z nig bezkrawedziowo lub tez przyczepiaty
sie do krawedzi brzegdw obrazu w sposéb
linearny lub punktowo. Uktady te, jak zwykt
nazywac je artysta, zmieniaty powierzchnie
obrazu za pomoca iluzji Swiattocienia. Pierwsze
eksperymenty lat 1957-1961 oraz pozytywny
ich odbior u zachodnich krytykéw sztuki
utwierdzity Fangora w stusznosci objetej drogi.
0d 1959 roku artysta prowadzit korespondencje

zBeatrice Perry, kuratorka waszyngtonskiej Gres
Gallery, ktéra w tym samym roku poznat przy
okazji odbywajacej sie w Amsterdamie wystawy
Polish Art Now. Beatrice Perry poszukujaca
nowych ambitnych wyzwan wystawienniczych
dla swojej galerii ukierunkowata poszukiwania
na Europe wschodnia a szczegolnie za$ na
Polske. Odwiedzajac Warszawe w 1960 roku
poznata osobiscie grono wspotczesnych
tworcow. Wracajac do Stanow zabrata ze soba
pokazna ilo$¢ obrazéw a kontakt zaowocowat
pierwszymi wystawami polskiej sztuki w Gres
Gallery, m.in. Aleksandra Kobzdeja i Wojciecha
Fangora. Ten ostatni utrzymywat intensywny
kontakt z  waszyngtonska  marszandka
wysytajac jej regularnie swoje prace. Do grupy
obrazéw, ktére namalowat Fangor juz z mysla
o Ameryce zalicza sie oferowana praca ,Black
and Pink” z 1960 roku. Dominujacymi barwami
sg czerh i biel, wspotdziatajgce ze soba
dwojako - z jednej strony poprzez kontrast,
z drugiej przez wzajemne przenikanie. Z lewe]
strony Fangor umiescit wezszy pionowy rejestr
barwy rozowej, ktéra powoduje dodatkowe
uwypuklenie sasiadujacej z nig bieli. Pojawienie
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sie trzeciego, poza biela i czernig, koloru
w tak wezesnej pracy dowodzi na intensywnosc
z jaka Wojciech Fangor prowadzit swoje
poszukiwania w obrebie iluzji przestrzeni.
,Black and Pink” musiata wywiera¢ duze
wrazenie na obserwatorze przyzwyczajonym
do dotychczasowego dwubarwnego systemu
na ptotnach Fangora. ,Black and Pink” jest
bowiem naturalnym rozwinieciem czarno-
biatej kompozycji ,Black IV” z 1959 roku, ktora
pokazato MoMA na wystawie 15 Polish Painters
w 1961 roku. W czasie gdy za oceanem prace
Wojciecha Fangora wzbudzaty coraz wieksze
zainteresowanie, artysta intensywnie malowat
w swojej warszawskiej pracowni. Niewatpliwie
czut  zblizajacy sie dla jego tworczosci
przetom. Byt rowniez przekonany o stusznosci
obranego przez siebie kierunku. Juz wkrotce,
w 1962 roku, zaproszony zostat na stypendium
w waszyngtonskim Institute for Contemporary
Art. Stato sie to zaczynem do kilkuletniej
wedrowki, na ktérej szlaku pojawit sie Paryz,
Berlin i potudniowa Anglia a ktérej ostatnim
etapem byta emigracja do USA w 1966 roku.



WSPOLCZESNY
OBRAZ PRZESTAL
BYC DZIURA

W RAMIE DO
ZAGLADANIA

W GLAB. ZACZAL
EMANOWAC SWA
POWIERZCHNIA
NA ZEWNATRZ,
STAL SIE ZRODLEM
PROMIENIOWANIA,
WYTWARZAJAC

W PRZESTRZENI
STREFE
FIZYCINEGO
DZIALANIA.

(Wojciech Fangor i Stanistaw Zamecznik
fragment Manifestu z 1960 roku)
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WOJCIECH FANGOR
(1922-2015)

Black and pink, 1960

olej, ptétno, 96 x 79 cm
sygn. Na odwrocie: FANGOR/ BLACK AND
PINK/ 1960

Estymacja: 750 000 - 950 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Nowy Jork, Heather James Fine Art

WYSTAWIANY

Nowy Jork, Heather James Fine Art, Wojciech
Fangor: The early 1960s, 19.04 - 30.06. 2018.
San Francisco, Heather James Fine Art,
Wojciech Fangor: The early 1960s,
11.10.-31.12.2018.

REPRODUKOWANY

Wojciech Fangor: The early 1960s [katalog
wystawy], Heather James Fine Art, Nowy Jork
2018, strona oktadkowa orazs. 15.
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PIERWSZA

| NAJPELNIEJSZ

REAKCJA NA DZIELO
FANGORA JEST POCZUCIE
PRZYJEMNOSCI
WIZUALNEJ, EMANUJACEJ
Z AKTYWNEJ
POWIERZCHNI
KOLORYSTYCIZNEJ
OBRAZU | CIEKAWOSCI
WIDZA, ZADAJACEGO
SOBIE PYTANIE JAKICH
IECHNICZNYCH
SRODKOW UZYWA
ARTYSTA, BY OSIAEGNAC
TAK INTRYGUJ
KOMBINACJE KOLORU

| PRZESTRZENI.

— Thomas Messer



KIEDY WRESZCIE OKU UDA

SIE PRZENIKNAC PRZEZ TO
KINETYCZNE POLE WIDZENIA

| ZATRZYMAC SIE NA PLOTNIE,
ODBIORCA UZMYSLAWIA

SOBIE, ZE KOLORY

| KONFIGURACJE, KTORE ]
WIDZI Z PEWNEJ ODLEGLOSCI,
NIE SA PRZEBARWIONYMI

ODCIENIAMI ANI

RZECZYWISTYMI KSZTALTAMI,
LECZ ILUZORYCINYMI
PIERWSZOPLANOWYMI
OBRAZAMI POWSTALYMI

W WYNIKU CZYNNOSCI

POSTRZEGANIA.

(Rowell M., Fangor, The Solomon R. Guggenheim Museum, New York, 1970, s.12.)

W 1970 roku odbyta sie prestizowa wystawa
prac Wojciecha Fangora w Muzeum Solomona
Guggenheima w Nowym Jorku. Zaprezentowa-
ne przez malarza obrazy wyznaczyty nowe tren-
dy w zachodniej sztuce op-artu i ostatecznie
potwierdzity pozycje polskiego artysty wsrod
czotowych tworcow malarstwa abstrakcyjne-
go. Kota Fangora stawiano w jednym szeregu
z kwadratami Malewicza i trojkatami Kandin-
skiego. W przeciwienstwie jednak do osiggnie¢
rosyjskich mistrzéw obrazy Polaka zachwycity
Swiat swoja miekka forma, u ktérej podtoza od
poczatku lezaty percepcyjne poszukiwania.

Intensywne w swej kolorystyce i rozwibrowane
M30 powstato rok po wielkim sukcesie wystawy
w Muzeum Guggenheima. Fangor przebywat
wtedy w Madison w stanie New Jersey gdzie do
1983 roku wyktadat na Farleigh Dickinson Uni-
versity. Réwnolegle z intensywna dziatalnoscia

akademicka artysta nie ustawat w indywidu-
alnych poszukiwaniach malarskich skupiajac
sie w pierwszej potowie lat 70. na roli koloru.
Fangor chciat by kolor nie tylko wychodzit ku
widzowi ale tez tworzyt przestrzen pomiedzy
ptétnem a obserwatorem. W M30 iluzja ,we-
drujacego” kota osiagnieta zostata za pomoca
zestawienia intensywnego, fluorescencyjnego
okregu z przygaszonym w barwie ttem. Efekt
pulsowania wzmozony jest poprzez zatarcie
granic miedzy poszczegélnymi elementami.
Zastosowanie ksztattéw o katach obtych, nie-
ograniczajacych mozliwosci efektéw bezkrawe-
dziowych, takich jak fale, elipsy, kota, stanowito
jeden z warunkéw koniecznych do wywotania
pozytywnej przestrzeni iluzyjnej. Obrazy malo-
wane przez Fangora w latach 1958-1973 cha-
rakteryzowat minimalizm, prostota i brak ja-
kiejkolwiek faktury na powierzchni ptotna. Tak
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WOJCIECH FANGOR
(1922-2015)

M30, 1971

olej, ptétno, 106,5 x 106,5 cm
sygn. na odwrocie: FANGOR / M30 1971 /42 x 42”

Estymacja: 900 000 - 1200 000 zt «

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
zakup w latach 90. z kolekcji prywatnej, USA

jak pisze Bozena Kowalska: ,niezaleznie od ob-
szaru odniesien i asocjacji obrazy Fangora (...),
zwtaszcza za$ jego pulsujace Swiattem kregi,
maja na widza bezposrednie dziatanie magne-
tyczne. Koncentruja uwage, przykuwaja mysl
i wyobraznie, zdaja sie wciaga¢ w swoéj obszar
magii i tajemnicy”. (cyt. za: Kowalska B., Tworcy
- postawy. Artysci mojej galerii, Warszawa 2015,
tom I, s. 112). ,Interesowato mnie doznanie
wizualne, nawet fizjologiczne dziatanie obrazu
na percepcje. Zaczatem malowac takie obrazy
do zrobienia wystawy, ktéra pokazywataby, ze
przestrzen miedzy obrazami jest wazniejsza od
obrazéw”. - powiedziat Fangor w jednym z wy-
wiadow w 2003 roku. Filozofia ta towarzyszyta
artyscie od konca lat 50. az do potowy lat 70.
kiedy ostatecznie zamknat ten rozdziat swojej
tworczosci.
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RYSZARD WINIARSKI

(1936-2006)

KAZDY MALARZ MA SWOJ KOD,

CZASEM POZORNIE PROSTY. (...)

Chance in game for two / Chance in game for one, 1986

OGRANICZENIE SIE PRZEZE MNIE DO

(dyptyk)

akryl, ptétno, 81 x 82 cm kazdy

BIELI | CZERNI NIE WYNIKALO Z INNYCH
POBUDEK, JAK TYLKO Z PRAGNIENIA

opisany na odwrocie (Chance in game for two):

chance in game for two winiarski ,86

V 4

UZYSKANIA JEDNOZNACINOSCI KODU.

- Ryszard Winiarski

Estymacja: 180 000 - 220 000 zt +

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Slask, kolekcja prywatna

(Skaryszewska D., Wywiad z Ryszardem Winiarskim, Projekt, 30 /5 (164), 1985, ss. 22-27.)
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ERNA ROSENSTEIN
(1913 - 2004)

Krajobraz kosmiczny, 1982

olej, sklejka, ptyta pilsniowa obtozona

czarnym aksamitem, 53 x 54,5 cm PROWENIENCJA
obraz bez autorskiej ramy 40 x 40 cm Poznan, kolekcja prywatna
sygn. p.d.: E. Rosenstein 1982 Agra Art, aukcja 26.09.2004, poz. 82.
na odwrocie: Krajobraz kosmiczny (biata
kredka) oraz: 1982, nizej otowkiem: 40 x 40 WYSTAWIANY
Poznan, Galeria Piekary, Fundacja 9/11 Art Space,
Estymacja: 70 000 - 90 000 zt « Kobiety nowoczesne, 8.05-12.06.2015.
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ERNA ROSENSTEIN
(1913 - 2004)

Przeswit, 1968

olej, ptétno, 58 x 69 cm

sygn. p.d.: E. Rosenstein 1968
opisany na odwrocie: E. ROSENSTEIN
L,PRZESWIT” 58 X 69 1968

Estymacja: 150 000 - 250 000 zt +

PROWENIENCJA

Krakow, kolekcja prywatna
Zakup od meza artystki Adama
Sandauera

POLSWISSART
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MALARSTWO JEST DLA MNIE
TECHNIKA KONCENTRACJI, BYC MOZE
ZBLIZONA DO JOGI. JEST METODA
HARMONIZOWANIA OBRAZU SWIATA
Z 7YCIEM WEWNETRZINYM CZLOWIEKA.
WYDAJE MI SIE, ZE W MOMENCIE
PRAWDZIWIE TWORCZEGO
ZAANGAZOWANIA OTWIERAJA SIE
PRZED NAMI INNE PLASZCZYINY
RZECZYWISTOSCI. CHOC JESTEM
PRZEKONANY, ZE PIEKNO DUCHOWE
MOZE POJAWIAC SIE ROWNIEZ

W NAJPROSTSZYCH CZYNNOSCIACH,
UPRAWIAM SWOJ ZAWOD MALARZA
W NADZIEI NA TAKA WEASNIE
PERSPEKTYWE... — Stanistaw Fijatkowski

M.Waller, Stanistaw Fijatkowski, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 2011, s. 64.
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STANISLAW FIJALKOWSKI
(UR. 1922)

7.1.60, 1960

olej, ptétno, 82 x 61 cm

sygn. l.d.: Fijatkowski- 7. 1. 60

na odwrocie opisany na blejtramie: S. Fijatkowski
oraz nalepka z I-szego Przegladu Malarstwa Grafiki
i Rzezby o charakterze ogdlnopolskim, 1962

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt «

WYSTAWIANY
Bielsko Biata, Pawilon Wystawowy ZPAP, I-szy
Przeglad Malarstwa Grafiki i Rzezby o charakterze
ogolnopolskim, 1962

Krakéw, Galeria Krzysztofory, wystawa
indywidualna, 1961

+odz, Zwiazek Literatow,

wystawa indywidualna, 1961

REPRODUKOWANY

Wierzchowska W., A completly new
situation:Stanistaw Fijatkowski, [w:] Sztuka.pl Rynek
Sztuki i Antykow, Nr 10, pazdziernik 2008, s. 124.
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SWIATLO MA [...] INACZENIE
DUCHOWOSCI; JEST ONO
POSTACIA DOBRA | PRAWDY,
SUBSTANCJALNOSCIA WIEDZY

| WOLI, ROWNIE JAK WSZYSTKICH
RZECZY PRZYRODZONYCH.
SWIATLO STAWIA CZLOWIEKA

W POLOZENIE, IZBY MOGL
WYBIERAC, A WYBIERAC MOZE,
KIEDY SIE WYDOBYL Z GRAZELI.
SWIATLO MA ZAS W SOBIE ZARAZEM
PRZECIWSTAWNOSC, MIANOWICIE
CIEMNOSC, TAK SAMO JAK DOBRU
PRZECIWSTAWIA SIE ZtO.

— Georg W. Hegel

(Wyktady o filozofii dziejéw, thum. A. Zielefczyk, Warszawa 2011, s. 202.)

Oferowana praca nawiazuje do cyklu Obrazéw
pustych, ktéry powstat w wyniku fascynacji
artysty minimalizmem. Obrazy z tego cyklu
tworzone w latach 1961-64 charakteryzuja sie
jednobarwng ptaszczyzng o przydymionym,
zgaszonym kolorze, czasem otoczong kontra-
stowa bordiura. Artysta zamalowywat ptétno
wtasnymi palcami, rozsmarowujac farby dtonia
po ptotnie. Poprzez wyeliminowanie innych na-
rzedzi malarskich Sosnowski zwracat uwage na
kontakt artysty z materia malarska co nadawa-
to ptétnom z tego cyklu charakteru zblizonego
do sztuki performance. Uzyskana w ten sposob
faktura, nie pozbawiona $ladow bezposred-
niego dziatania, migotliwie odbijata Swiatto.
O istote Obrazoéw pustych pytat Julian Przybos:
,Czy Sosnowski odkryt naprawde nowe swiatto;
to jest nowa jego zjawe malarska?” | potwier-
dzat: ,nie widziatem dotychczas nikogo, aze-
by tak gteboko wpuscit Swiatto w obraz i zeby
ono gdzie$ z dna bito rownomiernie na cata
powierzchnie obrazu” (Kowalska B., Kajetan
Sosnowski, [w:] Kamena. Kwartalnik kresowy,
nr2(927), 1990, s.42.)
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KAJETAN SOSNOWSKI
(1913-1987)

z cyklu: Obrazy puste, ok. 1965

olej, ptotno, 65 x 54 cm

na odwrocie na blejtramie papierowa nalepka
z napisem: Baczyk Benedykt oraz adresem

i wymiarami ptotna, na blejtramie numer 195.
powtorzony na odwrocie na lewym brzegu
ptétna.

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
zakup z pracowni artysty

WYSTAWIANY

£6dz, Muzeum Miasta todzi, Kajetan Sosnowski
(1913-1987). W poszukiwaniu prawdy,
maj-wrzesier 2013.
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JAN ZIEMSKI
(1920-1988)

Kompozycja abstrakcyjna, 1981

tempera, deska, 49,5 x 49,5 cm
sygn. na odwrocie: JAN ZIEMSKI

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup od artysty

POLSWISSART
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TWORCZOSC LEWANDOWSKIEJ

WYZBYTA JEST CECH SENTYMENTALIZMU

| OSOBISTYCH WYNURZEN. JEST TO TYP SZTUKI
W PELNI ZOBIEKTYWIZOWANEJ. JEDNAK
ROWNOCZESNIE NA WSKROS INDYWIDUALNEJ
W SPOSOBIE WYPOWIEDZI, A NAWET W SWEJ
SUBTELNOSCI - KOBIECEJ; A NADTO W JEJ
KONTEMPLATYWNYM SPOKOJU — POGODNEJ.
URZEKA DZIEKI SWEJ NIEUCHWYTNOSCI
SZCZEGOLNEJ | KRUCHEJ PIEKNOSCI. ALE NIE
JEST TO PIEKNOSC | URZECZENIE ESTETYCINE.
ZASTANAWIA W TEJ SZTUCE - JESLI NAWET
NIEODCZYTANA, TO ODCZUWALNA WAGA
PRZESLANIA. MOINA W NIM ODNALEZC

M.IN. PRZEKAZ, NIETRAKTOWANYCH JAKO
OPOZYCYJNE, POJEC RELATYWNYCH:
POCZATKU | KONCA, TRWANIA | USTAWANIA,
JEDNOSCI | WIELOSCI, PRZEBYWANIA

| ODCHODIZENIA.

(Kowalska B., Tworcy - Postawy. Artysci mojej galerii, tom I,
Fundacja Sztuk Pieknych, Kochanski Suwalski Knut, Warszawa, 2015.)
69

DANUTA LEWANDOWSKA
(1927-1977)

Nr 48,1975

akryl, zytka, ptétno, drewno, 52,5 x 48 cm
na odwrocie na blejtramie: nr48/1975

Estymacja: 15000 - 25 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup od spadkobiercow artystki
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WIERZE TWORCY, NIE WIERZE
KIERUNKOM. SZTUKA POWSTAJE
Z DRAMATU POSZICZEGOLNEGO
CZLOWIEKA. | JAK TWARZ
KAZDEGO Z NAS JEST INNA, TAK
NASZE DZIELA SA ROINE | ROZINE

SA ICH PRZEZNACZENIA | CELE.
- Magdalena Abakanowicz, 1978
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930-2017)

z cyklu: Inkarnacje, 1989

tkanina jutowa, zywica, drewno, wys. 70 cm

sygn. u podstawy monogramem artystki: MA89

Estymacja: 70 000 - 100 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
wtasnos¢ artystki

Inkarnacje wykonywane réwnolegle z Por-
tretami anonimowymi, obejmuja kilkadzie-
sigtautoportretéw i gtéw zwierzecych. Obie
serie stanowia kolejne istotne novumw jej
tworczosci. Dotychczas Abakanowicz nie
interesowata sie blizej wygladem twarzy.
Whprawdzie w roku 1976 robi w utwardzonej
tkaninie dwa portrety, wprawdzie od roku
1981 powstaje cykl rysunkéw, w ktérych
miedzy innymi interpretuje ten motyw ale
w gtéwnym nurcie jej tworczosci portret
nie istnieje. Wszystkie postacie czy torsy
nie maja gtéw (...). Teraz wizerunki ludzi

i zwierzat staja sie dla Abakanowicz jed-
nym z wazniejszych zagadnien tworczych.
Uproszczone i zdeformowane, naturalnej
wielkosci gtowy stoja na prostych wysokich
podporkach z metalu lub drewna. Stoja
w pozycji jakby przymusowej, chwilowej,
niewygodnej, nawet zagrazajacej. Jak we
wszystkich pracach Abakanowicz, podsta-
wa stwarza sytuacje, w ktoej rzezba egzystu-
je, tworzy jej kontekst i jest tak nieodtaczna
jej czescia jak nogi utrzymujace korpus.
- Mariusz Hermansdorfer, Magdalena Aba-
kanowicz, Wroctaw, 1995, s. 20.
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W SPIECIU
WSPANIALOSCI

| BRUTALNYCH KLESK
CIALO KOBIECE

W MALARSTWIE

TERESY PAGOWSKIEJ
ZYSKUJE ZNAMIONA
ROMANTYCINE.
DRAMATYZM JEGO
JEST PATETYCINY.

(...) JEJ KOMPOZYCJE
WIELOFIGUROWE

W PELNI NOWOCZESNE
AFISZOWOSCIA
SWYCH EFEKTOW
PLASTYCZINYCH, MAJA
TAKZE DZIALANIE
WYZWALAJACE
WYOBRAZNIE.

(Kepinski Z., Teresa Pggowska, z serii Wspotczesne Malarstwo Polskie, Warszawa, 1969.)
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W NAPIECIU MIEDZY ELEMENTAMI
BEZRUCHU | DYNAMIKI, W CIEMNYCH
PLAMACH WYBIJAJACYCH JAKIS
NIEPOKOJACY RYTM, W JAKIEJS
PRZYKUWAJACO OSWIETLONE)J
TWARZY DAJACEJ JAKBY SYGNAL
PRZED AKCJA, WIDZ ZYSKUJE
PRZESLANKI DO ODCZYTANIA
OGLADANEGO ZJAWISKA JAKO
FRAGMENTU SPRAWY ROZWIJAJACEJ

SIE W CZASIE.

JAKIES OKOLICZINOSCI
SPOWODOWALY NAPIECIE CHWILI -
COS$ PO TEJ CHWILI NASTAPI. OBRAZ
NIESIE W SOBIE CZAS PRZESZLY

| CZAS NADCHODZACY SCENY
UNIERUCHOMIONEJ W IKONIE
OBRAZU JAK W POTRZASKU, ALE NIE

ZAMARLEJ.

(Kepinski Z., Teresa Pggowska, z serii Wspotczesne Malarstwo Polskie, Warszawa, 1969.)

W centrum zainteresowania Teresy Pagow-
skiej - malarki byt cztowiek, $wiat jego przezyc
i emocji,dramatistnienia. Wydobyciu narracji
stuzyty artystce kontrasty modulowanych plam
barwnych, sumaryczne ksztatty, teatralne pozy
i gesty postaci usytuowanych na granicy figu-
ratywnosci i abstrakgji. Sa to niezaprzeczalnie
gtéwne cechy charakterystyczne jej najlepszych
ptocien.

Do takich zaliczy¢ mozna oferowany obraz
,Kobiety” z 1988 roku. Obraz ten daleki jest
juz od ktebowiska form abstrakcyjnych jakie
cechowaty wczesne malarstwo Pagowskiej.
Blizej mu do coraz konkretniejszego zarysu
postaci ludzkiej. Dynamizm wprowadza do
obrazu obecnos¢ nie jednej a dwoch figur,

ktore poruszaja sie w coraz konkretniejszym
rowniez wnetrzu. Temat koloru, we wczesniej-
szych pracach jakby marginalizowany, podjety
jest tu przez artystke w petni $wiadomie, stuzy
on petniejszemu okresleniu poszczegdlnych
elementow kompozycji, podkresleniuich obec-
nosci. Jest takze Srodkiem ekspresji majacym
na celu budowe nastroju. Wszystkie aspekty
- niezmienna oszczednos¢ formy, ukonkret-
nienie sie cztowieka i jego kontekstu oraz rola
koloru buduja w obrazie ,Kobiety” odpowied-
nie pole dla wyobrazni.

Malarstwo Pagowskiej to afirmacja zycia, ktore
nie pozostawia widza obojetnym, tylko wciaga
go do ciekawej dyskusji nad sensem istnienia.
Jak pisze Bogustaw Deptuta: ,(...) w pewnym
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TERESA PAGOWSKA
(1926-2007)

KOBIETY, 1988

olej, ptotno, 150 x 120 cm
sygn. l.d. monogramem: TP 88

opisany na odwrocie: TERESA PAGOWSKA

1988/ KOBIETY/ 150 X 120

Estymacja: 130 000 - 180 000 zt +

sensie jej kompozycje, to czesto rodzaj, by uzyc¢
stowa piosenki Przybory, enigmatow. Czasami
wszystko jest jasne, proste i wyrazne. Niekiedy
jednak z wielkim trudem jestesmy w stanie
zidentyfikowac poszczegolne ksztatty i rozwi-
kta¢ rebus obrazu. Zazwyczaj wysitki zostajg
nagrodzone i mozemy odczytac, skrotowy, czy
zawiktany uktad form(...) Pagowska nie lubi
realizmu, ale nie chce malowac obrazow abs-
trakcyjnych. (...) Zostaje niejednoznacznosc¢
i obcinanie. Obcinanie wszystkiego: w sobie,
wobrazie, w emocjach, w rzeczywistosci, w ko-
lorach. Tylko wyobraznia pozostaje nieobjeta
zadna redukcja.” (Teresa Pagowska, Warszawa
2001,s.11.)
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TASZYZM OPERUJE WIELOMA
NOWYMI MATERIALAMI
WLASCIWYMI NASZEJ EPOCE.
NA PRZYKLAD LAKIERY
SZYBKOSCHNACE, ROINE
MASY PLASTYCINE... NIE MA
OGRANICZEN W STOSOWANIU
MATERIALOW. MOINA
TWORZYC KOMPOZYCJE
TASZYSTOWSKIE NAWET
TYNKIEM. MOINA MALOWAC
BARDZO CIENKO - MOZINA
TEZ SZUKAC KONSTRUKCJI
FAKTURALNYCH UZYSKIWANYCH
PRZEZ NAWARSTWIENIE
MATERIALU. RZECZYWISTOSC
OBRAZU TASZYSTOWSKIEGO
JEST BARDZO ROINA

| NIE PODLEGA ZADNEJ

Z DOTYCHCIZAS PRZYJETYCH
POETYK MALARSKICH.
ARTYSTA PROWOKUJE PROCES
TECHNICZNY POWSTAWANIA
NOWEJ MATERII OBRAZU.

- Teresa Rudowicz
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TERESA RUDOWICZ
(1928-1994)

bez tytulu, 1958

tempera, gwasz, papier naklejony
na ptétno, 50 x 65 cm

opisana na odwrocie: Teresa
Rudowicz 1958

Estymacja: 8000 - 12 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Krakow, kolekcja Galerii Starmach
zakup od artystki w [. 70. XX w.
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HENRYK MUSIALOWICZ
(1914-2015)

z cyklu: Reminiscencje, 1980

olej, ptyta, 62 x 49 cm

sygn. l.g.: MUSIALOWICZ

opisany na odwrocie:

Z CYKLU”REMINISCENCJE” 62 X 49
MUSIALOWICZ 1980

Estymacja: 12 000 - 18 000 zt

PROWENIENCJA
kolekcja spadkobiercow artysty
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OSTATNIO

POWYCIAGALEM

Z ROINYCH ZAKAMARKOW
PRACOWNI PRACE

L CALEGO POLWIECZA

| ZESTAWILEM JE

CHRONOLOGICINIE. ZE
ZDZIWIENIEM ZOBACLZYLEM
WTEDY, ZE KAZDA
NASTEPNA WYNIKA

Z POPRZEDNIEJ, ZE MOJA
DROGA OD SZTUKI
FIGURATYWNEJ DO TEJ
NIEFIGURATYWNEJ (...)
BYLA PLYNNA | LOGICIZNA.
- Tadeusz Szpunar

(Okototowicz-Kotowska E., Tadeusz Szpunar - pomiedzy nastrojowoscig formy
a surowoscig geometrii, ,Gazeta Antykwaryczna” 2006, nr 11, s. 44.)

Tadeusz Szpunarjest z wyksztatcenia rzezbiarzem
- rzezby uczyt sie u najwybitniejszych pedagogow
i artystow - dyplom uzyskat w pracowni Xawerego
Dunikowskiego. Ale twérczosci swojej nie ograni-
cza tylko do tej dziedziny sztuki. Jego prace - tak
rzezbiarskie, jak i obrazy-obiekty - pochodzace
z lat 60. i 70. XX wieku maja za punkt wyjscia
figuracje, z ktérej wywodza sie dzieta pozniejsze,
niefiguratywne, a droga ich byta ptynnailogiczna,
naco zwraca uwage sam artysta. Obiekty-obrazy,
do ktérych zalicza sie oferowana praca, operuja
geometrig, przede wszystkim kwadratem i kotem.
Obrazy te sg czyste, proste, wrecz konstrukcyjne
i logiczne.

Tworczos¢ Tadeusza Szpunara od lat 50. po 70.
podzieli¢ mozna na dwie fazy. Pierwsza osadzona

w figuracji, obejmuje grupe ,Gtow” i ,Torsow”.
Gtownym watkiem byta postac ludzka w rozma-
itych uktadach form, zblizonych do umownych
znakow. Wyrazat poprzez nie nastroje, przemi-
janie czy trwanie. Materiaty, jakich uzywat to ka-
mien, marmur, drewno - potegujace wyraz me-
taforycznych treci. Druga faza obejmuje obiekty
przestrzenne - wspomniane wyzej obiekty-obrazy,
w ktoérych do gtosu dochodzi fascynacja arty-
sty zaleznosciami geometrycznymi. Jest to cykl
,Rozwazan nad kotem i kwadratem”. W nich taczy
artysta rézne materiaty, takie jak ptétno, drewno,
blache miedziana, mosiezna i zelazna. W nie-
ktérych kompozycjach pojawiaja sie motywy
symboliczne.
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TADEUSZ SZPUNAR
(UR. 1929)

Idol bialy, 1974

olej, drewno, 121,5x120,5cm

sygn. na odwrocie: T. SZPUNAR
KOMPOZYCJA11/74 IDOL BIALY

od spodu papierowa nalepka
inwentarzowa Muzeum Historycznego
Miasta Krakowa z opisem pracy

Estymacja: 35000 - 50 000 zt
PROWENIENCJA

Krakéw, wiasnosc artysty

Od potowy lat 80. do 2005 r. depozyt

Muzeum Historycznego Miasta Krakowa

WYSTAWIANY

Krakéw, Galeria Dylag, Tadeusz Szpunar,

prace zlat 60. 70., luty - marzec 2006.
Katowice, Muzeum Slaskie

w Katowicach, Rzezba Tadeusza
Szpunara, 19.10-31.12.2006.

REPRODUKOWANY

Tadeusz Szpunar, prace z lat 60. i 70.
[katalog wystawy], Krakéw 2006,
s.22-23,il.22.
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DZIELA TWORCY, MIMO
GLOWNIE INTELEKTUALNEJ
INSPIRACJI | MATEMATYCINEGO
OPRACOWANIA NIE SA TYLKO
DOSKONALE WYWAZONE
FORMALNIE, ALE MAJA TO
MAGNETYCINE PRZYCIAGANIE,
HIERATYCZINOSC | MAGIE, KTORE
CZYNIA JE SITUKA WYSOKIEJ
PROBY, A WIEC WAZKIM

| PRZEJMUJACYM PRZEZYCIEM.
ZAROWNO ARTYSTYCINYM, JAK
PRZEDE WSZYSTKIM DUCHOWYM.
- Bozena Kowalska

(fragment z katalogu wystawy Kategorie przestrzeni Il, BWA Katowice, 2007.)
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JERZY KALUCKI
(UR. 1931)

Uchwyt, 1985

olej, ptotno, 105x 120 cm

sygn. na blejtramie: Jerzy Katucki 1985
opisany na odwrocie: Jerzy Katucki 1985

L,Uchwyt”

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt »
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(Jerzy Nowosielski w cerkwii pw. Podwyzszenia Krzyza Swietego, Jerzy Nowosielski, Galeria Starmach Fundacja Nowosielski, 2003, s. 650)

NIE BARDZO UMIEM POWIEDZIEC, CO TO JEST SZTUKA, CO
TO JEST SZITUKA MALARSKA, JUZ NIE MOWIAC O TYM, CO
TO JEST SZITUKA W OGOLE. MYSLE, ZE DLA MNIE W ZYCIU
WAZNE SA PEWNE SPRAWY, KTORE STARAM SIE Z POMOCA
MALOWIDLA ZATRZYMAC, SPOTEGOWAC, CZY UOBECNIC
DLA INNYCH, ZOBIEKTYWIZOWAC. JEZELI TO SIE UDA
MOCNO ZROBIC, TAK ZEBY BYLO OCZYWISTE, NA TYLE
ZOBIEKTYWIZOWANE, ZE MOZNA BY POKAZYWAC INNEMU
CZLOWIEKOWI, TO BEDZIE TO SZCZYT MARZEN.

(Malarz jest skazany na wielko$¢. Z Jerzym Nowosielskim rozmawia Andrzej Lisowski. ,Odra” 1980 nr 7-8 s. 37).

JERZY NOWOSIELSKI

Byt artysta wybitnym i jednym z najwazniejszych
polskich wspétczesnych malarzy ikon i cerkiew-
nych polichromii. Byt réwniez rysownikiem, sce-
nografem, filozofem i teologiem prawostawnym.
Jerzy Nowosielski urodzit sie 7 stycznia 1923r.
w Krakowie. Jego ojcem byt Stefan Nowosielski,
unita pochodzacy z temkowszczyzny, a matka
Anna Harlaender. Rodzice wychowali chtopca
w tradycji prawostawnej i postali do szkoty po-
wszechnej, a nastepnie do gimnazjum w Krakowie
i we Lwowie. Jego nauka zostata przerwana na
skutek wojny. Mtody Jerzy od najmtodszych lat
maluje akwarela i tempera. Jako mtody chtopiec
lubit chodzi¢ do cerkwi w Krakowie stuchac spie-
wow. W 1938 roku poznat Wtadystawa Jachimo-
wicza, ktory wywart duzy wptyw na uksztattowanie
wewnetrzne chtopca i ,wtajemniczyt” go w dzie-
dzine sztuki. ,Otworzyty mi sie oczy na sztuke
- wspomina Nowosielski — zobaczytem obrazy
i zapragnatem zosta¢ malarzem.” Dwa lata pozZniej
Nowosielski podejmuje nauke w Instytucie Sztuk
Plastycznych, tzw. Statliche Kunstgewerbeschule
w Krakowie u profesora Stanistawa Kamockiego.
,Szkota ta traktowana przez Niemcow jako szkota
zawodowa uczaca oficjalnie technik artystycz-
nych, jest jednoczesnie konspiracyjna Akademia
Sztuk Pieknych. Zafascynowany religia prawostaw-
naiswiatemikon, podjat decyzje o wstapieniu do
klasztoru. Po trzymiesiecznych przygotowaniach

do egzaminu maturalnego, otrzymat dokument
iw pazdzierniku wstapit do nowicjatu wtawrze Sw.
Jana Chrzciciela pod Lwowem. W ramach codzien-
nej pracy pisze ikony. Klasztor bogaty w ksiazki za-
wierajace liczne receptury tej techniki i technologii
malarstwa, statsie dla niego skarbnica wiedzy. Ten
epizod z zycia Nowosielski opisuje: ,We Lwowie
Swiadomos¢ moja zaatakowana zostata przez
kolosalng wrecz ilos¢ ikon, ktore byty pierwszo-
rzednymi dzietami sztuki. | dopiero to przezycie
tak naprawde zdominowato moja droge zyciowa.
Raz na zawsze zostata uksztattowana moja wizja
malarstwa.” W 1943r. Jerzy Nowosielski cierpiat
na zapalenie stawow, ktore musiat leczy¢ poza
murami klasztoru. Wybuch wojny oraz i zmiana
Swiatopogladu, sprawiaja, ze Nowosielski staje sie
ateista, a pozniej spirytualista. W 1945r. Podejmuje
studia na Akademii Sztuk Pieknych, gdzie zostaje
przyjety od razu na trzeci rok do pracowni Euge-
niusza Eibisha. Po péttora roku porzuca studia. Na
poddaszu domu rodzicow tworzy sobie pracownie
i po poznaniu Tadeusza

Kantora wraz z mtodymi plastykami tworzy Grupe
Krakowska. Pierwsza faza twérczosci Nowosiel-
skiego to obrazy utrzymane w nurcie abstrakcji
geometrycznej. Dziatalno$¢ malarska zawiesit
w latach socrealizmu - w tym czasie koncentro-
wat sie na scenografii oraz na malowaniu cerkwi
i kosciotow. W roku 1956 wziat udziatw XX VIl Bien-
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nale w Wenecji. Na drugg potowe lat 50. przypadt
charakterystyczny dla artysty okres aktow, pejzazy
i scen figuralnych. Byt rowniez laureatem Nagro-
dy 11 (1962) i | stopnia (1973, 1981, 1997) Ministra
Kultury i Sztuki, Nagrody im. Wiadystawa Pietrzaka
(1967); otrzymat Srebrny Wawrzyn Polskiego Ko-
mitetu Olimpijskiego za cykl obrazow , Ptywaczki”
(1973), Ztoty Krzyz Zastugi (1976), Nagrode im.
Brata Alberta (1977), Nagrode Fundacji im. Alfreda
Jurzykowskiego (1981), Krzyz Kawalerski Orderu
Odrodzenia Polski (1981), Nagrode Panstwowa
| stopnia (1984), Nagrode im. Jana Cybisa (1988),
Medal Anny Kamienskiej (1992), Nagrode Wiel-
ka Fundacji Kultury (1994), Krzyz Wielki Orderu
Odrodzenia Polski (1998), Nagrode im. Witolda
Wojtkiewicza (1999; nagrode przyznaje Zarzad
Okregu ZPAP w Krakowie), Srebrny Medal ,Craco-
viae Merenti” (1999) oraz najwyzsze odznaczenie
cerkwi prawostawnej w Polsce - Medal $w. Marii
Magdaleny Il stopnia (1985). Z inicjatywy Jerze-
go Nowosielskiego i jego zony Zofi i w roku 1996
powstata Fundacja Nowosielskich - z prezesem
Andrzejem Starmachem, wtascicielem wspomnia-
nej Starmach Gallery, organizatorem wystaw ar-
tysty (od 1988 roku; nie tylko we wtasnej galerii),
dysponentem jego prac i opiekunem. Fundacja
przyznaje nagrody dla wyrézniajacych sie mto-
dych tworcow.



MALARSTWO JEST MOJA OJCIZYINA.
NIE ZADNA NARODOWOSC, NIE JAKAS
TAM ORTODOKSJA CHRZESCIJANSKA,

LECZ MALARSTWO JEST MOJA

OJCZYINA. OJCZYINA Z KTOREJ
WYRASTAM |, W KTOREJ JESTEM

OSADIZIONY.

- Jerzy Nowosielski

(Jerzy Nowosielski [katalog wystawy], wyd. Galeria Starmach i Fundacja Nowosielskich, Krakow 2003, s. 685.)

76

JERZY NOWOSIELSKI
(1923-2011)

Murzynka na plazy, 1996

olej, ptétno, 100 x 80 cm
sygn. na odwrocie: Jerzy
Nowosielski 1996

Estymacja: 220 000 - 350 000 zt «

PROWENIENCJA
Krakow, kolekcja prywatna
Krakéw, kolekcja Galerii Starmach

WYSTAWIANY

Warszawa, Zacheta - Narodowa
Galeria Sztuki, Co po Cybisie?,
15.09. - 16.12. 2018.

REPRODUKOWANY

Co po Cybisie? [katalog wystawy],
wyd. Zacheta - Narodowa Galeria
Sztuki, Warszawa 2018, s. 94.

Akt obecny jest u Nowosielskiego od poczatku
jego tworczej drogi. Obserwujac ja zauwazalny
jestrozwdj od utrzymanych w duchu socrealizmu
masywnych kobiet sportsmenek wykonujacych
dziwne akrobacje poprzez kobiety ascetyczne,
jak tajemnicza narzeczona z lat sze$édziesiatych
oraz niespotykane nigdzie indziej akty z mistycz-
nymi kobietami kaptankami konczac na Wspo-
mnieniach z Egiptu, gdzie kobieta sprowadzona
jest do formy znaku. Akt niewatpliwie nalezat do
ulubionych motywow figuratywnej tworczosci
Nowosielskiego, ktory mowit: (...) petna synteza
spraw duchowych z rzeczywistoscig empiryczna
dokonuje sie wtasnie w postaci kobiety (...). Je-
zeli malarza interesuje problem cielesnosci, jakis
sposéb taczenia spraw duchowych ze Swiatem
bytéw fizycznych, to zupetnie naturalne jest, ze
zaczyna sie interesowac wygladem kobiety.”
Awiec ciato to forma, ktéra data Nowosielskiemu
mozliwo$¢ zgromadzenia wszystkich interesu-
jacych go kwestii bez koniecznosci rezygnadji
z pierwiastka duchowego. Ciato, w petnym akcie
lub potakcie, pozbawione jest jakiejkolwiek indy-
widualizacji, nie posiada konkretnych ryséw twa-
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rzy.W ,Murzynce na plazy” uderza hieratycznosc¢
przedstawienia, wzrok przyciaga gra kontrastu-
jacych kolorow i potraktowana brytowo mocna
plama barwna wynurzajacej sie w kierunku widza
postaci. Catos¢ automatycznie przywotuje na
mysl $wiete obrazy prawostawne a wrazenie to
dodatkowo spotegowane jest przez bordiure
otaczajaca centralna kompozycje - element
wprost zapozyczony ze sztuki ikon. ,Wszystko
to, co pozniej w ciagu zycia realizowatem w ma-
larstwie, byto, choc¢by nawet pozornie stanowito
odejscie, okreslone tym pierwszym zetknieciem
sie zikonamiw lwowskim muzeum” powiedziat
w jednym z wywiadéw Nowosielski. ,Murzynka
na plazy” - wspotczesna Swieta ujeta w postac
anonimowej kobiety w réwnie anonimowej prze-
strzeni. Wspotczesny obraz jako oczyszczona
z emocji ikona. Obrazem ,Murzynka na plazy”
Nowosielski raz jeszcze udowadnia, ze aktual-
nosc ikony jest wartoscia nieprzemijajaca a ak-
tualnosc ta zrodzona jest z bogactwa $rodkow
imysliizich uniwersalizmu.
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CZY TO JEST JAKIES PRZYGOTOWANIE

DO MALARSTWA, CZY TEZ COS, CO OD
MALARSTWA JEST ZUPELNIE ODMIENNE?
JA OSOBISCIE PODEJRZEWAM, ZE
RYSUNEK JEST RODZAJEM PISMA TO
SLOWO SZCZEGOLNIE PODKRESLAM,
PONIEWAZ RYSUNEK JEST TAKA PRAKTYKA
ARTYSTYCINA, KIEDY O JAKIMS ZJAWISKU,
O JAKIMS PRZECZUCIU NIE MOINA PO
PROSTU ,OPOWIEDZIEC". NIE MOINA

TEZ TEGO ,NAMALOWAC”. MOINA TO
,OPISAC”, Z TYM, ZE TEN OPIS NIE BEDZIE
PO PROSTU PISANIEM STOW ZA POMOCA
INAKOW ,UMOWNYCH?", LITER, ALE BEDZIE
RODZAJEM HIEROGLIFU, KTORY NIE JEST
ANI MALARSTWEM ANI ALFABETEM.

- Jerzy Nowosielski

(ACTAISINSY  (7Y3C

)
0

(Nowosielski J., Rysunek - co to takiego? [w:] Jerzy Nowosielski.
Maski i nagosc. Rysunki, Starmach Gallery, Krakdw, 1990.)
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923-2011)

Akt, 1990

tusz, papier, 29,5x23,5cm
sygn. l.g.: JERZY NOWOSIELSKI 90

Estymacja: 12000 - 15000 zt «

PROWENIENCJA
Francja, kolekcja prywatna
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TWORCZOSC KAZIMIERZA
MIKULSKIEGO KOJARZONO
NIEJEDNOKROTNIE Z SURREALIZMEM
| ZAPEWNE SLUSZNIE, BO NIE

MA W POLSCE ARTYSTY, KTORY

BY ROWNIE JAK ON WNIKNAL

W SAMA ISTOTE SURREALISTYCZNEJ
DYSCYPLINY, SURREALISTYCZNEJ
INSPIRACJI. BLISKIE MU SA

— $CIStOSC | PRECYZJA
POETYCKIEGO ZAPISU, ODRZUCENIE
LOGIKI BEZPRZEDMIOTOWEJ
ZAROWNO JAKO LOGIKI FORMALNEJ
[...] AZ PO ABSURD, NAIWNOSC

| STEREOTYPOWOSC WEACINIE.

OD TWORCZOSCI KLASYKOW
SURREALIZMU, ROZINI JEDNAKOWO1
MIKULSKIEGO COS - CO SPRAWIA,
1E PRZY CALEJ BLISKOSCI ZALOZEN
NIE JEST ON PO PROSTU ICH
KONTYNUATOREM [...] MIKULSKI
BYNAJMNIEJ NIE UKRYWA, ZE
POWOLANE PRZEZ NIEGO UKLADY
SA UKLADAMI KONSTRUOWANYMI,
| ZE ICH AUTOMATYZM NIE JEST

CALKOWICIE DZIEWICZY, A RODZACA

SIE Z NIEGO POEZJA INACZEN
— CALKOWICIE NIEZAMIERZONA.
- Mieczystaw Porebski
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KAZIMIERZ MIKULSKI
(1918-1998)

Nadchodzi zmierzch, 1977

olej, ptétno, 109,5x 70 cm

opisany na odwrocie: Nadchodzi zmierzch K.
Mikulski Krakow 77

Estymacja: 90 000 - 150 000 zt «
PROWENIENCJA:

Krakdw, kolekcja prywatna
zakup bezposrednio od artysty
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KIEJSTUT BEREZNICKI
(UR. 1935)

Twoje dziect, 1969

olej, ptotno, 100,5x 130 cm

sygn. p.d.: K. BEREZNICKI

sygn. p.d.: K. Bereznicki, l.d.: Twoje dzieci / 1969 /
Bereznicki

na odwrocie dwie nalepki wystawowe BWA Sopot
(jedna z opisem pracy)

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Sopot, Biuro Wystaw Artystycznych, wystawa
indywidualna, 1971.
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— CO JEST, PANA ZDANIEM,
NAJWAIZNIEJSZE W OBRAZIE?

— MISTYCYZM, KTORY MOZE BYC
ZAWARTY ZAROWNO W GEOMETRII,
JAK W DZIELE MATEJKI CZY

W PLAMACH POLLOCKA. CHODII
O TO, ZEBY STWORZYC WYSOKI
STATUS TEGO, CO SIE ROBI.

(Franciszek Starowieyski w rozmowie z Elzbietg Dzikowska, w: Artysci méwia.
Wywiady z mistrzami grafiki, wyd. Rosikon Press, Warszawa, 2011.)
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FRANCISZEK STAROWIEYSKI
(1930-2009)

Paskudztwo swiata po upadku antyku, 2008

pastel, papier, 73x 110 cm
sygn. monogramem wigzanym: FS1708

Estymacja: 42 000 - 48 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Dom Aukceyjny Polswiss Art, aukcja 10.06.2014, poz. 68.
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(Jan Tarasin, malarz. Fot. Krzysztof Serafin, Forum)

LUBIMY RZECZY | SYTUACJE PROSTE, JASNE | CZYTELNE.
CHCEMY WIERZYC, ZE ISTNIEJE JAKIS UNIWERSALNY

KLUCZ, KTORYM BEDZIEMY MOGLI OTWORZYC | WYJASNIC
NAJTRUDNIEJSZE, NAJBARDZIEJ SKOMPLIKOWANE, DZI$

DLA NAS NIEDOSTEPNE TAJEMNICE. Z DRUGIEJ STRONY

WIEMY, ZE NATURA ORGANIZUJAC CORAZ TO NOWE WYZSZE
IWIAZKI | ZJAWISKA CZYNI TO NIEMAL WYLACZNIE POPRZEZ
KOMPLIKOWANIE MOTYWOW DZIALAN, WZAJEMNYCH
UWARUNKOWAN | POWIAZAN. KOMPLIKACJA JEST WIEC CENA
ZA CORAZ WYZSZY POZIOM ORGANIZACJI NATURY. PODOBNE
PROCESY ZACHODZA W SZTUCE, CHOC ICH EFEKTY SA O WIELE

BARDZIEJ WIELOZNACINE | CZESTO PROBLEMATYCINE.

RAZ MAMY DO CZYNIENIA Z GENIALNA SYNTEZA, SKROTEM
O OGROMNE!J SILE WYRAZU | ZASOBIE ZAWARTYCH TRESCI,
A KIEDY INDZIEJ TYLKO Z MARTWYM SCHEMATEM CZY WRECZ
Z WULGARNYM UPROSZCZENIEM. - Jan Tarasin

(Wystawa malarstwa i grafiki Jana Tarasina. Lipiec- wrzesien 1999, wyd. Galeria Sztuki Wspotczesnej ESTA, Gliwice 1999)

JAN TARASIN

Jan Tarasin urodzit sie w 1926 w Kaliszu. W 1946
ukonczyt Liceum Ogolnoksztatcace im. Kazimie-
rza Wielkiego w Olkuszu. W latach 1946-1951 stu-
diowat na Wydziale Malarstwa w Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie, w pracowni prof. Zbigniewa
Pronaszki, Zygmunta Rudnickiego oraz Wactawa
Taranczewskiego. Jako student w 1948 zadebiuto-
wat na Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Krakowie.
Duza popularno$¢ zyskat, dzieki zaprezentowa-
niu swojego propagandowego plakatu Bumelant
(1952). Dziatat réwniez w pracowni grafiki Andrzeja
Jurkiewicza i Konrada Srzednickiego. W 1954 wy-
konat cykl litografii zatytutowanych ,Nowa Huta

i jej mieszkancy”, w ktorym przeciwstawiat sie ofi-

cjalnemu optymizmowi oraz drugi cykl ,Dom®,
w ktorym operowat symbolika martwej natury
oraz zawart tresci egzystencjalne, odnoszace do
dramatu wojny. W latach 1963-1967 byt pedago-
giem na Wydziale Architektury Wnetrz ASP w Kra-
kowie, a po przeprowadzce do Warszawy po kilku
latach podjat prace na warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych w Pracowni Malarstwa. W 1985
mianowany zostat profesorem nadzwyczajnym,
a po 2 latach objat stanowisko rektora Akademii,
ktore sprawowat do 1990. Tarasin jest laureatem
licznych nagrod, w tym m. in. za cykl litografii
,Dom” na Ogdlnopolskiej Wystawie Mtodej Pla-
styki w Arsenale (Warszawa, 1955), | nagrode na
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| Biennale Grafiki (Krakow,1960), nagrode gazety
,Yomiuri” na Miedzynarodowej Wystawie Mtodych
Plastykow (Tokio 1964), Nagrode Krytyki im. Cy-
priana Norwida za najlepsza wystawe indywidu-
alna w Warszawie (1976). W swoim dorobku arty-
stycznym ma ponad 20 wystaw indywidualnych m
.in.z,Salon Nowej Kultury” (1957), i ,Krzywe koto”
(1960) w Warszawie, Galeria ,Krzysztofory” w Kra-
kowie (1959, 1981, 1986), Galeria ,Lambert” (1962)
w Paryzu, Galeria Zero” (1964) w Tokio. Uczestni-
czyttakze w wielu wystawach miedzynarodowych,
problemowych, ogolnopolskichi przegladowych.
Jego prace znajduja sie w licznych zbiorach mu-
zealnych w kraju i zagranica.



MALARSTWO JEST DLA MNIE CZYM$

W RODZAJU NOTATNIKA. (...) FORMY
PRZYPOMINAJA NIEOKRESLONE DO KONCA
EMBRIONY, ALE NIE CHCE ICH ZANADTO
KOMPLIKOWAC (...). CHCE ZATRZYMAC JE
W TAKIM MOMENCIE, KIEDY WSZYSTKO SIE
JESZCZE MOZE ZDARZYC, KIEDY WSZYSTKO
JESZCZE PRZED NAMI. - Jan Tarasin

(Piotr Cypryanski, Jan Tarasin, wyd. Starmach Gallery, Krakéw 1999.)
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JAN TARASIN
(1926-2009)

Sytuacja VIII, 1983

olej, ptétno, 60 x 92 cm

sygn. l.d.: Jan Tarasin 83

opisany na odwrocie: JAN TARASIN
SYTUACJAVIII-83

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt «

Malarstwo Tarasina to ciagta préba ujarz-
mienia przedmiotow. Od wielu lat zmagat
sie z fascynujacym go Swiatem znakow. Pier-
wotnie jego gtownym tematem malarskim
byta martwa natura, ktérg artysta stopnio-
wo redukowat i przeksztatcat w uktad plam,
znakow, formi linii. Inspiracja dla niego byty
przedmioty wziete bezposrednio z otaczaja-
cej go rzeczywistosci, czesto swoja kompo-
zycja przypominajace pismo. Zanim w roku
1965 zaczety przybiera¢ nowa forme ,przed-
miotow policzonych” lub ,przedmiotéw ak-
tywnych” byty one dla artysty jakby nie do
konca uchwytne - na ptaszczyZznie ptétna
toczyta sie ,walka” miedzy nimia malarzem,
ktora Tarasin okreslat jako ,przytapywanie
na goracym uczynku autentycznego zycia”.
Przedmioty na obrazach Tarasina zdaja sie
by¢ formami wystepujacymi w okreslonym
porzadku. W przestrzeni obrazéw rozgrywaja

sie skomplikowane i wielowatkowe akcje,
dla ktérych ttem moze by¢ przestrzen nie-
zidentyfikowanej lub przypominajacej zarys
pejzazu. Z biegiem czasu przedmioty oscylu-
ja ku zespotom ptaskich, graficznych znakow
eksponowanych kontrastowo na jasnych
lub ciemnych ttach. Interpretacja znaczen
zawartych wznakach Tarasina bywa rézno-
rodna, od sugerowania, iz realne przedmioty
zyskuja w jego obrazach abstrakcyjny kod, az
po poglad, ze malarstwo artysty odzwiercie-
dla ukryty porzadek natury i bliskie jest me-
tafizyce. Artysta w swych dzietach pokazuje
iz abstrakcja to odrealniona rzeczywistos¢,
wprowadza widza w swoj $wiat mikro i ma-
krokosmosu, gdzie przedmioty maja tylko
sugerowana substancje, domyslny ciezar,
przeczuwang dynamike i zdradzaja ukie-
runkowanie napie¢, domagajac sie swojego
miejsca w przestrzeni.
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MALARSTWO JEST DROGA

DO CZEGOS, NIE CELEM. ZA
POMOCA MALARSTWA CHCEMY
COS$ POINAC, ZROZUMIEC.
WIEC JEST TO TYLKO NARZEDIZIE
(...) NAZYWAM SWOJE OBRAZY
NP.: ,FRAGMENT” LUB ,NIE
KONCZACA SIE KOLEKCJA”
ALBO ,SYTUACJA” LUB
PRZEKORNIE ,,PRZEDMIOTY
POLICZONE”. CZUJE SIE

JAK BUCHALTER, KTORY
ZAPISUJE WSZYSTKIE MOZLIWE
NIEKONCZACE SIE SYTUACJE
(...). JA WTYM, CO ROBIE,

W SWOIM MALARSTWIE,
STARAM SIE PO PROSTU
UJAWNIAC SWOJA OBECNOSC
W TYM NIEKONCZACYM SIE,
DYNAMICINYM SYSTEMIE
WZAJEMNYCH ZALEZINOSCI.

- Jan Tarasin w wywiadzie

z Danutg Kern (1926-2009)
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Duwie skale, 2000
(Mizerska I., Spotkania z Tarasinem, Ptock, 2007, s. 23.)
olej, ptétno, 100 x 160 cm
sygn. p.d.: Jan Tarasin 2000
opisany na odwrocie: JAN TARASIN 2000
DWIE SKALE

Estymacja: 150 000 — 200 000 zt +
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83

IGOR MITORAJ
(1944 - 2014)

Perseusz, 1988
braz patynowany, wys. 48 cm
sygn. u dotu : MITORAJ

ed: B763/1000 HC

Estymacja: 28 000 - 35000 zt «

POLSWISSART
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IGOR MITORAJ
(1944 - 2014)

Asklepios, 1988
braz patynowany, wys. 48 cm
sygn. u podstawy: MITORAJ

ed.: C195/1000 HC

Estymacja: 28 000 - 35000 zt
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EDWARD DWURNIK
(1943-2018)

Chrystus na dzwigu, 1979

olej, ptotno, 73,5 x 54 cm

sygn. p.d.: EDWURNIK 79 na oraz ér.:
CHRYSTUS NA DZWIGU

opisany na odwrocie: E.DWURNIK\ 1979\
NR: 14.X.597

na odwrocie naklejka z opisem obiektu oraz
autorska pieczatka: ED1943

Estymacja: 10 000 - 20 000 zt

Oferowany obraz nalezy do powstatego
w 1979 roku X cyklu zatytutowanego ,Krzyz”.
Ta poruszajaca seria okoto dwudziestu
olejnych ptécien o tematyce pasyjnej jest
dramatyczng wizualizacjg meki Chrystusa
we wspotczesnej rzeczywistosci. Krzyz i ume-
czone ciato Zbawiciela umieszcza Dwurnik
w dobrze rozpoznawalnych sceneriach
miejskich — w parkach, placach budowy,
w mieszkaniach, na ulicy. Jest to bodajze
najbardziej intrygujacy z cykli namalowa-
nych przez artyste.

,Chrystus na dzwigu” ukazuje scene podno-
szenia krzyza z przybitym dof Chrystusem.
Zebrani wokot ludzie nie sa biernymi ob-
serwatorami zdarzenia lecz aktywnie w nim
uczestnicza o czym $wiadcza podniesione
w gore rece poszczegdlnych postaci. Krzyz
unoszony jest przez dzwig budowlany
i wmontowywany w fundament niczym

architektoniczny element konstrukeyjny.
Scenerig tego dramatycznego wydarzenia
zdaje sie by¢ plac na skrzyzowaniu ulic Mar-
szatkowskiej i Alei Jerozolimskich w Warsza-
wie, zwidocznym po prawej stronie hotelem
Forum i ciagnacymisie w gtebi kamienicami
Alei Jerozolimskich. Poréwnanie jednego
znajruchliwszych skrzyzowan Scistego cen-
trum stolicy do Golgoty ponownie stawia
widza przed pytaniem o istote cierpienia
wspotczesnego cztowieka, jego kondycje
moralnaio miejsce Boga w dzisiejszym Swie-
cie. Dwurnik $miato i bez zadnej pruderii przy
uzyciu bezposredniejiostrej retoryki dotyka
ludzkiej transcendencji.

Obrazy zzamknietego i stosunkowo krotkie-
go cyklu Krzyz to rzadkos¢, artysta niewiele
uwagi poswiecit w swej tworczosci tematyce
religijnej stad oferowana praca jest wyjatko-
wa propozycja dla kolekcjoneréw.
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PO OSIAGNIECIU
PEWNEJ RUTYNY
RYSUJE SIE

| MALUJE

SZYBKO | LATWO.
DOCHOD1I SIE
DO PEWNYCH
SPOSOBOW

| SZTUCZEK. KAZDY
MALARZ MA

TAKA DROGE.

ALE OCZYWISCIE
ZAWSZE TRAFIAJA
SIE OBRAZY
LEPSZE | GORSZE.
NIEMNIEJ CALY
CZAS TA WIEDZA
MALARSKA W NAS
NARASTA...

(Edward Dwurnik, Krotka historia mojego malarstwa, Bunkier Sztuki, 2005)
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...NAWET NIE WIEMY,
JAK | KIEDY SIE
UCZYMY. PRZEZ
LATA PRACOWALEM
W TAKIEJ
POZYTECINEJ
NIESWIADOMOSCI,
KTORA POWOLI
IACIELA SIE
ROZJASNIAC. Al
ZOBACIYLEM, ZE
MOJE OBRAZY
POTRAFIA |
WYCIAGAC
KWINTESENCJE, I TO
NAWET Z MALEGO
ZDJECIA JAKIEJS
ULICY CZY JAKIEGOS

PEJZAZU MIEJSKIEGO,

ALBO TEZ PEJZAZU
ABSTRAKCYJNEGO.
| TA KWINTESENCJA
POJAWIALA SIE
NAWET NA MALYM
OBRAZKU.

— Edward Dwurnik
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EDWARD DWURNIK
(1943-2018)

Gdarisk, 1998

olej, ptétno, 200 x 210 cm

sygn. p.d.: GDANSK E.DWURNIK 98
opisany na odwrocie: 1998 E.DWURNIK
<<GDANSK>> 1X-938 2466

WYST - RADOM - GOMRROWICZ

na blejtramie nalepka Galerii Sztuki
Wspotczesnej Zacheta oraz napis:
[X-938-2466 24X 6.XI1"998

Estymacja: 90 000 - 120 000 zt «

WYSTAWIANY

Warszawa, Galeria Sztuki Wspotczesnej
Zacheta, Edward Dwurnik malarstwo.
Proba retrospektywy, 2001.

(Edward Dwurnik, Krdtka historia mojego malarstwa, Bunkier Sztuki, 2005)
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WYDAJE MI SIE, ZE W KAZDYM CZLOWIEKU JEST TAKA
STRONA, KTORA MOZE Z CZYMS NIE WYGRAC, MOZE
NIE PODOYAC, MOZE BYC PEWNA StABOSCIA. ON
JEST W OBRAZACH, BO TAKI CZLOWIEK W OGOLE JEST
| TAKI CZLOWIEK WYMAGA TEZ, ZEBY SIE NIM ZAJAC,
ZEBY MU SIE PRZYJRZEC, ZEBY ZAISTNIAL WYRAZNIEJ.
— Jarostaw Modzelewski

(Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, wyd. Galeria Zderzak, Krakow, 20086, s. 34.)

POLSWISSART
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(Malarz, Jaroslaw Modzelewski, 1999, fot. Igor Omulecki, Forum)

JAROSLAW MODZELEWSKI
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JAROSLAW MODZELEWSKI
(UR. 1955)

Kto$ uwiklany w nierozwiqzywalny problem zyje
1 pracuje, 1994

olej, ptotno, 170 x 230 cm

opisany na odwrocie: Jarostaw Modzelewski 1994 olej 170 x
230, KTOS UWIKEANY W NIEROZWIAZYWALNY PROBLEM ZYJE
| PRACUJE”

Estymacja: 50 000 - 80 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Warszawa, kolekcja Ryszarda Variselli

WYSTAWIANY

Krakow, Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Jarostaw
Modzelewski. Przeglgd z malarstwa, maj 2000.

Warszawa, CSW Zamek Ujazdowski, Granice obrazu, 1997.
Krakow, Galeria Zderzak, Nie dosyc, ze kalectwo, to w dodatku
wiecznosc, styczen - luty 1995.

REPRODUKOWANY | OPISANY

Michalski J., Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, wyd.
Galeria Zderzak, Krakow 2006, s. 185, poz. 238.

Skrzyniarz K., Jarostaw Modzelewski. Przeglgd z malarstwa,
LFormat” 2001, nr 1/2 (38/39), s. 24.

Jarostaw Modzelewski. Przeglgd z malarstwa [katalog
wystawy], 2000, s. 88, poz. 41.

Retrospektywa Modzelewskiego, ,Gazeta Wyborcza” - ,Gazeta
w Krakowie”, 2000, nr 110 (12 V)

Szczerski A, Kaleka na wiecznosc, ,Na przeciw. Krakowski
tygodnik miejski”, 1995, nr 7 (19 11), s. 10.

Sobotka K., Nie dosy¢, ze kalectwo, to w dodatku wiecznosc,
LEXit” 1995, nr 2, s. 979-980.

Wroblewska - Bagoon B., Bez plakatu bez swieta,
LArt&Business”, 1995, nr 5, s. 55.

Jarostaw Modzelewski. Nie dosyc, Ze kalectwo, to w dodatku
wiecznosc. Nowe obrazy [katalog wystawy], wyd. Galeria
Zderzak, Krakow, 1995.
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MYSLE, ZE JEST ARTYSTA,

KTORY PO PROSTU WIERZYL

W SENS SZTUKI | TE WIARE
UMIAL PRZELAC NA INNYCH.
JEST TO BARDZO RZADKI DAR,
KTORY NIECZESTO DANY

JEST ARTYSTOM, ZAIWYCZAJ
SKUPIONYM NA SOBIE.

JEGO WIELKA WRAZLIWOSC
NA MALARSTWO, MUZYKE,

NA SLOWO ZBUDOWALA
WSZECHSTRONNA
OSOBOWOSC, KTORA STALA SIE
WIARYGODNA W SRODOWISKU
ARTYSTYCINYM. CIAGLE
PRZECIEZ POSZUKUJEMY
PUNKTU ODNIESIENIA, CHCEMY
PODEPRZEC SIE MADROSCIA

| GLEBOKA WIARA INNEGO
CZLOWIEKA.

— Adam Myjak

(Jerzy Stajuda. O obrazach i innych takich,
wyd. Muzeum Akademii Sztuk Pieknych, warszawa, 200, s.6.)
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JERZY STAJUDA
(1936-1992)

Bez tytutu, 1989

olej, ptétno,100 x 81 cm

sygn. na odwrocie: Jerzy Stajuda
17.09.89.

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt

PROWENIENCJA
Francja, kolekcja prywatna
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MOJE DOZNANIA NAJLEPIEJ
WYRAZA KOLOR. JUZ TEMAT,
KTORY NOSZE W ZAMYSLE
PODPORZADKOWUJE JAKIEJS
TONACIJI (...) CHOC W DUZEJ
MIERZE ZALEZY TO ROWNIEZ
OD NASTROJU. CZESTO
PIERWSZY RUCH PEDILA,
DOSC PRZYPADKOWY,
NIEKONTROLOWANY,

DAJE IMPULS PEWNEJ

WIZJI | NARZUCA PRZEBIEG
DALSZEGO ETAPU PRACY.
(...) TAK WEASNIE WYRAZA SIE

WOLNOSC ARTYSTY.

- Eugeniusz Gerlach

(Czaplinski Cz., Eugeniusz Gerlach. Malarstwo 1959-2009, Warszawa, 2010, s. 17.)

Eugeniusz Gerlach urodzit sie 15 grudnia 1941 roku
w Bieniawie koto Tarnopola. W latach 1955-1960
artysta uczyt sie w Panstwowym Liceum Sztuk
Pieknych we Wroctawiu. Od 1960 roku studiowat
w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie na Wydzia-
le Malarstwa i Wydziale Grafiki. W tworczosci artysty
znaczenie miaty dwie wystawy: ,Malarstwo van Go-
gha” oraz ,0d Gauguina do Picassa”, ktére jak sam
podkresla miaty decydujacy wptyw na cata jego
pdzniejsza tworczos¢. Gerlachowi odpowiadato
malarstwo zmystowe, ktore gtéwnie eksponowato
kolor i kompozycje, a do tego dochodzita jeszcze
ekspresja formy. To wtasnie te elementy zainspiro-

waty Eugeniusza Gerlacha w dzietach impresjoni-
stow, postimpresjonistow, futurystow i kubistow.
Wielcy malarze stali sie dla niego wzorem poprzez
filozofie zycia i filozofie sztuki. ,Na ich przyktadzie
przekonatem sie, ze zawsze punktem wyjscia do
tworzenia obrazu jest natura. A wiec zachwyt nad
tym, co widzimy i co przezywamy. Stad tez wsrod
bliskich mi artystow sa: Paul Cezanne, Claude Mo-
net, Vincentvan Gogh, PaulGaugin, Henri Matisse,
Pablo Picasso oraz George Braque, a pdzniej Paul
Klee, Juan Miro, Henri do Toulouse-Lautreci Ame-
deo Modigliani.” (za: C.Czaplinski, Eugeniusz Ger-
lach. Malarstwo 1959-2009, Warszawa 2010, s.19).
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EUGENIUSZ GERLACH
(UR. 1941)

Siedzqca na dywaniku - Akt, 1989
olej, ptétno, 80 x 57,5 cm

sygn. p.d.: E. GERLACH 1989

[.d.:22/1

Estymacja: 4 000 - 6 000 zt «
REPRODUKOWANY

Czaplinski Cz., Eugeniusz Gerlach. Malarstwo
1959-2009, Warszawa, 2010, s. 90.
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TAMARA BERDOWSKA
(UR. 1962)

bez tytutu z cyklu: Bezsenno$é, 2017

olej, ptotno, 70 x 70 cm

opisany na odwrocie: Tamara Berdowska 2017 olej bez
tytutu z cyklu Bezsenno$é

Estymacja: 9000 - 15000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Poznan, Galeria Piekary, Tamara Berdowska.
Obrazy nowe i najnowsze, 15 maja - 15 czerwca 2018.
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W CALEJ POSTAWIE
ARTYSTYCIZINEJ LEONA
TARASEWICZA, NIE
TYLKO W MALARSTWIE,
TKWI SZEREG
PROSTYCH | PIEKNYCH
PRZEKONAN, M.IN.
WLASNIE TO, MOZE
WERBALNIE NIE
WYRAZONE, ALE
NARZUCAJACE SIE
JUZ W PIERWSZYM
ZETKNIECIU Z JEGO
SZTUKA, ZE PIEKNO
TKWI W PROSTOCIE.

N
tukasz Gorczyca, wypowiedz z 1999 roku, LEON TARASEWICZ
[w:] Gola J., Leon Tarasewicz, Warszawa, 2007, s. 174. (UR. 1957)

Bez tytutu, 2017

akryl, ptétno, 100 x 100 cm
sygn. na odwrocie: L. Tarasewicz 2017
Acrylic on canvas 100 x 100

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt «
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REGULAMIN SPRZEDAZY AUKCYJNE)J
W DOMU AUKCYJNYM POLSWISS ART SP. Z O.O.
L SIEDZIBA W WARSZAWIE

Niniejszy Regulamin okre$la zasady i wa-
runki sprzedazy dziet sztuki lub innych
obiektow kolekcjonerskich na aukcjach
lub w ramach tzw. sprzedazy poaukcyj-
nych organizowanych przez spétke pod
firma DOM AUKCYJNY POLSWISS ART
Spotka z ograniczong odpowiedzialno-
Scig z siedziba w Warszawie, wpisana do
rejestru przedsiebiorcow prowadzone-
g0 przez Sad Rejonowy dla m.st. War-
szawy XII Wydziat Gospodarczy Krajowe-
g0 Rejestru Sadowego, pod numerem
KRS 0000187973, posiadajaca NIP 526-
246-17-79, REGON: 016246823, zwang da-
lej Domem Aukcyjnym.

Regulamin obowiazuje wszystkich Licytu-
jacych, ktérzy biora udziat w Aukcji oraz
Nabywcow, ktérzy zawarli z Domem Au-
kcyjnym umowe sprzedazy lub warunko-
wa umowe sprzedazy w ramach aukgji lub
w ramach tzw. sprzedazy poaukcyjnej.
Regulamin moze by¢ przez Dom Aukcyjny
w kazdym czasie odwotany lub zmieniony
przez aneksy dostepne w trakcie Aukcji lub
poprzez obwieszczenie Aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji danego Obiektu. Po-
wyzsze zmiany nie dotycza jednak umow
sprzedazy Obiektéw zawartych przed ogto-
szeniem zmiany Regulaminu.

1. Definicje

Aukcja - zorganizowany sposob zawarcia
umowy polegajacy na sktadaniu Domowi
Aukcyjnemu na zasadach i warunkach okre-
Slonych w niniejszym Regulaminie konku-
rencyjnych ofert nabycia poszczegélnych
Obiektow przez Licytujacych, ktorzy w niej
fizycznie uczestnicza lub moga uczestniczy¢,
iw ktorej zwycieski Nabywca jest zobowigza-
ny do zawarcia umowy sprzedazy lub warun-
kowej umowy sprzedazy.

Aukcjoner - osoba fizyczna wyznaczona
przez Dom Aukcyjny do prowadzenia Aukgji.
Cena wywotawcza - cena wywotaw-
cza jest kwota, od ktorej rozpoczyna sie
Aukcja Obiektu. Zwyczajowo cena wy-
wotawcza zawarta jest miedzy potowa
a trzy czwarte dolnej granicy estymacji.
Obiekty licytowane sg w gore, tzn. licyta-
cja moze zakonczy¢ sie na kwocie wyzszej
niz cena wywotawcza lub réwna tej kwo-
cie. Informacje o cenie obiektow oznaczo-
nych w katalogu gwiazdkg mozna uzyskac
w Domu Aukcyjnym.

Cena gwarancyjna - dla kazdego obiek-
tu Dom Aukcyjny ustala cene gwarancyj-
na. Jej wysoko$¢ jest informacjg poufna.
Kwota ta miesci sie w przedziale pomiedzy
ceng wywotawcza a dolng Estymacja. Je-
zeli w trakcie Aukgji cena gwarancyjna nie
zostanie osiagnieta, zakonczenie Aukgji
skutkuje zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy, co zostaje ogtoszone przez Au-
kcjonera.

Estymacja - podana w katalogu Esty-
macja jest szacunkowa wartoscig Obiek-
tu okreslong przez Dom Aukcyjny na
podstawie cen sprzedazy podobnych
obiektow, porownywalnych pod wzgledem
stanu, rzadkosci, jakosci i pochodzenia. Li-
cytujacy nie powinni traktowac estymacji
jako zapewnienia, ani prognozy co do fak-
tycznej ceny sprzedazy. Estymacja nie za-
wiera Optaty aukcyjnej ani Optaty z tytutu
“droit de suite”. Zakoriczenie Aukcji w prze-
dziale estymacji lub powyzej gornej esty-
macji jest réwnoznaczne z zawarciem
prawnie wigzacej umowy sprzedazy po-
miedzy Domem Aukcyjnym a Licytujgcym,
ktory zaoferowat najwyzsza cene przyjeta
przez Aukcjonera. Zakonczenie Aukgji po-
nizej dolnej estymacji jest rownoznaczne
z zawarciem warunkowej umowy sprze-
dazy pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujacym, ktory zaoferowat najwyzszg cene
przyjeta przez Aukcjonera.

Formularz rejestracji - dokument spo-
rzadzony wedtug wzoru przygotowanego
przez Dom Aukceyjny, ktérego wypetnienie
przez Licytujacego jest warunkiem dopusz-
czenia do udziatu w Aukgji

Katalog - dokument przygotowany przez
Dom Aukeyjny zawierajacy opis Obiektow,
ktére zostang wystawione na sprzedaz
w trakcie Aukgji.

Licytujacy - osoba fizyczna, osoba praw-
na lub jednostka organizacyjna nie posia-
dajaca osobowosci prawnej, utworzona
i dziatajaca zgodnie z przepisami wtasci-
wego prawa, biorgca udziat w Aukgji.
Nabywca - Licytujacy, ktéry w trakcie
trwania Aukgji ztozyt najwyzsza Oferte przy-
jeta przez Aukcjonera, w wyniku czego po-
miedzy nim a Domem Aukcyjnym zostaje
zawarta umowa sprzedazy lub warunkowa
umowa sprzedazy.

Obiekt - dzieto sztuki lub inny obiekt ko-
lekcjonerski wystawiony na sprzedaz w ra-
mach Aukgji.

Oferta - ztozona przez Licytujacego w trak-
cie trwania Aukgji oferta nabycia Obiektu za
cene wyrazona w polskich ztotych

Optata aukcyjna i podatek VAT - do
Oferty ztozonej przez Licytujacego i przyje-
tej przez Aukcjonera Dom Aukeyjny dolicza
Optate aukcyjng w wysokosci 18%. Wylicy-
towana cena wraz z Optata aukcyjng zawie-
ra podatek od towardw i ustug VAT. Optata
aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzeda-
2y poaukcyjnej, w przypadku, gdy Obiekt
nie zostat sprzedany na Aukcji. Dom Aukcyj-
ny wystawia faktury VAT marza.

Optata z tytutu dokonanych zawodowo
odsprzedazy oryginalnych egzempla-
rzy utworu plastycznego tzw. “droit de
suite” — zgodnie z art. 19-195 Ustawy z dnia
4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych z pdzniejszymi zmianami

oraz obowiazujaca w Unii Europejskiej dyrek-
tywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego
i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytutu od-
sprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta
sztuki tworcy i jego spadkobiercom, w przy-
padku dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu plastycz-
nego, przystuguje prawo do wynagrodzenia
stanowigcego:

1. 5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢
jest zawarta w przedziale do réwnowar-
tosci 50 000 euro, oraz

2.3% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 50 000,01 euro do réwnowartosci
200 000 euro, oraz

3. 1% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 200 000,01euro do réwnowartosci
350 000 euro, oraz

4.0,5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$¢ jest zawarta w przedziale od row-
nowartosci 350 000,01euro do réwno-
wartos$ci 500 000 euro, oraz

4.0,25% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$¢ jest zawarta w przedziale przekra-
czajacym réwnowarto$¢ 500 000 euro

- jednak nie wyzszego niz rownowartos¢
12 500 euro.

Warunkowe Umowy sprzedazy - Dom
Aukcyjny dopuszcza zawarcie warunkowej
umowy sprzedazy. Umowa taka dochodzi
do skutku pod warunkiem akceptacji naj-
wyzej oferty ztozonej przez Licytujacego
i przyjetej przez Aukcjonera przez wtasci-
ciela obiektu. Dom aukcyjny zobowigzu-
je sie negocjowac z wtascicielem Obiektu
mozliwos¢ obnizenia ceny do kwoty zaofe-
rowanej przez Licytujgcego i przejetej przez
Aukcjonera. Jesli negocjacje nie przyniosg
pozytywnego rezultatu w ciggu 7 dni ro-
boczych od daty Aukcji Obiekt uznaje sie
za niesprzedany. Dom aukcyjny zastrzega
sobie wéwczas prawo do przyjmowania
po Aukgji ofert réwnych cenie gwarancyj-
nej na Obiekty wylicytowane warunko-
wo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego Licytujacego Dom Aukcyjny in-
formuje o tym fakcie Nabywce, ktory zawart
warunkowa umowe sprzedazy. Nabywca
ma w takim wypadku prawo do podwyz-
szenia swojej oferty do ceny gwaranto-
wanej i przystuguje mu wtedy pierwszen-
stwo w zakupie Obiektu. Jesli Nabywca,
ktéry zawart warunkowa umowe sprze-
dazy, nie podwyzszy swojej oferty do ceny
gwarancyjnej warunkowa umowa sprzeda-
2y zostaje rozwigzana, a Obiekt moze zo-
stac sprzedany innemu Licytujagcemu po
cenie gwarancyjnej.

2. Postanowienia ogdlne

Przedmiotem Aukcji sa Obiekty od-

dane do sprzedazy komisowe] przez
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sprzedajacych lub stanowigce wtasnos¢
Domu Aukcyjnego. Zgodnie z o$wiadcze-
niami sprzedajacych wystawione na Aukcje
Obiekty stanowia ich wtasnos¢, badz tez
sprzedajacy maja prawo do rozporzadza-
nia nimi, a ponadto Obiekty te nie sg one
objete jakimkolwiek postepowaniem sa-
dowym i skarbowym, sg wolne od zajecia
i zastawu oraz innych ograniczonych praw
rzeczowych, a takze jakichkolwiek roszczen
0s6b trzecich. Dom Aukcyjny zapewnia fa-
chowa wycene oraz rzetelny opis katalo-
gowy Obiektéw wystawionych na sprzedaz
w ramach Aukcji, a takze pokrywa koszty
ich ubezpieczenia. Aukcja jest prowadzona
w jezyku polskim i zgodnie z polskim pra-
wem przez Aukcjonera wskazanego przez
Dom Aukeyjny. Aukcjoner ma prawo do do-
wolnego rozdzielania lub taczenia Obiek-
téw oraz do ich wycofania z Aukcji bez po-
dania przyczyn. Opisy zawarte w Katalogu
Aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienio-
ne przez Aukcjonera lub osobe przez niego
wskazang przed ich wystawieniem na Au-
kcje. Dom Aukcyjny zapewnia, ze opisy ka-
talogowe Obiektéw wystawionych na Au-
kcji wykonane zostaty w najlepszej wierze
z wykorzystaniem doswiadczenia i wiedzy
fachowej pracownikéw Domu Aukcyjnego
oraz wspotpracujgcych z Domem Aukceyj-
nym ekspertow.

3. Udziat w Aukciji — zasady ogéine.
Warunkiem udziatu w Aukgji jest zaakcep-
towanie przez Licytujacego zasad i warun-
kow Aukcji zawartych w niniejszym Re-
gulaminie w catosci i bez jakichkolwiek
zastrzezen.

Dom Aukeyjny ma prawo wedtug swojego
uznania odmowi¢ dopuszczenia niektd-
rych Licytujacych do udziatu w Aukcji lub
sprzedazy poaukceyjnej.

Wszyscy Licytujacy musza zarejestrowac
sie przed Aukcja, dostarczy¢ wymagane
informacje przewidziane w Formularzu
rejestracji oraz okaza¢ dokument potwier-
dzajacy tozsamo$¢ (dowdd osobisty lub
paszport).

W przypadku powziecia uzasadnionych
watpliwosci Dom Aukcyjny ma prawo po-
prosi¢ Licytujacego (np. w celu sprawdze-
nia jego wyptacalnosci, po$wiadczenia
jego tozsamosci lub w celu unikniecia fat-
szerstwa) o przedstawienie dodatkowych
dokumentéw lub pozyska¢ dane o Licytu-
jacym od osob trzecich.

Dane osobowe Licytujacego sg informa-
cjami poufnymi i pozostaja do wytacznej
wiadomosci Domu Aukcyjnego.

O ile Licytujacy nie zazyczy sobie inaczej,
rachunek za zawarte umowy zostanie prze-
stany na adres podany przez Licytujacego
w Formularzu rejestracji

4. Osobisty udziat w Aukcji

Licytujacy moze wzigc osobisty udziat w Au-
keji. W tym celu Licytujacy powinien przyby¢
do siedziby Domu Aukcyjnego w dacie Au-
kcji okreslonej w Katalogu i pobra¢ tabliczke
z numerem aukcyjnym, ktérg mozna otrzy-
mac przy stanowisku rejestracyjnym po wy-
petnieniu Formularza rejestracyjnego. Pra-
cownik Domu Aukcyjnego dokonujacy
rejestracji ma prawo poprosi¢ o dokument
potwierdzajacy tozsamos¢ Licytujgcego.
Bezposrednio po zakonczeniu Aukgji nale-
2y zwrécic tabliczke z numerem aukeyjnym,
a w przypadku ztozenia najkorzystniejszej
oferty przyjetej przez Aukcjonera odebrac
potwierdzenie zawartych umoéw.

5. Licytacja w imieniu Licytujgcego
Dom Aukcyjny moze reprezentowac Licy-
tujacego na podstawie zlecenia licytacji.
Formularz rejestracji nalezy przesta¢ e-ma-
ilem na adres: galeria@polswissart.pl lub
zostawi¢ osobiscie w siedzibie Domu Au-
keyjnego najpozniej na godzine przed roz-
poczeciem Aukcji. W przypadku ztozenia
zlecenia licytacji z limitem Dom Aukcyj-
ny doktada staran, by Licytujacy zakupit
Obiekt w mozliwie najnizszej cenie.

6. Licytacja telefoniczna

Licytujacy, ktorzy cheg bra¢ udziat w Aukgji
za posrednictwem Srodkéw bezposrednie-
go porozumiewania sie na odlegtos¢, po-
winni przesta¢ Formularz rejestracji e-ma-
ilem na adres: galeria@polswissart.pl lub
zostawi¢ osobiscie w siedzibie Domu Au-
keyjnego najpdzniej na jeden dzien przed
dniem Aukgji. Pracownicy Domu Aukcyjne-
go potacza sie z Licytujacym przed rozpo-
czeciem Aukgji wybranych obiektéw. Dom
Aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za
bark mozliwosci wziecia udziatu w Aukcji
za posrednictwem $rodkéw bezposred-
niego porozumiewania sie na odlegtos¢
w przypadku probleméw z uzyskaniem po-
taczenia z podanym przez Licytujacego nu-
merem telefonu. Dom Aukcyjny zastrzega,
Ze moze rejestrowac i archiwizowac roz-
mowy telefoniczne z klientem, o ktérych
mowa powyzej.

7. Przebieg aukcji

Aukcja rozpoczyna sie od prezentacji
Obiektu i podania przez Aukcjonera ceny
wywotawczej. Licytujacy maja prawo skta-
dac swoje Oferty. O wysokosci postapienia
decyduje Aukcjoner. Zakoriczenie Aukcji
Obiektu nastepuje w momencie uderzenia
mtotkiem przez Aukcjonera i jest rowno-
znaczne zzawarciem umowy sprzedazy lub
warunkowej umowy sprzedazy pomiedzy
Domem Aukcyjnym a Licytujacym, ktory
zaoferowat najwyzsza cene przyjeta przez
Aukcjonera.

Ceny na Aukgji sa podawane w ztotych
polskich.

Aukcjoner moze w kazdym momencie Au-
kcji wycofac dany Obiekt ze sprzedazy.

W przypadku powstania btedu badz zaist-
nienia sporu co do wyniku Aukcji, Aukcjo-
ner moze ponownie zaoferowac Obiekt do
sprzedazy (réwniez bezpo$rednio po ude-
rzeniu mtotkiem). W takiej sytuacji Aukcjo-
ner moze takze podjac¢ wszelkie inne dzia-
tania, ktére uzna za racjonalne i stosowne.

8. Ptatnosci

Licytujacy, ktéry w wyniku przyjecia jego
Oferty przez Aukcjonera zawart z Domem
Aukcyjnym umowe sprzedazy jest zobo-
wigzany do zaptaty ceny powiekszonej

o Optate aukcyjna i ewentualnie Opta-
te z tytutu “droit de suite” za zakupio-
ne Obiekty w terminie 7 dni od dnia Au-
kcji. W przypadku zawarcia warunkowych
umoéw sprzedazy termin na dokonanie
ptatnosci biegnie od chwili poinformowa-
nia Nabywcy przez Dom Aukcyjny o zaak-
ceptowaniu jego oferty przez wiasciciela
Obiektu. Dom Aukcyjny jest uprawniony do
naliczenia odsetek ustawowych za op6z-
nienie w ptatnosci. Dom Aukcyjny przyjmu-
je nastepujace formy ptatnosci: gotowka,
karta ptatnicza oraz przelew na rachunek
bankowy:

Dom Aukcyjny Polswiss Art Sp. z 0.0.
z siedziba w Warszawie

ul. Wiejska 20, 00-490 Warszawa

ING Bank Slaski:

57 1050 1038 1000 0023 0543 9743
SWIFT: INGBPLPW

9. Ptatno$é w walutach innych niz
polski ztoty

Wszystkie ptatnosci sg przyjmowane w pol-
skich ztotych. Na specjalne Zyczenie Licy-
tujacego i po wczesniejszym uzgodnieniu
Dom Aukcyjny dopuszcza mozliwo$¢ doko-
nania ptatnosci w Euro, Dolarach amery-
kanskich lub funtach brytyjskich. Warto$¢
transakcji optacanej w innej walucie niz
polski ztoty bedzie powiekszona o optate
manipulacyjna w wysokosci 1%. Przewalu-
towanie zostanie dokonane po dziennym
kursie kupna waluty obowiazujacym w ING
Banku Slaskiem w dacie zaksiegowania
przelewu na rachunku Domu Aukcyjnego.

10. Przej$cie wiasnos$ci Obiektu

na Nabywce.
Wtasnos¢ Obiektu przechodzi na Nabywce
z chwila zaptaty catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjna i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

11. Odbidr obiektow

Odbior zakupionego na Aukcji Obiektu jest
mozliwy po dokonaniu przez Nabywce za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukeyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite” oraz uregulowaniu innych
wymagalnych zobowigzar wobec Domu
Aukcyjnego.

Odbidr Obiektu powinien nastapic¢ w ter-
minie 7 dni roboczych od daty Aukcji.
Po tym terminie Dom Aukcyjny przesyta
wszystkie sprzedane Obiekty do maga-
zynu zewnetrznego, a Nabywca obcia-
zony zostanie kosztami transportu oraz
magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie
uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci Obiektu. Zaakceptowa-
nie niniejszego regulaminu réwnoznaczne
jest z zaakceptowaniem regulaminu spotki
magazynowe.

Po uptywie 7 dni roboczych od daty Au-
kcji na Nabywce przechodzi ryzyko utra-
ty i uszkodzenia nieodebranego Obiektu,
a takze ciezary zwigzane z takim Obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia.

12. Postepowanie w przypadku
opéznienia lub braku ptatnosci

W przypadku gdy Nabywca w terminie 7
dni roboczych od daty Aukcji nie uisci ca-
tej ceny powiekszonej o Optate aukcyjna
i ewentualnie o Optate z tytutu “droit de
suite” Dom Aukcyjny bez uszczerbku dla in-
nych swoich praw moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:
a) przechowac Obiekt w swojej siedzibie
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lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
Nabywcy;

b) odstapi¢ od umowy sprzedazy bez ko-
niecznosci wyznaczania dodatkowego
terminu i zatrzymac dotychczas otrzy-
mane od Nabywcy Srodki finansowe
na poczet pokrycia poniesionych szkéd
i utraconych korzysci;

¢) odrzucic zlecenia Nabywcy w przyszto-
Sci lub zrealizowac takie zlecenie pod
warunkiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe za opo6znie-
nie od dnia wymagalnosci do dnia za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite”;

e) sprzedac Obiekt na Aukcji lub prywatnie
z estymacjami i ceng minimalna ustalo-
na przez Dom Aukeyjny. Jezeli w wyniku
podjecia powyzszych dziatan Obiekt zo-
stanie sprzedany za cene nizsza niz ta
ktéra zostata zaoferowana przez Nabyw-
ce i przyjeta przez Aukcjonera na aukgji,
wowczas bedzie on zobowiazany do po-
krycia Domowi Aukcyjnemu wynikajacej
stad réznicy

f) wszcza¢ postepowanie sadowe prze-
ciwko Nabywcy w celu odzyskania wie-
rzytelnosci;

g) potraci¢ wierzytelnosci Nabywcy wzgle-
dem Domu Aukcyjnego z wierzytelno-
$cig Domu Aukcyjnego wobec tego Na-
bywcy,

h) zastosowa¢ prawo zastawu na innych
Obiektach wstawionych przez takiego
Nabywce w komis.

13. Reklamacje

Wszelkie reklamacje beda rozpatrywane
zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Nabywca bedacy osoba fizyczng ma pra-
wo zgtosi¢ reklamacje z tytutu niezgodno-
$ci towaru z umowa w terminie 1 roku od
daty wydania Obiektu. Wobec Nabywcow
nie bedacych konsumentami Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za wady
fizyczne oraz wady prawne zakupionych
Obiektow.

14. Pozwolenie na export

Dom Aukcyjny nie zapewnia jakichkolwiek
pozwolen na wywéz Obiektéw poza gra-
nice Rzeczypospolitej Polskiej. W zwigzku
z powyzszym Licytujacy we wtasnym za-
kresie powinni sie zorientowac czy w ra-
zie potrzeby wywozu obiektu poza gra-
nice Polski nie sa wymagane dodatkowe
pozwolenia. Zgodnie z ustawa z dnia 23
lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opie-
ce nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568,
zpo6zn.zm.), wywoéz okreslonych obiektow
poza granice kraju wymaga zgody odpo-
wiednich wtadz; w szczegélnosci dotyczy
to obrazoéw starszych niz 50 lat o wartosci
powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zo-
bowigzany do przestrzegania przepisow
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania
odpowiednich dokumentéw lub opdznie-
nie w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odsta-
pienia od umowy sprzedazy ani op6znie-
nia w uiszczeniu catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjng i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

15. Dane osobowe Licytujacych
Licytujacy wyraza zgode na przetwarza-
nie jego danych osobowych w celu udzia-
tu w Aukcji i w celach marketingowych
zgodnie z ustawa o ochronie danych oso-
bowych z dnia 29 sierpnia 1997 roku (t.j.
72014 r.poz 1182 ze zm.).

Administratorem danych osobowych Licy-
tujacych jest Dom Aukcyjny.

Licytujacy ma prawo dostepu do tresci
swoich danych osobowych, ich popra-
wiania oraz ztozenia sprzeciwu wobec ich
przetwarzania, na zasadach okreslonych
w ustawie o ochronie danych osobowych.
Dom Aukcyjny o$wiadcza, ze podanie da-
nych osobowych przez Licytujacych jest
dobrowolne, jednakze jest niezbedne
w celu prawidtowego przebiegu Aukgji.

16. Rozstrzyganie sporéw.

Wszelkie spory wynikte na tle postanowien
niniejszego Regulaminu oraz wszelkie spo-
ry wynikajace z umoéw sprzedazy i warun-
kowych umoéw sprzedazy zawartych na
jego podstawie beda rozpatrywane przez
Sad powszechny wtasciwy dla siedziby
Domu Aukcyjnego.

Licytujacy poddaja sie niniejszym jurysdyk-
cji tego sadu.

17. Obowiaqzujqace przepisy prawa
Niniejszy Regulamin podlega prawu pol-
skiemu i zgodnie z nim bedzie interpre-
towany.
Niniejszy Regulamin stanowi cato$¢ uzgod-
nien pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujgcymi oraz zastepuje jakgkolwiek wcze-
$niejsza umowe czy porozumienie (czy to
ustna, czy pisemna) pomiedzy Domem
Aukcyjnym a Licytujacymi dotyczacg ma-
terii objetych przedmiotem niniejszego
Regulaminie.
Jezeli jakakolwiek cze$¢ niniejszego Re-
gulaminu zostanie uznana przez sad wta-
Sciwy lub inny upowazniony podmiot za
niewazna, podlegajaca uniewaznieniu, po-
zbawiona mocy prawnej, nieobowiazujaca
lub niewykonalna, pozostate czesci niniej-
szego Regulaminu beda nadal uwazane za
w petni obowigzujace i wiazace, a Dom Au-
keyjny i Licytujacy dziatajac w dobrej wie-
rze zastgpig takie postanowienie posta-
nowieniem waznym i wykonalnym, ktére
bedzie najpetniej oddawac ekonomiczny
sens pierwotnego zapisu.

Dom Aukcyjny w szczegélnosci zwraca

uwage na przepisy:

- ustawy z dnia 23 lipca 2003r o ochronie
zabytkoéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.
Nr 162 poz. 1568) - wywdz okreslonych
obiektow poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

- ustawy z dnia 21 listopada 1996r, 0 mu-
zeach (Dz.U. z 1997r Nr5, poz.24, z pozn.
Zm.) — muzea rejestrowane maja prawo
pierwokupu zabytkéw bezposrednio na
aukcji za kwote wylicytowana powiek-
szong o optate aukcyjng i ewentualnie
o Optate z tytutu "droit de suite"

- ustawy z dnia 25 maja 2017 r. o restytucji
narodowych débr kultury (Dz. U.z2017r.
poz. 1086) - Minister wtasciwy do spraw
kultury i ochrony dziedzictwa narodowe-
g0 wystepuje o zwrot wyprowadzonego
z naruszeniem prawa z terytorium Rze-
czypospolitej Polskiej narodowego do-
bra kultury RP

- ustawy z dnia 16 listopada 2000 r o prze-
ciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu
finansowego wartosci majatkowych po-
chodzacych z nielegalnych lub nieujaw-
nionych zrédet oraz o przeciwdziataniu
finansowaniu terroryzmu (Dz.U z 2000r
Nr 116, poz. 1216 z p6ézn. zm.) - Dom
Aukeyjny jest zobowigzany do zbierania
danych osobowych nabywcéw dokonu-
jacych transakcji w kwocie powyzej 15
tysiecy euro.
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