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(...) Cokolwiek by kto twierdzil, to niezawodna,
ze jedyny dzis malarz w naszym kraju wziety

i glo$ny to pan Suchodolski. Nie tylko slawa

jego wybiegla za granice, nie tylko utwory jego
zdobia Sciany cesarskiego palacu w Petersburgu,
mieszczg sie w galeriach ksiazat wloskich, ale co
trudniejsza, imie jego zostalo popularne w kraju.

(Grabowski M., Artykuty literackie, krytyczne, artystyczne, Warszawa 1849, s. 173-203.)
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JANUARY SUCHODOLSKI
(1797 - 1875)

Wyjazd na polowanie z sokolem, 1854

olej, ptotno, 68,5x 55,5 cm
sygn. u dotu: J. Suchodolski 1884

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt

LITERATURA

Sroczynska K., January Suchodolski, wyd. Zaktad Narodowy Imienia Ossolinskich PAN,
Wroctaw — Warszawa — Krakow 1961, s. 189, poz. 188. ,Gazeta Warszawska”, 1854, nr 344, z 31 grudnia.

January Suchodolski odebrat malarskie wy-
ksztatcenie w Rzymie w Akademii Francuskie],
gdzie studiowat w latach 1832-37. Pozostawat
pod duzym wptywem twérczosci swojego na-
uczyciela, Horacego Verneta. Zdobyt uznanie
publicznoscijako malarz obrazéw historyczno
- batalistycznych, malowat tez sceny rodza-
jowe, wizerunki koni oraz sceny z zycia ludu
wtoskiego i pejzaze morskie. Jego malarstwo,
powstajace w dobie romantyzmu, taczy tresci
romantyczno-realistyczne zidealizujaca forma.
Nieobcy Suchodolskiemu byt element histo-
ryzujacy, objawiajacy sie w przedstawieniach
wybitnych jednostek i apoteozie ich bohater-
stwa. W licznych obrazach nawiazywat tez do
modnej wowczas tematyki orientalnej. Ma-
larstwo Suchodolskiego byto entuzjastycznie
przyjmowane przez spoteczenstwo, w ktorym
coraz mocniej ksztattowata sie Swiadomos¢
narodowa. Lata czterdzieste i pie¢dziesiate
XIX wieku byty szczytem kariery dla artysty.
Jak pisze Krystyna Sroczyriska w monografii
poswieconej artyscie obrazy Suchodolskiego
byty wéwczas rozchwytywane a krytyka rozpi-
sywata sie o nich bardzo pochlebnie (January
Suchodolski, wyd. PAN, Wroctaw - Warsza-

wa - Krakéw 1961, s. 14). Niewatpliwie byt
czotowym malarzem wspomnianego czasu,
w ktorym dopiero ksztattowaty sie osobo-
wosci takich artystéw urodzonych w latach
20. 1 30. jak Juliusz Kossak, Wojciech Gerson
czy Jan Matejko. Na warsztat Suchodolskie-
go najwiekszy wptyw miat Horacy Vernet, od
ktorego przyjat zasady kompozycji, uktad po-
stacii przedmiotéw oraz operowanie kolorem
i Swiattem. Obrazy polskiego malarza nosza
znamiona vernetowskiego czystego rysunku,
ktory swa istotg spycha kolor na drugi plan.
Zamitowanie do mundurow i zytka zotnierska
zblizyty dodatkowo obydwu artystow. Wresz-
cie kon tak charakterystyczny dla twérczosci
Suchodolskiego wywodzi sie rowniez z ma-
larstwa jego mistrza. Tak jak Vernet tak i jego
uczen uwysmukliti wygtadzit forme zwierzecia,
uczynit go eleganckim i wyidealizowanym. Wi-
doczne jest to w oferowanym obrazie, ktory
nalezy do tematyki rodzajowej pozostajace]
w kregu zainteresowan Suchodolskiego od
czasow wioskich. Artysta traktowat przedsta-
wienia z gatunku rodzajowego wytacznie od
strony ich folkloru i malowniczosci. Nie brak
w nich wiec scen umiejscowionych w roman-
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tycznych kontekstach architektonicznych,
ktorych niewatpliwa inspiracja byty rzymskie
weduty odtwarzane nastepnie przez artyste
z pamieci w jego warszawskiej pracowni. Takie
tez byty okolicznosci powstania oferowanego
obrazu. ,Gazeta Warszawska”z 31 grudnia 1854
roku w dziale Sztuki Piekne podata informa-
cje odnosnie najnowszych dziet, ktére wyszty
spod ,ptodnego pedzla” Januarego Suchodol-
skiego. Wéréd prac o tematyce historycznej
(,Obrona Czestochowy”, ,Smier¢ Warnenczy-
ka” czy ,Czarnecki na wyspie Alsen”) ,Gaze-
ta” wymienia réwniez ,\Wyjazd na polowanie
zsokotem” odnotowujac réwniez, ze obraz ten
zostat w tym samym roku wystany na wystawe
do Krakowa. Suchodolski malowat duzo i row-
nie wiele wystawiat. Jednak jak podaje Teresa
Sroczynska wskutek zawieruchy obydwu wo-
jen niewielka czes¢ jego spuscizny dotrwata
do naszych czaséw. Znany do tej pory jedynie
z literackiego przekazu monografistki artysty
ale nigdzie dotad nie reprodukowany ,Wyjazd
na polowanie z sokotem” dostarcza nowej wie-
dzy o Januarym Suchodolskim, ktéry zajmuje
godne i odrebne miejsce w panteonie polskich
malarzy pierwszej potowy XIX wieku.
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(...) z poczatku tylko [ Bakalowicz] préobowal

sil na tematach polskich. Ale kiedy w 1863
wyjechal do Paryza, zobaczyl Luwr i Holendroéow,
zapatrzyl sie na biale atlasowe suknie dam
Terborga, zwraca sie rychlo do historji Francji
(...) Uczty, tance, odwiedziny, trefnisie, pazie,
Walezjusze, Buckinghamy — dostarczyli mu
anegdot historycznych oraz pretekstu do bardzo
poprawnego malowania starych szaf, krzesel,
dywanow, poduszek, kotar, puzder, koronkowych
kolnierzykoéw itp. rekwizytéw kuchni
historyczno-rodzajowego malarstwa.

— ELIGIUSZ NIEWIADOMSKI

(Niewiadomski E., Malarstwo polskie XIX i XX wieku, wyd. M. Arcta w Warszawie, 1926, s. 144)
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WLADYSLAW BAKALOWICZ
(1833 - 1904)

Koncert
olej, deska, 41 x32,5cm
sygn. l.d.: Bakalowicz

na odwrocie papierowa nalepka z odrecznym napisem w jez. francuskim

Estymacja: 40 000 - 60 000 zt
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Kleparz, poczawszy od XVI w.,
slynal z licznych zajazd6w i oberzy.
Do Krakowa zostal wlaczony

w 1792 r. Pozostaloscia charakteru
dawnego Kleparza jest Targowisko
Stary Kleparz oraz zachowana
nazwa Rynek Kleparski, ktory
przylega do Plant od strony ul.
Basztowej. Rynek Kleparski stynal
juz w XVI w., szczegolnie z targow
konskich, a od XVIII w. z browarow.
Jeszcze na poczatku XIX w. nosil

nazwe targu konskiego.

(Torowska J. Planty krakowskie i ich przestrzen kulturowa, Krakéw 2012, s. 84-85)
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LUDWIK GEDLEK
(1847 - 1904)

Targ na Starym Kleparzu

olej, deska, 26 x 39,5 cm
sygn. p.d.: L Gedtek

Estymacja: 35000 - 45 000 zt
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We wszystkich obrazach Kochanowskiego widaé

dusze artysty, jak bezustannie bladzi w jednem
zaczarowanem kole wspomnien o ziemi swej

i wciaz od nowa ja odtwarza w coraz wiecej
potegujacej sie tesknocie za nia.

(Przybyszewski S., Roman Kochanowski,
w: ,Dziennik Poznanski’, nr 260, z 12.11.1915 roku)
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ROMAN KOCHANOWSKI
(1857 - 1945)

Cztery pory roku, 1880-1881
olej, ptétno, 66 x 40,5 cm (kazda)
sygn. Wiosna i Lato - RKochanowski/

Monachium/1881; Zima i Jesien — RKochanowski 1880

Estymacja: 120 000 - 160 000 zt
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Statym tematem tworczosci Romana'Kocha-  rymi umiejetnie oddk
nowskiego byty widoki okolic podkrakowskich

i krajobrazy nadwislanskie z niewielkim motywem

olie pét, drog- ~w sercach Polakéw - tesknoty 23 0dzys

okalonych wierzbami, takz pag-a-..c:y' ietbydtem, ﬁ@] Ojczyzny, za wolnosci
zakatkéw lesnych i cichych wsi ukrytych wsrod = 7na’to nie prosta abstrakcya, atak Jes_t.priewaz.

rodzajowym, przedstawiane w réznych porach
roku i dnia. Artysta nie przepadat za eksperymen-
tami w dziedzinie pejzazu, zachowat bezposredni
stosunek do natury i wtasny styl‘cechujacy sie
kolorytem i nastrojowoscig malarstwa mona-
chijskiego. Niewiele zachowato sie prac sprzed
1900 roku, $3 to w przewazajacej czescipejzaze
malowane delikatnie i drobiazgowo, z troska
o wierne oddanie motywu i niekiedy szerokim
potozeniem farby. Kochanowski odznaczat sie
wielkim zmystem obserwacji i wyczuciem nastro-
ju co widoczne jest w kolorystyce jego wczesnych
ptocien. A. Rosinska - Derwojedowa w',, Stowni-
ku Artystow Polskich” (wyd. Ossolineum, 1986)
podkresla, ze dominujacymi barwamina palecie
artysty bytyzielenie, srebrne szarosci i brazy, kto-

drzew. W-1881 roku Kochanowski wyjechat do
Monachium. Oderwany od ojczystego krajobrazu
powracat do wyzej przytoczonych motywéw lub
szukat podobnych w Bawarii. W jego dorobku
w tamtych okresie przewazaja miniaturowe pej-
zaze, wzbogacone niekiedy o sztafaz postaciowy,
malowany subtelnie cienkim pedzlem jak réwniez
te bardziej impresyjne, o szerszej plamie. Ob-
razy odznaczaja sie autentyzmem malarskiego
przezycia przyrody, a pod wzgledem formalnym
i ikonograficznym wpisuja sie w monachijski nurt
nastrojowego pejzazu, zwanego ,stimmungo-
wym?”. Z rzadka Kochanowski malowat réwniez
kwietne martwe natury i studia portretowe. To
malarstwo pejzazowe zapewnito mu stawe i uzna-
nie. Dotykato ono-bowiem bardzo czutej struny

nie u narodéw, wykorzeriionych z ziemi, wekutek
czego tak tatwo im sie wynarodowic; u nas Po-
lakéw ojczyzna i ziemia, na ktorej wyroslismy,
stato sie jednem i tem samym pojeciem” pisat
Przybyszewski odwotujac sie do roli, jaka ode-
grato u wspotczesnych malarstwo artysty. Twor-
czo$¢ Kochanowskiego, monachijska w swym
warsztacie, pozostata tworczoscia w petni polska
w podejmowanej tematyce i nastroju. Artysta
wraz z uptywem czasu niestusznie zepchniety
na drugi plan przez gtosnych mistrzéw gatunku
Brandta czy Wierusz-Kowalskiego, byt jednym
z niewielu polskich malarzy, ktérzy spedziwszy
cate zycie poza granicami kraju do konca tworzyli
w duchu na wskros przeniknietym polskoscia.




(Carl Teufel, ,Pracownia Jozefa Brandta w Monachium”, 1889, Bildarchiv Foto Marburg/ Carl Teufel)
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Artysta ten nalezal od chwili pierwszych swych wystepéw na polu

samoistnej twoérczosci do owych szczesliweow, ktorym sie los

laskawie uSmiecha, sypiac pelng garscia kwiaty powodzenia, slawy

1 zaszczytOw. — HENRYK PIATKOWSKI (1905)

(Piatkowski H., Jozef Brandt, w: ,Wedrowiec”, nr 40, 1905, s. 755)

JOZEF BRANDT

Jozef Brandt byt jednym z najwybitniejszych
malarzy polskich reprezentujacych nurt mona-
chijski. Studiowat malarstwo w Polsce, Paryzu
i Monachium. W 1870 roku otworzytw Monachium
wtasna pracownie, a w1878 zostat honorowym
profesorem Akademii Monachijskiej, cztonkiem
Akademiiw Berlinieiw Pradze. Jest jednym z tych
polskich artystow malarzy, ktorym udato sie zro-
bi¢ ogromna kariere poza Polska. Uczestniczyt
w wielu europejskich wystawach i cieszyt sie
niestabnacym uznaniem. ,Pomimo miedzyna-
rodowych sukcesow - jak pisze Jan K. Ostrow-
ski — i statego zamieszkania za granica, Brandt
z cata Swiadomoscia pozostat malarzem polskim.
Podejmowat niemal wytacznie polskie tematy hi-
storyczne irodzajowe. Sygnujac obrazy, dodawat
dopisek ,z Warszawy”, jak gdyby chcac uprzedzi¢
ewentualne watpliwosci zwiazane z niemieckim
brzmieniem swego nazwiska.”

Brandt byt przede wszystkim malarzem batalistg
—zwielkim kunsztem malowat bitwy, epizody z hi-
storii polskich wojen, wojsko, jezdzcow ale rowniez
sceny rodzajowo - obyczajowe jak polowaniaijar-
marki. Za scenerie przedstawianych przez artyste
wydarzen byty najczesciej wschodnie kresy sie-
demnastowiecznej Rzeczpospolitej. Przystepujac
do malowania obrazu Brandt uwaznie studiowat
zapiski historyczne, dawne stroje, militaria i zabyt-
kowe przedmioty, ktére stuzyty mu jako rekwizyty
w komponowaniu dziet malarskich. To miedzy
innymi ta dbato$¢ o szczegot i uczciwose przeka-
zU uczynity zen pierwszego w historii polskiego
malarstwa artyste, ktéry w sposéb sugestywny
i prawdziwy przedstawit klimat wojen toczonych
w dawnej Rzeczpospolitej. | choc twdrczosé batali-
styczna Brandta rozstawita jego imie juz wsréd mu
wspbtczesnych to uwage artysty w porownywalnej
mierze przyciagato rowniez malarstwo rodzajowe.
Jozef Brandt odegrat bardzo wazna role w rozwoju
nurtu malarstwa realistycznego kojarzonego dzi$
ztzw. szkota monachijska. Artysta juz w latach 60.
XX w. komponowat sceny o motywach opisuja-
cych codzienng rzeczywistos¢ polskiej prowincji.
Do najwspanialszych przyktadow naleza ,Popas
czumakow przed karczma na Wotyniu” (1864),

,Targ w okolicach Krakowa” (1868) czy ,Postoj
w miasteczku” (1870). Jak pisze Ewa Micke- Bro-
niarek na podstawie tych najwczesniejszych
dokonan mozna juz okresli¢ zainteresowania
Brandta w dziedzinie malarstwa rodzajowego.
A sa to: plener z powracajacym motywem drogi
oraz temat postoju przed karczma lub zajazdem.
Unikat natomiast artysta tematow zwigzanych
ze scenami we wnetrzach jak i tych odnoszacych
sie do pracy chtopow na polu. Brandt skupiat sie
na tych czynnosciach, w ktorych cztowiekowi
towarzyszy kon - jest on bohaterem zdecydowa-
nej wiekszosci kompozycji rodzajowych (Tematy
rodzajowe w malarstwie Jozefa Brandta, w: Jozef
Brandt. Miedzy Monachium a Oronskiem, Oronsko
2015, ss. 10-13).

Podobnie jak w malarstwie batalistycznym row-
niez w nurcie rodzajowym wraz z uptywem czasu
nastepuja zmiany w podejmowanej tematyce. We
wczesnym okresie przypadajacym na lata 60. i 70.
XIXw. Brandt tworzy kompozycje, ktorych central-
nym motywem jest targ i jarmarczne zycie. S to
obrazy niezwykle rozbudowane, wieloplanowe
i wielopostaciowe. Petne gwaru i zgietku sceny
ujete sa na tle matych miasteczek. Wielokrotnie
podejmowanym tematem sa targi konskie - w tych
kompozycjach najpetniej objawia sie wirtuozeria
Brandta mitosnika koni, ktdry jak mato kto potrafit
pokazac piekno i temperament zwierzecia. Obrazy
przypisywane wczesnej fazie nurtu rodzajowego
charakteryzowaty sie nierzadko monumentalnymi
wymiarami. Do najstynniejszych ptécien zalicza-
ny jest, dzi$ zaginiony, ,Jarmark w Batcie” (1875)
- kompozycja mierzaca 150 x 302 cm, o ktérej
Henryk Sienkiewicz pisat: , Trudno w jakimkolwiek
obrazie odnaleZ¢ tyle ruchu i rozpetanego zycia,
ktore stanowi istote i jakby dusze jarmarkow na
kresach. Wszystko, co stanowi ich dzika poezje
zostato zrozumiane i odczute z prawda, fantazja
i dzielnoscia” (cyt. za: Micke-Broniarek E., Tematy
rodzajowe w malarstwie Jozefa Brandta, w: Jozef
Brandt. Miedzy Monachium a Oronskiem, Orofisko
2015,s.12).

Kolejnym etapem przypadajacym na lata 80. byt
czas wiekszego zainteresowania Brandta tematyka
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mysliwska. Z tg sama pasja jaka charakteryzowata
przedstawienia jarmarczne artysta komponowat
sceny towieckie. Sa one pogodne w klimacie i kon-
centruja sie bardziej na krajobrazie i nastroju nizna
krwawym zwyciestwie mysliwych nad zwierzyna.
Obrazy ztego okresu podkreslaja piekno przyrody
ale tez doskonale oddaja charaktery przedsta-
wionych typéw szlachty polskiej, petnych zawa-
diackiego animuszu mysliwych, tak jakby artysta
chciat odwrocic¢ uwage widza od samego sedna
polowania i uwydatni¢ w zamian zwiazang z tym
rytuatem obyczajowo$¢ i nastréj. Do najczesciej
podejmowanejw tym czasie tematyki nalezy wy-
jazdy i powroty z polowan, mysliwi w trakcie odpo-
czynku przed karczma badz w trakcie czuwania na
stanowiskach jak rowniez stajenni przed dworem
przygotowujacy konie lub oczekujacy z naszyko-
wanymi do wyjazdu zwierzetami na rozpoczecie
polowania. Jak pisze Ewa Micke - Broniarek (idem,
s. 13) scenerig dla tego typu przedstawien byty
najczesciej okolice Oronska.

W drugiej potowie lat 80. obrazy o tematyce rodza-
jowej przybieraja bardziej kameralnego charakte-
ru. Ttumne i gwarne kompozycje ustepuja miejsca
scenom z udziatem niewielu postaci, pozwalajace
Brandtowi na jeszcze mocniejsze oddanie detalu
w barwnych strojach i przedmiotach. Réwnolegle
powstaja obrazy o dynamicznych scenach prze-
jazdow bryczek, charakteryzujacych sie doskonale
ujetym ruchem ludzi i koni.

Malarstwo rodzajowe Jézefa Brandta, obok obra-
zO6w z nurtu batalistycznego, byto bardzo chetnie
poszukiwane przez europejskich kolekcjoneréw
i kunsthandleréw. Niewatpliwie wptyw na to miato
osadzenie kompozycji w sceneriach dzikiej i nie-
skazonej cywilizacja Ukrainy, koloryt i tempera-
ment jej mieszkancow, obyczajowos¢ rubasznej
i zawadiackiej polskiej szlachty - to wszystko,
co dla wspotczesnego Austriaka, Francuza czy
Niemca byto nieznane, egzotyczne i ciekawe adla
samego artysty, dumnego i wielokrotnie podkre-
$lajacego wtasne pochodzenie, stanowito o jego
tesknocie do utraconego kraju.



(...) realizm tego artysty [jest] ile

moznosci zgodny z natura, a zrecznie

i z wybornym smakiem uzywany. Pod

tym wzgledem wyroéznia sie Brandt

mocno od reszty monachijczykow (...).

(Wojciechowski J., Jozef Brandt, w: , Tygodnik Ilustrowany” nr 52, 1876, s. 414)
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JOZEF BRANDT
(1841 -1915)

Stajenny z wierzchowcami, 1883

olej, ptotno, 53,5x 88 cm
sygn. p.d.: Jozef Barndt z Warszawy 1883 .

Estymacja: 800 000 - 1 200 000 zt

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

Bukowskis Helsinki, aukcja 05.05.2019, poz. 1106155

Skandynawia, kolekcja prywatna

Na poczatku lat 80. w malarstwie Jozefa
Brandta pojawit sie nowy typ przedstawie-
nia odnoszacy sie do tematyki mysliwskiej
i ukazujacy towczych lub stajennych z konmi
i psami, przed chata lub dworkiem w ocze-
kiwaniu na wyjazd na polowanie. Kompo-
zycje te osadzone byty zazwyczaj w czasach
wspotczesnych artyscie przez co stawaty sie
niejako dokumentalnym zapisem otaczajacej
go rzeczywistosci. Nierzadko bowiem ttem
do inscenizowanych przez Brandta scen byto
rodzinne Oronsko, z jego zabudowaniami
i mieszkancami. W majatku tym Brandt spe-
dzat kazdego roku kilka miesiecy. Do takich
kompozycji nalezy oferowany obraz ,Stajenny
z wierzchowcami” z 1883 roku. Utrzymany
w charakterystycznym dla tamtych lat kame-
ralnym duchu olej przedstawia stajennego
badZtowczego w grupie trzech réznobarwnej
masci koni i z towarzyszacym mu chartem
mysliwskim. Grupa zwrécona jest do widza
tytem stojac jednoczesnie przodem do znaj-

dujacych sie w dalszej czesci kompozycji
zabudowan. Wedle zwyczaju Brandt zwykt
grupowac swoich modeli sktadajacych sie
z pracownikéw majatku i jego wtasnych koni
by nastepnie utrwali¢ ich na fotografii, ktora
stanowita element przygotowan poprzedzaja-
cych namalowanie obrazu. Réwniez oferowa-
ny obraz zostat taka dokumentacja opatrzo-
ny i znajduje sie w zbiorach Centrum Rzezby
Polskiej w Oronsku (Jozef Brandt (1841-1915)
[katalog wystawy], wyd. Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 2018, tom Ill, kat. V.
103-104). Jozef Brandt nalezat do tych malarzy
monachijskich, ktorzy chetnie wykorzystywali
w swej tworczosci zalety fotografii. Zacho-
wato sie archiwum zdjec, ktorymi postugiwat
sie artysta. Znaczna jego czes¢ znajduje sie
obecnie w Muzeum Narodowym w Warszawie,
dokad trafita bezposrednio z monachijskiego
atelier artysty w 1920 roku. Najwczesniejsze
zachowane odbitki pochodza z potowy lat
60. XIX wieku. Oferowany obraz jest jedna
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z najwczesniejszych prac, w ktorych Brandt
odtworzyt scene z fotografii oronskich. Poprze-
dzaje jedynie grupa obrazow z lat 1880-1882.
Utrzymany w jasnej barwie obraz ,Stajenny
z wierzchowcami” odznacza sie pogodnym
nastrojem oczekiwania. Artyscie doskonale
udato sie utrwali¢ na ptotnie cisze i spokdj
tego skapanego w stoncu poranka zdajacego
sie zapowiadac wspaniaty dzien. Kompozycja
nalezy do gatunku kameralnych, pozwala-
jacych sie skupi¢ na dopracowanym przez
Brandta szczegdle i poczué atmosfere uchwy-
conego przezen momentu. Z jednej strony
mamy do czynienia z przekazem o naturze
osobistej, zwazywszy na fakt, ze ujeta scena
nie odwotuje sie do anonimowych siedem-
nastowiecznych stepdw Ukrainy lecz przed-
stawia rodzinne ziemie malarza. Z drugiej za$
oferowany obraz wpisuje sie w szeroko przez
Brandta podejmowana tematyke stylu zycia
i obyczajowosci mieszkancow polskiej wsi
w epoce jemu wspotczesne;.
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Jest realnym, a nie nagim w pomyslach,
jest Scislym w rysunku, ale nie
trywialnym, jest Smialym w konturach

i plaszeczyznach zdecydowanych, ale
bynajmniej nie powierzchownym.

(Wojciechowski J., Jozef Brandt, w: , Tygodnik Ilustrowany” nr 52, 1876, s. 414)

(Jezdziec na koniu i luzak, ok. 1880-1883, repr. za: JOz
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(Wojciech Kossak w pracowni przed obrazem Pobojowisko pod Iganiami, 1897 r. rep. Forum)
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Wielu mieliSmy malarzy batalistow, malarzy koni
a jednak zaden nie osiagnal tego stopnia perfekcji
i popularnosci. Zasluga to zatem nie tylko tematu,

ale i sposobu jego traktowania, wlasciwego dla
Kossaka stylu i temperamentu, ktore szczegolnie
odpowiadaly upodobaniom najszerszych warstw
spoleczenstwa polskiego. Wojciech stworzyl

nie tylko w malarstwie, ale po prostu w naszych
wyobrazeniach wierne do sugestywnosci sylwetki
wiarusow napoleonskich i listopadowych, jak

i niepowtarzalnych w typie Zzolnierzy Polski

Odrodzonej.

(Olszanski K., Wojciech Kossak, wyd. Zaktad Narodowy imienia Ossolifskich, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk-£6dz, 1990, s. 50)

WOJCIECH KOSSAK

Jesienig 1876 roku dwudziestoletni Wojciech
Kossak wstapit jako ochotnik do krakowskiego
putku utandéw, aby wypetni¢ obowiazek stuzby
wojskowej. Stuzyt w kawalerii przez rok i wtedy
wtasnie ugruntowato sie w nim zamitowanie do
komponowania scen bitewnych. Pobyt w woj-
sku opisatw swoim pamietniku: ,wzmiankuje ten
okres mego zycia, bo odgrywa on w ewolucji mej
duszy malarskiej decydujaca role” (Zielinska J.,
Juliusz, Wojciech, Jerzy Kossakowie, wyd. KAW,
Warszawa 1988, s.43). Tematyke swych dziet czer-
pat najczesciej z dziejow polskich walk narodo-
wowyzwolefczych: insurekcji kosciuszkowskiej,
epopei napoleonskiej, powstania listopadowego,
a takze ze wspodtczesnych mu walk i wydarzen
pierwszej wojny $wiatowej, w ktorej brat udziat.
Oprocz batalii ulubionymi motywami jego dziet
byty sceny rodzajowo-wojenne z kirasjerami,
utanami, rewie i parady wojskowe. Okres stuzby
wojskowe] zakonczyt Kossak w 1877 roku i wtedy
udat sie na studia malarskie do Paryza.

Zamitowanie do tematyki batalistycznej pogtebiat
u francuskich mistrzow tego gatunku: J. L. Meis-
soniera, A. Neuville'a i E. Detaille’a. Rok pdzniej
zadebiutowat na Salonie w Paryzu. Od roku 1880
wystawiat juz regularnie nie tyko w Warszawie

aleiw Wiedniu, Peszcie, Monachium i Berlinie.
Wojciech Kossak zaczat wéwczas odnosic praw-
dziwe sukcesy artystyczne. W 1883 wystawiony
w Wiedniu obraz ,Artyleria w ogniu” dostat sie na
liste zakupdw muzeum cesarskiego w Peszcie.
,Ordynansa” zakupito praskie muzeum Rudol-
phineum, a w rok pézniej cesarz Franciszek Jozef
zakupit ,Atak austriackiej Landwehry” do jedne-
go ze swych zamkow. Po powrocie do Krakowa
w 1883 roku Kossak byt juz znanym malarzem
batalista. Okres najwczesniejszej aktywnosci ar-
tystycznej Wojciecha Kossaka przypadt na okres
studiéw i nastepujacym po nich dziesiecioleciu
(1877-1893). Powstaty wowczas najlepsze kom-
pozycje ze scenami bitewnymi, sposrod ktorych
warto wymieni¢ tylko niektére: ,Manewry pod
Sadowa Wisznia”, ,Bitwa o miasto”, ,Olszynka
Grochowska” czy ,Bitwa pod Zieleficami”. Na ten
czas datujg sie tez intensywne kontakty zdworem
austriackim. W latach 1886-1887 Kossak bywat
regularnie w Wiedniu a cesarz austriacki kupowat
od niego obrazy co rozstawito imie malarzai uczy-
nito z Wojciecha wzietego malarza na dworach
owczesnej Europy.

Byt to czas wielkiego prestizu a rownoczesnie
czas jego rozwoju. Wszystkie powstate wowczas
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kompozycje batalistyczne nacechowane sa dy-
namika, rozmachem i precyzja w oddaniu detalu.
Niewatpliwie jest to poktosie dwuletnich studiow
w Monachium, ktére mtody Kossak odbyt zanim
udat sie na stuzbe wojskowa. Kompozycje ba-
talistyczne tworzone od konca lat 70. do 1893
roku i noszace owo ,monachijskie znamie” na-
leza do najlepszych obrazéw tego gatunku jakie
wyszty spod pedzla Wojciecha Kossaka w czasie
catej jego tworczej aktywnosci. Przypadata ona
gtownie na czas, kiedy pozostajace pod zaborami
spoteczenstwo takneto tematow historycznych
majacych podnosi¢ na duchu i krzewic patriotyzm.
Kossak- batalista oddawat w swych obrazach to,
co byto najdrozsze Polakom w tamtym okresie tzn.
oreze polskie, jego zwyciestwa i chwate. Jego ob-
razy przemawiaty do ludzi czystym, zrozumiatym
jezykiem a ich bezsprzeczna wartoscia byt walor
dokumentalno-historyczny, odtwarzajacy z fak-
tograficzna doktadnosciag wydarzenia dziejowe,
mundury, uzbrojenie a wreszcie sama dynamike
walki. To wszystko sktadato sie w najwazniejsza
funkcje malarstwa batalistycznego Wojciecha
Kossaka - te spoteczno-wychowawcza, oddzia-
tujaca na mtode pokolenie w ciezkich czasach
doswiadczenia niewoli.
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WOJCIECH KOSSAK
(1856 - 1942)

Bitwa pod Zielericami, 1891

olej, ptétno, 71 x 142 cm
sygn. p.d.: Wojciech Kossak 1891

Estymacja: 350 000 - 400 000 zt

PROWENIENCJA
Czestochowa, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Historia glosi naprzod te wielka

prawde, ze jezeli narod jako

panstwo upadlo, to z wlasnej winy,

jezeli powstanie — to wlasna praca,

wlasnym rozumem, wlasnym

duchem. — JOZEF SZUJSKI

(Juliusz Kossak 1824-1899 / Wojciech Kossak 1856-1942 [katalog wystawy],
wyd. Muzeum Okregowe w Suwatkach, 2018, s. 51)

Suwatki, Muzeum Okregowe, Juliusz Kossak 1824-1899 / Wojciech Kossak 1856-1942, listopad - grudzien 2018.
Rapperswil, Polskie Muzeum, Juliusz Kossak 1824-1899 / Wojciech Kossak 1856-1942, czerwiec — wrzesien 2018.
Paryz, Biblioteka Polska, Juliusz Kossak 1824-1899 / Wojciech Kossak 1856-1942, wrzesien — pazdziernik 2018.

REPRODUKOWANY

Juliusz Kossak 1824-1899 / Wojciech Kossak 1856-1942 [katalog wystawy], wyd. Muzeum Okregowe w Suwatkach, 2018, ss. 72-73.

Wojciech Kossak bytjednym z najwazniejszych
w historii polskiego malarstwa malarzy bata-
listéw, ktorych nadrzednym celem byto krze-
wienie wsrod narodu polskiego poczucia dumy
i nadziei w niesprzyjajacych czasach pod za-
borami. ,Bitwa pod Zielencami” namalowana
w 1891 roku nalezy do grupy najdonioslejszych
obrazéw o tematyce historycznej jakie wyszty
spod pedzla trzydziestoparoletniego wowczas
artysty malarza. Obraz ilustruje epizod z bitwy
stoczonej 18 czerwca 1792 w czasie wojny pol-
sko-rosyjskiej pomiedzy wojskami polskimi pod
dowddztwem ksiecia Jozefa Poniatowskiego
i Tadeusza Kosciuszki a wojskami rosyjskimi,
dowodzonymi przez gen. Herkulesa Morkowa.
Wojciech Kossak, mitosnik polskiego oreza ale
przede wszystkim edukator narodu, nie bez
przyczyny zdecydowat sie uwiecznic ten akurat
epizod wojen polsko rosyjskich. Pierwsza od
czasu Jana lll Sobieskiego zwycieska bitwa
miata znaczenie propagandowe. Bitwa pod
Zielencamiwykazata, ze polska armia moze sta-
wi¢ opdr Rosjanom, co szczegdlnie byto wazne
wobec duzej ilosci mtodych debiutujacych na

polu walki rekrutow. Mimo, iz polskie oddziaty
poczatkowo ulegty panice, sprawnemu do-
wodztwu udato sie ja opanowac i dalej walczyty
zwrogiem. | choc¢ w trakcie bitwy nie doszto do
oczekiwanego potaczenia sit miedzy dywizjami
gen. Zajaczka i gen. Kosciuszki - co zdecydo-
wanie zmienitoby wynik bitwy i powiekszytoby
straty wroga - to ostatecznie Rosjan powstrzy-
mano i zadano im straty dwukrotnie wyzsze od
poniesionych.

Bitwa pod Zielencami byta niewatpliwie waz-
nym zwyciestwem w historii nie tylko tej wojny.
Od czasow Jana lll oto jest pierwsza wstepna
bitwa, ktérg wygrali Polacy bez niczyjej pomocy
- napisat w liscie krél Stanistaw August Po-
niatowski do swojego bratanka, Jozefa Ponia-
towskiego. Za jego tez namowa ustanowit po
bitwie, 22 czerwca 1792, wojskowe odznaczenie
Virtuti Militari. Zwyciestwo to podniosto morale
catego wojska.

Kossak w ,Bitwie pod Zielencami” udowodnit
doskonatg znajomosc¢ realiow wojny i histo-
rycznego kontekstu przedstawionej walki.
Z nalezyta sobie rzetelnoscia oddat elementy
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uzbrojenia i munduréw. Wyksztatcenie mo-
nachijskie, pogtebione nastepnie o studia
z zakresu malarstwa batalistycznego odbyte
w Paryzu pozwolity Kossakowi na $wietne opa-
nowanie warsztatu malarskiego. W oferowa-
nym obrazie przejawia sie to m.in. w centralnie
zlokalizowanej w obrebie obrazu scenie walki
odznaczajacej sie niezwyktym dynamizmem
i precyzja w oddaniu szczegétu. Umiejetne
i petne rozmachu operowanie masami wojsk
wiluzjonistycznie wykreowanej przestrzeni pej-
zazu zbliza oferowany obraz do pdzniejszych
mistrzowskich kompozycji panoramicznego
formatu. Do przedstawienia tego akurat hi-
storycznego zwyciestwa sktonita Wojciecha
Kossaka niewatpliwie zblizajaca sie wowczas
setna rocznica bitwy pod Zielencami. Majacy
petna swiadomos¢ powolnej utraty nadziei
i uciemiezenia narodu polskiego trwajacym
waéwczas od blisko stu lat rozbiorem Polski zde-
cydowat sie raz jeszcze siegnac do zwycieskiej
historii by pokrzepi¢ serca i wla¢ w nie wiare
w rychte odzyskanie niepodlegtosci.
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ANTONI PIOTROWSKI
(1853 - 1924)

Patrol powstanczy, 1883

olej, ptétno, 49 x 100 cm
sygn. p.d.: Antoni Piotrowski 1883 Paris

Estymacja: 40 000 - 60 000 zt
PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

Susanin’s Auctioneers, aukcja 25.06.2011, poz. 6140.
USA, kolekcja prywatna

33



Nie watpie tez, ze

w panu Nawrockim
przybywa sztuce
naszej talent potezny

i silny, ktory, odrzucajac
blahe kompozycje
modernistyczno-
buduarowe,

da nam koloracye tak
silne i wielkie, jak
chce je mieé¢ ten mlody
artysta, dazacy dzisiaj
do dziel o tytanicznych
kompozycjach
Buonarottiego.

(fragment anonimowego artykutu z warszawskiej
,Gazety Polskiej” z dnia 20 pazdziernika 1903)
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BOLESLAW NAWROCKI
(1877 - 1946)

Dziewczyna z rozami, 1914

pastel olejna, ptétno, 129,5x 79,5 cm
sygn. p.d.: B. Nawrocki 1914

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt
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(...) konczylem pejzaz morski.
Szyszkin bardzo chwalil

(...). Pytal, czym sie urodzil
na brzegu morza i czy lubie
morze. Powiedzialem ze to
moj ulubiony zywiol.

— FERDYNAND RUSZCZYC, 1895

9

FERDYNAND RUSZCZYC
(1870 - 1936)

Morze i skala, 1893-1897

olej, tektura, 26,5 x32 cm

sygn. l.d.: 8, na odwrocie nalepka wystawowa TPSP w Krakowie z 1937 roku,
opisany wtérnie na odwrocie: Krym F. Ruszczyc 8 2.8 1602 kat. 1964 - poz. 3
I/A2/3 oraz 1244/30/71

Estymacja: 45000 - 55 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
zakup od spadkobiercow artysty

WYSTAWIANY
Warszawa, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych,
Ferdynand Ruszczyc 1870 - 1936, listopad - grudzien 1937.

LITERATURA
Ferdynand Ruszczyc 1870-1936 [katalog wystawy], w: Przewodnik 127,
wyd. TZSP, Warszawa 1937, s. 27, poz. 8.

W latach akademickich Ruszczyc odbywat po-
dréze artystyczne na Krym, na Wyspe Rugie,
Bornholm, do Szwecji. Wowczas to stopniowo
utrwala sie jego wrazliwo$¢ na urode natury.
Wtedy wtasnie stawat sie interesujacym pej-
zazysta, podejmujacym ze szczegdlnym zami-

towaniem tematyke marynistyczng. Nadawat
morzu i skatom formy realistyczne, co wynika-
to z fotograficznych wrecz studiéw (...). Tema-
ty te dopiero w kresie dojrzatym przeksztatcity
sie w epatujace symbolika ouvre. Przyszte-
go maryniste, a raczej akwatyste, odkryt
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lwan I. Szyszkin, ktory doradzt mtodemu
adeptowi malarstwa artystyczne wyprawy
nad morze. (Ferdynand Ruszczyc. Zyciei dzie-
to. Muzeum Narodowe w Krakowie, 2002, 5.8.)
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Widoki nasze ani dziwia,
ani przerazaja, lecz

biora za serce prostota

i cicha rzewnoscia:

w istocie jakas mgla

cichej tesknoty, jakisS urok
patriarchalny obwiewa
nasza ziemie.

— ALEKSANDER WICHERSKI

(Wicherski A., O krajobrazie, w: ,Gazeta Warszawska”, nr 282, 1856.)
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JULIAN FALAT
(1853 - 1929)

Wies na Polesiu, 1918

olej, gwasz, akwarela, ptyta, 22,5x 68 cm
sygn. l.d.: JFatat Wie$ na Polesiu

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt

POLSWISSART
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W L T AN i

(Jacek Malczewski podczas pracy w plenerze XIX wieku - fot. zbiory Narodowe Archiwum Cyfrowe)
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Polska — to te pola, miedze, wierzby
przydrozne, nastroj wsi o zachodzie
slonca, ta chwila tak jak teraz — to wszystko
jest bardziej polskie niz Wawel, to jest

to co artysta-Polak powinien sie przede
wszystkim stara¢ wyrazic.

(wywiad z Jackiem Malczewskim w Wiadomosciach Literackich z 1925r.)

JACEK MALCZEWSKI

Absolwent krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych
w klasie Jana Matejki i paryskiej Ecole des Be-
aux-Arts. Urodzit sie w 1854 roku w Radomiu. Dzie-
cinstwo spedzit w rodzinnym wspélnie ze starsza
siostra Bronistawa urodzonag w 1853 r., mtodszym
bratem Teodorem urodzonymw 1857 r.i mtodsza
siostrg Helena urodzona w 1861 r. W 1865 roku
zmart brat artysty, co zwrécito jego uwage w strone
mistycyzmu i duchowosci. Wydarzenia Powstania
Styczniowego byty znamienne dla jego przysztej
twérczosci. Wychowany w patriotycznej atmos-
ferze domu rodzinnego oraz ksztatcony miedzy
innymi przez wybitnego literata Alfonsa Dygasin-
skiego wybitnego pedagoga, uczestnika powsta-
nia styczniowego i pisarza pozytywistycznego,
Malczewski obierze pdZniej watek patriotyczny
za wiodacy dla catej swojej tworczosci co znajdzie
wyraz w obrazach syberyjskich, wielu przedsta-
wieniach Ellenai, ale takze licznych symbolach
na jego obrazach: kajdanach, jakuckiej czapce,
wojskowym szynelu, o ktérym w przysztosci po-
wie, ze byt mu wiernym towarzyszem przez cate
zycie. Juz w czasach nauki w gimnazjum Jacek
Malczewski poznat Jozefa Brandta, ktory czesto
bywat w Radomiu u swojego wuja Stanistawa
Lessla. W 1872 r. pokazano Matejce prace mtodego
Malczewskiego. Jan Matejko skierowat list do jego
ojca w ktérym pisat: Rysunki kreslone reka syna
Panskiego Jacka, zdaja sie wskazywac i obiecywac
nieposledni talent malarski, ktérego rozwiniecia
nie nalezy moze zbyt dtugo przetrzymywac. Za

sprawa tej sugestii w 1873 r. Jacek Malczewski
przerwat nauke w gimnazjum i zostat przyjety na
pierwszy rok studiéw w Szkole Sztuk Pieknych.
W 1874 r. podczas pobytu w Radomiu namalowat
swoj pierwszy olejny obraz Portret siostry Heleny
przy fortepianie. We wczesnym okresie tworczosci
malowat w duchu szkoty Jana Matejki. Byty to
utrzymane warsztacie akademizmu XIX wiecznego,
portrety, sceny rodzajowe i tematy zwigzane z mar-
tyrologia Polakow po powstaniu styczniowym
(Smier¢ Ellenai, Niedziela w kopalni, Na etapie,
Wigilia na Syberii). Od lat dziewie¢dziesigtych XIX
wieku tworzyt obrazy o tresciach symbolicznych
z przenikajacymi sie watkami patriotycznymi,
biblijnymi, basniowymi, literackimi i alegorycz-
no-fantastycznymi. Ponadto malowat wiele portre-
tow, gtdwnie w pejzazu, oraz wyjatkowo waznych
dla odczytania postaci tego artysty autoportretow.
W 1880 podrézowat do Wtoch. W latach 18841885
jako artysta wziat udziat w naukowej ekspedycji
Karola Lanckoronskiego d o Matej Azji. Byt takze
w Gregji i we Wtoszech. W latach 18851886 prze-
bywat przez kilka miesiecy w Monachium. Po
powrocie zamieszkat na state w Krakowie, gdzie
byt przede wszystkim profesorem w Szkole Sztuk
Pieknych przeksztatconejw 1900 roku w Akademie
Sztuk Pieknych. Dwukrotnie tez mianowany byt
jej rektorem. Latem 1886 roku na weselu corki
profesorostwa Janczewskich artysta poznat Marie
Gralewska z ktora rok pozniej wziat Slub w kosciele
Mariackim. Rok pozniej urodzita sieim cérka Julia,
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aw 1892 r. Rafat - przyszty malarz. Okoto 1892 r.
i pobytu w Monachium rozpoczyna sie w twérczo-
$ci malarza faza dojrzatego symbolizmu z zawsze
obecna problematyka losu, ojczyzny, cztowie-
ka, artysty, sztuki. Doswiadczenia monachijskie,
mitodopolska atmosfera Krakowa, a takze klimat
domu rodzinnego, potaczyty siei dojrzaty wielkich
symbolicznych obrazach Melancholia i Btedne
koto. W 1898 r. $mier¢ matki a jeszcze wczesnie]
ojca oraz brata odcisneta mocne, smutne pietno
na dzietach Malczewskiego. Refl eksja nad zyciem,
przemijaniem i $miercia, zostanie uosobiona na
obrazach w postaci aniota $mierci - Thanatosa.
Okoto 1900 r. artysta zwiazat sie z Marig Balowa,
ktora byta przez lata najwieksza sposrod muz arty-
sty. Mito$¢ ta zawazyta na charakterze twérczosci
Jacka Malczewskiego, ktéry przedstawiat Marie
we wszelkich obliczach - jako dumna Polonie,
zwycieska Nike, kuszaca Eurydyke, spokojna Tha-
nathos i zwodnicza chimere. Malczewski oprécz
pracy na krakowskiej Akademii dziatat aktywnie
w krakowskim Srodowisku artystyczny i kultural-
nym. Nalezat do Towarzystwa Artystow Polskich
,Sztuka”, ktorej w 1897 r. byt wspotzatozycielem
oraz od 1908 r. do Grupy Zero, z ktorymi licznie
wystawiat. W ostatnich latach zycia przebywat
gtownie w Lustawicach i Charzewicach k. Zakli-
czyna. Pod koniec zycia dotkniety $lepota, zmart
8 pazdziernika 1929.






(...) byl on [Malczewski] zafascynowany kobieta jako

symbolem zycia i Smierci, natchnienia i opieki. Wprowadzal

ja w wielu réznych rolach, ukazywal jej wielorakie

powolanie w Swiecie. Byla wiec kaplanka i uosobieniem

kojacej Smierci, byla muza i chimera, byla moze takze

Eurydyka, poszukiwang przez Orfeusza, byla Harpia i Parka

przecinajaca ni¢ zywota, nalezala do swiata anioléw, byla

natchnieniem Ezechiela i §w. Franciszka, dusza muzyki,

towarzyszka wprowadzajaca w zycie, czuwajaca nad ludzmi,

wyznaczajaca im losy szczesliwe i tragiczne.

(Suchodolski B., Suchodolska M.,Polska. Narod a sztuka. Dzieje polskiej Swiadomosci narodoweyj i jej wyraz w sztuce, Warszawa 1988, s. 352.)
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JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Portret kobiety z cyklu Salome, 1912

olej, tektura, 72 x92 cm
sygn. l.g.. J. Malczewski 1912

Estymacja: 800 000 - 1 000 000 zt

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

Dom Aukeyjny Polswiss Art, aukcja 08.12.2015, poz. 12.

Polska, kolekcja prywatna

Motyw Salome zaczerpniety z Biblii zdobyt
niezwykta popularnos¢ w modernizmie
i odnosit sie bezposrednio do krwawego
erotyzmu i mrocznej zmystowosci biblijnej
postaci stajac sie synonimem kobiety ma-
jacej nieograniczona, czesto destrukcyjna
wtadze nad mezczyzna, ale ktorej mezczyzna
nie moze sie oprze¢. Na poczatku XX wieku
la femme fatale stata sie jedna z gtownych
postaci w ikonografii, ktora zdominowata
tematyka symboliczno - mitologiczna, ob-
razy nawiazujace do konca chrzescijanstwa,
tryumfu cielesnosci nad duchem, ideatu piek-
na nad rajem. Zmiana podejécia do samej
kobiety rozpoczeta sie juz wraz zepoka fin de
sieclu, kiedy to powoli obraz niewiasty - piek-
nej, zmystowej i anielsko delikatnej - zaczat
powoli ustepowac ,obrazowi kobiety chtod-
nej, bezwzglednej, demonicznej, o urodzie

naznaczonej znamieniem wyrafinowania,
pieknosci sztucznej, zgodnie zresztg z pod-
stawowym aksjomatem modernistycznego
Swiatopogladu wyzszosci sztuki nad naturg”
(Hutnikiewicz A., Mtoda Polska, Warszawa
1994, s.43).

Przedstawienia, do ktorych nalezy oferowany
obraz wpisuja sie w schytkowe tendencje
sztukiz przetomu wiekdw i doskonale ujmuja
atmosfere epoki, w ktérej zapanowat kryzys
Swiatopogladowy i religijny. Jacek Malczew-
skiw swojej niezwyktej wrazliwosci nie mogt
pozostac obojetny wobec tych zmian. Sam
czuty na piekno ptci przeciwnej z pasja czy-
nit kobiety gtownymi bohaterkami swoich
obrazoéw. Szczegblnie chetnie obsadzat je
w rolach gteboko symbolicznych takich jak
Polonia czy Salome. W ujetej przez Malczew-
skiego postaci kobiety, w jej pozie i wyrazie
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twarzy nie sposob nie dojrze¢ tamtej bez-
dusznej uwodzicielki, ktora potrafita zazadac
od Heroda gtowy samego Jana Chrzciciela.
Nie jest to nacechowana duchem romanty-
zmu Ellenai ani kobiety obrazowane w cy-
klu ,Zatruta studnia”. To petna witalnosci
i Swiadoma swej sity i erotyzmu kobieta.
Wspotczesna i wyemancypowana Salome,
ktorajest zdolna zniszczy¢ mezczyzne swym
czarem. Podkreslana przez modernistow
wyzszosc¢ cielesnosci nad ideatami ducha
znajduje w oferowanym obrazie szczegol-
ny swoj przyktad wzmocniony dodatkowo
przez Malczewskiego poprzez symbolike lisci
pietruszki, ktore kobieta trzyma w dtoniach
i miedzy zebami. Pietruszka byta bowiem
od czaséw starozytnych traktowana jako
afrodyzjak o szczegdlnych wtasciwosciach,
ziele chroniace mezczyzn przed impotencja.
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Prawdziwe dzielo sztuki musi by¢ —
czy ktos sie z tym zgadza, czy tez sie
nie zgadza — najszczersza spowiedzia.
Najwyzsza idea w malarstwie jest
samo piekno, a to co sie nazywa dusza
danego dziela — samo ,,wSliznie” sie
niepostrzezenie w utwory artysty.
Niech kazdy maluje tak, jak nakazuje
mu sumienie i pozwala talent.

— WLASTIMIL HOFMAN

(Ojcze nasz... malarska modlitwa Wlastimila Hofmana. Katalog,
oprac. B. Danielska, P. Wiater, Szklarska Poreba-Jelenia Géra, s. 2.)
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WLASTIMIL HOFMAN
(1881 - 1970)

Zadumana dziewczyna, 1923

olej, tektura, 24 x32 cm
sygn. L.d.: Wlastimil Hofman 1923

Estymacja: 8 000 - 10 000 zt «
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Zycie i tworczos$é Kazimierza Sichulskiego
wplataly sie w niezwykle zlozone procesy
zachodzace w Galicji na poczatku XX wieku
(...).Nieprzecietna erudycja i doskonala
znajomos$¢ warunkéow miejscowych pozwolily
artyscie znalez¢ wlasna droge wsrod
powiklan é6wczesnej sztuki europejskiej.

(Igor Chomyn, z katalogu wystawy ,Kazimierz Sichulski (1879-1942). Malarstwo, rysunek, grafika. Kolekcja ze zbiorow Lwowskiej
Narodowej Galerii Sztuki imienia B. G. Woznickiego” PGS, Sopot 2016)
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KAZIMIERZ SICHULSKI
(1879 - 1942)

Rybak z Podola, 1930

olej, ptétno, 111 x 101 cm

sygn. p.d.: Sichulski 1930, na blejtramie autorski opis: Akad. Sztuk
Piek. Krakow prof. Sichulski 1930 Krakow ,Rybak”, na odwrocie nalepki
wystawowe Salonu Dziet Sztuki Kazimierza Wojciechowskiego, TPSP
w Krakowie oraz Carnegie Institute w Pittsburghu (USA)

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 14.12.2008

Malowat sceny rodzajowe, najczesciej o te-
matyce huculskiej, portrety, kompozycje re-
ligijnei batalistyczne. Jego prace odznaczaja
sie dekoracyjnoscia, intensywnym kolorem
i secesyjna linia. Sichulski eksperymento-
watz wieloma gatunkamisztuki, nie zamykat
sie w jednym kregu tematow. Miat wielka
operowania odmiennymi konwencjami
stylistycznymi. Obok prac ekspresjonistycz-
nych projektowat secesyjne kartony deko-
racyjne, witraze i wnetrza. Uznawany byt za
najwybitniejszego polskiego karykaturzyste.

Wykonane przez niego portrety satyryczne
przedstawicieli Srodowiska artystycznego -
malarzy, literatow, ludzi teatru - odznaczaty
sie celnosciag charakterystyki wykpiwanych
postaci i trafnoscia sadu o ich zachowaniach,
zwyczajach i stabostkach.

7 pasja i artyzmem podchodzit do malarstwa
olejnego, tworzac doskonate arcydzieta takiej
miary jak prezentowana praca. Poréwny-
wat wtedy te obrazy do muzyki, do czystosci
dzwiekow. Malowany z wielkim sentymentem
portret rybaka przycigga lekkoscig i wielkim
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malarskim kunsztem. Szeroko malowany
i Smiato budowany kolorem jest swiadec-
twem inspiracji malarstwem impresjonizmu.
Sichulskiemu zawsze zalezato na temacie,
bytznakomitym obserwatorem, typem arty-
sty-wzrokowca. Dlatego jego sztuka jest tak
rozmaita a realizm przedstawione] postaci
tak emocjonalny. Rybak z Podola to dzieto
wybitne, w ktérym wyobraznia artysty im-
ponuje rozmachem, artystycznym kunsztem
i piekna kolorystyka.
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(Leon Wyczotkowski, artysta malarz i grafik przy pracy, NAC)

Portrety przyjaciol ze swiata artystycznego,

lub twércow, na ktorych indywidualnos¢
Wyczolkowski zyw reagowal uczuciowo, sa
uderzajaco trafne, gleboko wnikliwe. I nie tylko
przedstawiaja roznych ludzi, ale i jako obrazy
sg calkowicie rozne. Trzeba blizszej analizy,

by odnalezé dostateczng ilo$¢ wspolnych cech,
swiadczacych o wyjsSciu ich wszystkich spod

jednej reki.

(Twarowska M., Leon Wyczotkowski, wyd. Auriga, Warszawa 1973, s. 22)

LEON WYCZOLKOWSKI

Wielki talent Leona Wyczotkowskiego przejawit sie
zarbwno w bogatym repertuarze przedstawianych
tematéw jak i w szerokiej skali srodkow ekspre-
sji, w eksperymentatorskiej pasji prowadzacej do
osiagniecia mistrzostwa w stosowaniu rozmaitych
mediéw i technik artystycznych. Poczatkowo arty-
sta doskonalit swoj warsztat w zakresie malarstwa
olejnego, ok. 1904 skoncentrowat sie na rysunku
pastelamidochodzac w tej dziedzinie do perfekgji,
za$od 1911 poswiecit sie catkowicie grafice orygi-
nalnej stajac sie jednym z pionierow tej dyscypliny
na gruncie polskiej sztuki.

Jednym z najchetniej podejmowanych przez
Leona Wyczotkowskiego gatunkdw byt portret.
Malowat zaréwno ludzi anonimowych jak i wazne
postaci z krakowskiego kregu mtodopolskiego
i lat 20. Pierwsze kompozycje pochodza jeszcze
zczasow nauki w Szkole Rysunkowej Gersona oraz
Monachijskiej Akademii Sztuk Pieknych. Miesz-
czanskie w charakterze te realistyczne wizerunki
typowato statyczne upozowanie postaci wytania-
jacych sie z ciemnego tta. Juz wtedy daty o sobie
znac duza wrazliwos¢ kolorystyczna Wyczotkow-
skiego i umiejetno$¢ operowania Swiattem. Sztu-
ka portretowa na przetomie lat 70. i 80. stata sie

gtownym uprawianym przez artyste kierunkiem
a modelami byty osoby najczesciej nieznane. Od
lat 80. Wyczotkowski stopniowo rozjasniat palete
i ja wzbogacat. Zaczety pojawiac sie kontrasty
kolorystyczne miedzy ubiorem a ttem, zmieniat
sie sposob modelunku. Mistrzostwo osiagnat
w dziedzinie portretu wykonanego pastela. Kreslac
rysy twarzy, werystycznie odtwarzat wyglad swych
modeli, sugestywnie oddawat ich psychologiczny
profilistan emocjonalny. Warsztatowa perfekcja
tych wizerunkéw przejawita sie w bezbtednym ry-
sunku i subtelnym modelunku $wiattocieniowym,
w lapidarnym okresleniu form i wyrafinowanej
kolorystyce zawezonej do kilku tondw. W tym
czasie portretowat juz nie tylko osoby nieznane
ale rowniez wiele wybitnych osobistosci, kole-
gow artystow, przedstawicieli Swiata nauki. Oso-
by, ktére znat przedstawiat z petnym oddaniem
psychologicznego rysu, umiejetnie przekazywat
stany emocjonalne, psychike i charakterystyczne
pozy. Wyczdtkowskiemu,...pozuje caty krakowski,
mtodopolski $wiat; artysci, znajomi, przyjaciele,
przyjezdne stawy. Na ogot mezczyzni dojrzali,
czesto starzy, przewaznie o mocnych, charak-
terystycznych gtowach, powazni, petni zapatu,
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nie byle jacy. Wyczot nie szuka specjalnie tych
ciekawych gtow; jedlijestich tyle, to raczej zastuga
portretowanych. On tylko site czy charakter pod-
kresla - troche dlatego, ze taka moda na intelekt
czy charakter, a przede wszystkim z wrodzonego
pedu do podkreslania, do wyzyskania wszyst-
kich mozliwosci, do najefektywniejszego ujecia”
(Mszanka M., Litografia Leona Wyczdtkowskiego,
Wroctaw - Krakdéw 1958, s. 69).

Wsrod portretowanych czesto osobistosci poczyt-
ne miejsce zajmowat przyjaciel Wyczéta - Erazm
Baracz. Zazytos¢ miedzy obydwoma panami po-
zwolita artyscie na stworzenie szeregu portretow,
ktére nie tylko miaty spetnia¢ swa podstawowa
funkcje utrwalenia wizerunku ale tez dawata pole
do eksperymentowania. Na zyczenie malarza Ba-
racz pozowat mu w najrozmaitszych strojach pod-
kreslajacych orientalna urode modela. Poczawszy
od olejnych przedstawien Baracza datowanych
na 19061908 rok az do 1925 powstawaty kolejne
wizerunki przyjaciela. Wykonane sg w najrozniej-
szych technikach - otowkiem, kredka litograficzna,
akwarela i tuszem. Powstaty tez portrety w techni-
kach graficznych - litografii i miekkim werniksie.



Przy
zawodowych
trudach

| Erazm Baracz]
zamilowanie

oddal zabytkom

sztuki. Zbiory
swoje darowal
miastu

Krakowowia (...)

(fragment epitafium z nagrobku Erazma Baracza
na cmentarzu Rakowickim w Krakowie)
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LEON WYCZOLKOWSKI
(1852 - 1936)

Portret Erazma Barqcza, 1909

pastel, papier, 59,5x 71 cm
sygn. l.g. czerwona kredka: L. Wyczoét 909

Estymacja: 120 000 - 180 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Dom Aukcyjny Ostoya, aukcja 15.10.2000, poz. 37.

Ormianska rodzine Baraczéw Leon Wyczdt-
kowski poznat we Lwowie. Bywat gosciem
w ich domu i namalowat wéwczas portret
gtowy rodziny, Jakuba Baracza - dzi$ w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie. Zaznajomit
sie zapewne wtedy réwniez z jego piecioma
utalentowanymi synami - lwowskim rzez-
biarzem Tadeuszem (1849-1905); Romanem
(1856-1930) pézniejszym profesorem chirurgii
czynnym we Lwowie; Erazmem (1859-1928);
Stanistawem (1864-1936) poeta i ttumaczem,
oraz najmtodszym Wtadystawem (1865-1919),
ktéry zostat aktorem i dyrektorem teatru we
Lwowie.

Erazm Baracz zakonczyt gornicze studiainzy-
nierskie w Leoben w Austrii w 1880 r. Zostat
zatrudniony w kopalni soli w Wieliczce w 1890
i mianowany dyrektorem generalnym salin
w 1914. Erazm Baracz zgromadzit pierwszo-
rzedna kolekcje wspotczesnych polskich ar-
tystow takich jak Leon Wyczotkowski, Jacek
Malczewski, Teodor Axentowicz, Wtodzimierz
Tetmajer, Alfons Karpinski, Tadeusz Rychter,
Jan Stanistawski, Adam Chmielowski (p6z-
niejszy $w. Brat Albert). Szczegdlna i wielo-
letnia przyjazn potaczyta Wyczotkowskiego
z Erazmem Baraczem. Obok Feliksa “Mang-
gha” Jasienskiego, Baracz byt najczesciej po-
tretowana przez artyste osoba. Ten z kolei
kolekcjonowat prace Wyczétkowskiego ze
poszczegolnych okresow jego twérczosci,
dokumentujac tym samym dorobek arty-
sty. Uczen Wyczotkowskiego, malarz i grafik
Teodor Grott (1884-1972), wspominat, ze
Erazm Baracz nalezat do codziennych gosci

Wycz6l nie nuzy sie latwo

swoim modelem. Moze

powracac do niego ciagle,

zmieniajac tylko ujecie,

szczegoly, Swiatlo, efekty ...

I na odwrot —

moze powtarzaé

ten sam efekt czy ujecie na

calym szeregu portretéow.

(Muszanka M., Litografia Leona Wyczotkowskiego,

Wyczotkowskiego w Krakowie i byt czestym
jego modelem. Pisat: Wyczétkowski zachwycat
sie Bargczem. Przedstawiat on typ rasowego
mezczyzny o pieknych rysach, $niadej cerze -
typ wybitnie wschodni, ormianski. Franciszek
Klein, krakowski historyk sztuki, uzupetniat te
relacje: Bargcz, zamitowany kolekcjoner sztuki,
wiekszqg czesc zycia przepedzit w Wieliczce,
a wygodny i zasobny dom starego kawalera
styngtzdobrej kuchni. Na te sute przyjecia przy-
Jjezdzaty krakowskie pieknoduchy | zaprzyjaz-
nieni malarze, a Wyczotkowski czut sie tam jak
u siebie w domu.

Wyczotkowski, Jasienski i Baracz, wspolnie
uzgodnili, ze swoje zbiory przekaza w darze
krakowskiemu Muzeum Narodowemu, beda-
cemu wowczas instytucja podlegta miastu.
Ostatecznie z tego postanowienia wytamat
sie Wyczdtkowski, ktéry - za sporym odszko-
dowaniem - przekazat swa zréznicowana
i cenna kolekcje Muzeum Wielkopolskiemu
w Poznaniu. Jasienski i Baracz dotrzymali
stowa i przeprowadzili darowizny na rzecz
muzeum w 1920 i 1921 r,, otrzymujgc w za-
mian od miasta dozywotnie posady kustoszy
przy swych kolekcjach. Muzeum utworzyto,
zgodnie zumowa darowizny, odrebny oddziat
im. Erazma Baracza mieszczacy sie w budyn-
ku przy ulicy Karmelickiej 51, u wylotu ulicy
Siemiradzkiego.

Kolekcja Baracza zawierata ok. 100 znako-
mitych prac polskich malarzy, bardzo cenny
zbior tkanin wschodnich oraz inne obrazy
europejskie i objekty. Darczyrica mieszkatna

parterze oddziatu muzealnego az do swojej
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Wroctaw - Krakéw 1958, s. 68-69)

Smierci. W rodzinnym Lwowie Baracz zosta-
wit kilkanascie obrazéw, m.in. swéj portret
w hiszpanskim stroju namalowany przez
Wyczotkowskiego, oraz portret jego brata
Tadeusza, autorstwa Jacka Malczewskiego.

Podczas okupacji niemieckiej, cze$¢ obiektow
zostato skonfiskowanych w celu umeblowa-
nia m.in. biura Hansa Franka na Wawelu oraz
jego rezydencji w Krzeszowicach, zawtaszczo-
nej od hrabiéw Potockich. Duzo zagineto
po wojnie. Oddziat przestat funkcjonowac
w 1944. Obecnie pozostate obiekty znajdujg
sie w roznych dziatach Muzeum Narodowego
w Krakowie.

Prezentowany portret Erazma Baracza autor-
stwa Leona Wyczotkowskiego nalezy do gru-
py blisko trzydziestu portretéw jakie artysta
wykonatswojemu przyjacielowi. Ujmowat go
w rozmaitych technikach graficznych, rysun-
ku, pastelu i technice olejnej. Najwczesniejsze
znane pochodza z 1906, najpdzniejsze zas
71927. Pastel byt preferowanym medium Wy-
czotkowskiego cierpiacego z powodu uczule-
nia namedium olejne. Zachowato sie siedem
potretow Erazma Baracza w pasteli a wie-
kszo$¢ z nich znajduje sie dzis instytucjach
muzealnych (m.in. we Wroctawiu i Lwowie).
Proponowany portret, wykonany w poczatku
ichznajomosci (1909), jest wiec rzadkoscia na
rynku antykwarycznym, oraz obiektem wpisu-
jacym sie w bogata spuscizne artystyczna jak
i historyczna artysty i jego modela.
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BLAZEJ INANOWSKI
(1889 - 1966)

Sypialnia krélewska Wilanéw, 1934

olej, ptétno, 85x 101 cm

sygn. l.d.: Btazej lwanowski Wilanow 1934, na odwrocie
nalepka wystawowa TZSP 1934 rok

Estymacja: 12 000 - 15000 zt »

LITERATURA

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych w Warszawie za rok 1934, Warszawa 1934, s. 20.

POLSWISSART

56 57



POLSWISSART

58

(Xawery Dunikowski wsrod rzezb z cyklu ,Brzemienne”, repr. za: M. Treter, ,Ksawery Dunikowski. Proba estetycznej charakterystyki jego rzezb”, Lwow 1924.)

Artysta stoi ponad zyciem, ponad Swiatem,

jest Panem Panéw, nie okielznany zadnym prawem,
nie ograniczony zadnag sila ludzka.
— STANISEAW PRZYBYSZEWSKI (1899)

(Przybyszewski S., Confiteor, w: Programy i dyskusje literackie Mtodej Polski, oprac. M. Podraza-Kwiatkowska, Wroctaw 1977, s. 239)

XAWERY DUNIKOWSKI

Powyzsze zdanie bedace kwintesencja postrze-
gania roli artysty przez polskich modernistow
mogtoby sie sta¢ mottem zycia Ksawerego Du-
nikowskiego. Z perspektywy lat droga tworcza
artysty ukazuje go jako cztowieka przekonanego
o wtasnym geniuszu, idacego wtasna sciezka
i niepokornego. Wiara w postannictwo, awan-
turniczy charakter i nieprzejednanie sprawity, ze
Dunikowski stat sie prekursorem walki o nalezne
rzezbie miejsce jako odrebnej dziedziny sztuki.
Ksawery Dunikowski pierwsze umiejetno-
Sci w dziedzinie rzezby zdobywat w pracowni
Bolestawa Syrewicza na warszawskim Zamku
Krolewskim. Jeszcze zanim rozpoczat studia
w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych (1896)
po raz pierwszy wystawit swoja rzezbe w TZSP
w Warszawie (,Popiersie Mefisto”). Aktywny
politycznie Dunikowski popadajac raz po raz
w konflikt z wtadzami carskimi opuscit Warszawe
i przenidst sie na studia do Krakowa. Krakowska
uczelnia docenita talent mtodego artysty czego
wyrazem byto przyznanie mu w 1898 roku ztotego
medalu za prace dyplomowa (,Portret Henryka
Szczyglinskiego”). Na rozwdj tworczy Dunikow-
skiego wptyw miat Stanistaw Przybyszewski, ktory
byt duchowym przywoédca dwczesnej bohemy
artystycznej Krakowa. Dunikowski byt wiernym
jego stuchaczem, bliskie mu byty hasta nawotu-
jace do zerwania z poprawnoscia akademicka,
subiektywizacji procesu tworczego oraz ekspe-
rymentowania nawet kosztem niezrozumienia.
W takim duchu powstawaty wczesne prace, wy-
konywane w gipsiei glinie - jedynych materiatach
poddajacych sie szybkiej obrobce. Pozbawione
byty one realizmu, Dunikowski rzezbit wysmukte

figury ludzkie o ekspresyjnej gestykulacji rak,

sprawiajace wrazenie ruchu. Obok kompozycji
symbolicznych tworzyt portrety. W 1903 roku Du-
nikowski zostat profesorem rzezby w Szkole Sztuk
Pieknych w Warszawie. Dwa lata pdZniej pokazat
swoje prace na indywidualnej wystawie w Salonie
Krywulta. Joanna Torchata w publikacji ,Niepo-
korny Xawery Dunikowski” (wyd. Centrum Rzezby
Polskiej w Oronsku, 2011, s. 12) opisuje jak wielkie
oburzenie wywotata ta wystawa. Podsycone ono
byto dodatkowo konfliktami towarzyskimi w jakie
wdat sie artysta w tym samym czasie. W wyniku
tych wydarzen Dunikowski zyskat sobie rownie
duzo wrogdw co obrofAcow. Nie przeszkodzito
mu to zaszokowaé publicznos¢ po raz kolejny
prezentujac w warszawskiej Zachecie w 1907
roku cykl rzezb pt. ,Kobiety brzemienne”. Arty-
sta pozbawit je postumentéw ustawiajac figury
kobiet bezposrednio na ziemi, co zatarto granice
miedzy widzem a dzietem. W 1910 roku przenidst
sie do Krakowa skad coraz czesciej wysytat swoje
prace na zagraniczne pokazy (Antwerpia, Rzym,
Berlin). W 1914 roku Dunikowski wyjechat do
Paryza i stamtad dalej do Londynu. W tym samym
roku powrocit do Francji i otworzyt pracownie
w Paryzu przy ul. F. Gilbert. Pracowat samodziel-
nie a inspiracje czerpat zarbwno z kubizmu jak
i starozytnych dokonan rzezby egipskiej i greckiej.
Przyjazn ze stawnym fryzjerem i projektantem
mody Antoine Cierplikowskim otworzyta Duni-
kowskiemu kontakt z bogata klientela paryska,
dla ktérej tworzyt liczne portrety.

W 1921 wrécit do Krakowa by objaé katedre rzez-
by na Akademii Sztuk Pieknych. Wykonat wow-
czas m.in. monumentalna kompozycje architek-
toniczna ,Pomnik wdziecznosci Ameryce” (1921).
W 1923 roku rozpoczat wieloletnia prace nad
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cyklem ,Gtow wawelskich”, jednym z najwspa-
nialszych swoich dziet. Nowatorstwo objawiajace
sie w subiektywnym potratowaniu 70 portretow
nie zyskato aprobaty Srodowiska artystycznego
i ostatecznie gtowy nie zostaty uwzglednione
w dekoracji Wawelu. Mimo osobistego rozzalenia
jakie Dunikowski odczuwat z powodu odrzuce-
nia projektu okres lat dwudziestych byt czasem
sukcesow tworcy, ktory juz wowczas cieszyt sie
mianem najwybitniejszego polskiego rzezbiarza.
Dobra passe przerwat wybuch Il wojny $wiatowej.
15 maja 1940 roku Dunikowski zostat aresztowa-
ny przez gestapo i ostatecznie przewieziony do
Auschwitz, z ktérego po wyzwoleniu powrdcit
do Krakowa w 1945 roku. Szybko odnalazt sie
w nowej socjalistycznej rzeczywistosci. Wykonat
kolejno dwa monumentalne zlecenia - ,Pomnik
czynu powstanczego” (1945) na gorze $w. Anny
oraz ,Pomnik wdziecznosci armii radzieckiej”
w Olsztynie (1949). W 1949 roku przyznano Duni-
kowskiemu Order Budowniczego Polski Ludowe;j.
Artysta bardzo liczyt na role panstwa jako mece-
nasa sztuk, w tym rzezby. Wkrotce jednak przyszto
rozczarowanie. Tworczos¢ Dunikowskiego nie
miescita sie w pojeciu sztuki wyznawanej przez
wiadza socjalistyczna. Z drugiej strony rzezbiarz
bedacy spadkobiercag modernistycznej wizji ar-
tysty nie zamierzat ulec narzuconym wymogom.
W tym czasie stworzyt dwie kontrowersyjne rzez-
by najwiekszych przywddcow Rosji Radzieckiej -
,Portret Lenina” (1949) i ,Stalin” (1954). W okresie
powojennym artysta powrécit do malowania.
Pozwalato ono realizowac sie tworczo gdy z przy-
czyn zdrowotnych coraz trudniej byto mu rzezbic.
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Europa, znudzona swoim wlasnym
przerafinowaniem, pragnie wstrzasow,
prawdziwych silnych emocji artystycznych, a my
zamiast tych silnych tworéw, na ktdre sta¢ nas
przecie, dajemy jedynie slabe nasladownictwo
Zachodu. Cala moja praca stala zawsze

w niezgodzie z otaczajacymi mnie warunkami.
Walczylem. Dzis ciagle jeszcze czuje sie mlody

i gotow do dalszej walki o prawde w sztuce. —
KSAWERY DUNIKOWSKI

(,Swiatowid”, nr 28,z 3 czerwca 1933,s.7)

W okresie paryskim (1914-1921) a zwtasz-
cza za$ od 1915 roku Dunikowski wykonywat
w znacznej mierze portrety zlecane mu przez
majetnych paryzan i przebywajacych w sto-
licy Francji obcokrajowcow. Jego sytuacja
materialna, w poczatkach emigracji trudna,
ulegata stopniowej poprawie. W nowych
sprzyjajacych okolicznosciach czut, Ze jego
artystyczna indywidualno$¢ zaczeta sie bar-
dziej wytania¢ i nabiera¢ ksztattéw. W tym
czasie Dunikowski wykonat serie figur ko-
biecych na zlecenie bogatych mieszkanek
Paryza — przede wszystkim Amerykanek
i Francuzek. Chcac sprosta¢ wymaganiom
swoich klientek z pieczotowitoscig oddawat
ich eleganckie strojei fryzury. Do przyktadow
rzezb wyrafinowanych w detalu naleza bez
watpienia ,Amerykanka |” oraz ,Francuzka”.
Obydwie charakteryzuja sie wspolnym dla
paryskich figur pétpostaciowym ujeciem
oraz dopracowanymi w szczegotach ubio-
rem i uczesaniem. Do jednej z paryskich figur
zalicza sie réwniez oferowana ,Potpostac
kobiety”. Przedstawiona tu kobieta ubrana
jestw luzna suknie o podwyzszonym stanie,
skrojona w stylu Art Déco, z opadajaca luzno
i zakrywajaca ramiona narzuta. Jej gtadko

zaczesane do tytu wtosy, rozdzielone po
Srodku gtowy przedziatkiem, upiete sa tuz
nad karkiem w niewielki ledwo zarysowany
koczek. ,Potpostac kobiety” w swym stroju
przywotuje na mysl zarébwno ,Amerykanke
I” jak i ,Amerykanke II” lecz w charaktery-
stycznym gescie oparcia lewej rekina biodrze
i lekkim odchyleniu gtowy w prawo nawigzu-
je zdecydowanie bardziej do ekspresyjnych
rzezb z poczatkowej fazy twdrczosci Duni-
kowskiego. Wyrdznia sie tym z reszta na tle
rowniez innych paryskich figur kobiecych
ztego samego okresu, ktore cechuje z jednej
strony wieksze dopracowanie detalu - za-
uwazalne zwtaszcza w modnych woéwczas,
wyrafinowanych fryzurach modelek - ale za
to duzo wieksza brytowato$¢ przedstawie-
nia. W ,Potpostaci kobiety” Dunikowskiemu
udato sie potaczy¢ modna stylistyke Art Déco
zpsychologiczng analiza modelki. Patrzac na
te niezwykta rzezbe widzimy nie tylko ele-
gancka kobiete z wyzszych sfer ale poprzez
ekspresyjny gest reki i odchylonej gtowy
z potprzymknietymi oczyma dostrzegamy
prawdziwg kobiete z jej charakterem. Jest
ona poniekad wyraznym echem powstatego
dekade wczesniej cyklu ,Kobiet brzemien-

nych” (1906). Byty to petnowymiarowe po-
staci kobiet odzianych w dtugie powtoczyste
suknieibedacych w stanie btogostawionym.
Jedna z uwiecznionych w cyklu postaci miata
byc¢ sama muza i kochanka Dunikowskiego -
Sara Lipska - matka jego jedynego dziecka
- corki Marii Xawery urodzonej w Belgii ale
mieszkajacej z matka w Paryzu. Sara Lipska
byta wowczas wzieta projektantka mody
i strojow dla rosyjskiego baletu. Dunikowski
po swoim przyjezdzie do stolicy Francji krot-
ko pomieszkiwat z nig iz corka, wiadomo, ze
miatz nimi bliskie relacje. Jest wiec mozliwe,
ze w oferowanej rzezbie, wykonanej miedzy
1916 a 1920 rokiem, artysta raz jeszcze za-
pragna przedstawic Sare Lipska taka jaka
zapamietat z okresu poprzedzajacego naro-
dziny corki. Nadat jej jednak cechy charakteru
silnej i uksztattowanej juz kobiety potrafia-
cej z powodzeniem mierzy¢ sie samotnie
z zyciem. Cechga charakterystyczna taczaca
,Brzemienne” z ,Pétpostacia kobiety” jest
ten sam rodzaj modelunku, ten sam ubior
i fryzura. Ekspresja uwidoczniona w gescie
stanowczo opartej na biodrze rekii mocnym
odchyleniu w tyt gtowy czynijednak z ,Pétpo-
staci kobiety” rzezbe niepowtarzalna.




Najciezej rozstawal sie

z Paryzem, gdy likwidowal
pracownie. — Zegnalem mlodosé,
nadzieje, zludzenia. Przyjalem
brzemie odpowiedzialnosSci

i od tej chwili zylem praca.

(Sokorski W., Xawery Dunikowski, Warszawa 1978, s. 83)
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XAWERY DUNIKOWSKI
(1875 - 1964)

Poélpostaé kobiety, ok. 1916-1920

braz patynowany, 100 x 75 x 40 cm
sygn. p.d.: Xawery Dunikowski Paris, na odwrocie stempel odlewni z nr edycji: 4/8 ART PRODUCT

Estymacja: 150 000 - 200 000 zt +

WYSTAWIANY

Lublin, Muzeum Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Kolekcja mistrzéw Krzysztofa Musiata, 10.2017 - 09.2018.

Poznan, Muzeum Narodowe, Zapisy Przemian. Sztuka polska z kolekcji Krzysztofa Musiata, 05 - 06.2008.

Krakéw, Muzeum Narodowe, Sztuka polska z kolekcji Krzysztofa Musiata, 03 - 04.2008.

Warszawa, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Zapisy Przemian. Sztuka polska z kolekcji Krzysztofa Musiata, 12.2007 - 02.2008.
Szczecin, Muzeum Ksigzat Pomorskich, Zapisy Przemian. Sztuka polska z kolekcji Krzysztofa Musiata, 10 - 12.2007.

Wroctaw, Muzeum Narodowe, Zapisy Przemian. Sztuka polska z kolekcji Krzysztofa Musiata, 09 - 10.2007.

REPRODUKOWANY
Zapisy Przemian. Sztuka polska z kolekcji Krzysztofa Musiata [katalog wystawy], red. Ilkosz B., Wroctaw 2007, s. 117.

LITERATURA
Zapisy Przemian. Sztuka polska z kolekcji Krzysztofa Musiata [katalog wystawy], red. Ilkosz B., Wroctaw 2007, s. 117.
Treter M., Ksawery Dunikowski. Préba estetycznej charakterystyki jego rzezb, wyd. H. Altenberga, Lwow 1924.
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Zrozumiec¢ i oceni¢ nalezycie maniere jej moga
tylko ludzie wrazliwi na delikatng, pé6ltonowa
gre barw i delikatniejsza jeszcze gre wrazen
duchowych (...) Daje ona nawet martwym
przedmiotom — nie odrywajac ich wcale od
ziemi — pewng eterycznos¢ wizjonerska,
pozwalajaca widzie¢ w nich wierne obrazy
rzeczy przedstawionych, nabierajacych jednak
rownoczesnie jakiejs mglistej powiewnoSci,
czyniacej je wizjami, padajacymi na plétno,
jakby zwierciadlane odbicia, przepuszczone
przez krysztalowy pryzmat wlasnej duszy
artystki. — ANTONI RADOMIR

(Radomir A., Salon Krakowski, w: ,Gtos Narodu”, nr 29, 1898)
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OLGA BOINANSKA
(1865 - 1940)

Czerwone kwiaty w wazonie

olej, tektura, 31 x 25,5¢cm
sygn. l.d.: Boznanska

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt

POLSWISSART
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Portrety Tadeusza Styki,

na ktorych sa podobizny
,high lifu” Europy

i Ameryki, posiadaja
wyjatkowy wdziek i wykwint
w najlepszym stylu, przy
trafnej charakterystyce
0soOb i wiernem oddaniu ich
podobienstwa.

(Bunikiewicz W., wstep do: ,Quo vadis” Jana Styki. Tadeusz Styka. Adam Styka,
Przewodnik Nr 110, TZSP Warszawa 1936, s. 7.)
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TADEUSZ STYKA
(1889 - 1954)

Portret mlodej blondynki

olej, ptyta, 54,5x 37,5 cm
sygn. p.d.: TADE. STYKA

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt

POLSWISSART
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Z tych ruchow lezacych — leniwych
i miekkich, z odpoczynku cial
smuklych i elastycznych, rzuconych
od niechcenia na biel przescieradel
lub wwinietych w kat kanapy,

z nonszalancja niedbale wygietych
ud i bioder, z prowokacji malych,
okraglych, wyrzuconych w przéod
piersi, z kokieterii wciSnietych

pod siebie n6g Weiss wydobyl
nieskonczone bogactwo motywu...

(Swierz S., Wojciech Weiss, w: ,Sztuki Piekne”, R. II, 1925-1926, s. 154)
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WOJCIECH WEISS
(1875 - 1950)

Akt, ok. 1935

olej, ptotno, 50 x 65,5 cm
sygn. l.d.: WW

Estymacja: 28 000 - 35 000 zt

POLSWISSART
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wJedzie, jedzie na Kasztance

Siwy strzelca stroj,

Hej, hej, Komendancie,

Mily wodzu méj!”

(popularna piosenka wojskowa aut. W. Kostek-Biernacki,

Piesn o wodzu mitym, Nida, marzec 1915)

Czestaw Wasilewski byt malarzem samo-
ukiem, ktory warsztatu uczyt sie u boku
Wojciecha Kossaka, dla ktérego na poczat-
ku lat 20. przygotowywat tzw. podmalowki.
Mieszkat i tworzyt w Warszawie, a jego twor-
czo$¢ miata swoj wtasny styl, potwierdzaty
artystyczng indywidualnos¢. W swoich ob-
razach Wasilewski lubit odnosi¢ sie do ta-
kich artystow jak m.in. Jozef Brandt, Jézef
Chetmonski czy Alfred Wierusz-Kowalski.
Sam wielokrotnie uczestniczyt w krajowych
wystawach malarstwa m.in. w Lublinie, Kato-
wicach, Czestochowie, Gdyni i Poznaniu. Re-
gularnie wystawiat w Towarzystwie Zachety
Sztuk Pieknych w Warszawie. Prace Czestawa
Wasilewskiego najczesciej przedstawiaja sce-
ny polowan, zaprzegdw, kuligow oraz zwie-
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CIZESLAW WASILEWSKI
(1875 - 1946)

Marszatek Jozef Pitsudski na Kasztance, 1934

olej, ptotno, 159 x 118 cm
sygn. l.d.: Cz.Wasilewski/1934

Estymacja: 40 000 - 60 000 zt

rzat w lesie. Duzo rzadziej malowat kwiaty
i martwe natury. Po 1930 zaczat swoje prace
podpisywac nazwiskiem ,Zygmuntowicz”
oraz litera I. lub F. (Ignacy lub Franciszek?).

Oferowany obraz powstat w 1934 roku. Wie-
lopostaciowa kompozycja z centralnie usy-
tuowana sylwetka Marszatka Jozefa Pitsud-
skiego na swej ulubionej klaczy ,Kasztance”
wprost nawiazuje do sztandarowego dzieta
Wojciecha Kossaka z 1928 roku, pod tym sa-
mym tytutem. Prezentowana prace wyrdznia
format (pierwowzor Kossaka, obecnie w zbio-
rach Muzeum Narodowego w Warszawie jest
mniejszy) oraz rozwigzanie drugiego planu.
Wasilewski umiescit po prawej dynamiczna
scene z nadjezdzajacym oddziatem artylerii
konnej, po lewej zas, grupe towarzyszacych

POLSWISSART
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Marszatkowi adiutantéw. Wsrdd oficeréw
mozna dostrzec rotmistrza i majora kawalerii
(dwoch Srodkowych jezdZzcow). Kasztanka
byta wierzchowka najmtodszej corki Eusta-
chego Romera, Marii i zostata ofiarowana
przez jej ojca wraz z drugim koniem w 1914
roku oddziatowi Strzelcow Pitsudskiego a na-
stepnie przekazana samemu Komendantowi.
O ukochanym koniu Marszatka tak pisata
we ,Wspomnieniach” Aleksandra Pitsudska:
,Byta to przesliczna klacz. Odznaczata sie
inteligencja i wielka tagodnoscia oraz mi-
tym i przyjaznym spojrzeniem” (Lasocki W.,
Kasztanka, w: , Tydzien Polski” z 18.03.1967)
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WOJCIECH KOSSAK
(1856 - 1942)

Poscig Ulana za Kozakiem, 1929

olej, ptotno, 50 x 41 cm
sygn. l.d.: Wojciech Kossak 1929

Estymacja: 30 000 - 38 000 zt
PROWENIENCJA

Rzeszow, kolekcja prywatna
DESA Krakdw, aukcja 11.10.2008, poz. 34.

POLSWISSART
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JERZY KOSSAK
(1886 - 1955)

Spotkanie na drodze, 1929

olej, tektura, 49,5 x 68 cm
sygn. p.d.: Jerzy Kossak 1929

Estymacja: 30 000 - 38 000 zt

PROWENIENCJA
Krakéw, kolekcja prywatna

POLSWISSART
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JERZY KOSSAK
(1886 - 1955)

Napoleon w drodze na Moskwe, 1935

olej, tektura, 68,5 x 97,5 cm w $wietle oprawy
sygn. p.d.: Jerzy Kossak 1935

Estymacja: 35000 - 45 000 zt «

PROWENIENCJA
Krakéw, kolekcja prywatna

7
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ADAM STYKA
(1890 - 1959)

Mito$é pod afrykariskim storicem

olej, ptotno, 80,5 x 64,5 cm
sygn. l.d.: ADAM STYKA

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt

POLSWISSART
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
(1875 - 1944)

Syrena na Caprt, lata 30. XX w.

olej, ptétno, 50 x 70 cm
sygn. p.d.: F. M. Wygrzywalski

Estymacja: 15000 - 18 000 zt




Malarstwo nie jest
dodawaniem, jest
odejmowaniem(...)
Trzeba ujagé, ile to
mozliwe, odjaé, oczyscic
(...). Pozostawi¢ tylko to,
co istotne.

— HENRYK HAYDEN

(Winiarski A., Henryk Hayden - Mistrzowie Ecole de Paris,
Wydawnictwo Muza SA, Warszawa, 2013, s. 77)
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HENRYK HAYDEN
(1883 - 1970)

Port w Honfleur, lata 30. XX w.

olej, ptotno, 38 x 46 cm
sygn. l.d.: Hayden

Estymacja: 18 000 - 25000 z|

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART
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Zaskoczylo mnie wéwczas, ze wyciskal farbe na brystol,
prawdopodobnie by odciagnac¢ olej, by zmieni¢ konsystencje
farby. To, jak rozkladal barwy na brystolu, bylo fascynujace,
ta nieprawdopodobna wrazliwos$¢ na kolor. (...) Byl mistrzem
sasiedztw kolorystycznych. Nie znajdziemy na jego plétnach
zadnego falszywego dzwieku, te plamy barwne to calkowita
harmonia, brak tu dysonansu. — WIESEAW OCHMAN

(O Eugeniuszu Eibischu, w: ,Akcent”, nr 1-2, 2002, s. 88)
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EUGENIUSZ EIBISCH
(1896 - 1987)

Martwa natura z figami, po 1930

olej, ptétno, 60 x 73 cm
sygn. p.d.: Ebiche

Estymacja: 45000 - 55000 zt «

PROWENIENCJA

Wroctaw, kolekcja prywatna

Dom Aukcyjny Polswiss Art., aukcja 10.12.2000, poz. 13.
Warszawa, kolekcja Ewy i Wojciecha Fibakow

Forest Hills (NY), kolekcja J. Rozmaryna (do 1986)

WYSTAWIANY

Wroctaw, Muzeum Miejskie, Spacer po galerii malarstwa polskiego z przetomu XIX i XX wieku, 2015-2016.

Wroctaw, Muzeum Historyczne, Polski Paryz - od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, 1998.
Szczecin, Muzeum Narodowe, Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka, 1999/2000

Warszawa, Muzeum Narodowe, Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojtka Fibakow, 1992.

REPRODUKOWANY

Spacer po galerii malarstwa polskiego z przetomu XIX i XX wieku [katalog wystawy], wyd. Muzeum Miejskie Wroctawia, 2015, s. 65, 164.
1000 Arcydziet Malarstwa Polskiego, wyd. Kluszczynski, Krakow 2008, s. 463.

Krzysztofowicz-Kozakowska S., Sztuka Polski, wyd. Kluszczyhski, Krakow 2006, s. 166.

Kokoska B., Polska Dzieje Sztuki, wyd. Kluszczynski, Krakow 2002, s. 116.

Encyklopedia Powszechna, t. 2, wyd. Kluszczynski, Krakdéw 2002, s. 388.

Art&Business nr 11/2001, s. 37. Ostrowski J. K.,

Encyklopedia Sztuki Polskiej, wyd. Kluszczynski, Krakéw 2001, s. 275.

Polski Paryz - od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, wyd. Muzeum Historyczne we
Wroctawiu, Wroctaw 1998, s. 116.

katalog Domu Aukcyjnego Polswiss-Art, aukcja 10.12.2000, poz. 13.

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka [katalog wystawy], wyd. Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 1999/2000, s. 243.
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojtka Fibakéw [katalog wystawy], wyd. Auriga, Warszawa 1992, s. 249.
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Aktualny nasz ,,akademizm” ma
charakter specyficzny. Rygorem dla
niego jest naturalne widzenie rzeczy.
[...] Rébwnoczes$nie koncentruje caly
wysilek tworcezy na wysublimowanej
spekulacji kolorystycznej. [...] Nie jest
to wierne powtarzanie optycznego
doswiadczenia rzeczywistosSci, ale nie
jest to tez niezalezna od rzeczywistoSci,
abstrakcyjna igraszka barwna.

— MIECZYSEAW POREBSKI

(Porebski M., Sztuka naszego czasu, Warszawa 1956, s. 27)
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EUGENIUSZ EIBISCH
(1896 - 1987)

Bukiet kwiatéw kasztanowca

olej, ptotno, 71 x61 cm
sygn. l.d.: Ebiche

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt
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EUGENIUSZ ZAK
(1884 - 1926)

Popiersie mlodej dziewczyny, ok. 1913

tempera, gwasz, karton, sklejka, 50,5 x 35 cm

Byl poeta — i w swoim odczuciu poety dal
Swiat o jedna oktawe wyzej nastrojony

niz rzeczywistos¢. Dal postacie, ktére
tylko w znikomych chwilach przerw

w zadumie, zyja zyciem ludzi codziennych.
Niesamowita plastyka ich koloru przenosi
je w sfere zjawisk rzeczywistych, a jednak
nierealnych. (...) Dzieje sie w nich co$

tragicznego, niezrozumialego dla nich

samych. — MIECZYSEAW STERLING (1926)

(Sterling M., Eugeniusz Zak, w: ,Sztuki Piekne” 1925/1926 R. 2)

sygn. p.g.: Eug. Zak, na odwrocie papierowa nalepka

z odrecznym opisem pracy w jez. niemieckim
Estymacja: 90 000 - 140 000 zt

PROWENIENCJA

£6dz, Muzeum Miasta todzi, depozyt od 2010 roku

Warszawa, kolekcja Krzysztofa Musiata
Desa Unicum, aukcja 24.01.2002, poz. 19
Queens (NY), kolekcja W. Przybylaka
Filadelfia, kolekcja Zygmunta Miki (od 1958)

Weimar, kolekcja prof. Dr Carla Schuddekopfa, zakup bezposrednio od artysty w 1914 roku

WYSTAWIANY

Lublin, Muzeum Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Kolekcja mistrzow Krzysztofa Musiata, 10.2017 - 09.2018.
£6dz, Muzeum Miasta todzi, Galeria Mistrzéw Polskich, ekspozycja stata od 2010 roku

Poznan, Muzeum Narodowe, Zapisy Przemian. Sztuka polska z kolekeji Krzysztofa Musiata, 05 - 06.2008.

Krakow, Muzeum Narodowe, Sztuka polska z kolekcji Krzysztofa Musiata, 03 — 04.2008.
Warszawa, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Zapisy Przemian. Sztuka polska z kolekcji Krzysztofa Musiata, 12.2007 - 02.2008.
Szczecin, Muzeum Ksiazat Pomorskich, Zapisy Przemian. Sztuka polska z kolekcji Krzysztofa Musiata, 10 - 12.2007.

Wroctaw, Muzeum Narodowe, Zapisy Przemian. Sztuka polska z kolekcji Krzysztofa Musiata, 09 - 10.2007.

REPRODUKOWANY

Zapisy Przemian. Sztuka polska z kolekcji Krzysztofa Musiata [katalog wystawy], red. Ilkosz B., Wroctaw 2007, s. 179, poz. 67.
Tanikowski A., Eugeiusz Zak, wyd. Pogranicze 2013, s. 92, poz. 77.

Na synkretyczna postawe artystyczna Eugeniusza
Zaka wptyw miat zaréwno francuski klasycyzm,
ekspresyjnasztuka Picassa, symbolizm Maurice De-
nis'ajak i malarstwo pejzazowe Cézanne’a. Sztuka
Szkoty Pont—Aven i paryskich nabistow, z ktorymi
zetknatsie Zak po swoim pierwszym przyjezdzie do
Francji odcisneta pietno na jego twérczosci. Wielka
role zwtaszcza w malarstwie portretowym odegrata
podréz do Wtoch jaka odbyt mtody malarz w 1903
roku i wyniesiona z niej fascynacja malarstwem
quattrocenta. Zak poddat sie rozbudzonemu na po-
czatku stulecia zainteresowaniu sztuka renesansu
chetnie nawigzujac do konwencji obrazowania Bot-
ticellego, Leonarda i Durera. W sztuce portretowej,

ktora stanowita jeden z dominujacych gatunkow
w tworczosci Zaka, odczuwalny jest wptyw wioskie-
go quattrocenta - w wizerunkach kobiet o twarzach
subtelnie modelowanych $wiattocieniem i rysach
podkreslonych delikatnym konturem przed oczami
wyobrazni jawia sie obrazy Boticellego i Leonar-
da da Vinci. ,Ujete na neutralnym tle, w zblizeniu,
odosobnione, pograzone w kontemplacji boha-
terki rysunkow i obrazéw Zaka zyskiwaty wymiar
ponadczasowy, stawaly sie kwintesencja refleksji
nad istota ludzkiej natury” pisata Irena Kossowska.
Jest w tych portretach nie tylko echo renesansu
ale rowniez delikatnos¢ barwy i elegancja gietkiej
linii rodem z panujacego wowczas w Europie sty-
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lu secesji. Docenili to juz wspdtczesni artyscie jak
Tadeusz Makowski, ktory w swych Pamietnikach
zanotowat: ,Zak byt malarzem wytwornym, kolo-
rysta subtelnym, trzymajacym sie na uboczu, niza
bardzo na prawo, ni nalewo, malujagcym pogodnie
i wesoto, rytmiczna nuta i wtasnym rysunkiem.
Zawsze to mito pomyslec, ze byt jednym z tych
nielicznych malarzy polskich, ktérzy uznanie umieli
sobie zjednac za granica, bo nazwisko jego nieobce
sferom artystycznym we Francji, Niemczech i Ame-
ryce, a wiadomo, jak Paryz spala talenty stabsze
w ptomieniu zapomnienia i jak twardo zdobywa
sie jego uznanie.” (Pamietniki, red. W. Jaworska,
Warszawa, 1961, s. 299-300).
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Gottlieb czerpie motywy swych dziel

z codziennego zycia. (...) Tematy, jakimi

nie pogardzilby Emil Zola. Ujecie owych
wspolczesnych, demokratycznych wrecz tematéow
przenikniete jest jednak poezja zwigzang

z duchem lacinskim. Artysta wzniosl sie ponad
sam temat pracy, ktory podporzadkowany zostal
jego wizji tworczej i inspiracjom.

(Artysci polscy w Paryzu. Antologia tekstow o polskiej kolonii artystycznej czynnej w Paryzu w latach 1900-1939,
wyd. Neriton, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2008, s. 138 -141)

30

LEOPOLD GOTILIEB
(1879 - 1934)

Przy stole, lata 20. XX w.

akwarela, gwasz, papier, 48,5 x 60,5 cm

sygn. p.d.: l.gottlieb, na odwrocie autorskie szkice otéwkiem

Estymacja: 25 000 - 40 000 zt

Wczesna twoérczos¢ Gottlieba to przede
wszystkim ekspresyjne meskie portrety
o mocnych wyrazistych rysach i gtebokich
barwach. Pozostajacy pod silnym wptywem
mtodopolskiej stylistyki Gottlieb operowat
subtelnie modulowana plama barwna ob-
wiedziona miekkim, ptynnym konturem.
Portretowane osoby, pograzone w zadu-
mie, obezwtadnione dekadencka niemoca,
umieszczatw ptytkiej, zawezonej przestrzeni
obrazowej na neutralnym tle; szczegodlnego
wyrazu nabieraty ich waskie, smukte dto-
nie o nerwowym rysunku. Znamienna dla
tych wizerunkow jest melancholijna aura
i pogtebiona charakterystyka psychologicz-

na modeli. W kolejnym etapie tworczosci
Gottlieba pojawita sie fascynacja Starym
i Nowym Testamentem. Obrazy olejnei prace
na papierze zasiedlity wowczas sceny wywo-
dzace sie zobydwu Swietych ksigg. W latach
dwudziestych Gottlieb zaczyna tworzy¢ roz-
poznawalne rytmiczne kompozycje wielofi-
gurowe poswiecone motywom pracy. Po-
staci o przestylizowanych, uwysmuklonych
proporcjach, obwiedzione niekiedy czarnym
konturem przedstawione sa w manierze
nawiazujacej do ekspresjonizmu a kolory
btekity, zielenie i fiolety nadajgce catosci
metafizycznego wymiaru. Do tego okresu
tworczosci zalicza sie prezentowana praca

POLSWISSART

88

L,Przy stole”. Grupa postaci zgromadzona przy
positku tworzy zwarta, zamknieta kompozy-
cje. Rozmyte, obte sylwetki, niewyrazne rysy
twarzy czynia cata scene nierealna. Przesty-
lizowane postaci wpisane w ekspresyjnie
sptaszczong przestrzen obrazowa zyskuja
walor dekoratywnosci. Zarysy form wydoby-
wa tu z biate] ptaszczyzny tta miekki kontur
miejscami zanikajacy, btekitny, gdzie indziej
zielony lub czarny. Prozaiczna codzienna
czynnos¢ przeistacza sie w metaforyczna
opowies¢ odwotujaca sie do archetypow
ludzkiej egzystencji.
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TADEUSZ MAKOWSKI
(1882 - 1932)

Dzieci, po 1929

akwarela, papier, 24 x 31 cm w $wietle oprawy
sygn. L.d.: T. Makowski

Estymacja: 70 000 - 100 000 zt

PROWENIENCJA

£6dz, Muzeum Miasta todzi, depozyt od 2010 roku

Warszawa, kolekcja Krzysztofa Musiata
Warszawa, Galeria Marek
Paryz, kolekcja Jeana Arona

WYSTAWIANY

Moze wladnie dzieki temu
spoetyzowaniu codziennosci” sztuka
Makowskiego ma dar, ktorego nie

da sie empirycznie wyjasni¢ — dar
wzruszania. Artysta mial Swiadomos¢
oddzialywania na uczuciowa

sfere widza. (...) ,,Mierzysz sztuke
materialnym metrem anatomii

i perspektywy, a tymczasem tu
decyduje wyzszy czynnik, tj.

wzruszenie, w jakim dzielo powstalo.’

9

(Tadeusz Makowski. Pamietniki, oprac. W. Jaworska, Krakow 2003, s. 15)

£6dz, Muzeum Miasta todzi, Galeria Mistrzéw Polskich, ekspozycja stata od 2010 roku

Poznan, Muzeum Narodowe, Zapisy Przemian. Sztuka polska z kolekeji Krzysztofa Musiata, 05 - 06.2008.

Krakow, Muzeum Narodowe, Sztuka polska z kolekcji Krzysztofa Musiata, 03 - 01.2008.
Warszawa, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Zapisy Przemian. Sztuka polska z kolekcji Krzysztofa Musiata, 12.2007 - 02.2008.
Szczecin, Muzeum Ksigzat Pomorskich, Zapisy Przemian. Sztuka polska z kolekeji Krzysztofa Musiata, 10 - 12.2007.

Wroctaw, Muzeum Narodowe, Zapisy Przemian. Sztuka polska z kolekcji Krzysztofa Musiata, 09 - 10.2007.

REPRODUKOWANY

Zapisy Przemian. Sztuka polska z kolekcji Krzysztofa Musiata [katalog wystawy], red. Ilkosz B., Wroctaw 2007, s. 164, poz. 57.

Poczatkowo dzieciece twarzyczki Tadeusza Ma-
kowskiego modelowane byty Swiattocieniem,
uderza w nich przede wszystkim ogromna tro-
ska o oddanie ich plastycznosci, fizycznego
podobienstwa. Charakterystyczna cecha tych
przedstawien jest pewna powaga portretowa-
nych, zamyslenie malujace sie w podniesionym
spojrzeniu, rozchylonych ustach, jakby jakas
wecale niedziecinna

troska je trapita. Juz od 1920 roku nastepuje
zmiana w sposobie postrzegania modela. Jak
pisze Wtadystawa Jaworska w monografii artysty:
,(...) mniej wiecej od 1920 dzieci Makowskiego
to juz nie biedne wiejskie popychadta: na ich
twarzach pojawia sie usmiech, w oczach zamiast
apatii - btysk dowcipu i ciekawosci. Temu psy-
chologicznemu zjawisku towarzyszy przeobraze-
nie stylistyczne. Obserwujemy przede wszystkim
znaczne uproszczenie dzieciecej fizjonomii: rysu-
nek staje sie delikatniejszy, faktura gtadsza, mo-

delunek mniej kontrastowy. Twarze dzieci tracg
niejako trzeci wymiar, staja sie bardziej ptaskie,
mniej realne. Okragty owal twarzy, okragte oczy
powoduja, ze mate modele sa jeszcze bardziej
dziecinne, jakby ,dziecinna” rysowane reka.
W gruncie rzeczy ta ,dziecinna” linia, jest bardzo
kunsztowna i wyrafinowana w delikatnym rytmie
formy. Jej wysublimowana wrazliwos¢, jeszcze
bardziej niz w studiach olejnych uwydatnia sie
w otéwkowych rysunkach z tego czasu, w kto-
rych z wyjatkiem delikatnego jak mgta konturu
i lekkich zacieran, nie ma zadnego cieniowania,
zadnej zbytecznej kreski.” (Krakow, 1999, s. 16).
Realistyczne ksztatty z biegiem lat ulegaty coraz
gtebszemu uproszczeniu by wreszcie w okresie
1928-1932 przyjac forme marionetek, kukietek.
Nie bez wptywu dla wprowadzenia takich zmian
byt czas jaki Makowski spedzit w Bretanii w czasie
pierwszej wojny $wiatowej, kiedy musiat opusci¢
Paryz. Czut sie tam tak dobrze, ze do Bretanii
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powracat w kolejnych latach wielokrotnie. Po-
wstawaty tam wowczas obrazy przedstawiajace
rozbawione i beztroskie dzieci, ktére w swych
zabaw niejednokrotnie przejmujac role dorostych
sktaniaty artyste do refleksji nad losem cztowie-
ka. Makowski, ktory przed wyjazdem do Frangji
zaangazowany byt w dziatalno$¢ krakowskiego
kabaretu ,Zielony Balonik” jako scenografi autor
kostiumow doskonale czut magie sceny i aktor-
ska ekspresje. Doskonale ukazuje to oferowana
akwarela ,Dzieci”, w ktorej Makowskiemu udato
sie uchwyci¢ nastroj wesotej, spontanicznej za-
bawy, nieporadnosc ale tez autentycznos¢ ma-
tych aktorow. Niewatpliwie w cyklu powstatych
w 1929 roku prac artyscie udato sie osiagnac
upragniony ,wielki styl” oraz ,rytm formy i jej
transpozycje liryczng”. Akwarela ,Dzieci” jest wy-
razem niezwykle refleksyjnej i subtelnej natury
artysty, ktéremu bliskie byty dziecieca naiwnos¢,
szczero$¢ uczud, fantazja i radosc.
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Jesli slowo nowoczesny
mialo kiedykolwiek sens

w malarstwie to nabiera go
wlasnie dzieki Biegasowi.
— LOUIS MOUILLESEAUX (1931)

(fragment artykutu ,A propos de Biegas. Autour de Sphérisme” opublikowanego
w ,Le Cahier”, w: Deryng X., Bolestaw Biegas, Paryz 2011, s. 127)

32

BOLESLAW BIEGAS
(1877 - 1954)

Usmiech radosny, ok. 1920

olej, ptyta, 50 x 40 cm

sygn. l.d.: B. Biegas, na odwrocie papierowa nalepka z numerem 328
i tytutem pracy w jez. polskim, czeSciowo zniszczona nalepka wystawowa
oraz nalepka z powtérzonym nr 328 oraz tytutem w jez. francuskim.

Estymacja: 150 000 - 250 000 zt «

Obrazy sferyczne pojawity sie w tworczo-
Sci Bolestawa Biegasa tuz po zakonczeniu
pierwszej wojny swiatowej. Tworzyt je po-
czatkowo réwnolegle z cyklem stynnych
Wampiréw. Oparte na figurze kota obrazy
sferyczne byty préba harmonijnego potacze-
nia przestylizowanego wizerunku ludzkiego
zabstrakcyjng ornamentyka, wpisania ludz-
kiej postaci w gesta siatke biegnacych po
tukach linii i przecinajacych sie ptaszczyzn.
Dekoracyjno$¢ tego malarstwa polega na
linearyzmie i mozaikowej kompozycji. Ko-
lor ktadziony jest ptasko albo przeciwnie,
drobnymi uderzeniami pedzla, nawiazujac
tym samym do pointylizmu. Mistycyzm tkwi
w u$miechu portretowanych postaci, w ich
spojrzeniu i tajemniczych gestach. Pierw-
sze sferyczne portrety o tytutach Przestrzen,
Usmiech $wiatta, Zmierzch, Na wolnym
powietrzu, W chmurach i Rado$¢ pokazane
zostaty publicznosci na Wystawie Artystow
Malarzy i Rzezbiarzy Polskich narzecz Inwa-

lidow z Armii Polskiej we Frangji (listopad
1918). Natomiast w 1919 roku miata miejsce
pierwsza wystawa Biegasa w catosci poswie-
cona sferyzmowi, ktéra odbyta sie w Pavil-
lon de Magny w Paryzu. O tym jak wielkie
poruszenie wywotata Swiadczy chociazby
tytut anonimowego artykutu, ktéry ukazat
sie w ,L’Eclair” 20 marca 1919 roku, a ktory
brzmiat: ,Sztuka czy mistyfikacja? Kubizm
nie zyje!l Poznajemy teraz ,sferyzm”... kto-
ry niemalze sprawi, ze bedziemy zatowac
jego poprzednika!”. Z kolei Michel Georges-
-Michel, gtowny kronikarz Montparnasse’u,
w ,Paris-Midi” z dnia 18 maja 1919 roku tak
pisat o sferycznych obrazach Biegasa: ,(...)
Bolestaw Biegas wynalazt sferyzm, a my
bylismy pierwszymi, ktérzy oznajmili: jest
w nim zdecydowanie wiecej z futuryzmu niz
z kubizmu, gdyz artysta szuka tu ekspresji
dynamicznej. WyobraZcie sobie duza licz-
be okregow, w ktérych kazda mata Scieta
¢wiartka jest zabarwiona, pomalowanaina-
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czejiwspottworzy dekoracyjna catosc figury.
Rodzi sie z tego bogactwo barw, a nawet
wyraz, jaki osiagaja jedynie witraze, mozaiki
lub freski.”

Cyklem obrazoéw sferycznych artysta ugrun-
towat sobie opinie malarza awangardowego,
ktéry odciat sie od panujacej woéwczas mody
na kubizm. Xavery Deryng w monografii po-
Swieconej Biegasowi pisze, ze malarstwo
sferyczne wniosto wyjatkowy wktad do de-
bat prowadzonych przez francuskich przed-
stawicieli awangardy stanowiac poniekad
odniesienie do teorii unizmu Wtadystawa
Strzeminskiego. Sam Biegas nie miat stycz-
nosci z polskimi konstruktywistami, prasa
w Polsce nie interesowata sie jego tworczo-
$cia. Obrazy sferyczne pozostajg wiec Scisle
zwigzane z Paryzem a rownie gorgco wiel-
biony co krytykowany Bolestaw Biegas byt
niewatpliwie jedna z najbardziej kluczowych
postaci francuskiego $wiata artystycznego
poczatku XX wieku.
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JOIZEF PRESSMAN
(1904 - 1967)

Oracz

olej, ptotno, 46 x 61 cm
sygn. p.d.: Pressmane

Estymacja: 8000 - 12 000 zt +

WYSTAWIANY
Konstancin-Jeziorna, Villa la Fleur, wystawa monograficzna Josefa Pressmana, 2019

REPRODUKOWANY
Winiarski A., Josef Pressman, Warszawa 2019, il. 126, kat. 48.
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MIRON DUDA
(1893 - 1950)

Krupéwki

olej, ptotno, 59,5x 70,5 cm
sygn. l.d.: M. Duda

Estymacja: 10 000 - 15000 zt




NIE MIALEM NIGDY ZAMIARU
MALOWAC LADNIE.
CHCIALEM MALOWAC
BEZPOSREDNIO, SZCZERZE.
OBRAZ STAJE SIE LADNYM
LUB BRZYDKIM DOPIERO
POTEM. ALE TO JUZ SPRAWA
INNYCH, SPRAWA OPINII.

- Marek Wtodarski

(Marek Wtodarski (Henryk Streng), wyd. Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1981, s. 14)
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MAREK WLODARSKI
(1903 - 1960)

Muzykanci we wnetrzu, ok. 1938

akwarela, gwasz, papier, 20,7 x 34,2 cm
na odwrocie nr katalogowy: I1I. 103 (212)

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt «

WYSTAWIANY
Warszawa, Muzeum Narodowe, Marek Wtodarski (Hernyk Streng)
[katalog wystawy], 12.1981 - 01.1982.

LITERATURA
Marek Wtodarski (Hernyk Streng) [katalog wystawy],
wyd. Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1981, s. 76, kat. 103.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ (WITKACY)

(1885 - 1939)

Portret Jadwigi Pulichowej, 15.X.1927

pastel, papier, 61,5x 46,5 cm
sygn. p.d.: Witkacy [w kotku] T.C 1927 15/X,

l.d: Krew Jana Szostaka [przy temperowaniu otowkow]

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Agra Art., aukcja 18.03.2007, poz. 86.
Warszawa, kolekcja rodziny Fedorowiczow
Zakopane, kolekcja Jozefa Fedorowicza

LITERATURA

Jakimowicz ., Zakiewicz A., Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939, Katalog dziet
malarskich, wyd. Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1990, s. 93, nr kat. 713.

Sztuce portretowej poswiecit sie Witkacy
catkowicie po 1925 roku. Czujac sie niezro-
zumianym jako malarz zerwat z malarstwem
sztalugowym i zatozyt Firme Portretowa
,S..Witkiewicz”. Dla swoich klientdw opra-
cowat szczegdtowy Regulamin. Portrety
malowane pastelami i kredkami na papie-
rze podlegaty surowej typologii. Nierzadko
powstawaty pod wptywem silnie odurzaja-
cych lekow, alkoholu i narkotykow a sam
artysta dokumentowat swoj stan firmujac
prace specjalnym autorskim kodem.
Prezentowany portrety pochodzi ze zbioréw
rodziny zaprzyjaznionego z Witkacym Jozefa
Fedorowicza, aktora jego Teatru i kierowni-
ka stacji meteorologicznej w Zakopanem.
Przedstawia siostre Fedorowicza, pania Ja-
dwige Pulichowa. Rodzine Fedorowiczéw
artysta portretowat wielokrotnie, znany jest
przynajmniej jeszcze jeden portret Janiny co
daje okazje do poréwnan jak réznie artysta
postrzegat te sama osobe w zaleznosci od
wtasnego nastroju i w ramach przyjetej kon-
wencji, tzw. ,typow”.

O kolekgji portretow autorstwa Witkacego
nalezacej do rodziny Fedorowiczéw zrobito
sie gtosno w 2006 roku gdy spadkobiercy
zdecydowali sie przekazac¢ znaczna czes¢

zbioréw Muzeum Tatrzanskiemu w Zako-
panem. Postac¢ samego Jozefa Fedorowicza
znana jest w stolicy Tatr. Byt on znanym za-
kopianskim meteorologiem, noszagcym dwa
pseudonimy. Nazywano go ,Pimkiem” lub
,Wiatrem Halnym”. Bytjednym z najserdecz-
niejszych przyjaciot Stanistawa Ignacego Wit-
kiewicza. W artykule poswieconym rodzinie
Fedorowiczow (Fedorowiczowie i Witkacy, w:
,Tygodnik Podhalanski” online/07-12-2006)
Jolanta Flach wielokrotnie cytuje Julitte
Fedorowicz-Stope, mtodsza corke znanego
meteorologa, ktéra rowniez byta modelka
Witkacego. ,0soba przez niego portretowana
to swojego rodzaju osobliwos¢. Czuje sie
z tego powodu troche jak relikt” zartowata
pani Julitta, ktéra doktadnie pamieta, jak
przebiegat seans portretowy u Witkacego.

Jozef Fedorowicz poznat Stanistawa Ignace-
go Witkiewicza w 1922 roku, kiedy zostat skie-
rowany do Zakopanego jako specjalista od
meteorologii gorskiej. ,M&j ojciec umiat sie
znalez¢ w dwezesnym Zakopanem, w ktérym
zbierata sie ‘Smietanka’ intelektualna i ar-
tystyczna niemal z catej Polski. Fedorowicz
btyskawicznie wpadt w oko przebywajace-
mu w Zakopanem Witkacemu, ktéry wtedy
tworzyt pod Giewontem Zakopianskie To-
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warzystwo Teatralne i Teatr Formistyczny.
Brakowato mu jednak dobrego menadzera.
Ojciec wziat na siebie sprawy administra-
cyjne i zabiegat o pienigdze” - wspominata
Julitta Fedorowicz-Stopa.

Jozef Fedorowicz miat rowniez zdolnosci
aktorskie, Witkacy chetnie obsadzat go
w swoich sztukach. W 1925 roku, wkrotce
po zakopianskiej premierze ,Nowego Wy-
zwolenia”, wykonat Pimkowi portret, upa-
mietniajac go w roli krola Ryszarda lll. - Ten
portret zajmowat czotowe miejsce w naszej
rodzinnej kolekcji - zaznacza pani Julitta.
Oferowany obraz siostry Pimka - Janiny jest
nie tylko cenna praca wykonang na samym
poczatku istnienia Firmy Portretowej ale tez
istotnym elementem kolekgji jednej z blizej
zwiazanych z Witacym rodzin. Autorski napis
przy sygnaturze ,Jadwigi Pulichowej” z paz-
dziernika 1927 informuije, ze jest to ,typ C”.
Portrety w tym typie, wytaczone z umowy
kupna-sprzedazy, Witkacy malowat gtownie
dla przyjaciét. Typ ,C” okreslony jest w ,Re-
gulaminie” nastepujgco: ,Charakteryzacja
modela subiektywna - spotegowanie kary-
katuralne, tak formalne, jak psychologiczne,
nie wykluczone. W granicy kompozycja abs-
trakeyjna, czyli tzw. Czysta Forma”.
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MALARSTWO JEST MANIFESTACJA ZYCIA.

PYTANIE: ,DLACZEGO MALUJE” BRZMI JAK

PYTANIE:,, DLACZEGO ZYJE". - Tadeusz Kantor

(Tadeusz Kantor. Malarstwo i rzezba, wyd. Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 1991, s. 62)

TADEUSZ KANTOR

Tadeusz Kantor byt poszukiwaczem nowinek
artystycznych a w Polsce jednym z najbaczniej-
szych obserwatoréw nowych trendéw pojawia-
jacych sie w sztuce europejskiej i amerykanskiej.
Jego zamitowanie do eksperymentu i niechec
do podazania utartymi $ciezkami powodowaty,
ze kazdy wyjazd poza granice kraju inspirowat
Kantora do nowych dziatan, ktore z zapatem
podejmowat. Pierwszy wyjazd do Paryza w 1947
i kolejny w 1955 roku staty sie przetomowymi
w karierze artysty. Zetknat sie wowczas z twor-
czoscia Wolsa, Foutriera, Mathieu i Pollocka i po
powrocie do kraju rozpoczyna wtasna przygode

zmalarstwem gestu. Wtasna sztuke obejmujaca
lata 1956-63 sam nazywat okresem Informel (bez-
foremnosc) preferujac to francuskie zapozyczenie
ponad termin taszyzm (la tache - plama). Pierw-
sza polska wystawa informelowego malarstwa
Kantora odbyta sie w Warszawie w 1956 roku
w salonie ,Po prostu”. Wkrétce potem przyszedt
czas na wystawy miedzynarodowe - Monachium,
Paryz, Dusseldorf, Kassel, Nowy Jork, Wenecja,
Goeteborg.

W 1964 roku Kantor wyjechat do szwajcarskiej
miejscowosci Chexbres, niedaleko Lozanny.
Ze wzgledu na uprzywilejowana lokalizacje,

(Tadeusz Kantor, lato 1960, Nidzica, fot. Tadeusz Rolke, Agencja Gazeta)
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Chexbres od najdawniejszych czaséw przyjmo-
wato wielu artystow europejskich. Region ten
znajduje sie bowiem na szlaku jakiwiodt malarzy,
pisarzy, muzykdw i rzezbiarzy z Wtoch do Paryza
lub Londynu. Z malenkim miasteczkiem zwiaza-
ny byt w latach czterdziestych Marcel Duchamp,
aod lat 70. Regularnym bywalcem Chexbres byt
Jozef Czapski odwiedzajacy swojego przyjaciela
i marszanda Richarda Aeschlimanna, wtasciciela
miejscowe] galerii Plexus.

W twérczosci Kantora na przetomie lat 1963/64
zachodzity kolejne przemiany a miejsce fak-
turowych informeli zaczety powoli zajmowac¢
nowatorskie prace okreslane przez artyste jako
ambalaze. Termin ten, szczegdlnie przez Kantora
preferowany, powstat wtasnie w trakcie owego
pobytu w Szwajcarii i zainspirowat artyste do
napisania w tym samym roku Manifestu Amba-
lazy. Pojawienie sie nowych zainteresowan nie
oznaczato decydujacego zerwania z poprzedza-
jacym je etapem. Jeszcze w Chexbres Kantor
malowat w duchu pokrywnym informelowi acz
juz zwiastujacym nadchodzace zmiany, czego
dowodem jest oferowana tu praca zatytutowana
z francuska ,Objet pictural” - obiekt malarski.
Obraz ten razem z innymi pracami pokazywa-
ny byt w 1964 roku w galerii nalezacej do Alice
i Pierre’a Pauli w Lozannie, mito$nikow sztuki
materii i pomystodawcow m.in. stynnego Bienna-
le Tkaniny. Dziatalno$¢ matzenstwa Pauli objeta
wielu tworcow z krajow nalezacych do bloku
socjalistycznego, w tym réwniez z Polski. Od lat
70. zajmowali sig intensywnie promowaniem
sztuki m.in. Magdaleny Abakanowicz. Po wy-
stawie w Lozannie Kantor zostat zaproszony do
udziatu w pierwszej, gtoénej wystawie polskiego
malarstwa powojennego ,Profile IV. Polnische
Kunst heute” (Najnowsza sztuka polska) w nie-
mieckiej Miejskiej Galerii Sztuki w Bochum. Wy-
boru dziet do tej wystawy, w dwoch niezaleznych
od siebie sekcjach dokonato dwoch wybitnych
polskich historykow sztuki: Ryszard Stanistawski
oraz Mieczystaw Porebski. Po zakonczeniu wy-
stawy Galeria zakupita do swojej kolekcji wiele
zpokazanych prac. Instytucja ta odegrata wazna

(Tadeusz Kantor i jego prace, lato 1960, Nidzica, fot. Tadeusz Rolke, Agencja Gazeta)

role w pokazywaniu polskiej sztuki powojennej.
Powotana zostata do zycia zaledwie cztery lata
wczesniej, w 1960 jako pierwsza w tym miescie
panstwowa galeria promujaca sztuki plastyczne.
Rada Miejska podjeta decyzje o gromadzeniu
i wystawianiu dziet sztuki powstatych po 1945,
zeby, jak to wyrazit Peter Leo, dyrektor i zatozyciel
Galerii, ,ukaza¢ ogromna réznorodnos¢ arty-
stycznych idei, typowa dla historii sztuki po 1945
r. Ponadto by umozliwi¢ obcowanie z dzietami nie
tylko artystoéw lokalnych i narodowych publicz-
nosci traktowanej do tej pory po macoszemu,

zwtaszcza ze idealnym adresatem owych rzadko
odwzajemnianych staran wciaz byta pracujaca
spotecznosc lokalna.” Peter Leo od poczatku zain-
teresowany byt sztuka pochodzaca z catej Europy
awiec nie wykluczajaca tworczosci artystow zza
zelaznej kurtyny. Jako ambitny dyrektor mtodej
placowki organizowat indywidualne i zbiorowe
wystawy wspétczesnych artystow z Holandii,
Francji, Wtoch, Hiszpanii i Anglii, ale ,nieobec-
nosc¢ artystow z krajow socjalistycznych uznawat
za ewidentny brak w zbiorach najwiekszych na-
wet zachodnioniemieckich muzedw. (...)".
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Piecdziesiat pie¢ lat po wizycie Kantora
w Chexbres echa dziatalnosci artysty nie milkna
w Szwajcarii. 9 pazdziernika tego roku zainaugu-
rowana zostanie w Museum Tinguely w Bazylei
wystawa , Tadeusz Kantor: Gdzie sg niegdysiejsze
Sniegi” (,Ou sont les neiges d’antan”) poswiecona

twoérczosci teatralnej Kantora. Towarzyszyc jej
bedzie wybdr prac malarskich artysty.






(...) ODPOWIADAL MU W INFORMELU
NEGATYWNY STOSUNEK DO WSZELKIEJ
KALKULACIJI | SKREPOWANIA INTELEKTUALNEGO.
POCHWYCIL TEZ ENTUZJAZM A NAWET
PRZEJASKRAWIL ROLE PRZYPADKU W PROCESIE
TWORZENIA OBRAZU (...) ,PRZYPADEK

NALEZY DO ZJAWISK IGNOROWANYCH,
POGARDZANYCH, ZEPCHNIETYCH W NAJNIZSZE
REJONY DZIALALNOSCI LUDZKIEJ. W SZTUCE
ODNAJDUJE RACJE ISTNIENIA | SWOJA RANGE" -
Wiestaw Borowski

(Borowski W., Wielka przygoda, w: Tadeusz Kantor informel [katalog wystawy], Starmach Gallery, Krakow 1999.)
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TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

Objet pictural, 1964

olej, ptétno, 81 x 100 cm
sygn. p.d.: Kantor, opisany na odwrocie: T. KANTOR 1,1964 CHEXBRES, na blejtramie nalepki wystawowe Galerie Alice
Pauli w Lozannie, Stadtische Kunstagalerie w Bochum oraz domu aukcyjnego Ader Nordmann

Estymacja: 280 000 - 350 000 zt +

PROWENIENCJA

Belgia, kolekcja prywatna

Ader Nordmann, aukcja 04.12.2015, poz. 107.
Francja, kolekcja prywatna

Szwajcaria, kolekcja M. Steindeckera
Lozanna, Galerie Alice Pauli

WYSTAWIANY
Paryz, Galerie de I'Université Bochum, Stadtische Kunstgalerie, Profile IV. Polnische Kunst heute, 8.11.1964 - 17.01.1965
Lozanna, Galerie Alice Pauli, Kantor [wystawa indywidualnal, 27.02 - 19.03.1964

REPRODUKOWANY
Profile IV. Polnische Kunst heute [katalog wystawy], wyd. Stadtische Kunstagalerie Bochum, 1964, s. nlb.
Kantor [katalog wystawy], wyd. Galerie Alice Pauli, Lozanna 1964, s. nlb.
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JAN LEBENSTEIN
(1930 - 1999)

Figura nr 163, 1962

olej, ptyta, 100 x 60 cm
sygn. p.d.: JAN LEBENSTEIN 62

Estymacja: 120 000 - 160 000 zt +

Po raz pierwszy prace Jana Lebensteina moz-
na byto zobaczy¢ na Ogélnopolskiej Wysta-
wie Mtodej Plastyki w 1955 roku. Mtodziutki
wowczas artysta pokazat nostalgiczne widoki
warszawskich dzielniciprzedmies¢. Niedtugo
potem jego tworczo$¢ zdominowaty stynne
figury osiowe. Lebenstein miat wtedy pra-
cownie na warszawskim Zoliborzu, przy pl.
Wilsona. Przyjaznit sie z Mironem Biatoszew-
skim, zwigzanym wéwczas z Teatrem Osob-
nym na Tarczynskiej. W tym samym budynku,
w ktorym miescit sie teatr na pigtym pietrze
znajdowata sie przestrzen wystawiennicza. To
tu, w 1956 roku odbyt sie indywidualny de-
biut Lebensteina. Na wernisaz nie przyszedt
nikt, bo w tym samym czasie pod Patacem
Kultury przemawiat Gomutka. Artysta i jego
tworczos¢ zostali zignorowani. Sam Leben-
stein nie szukat z reszta aprobaty dwczesnego
Swiatka artystycznego, juz wtedy miat silne
poczucie wtasnej odrebnosci. Wspominat:
LSrodowisko warszawskie, w ktorym zytem,
byto w tym okresie zapledniate, a to, co
ukazato sie po rozluznieniu gorsetu socre-
alistycznego, zasklepione w starych pogla-
dach, ocenach, hierarchiach. No i wokét ten
peerelowskizapaszek. Ja sie w tym dusitem.

JESTW NIM JAKIS FATALIZM,

JAKIES NA ZAWSZE UTWIERDZONE
TRWANIE: NA TYM WLASNIE

POLEGA TAJEMNICZA RACJA
ISTNIENIA TWORCZOSCI, KTORA

DZIS JUZ JEST | JUTRO BEDZIE JEDNA
Z NAJUPORCZYWIEJ ORYGINALNYCH
| NAJSILNIEJ DRAMATYCINYCH
TWORCZOSCI NASZEGO CZASU.

- Jean Cassou (1962)

(Jan Lebenstein. Warszawa - Paryz. Prace z lat 1956-1972 [katalog wystawy],
wyd. Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2010)

Nie widziatem dla siebie miejsca”. Szczesliwie
dla Lebensteina jego prace przedostaty sie
poza zelazng kurtyne i w szybkim tempie zdo-
byty uznanie zachodnich krytykow. W 1959
roku nieznane jeszcze artysta z Polski zdobyt
Grand Prixna 1. Miedzynarodowym Biennale
Mtodych w Paryzu. Lebenstein pojechat do
Francji odebra¢ nagrode i tam juz pozostat.
Wsrod rozmaitych cyklow malarskich, ktére
uczynity z Lebensteina artyste o Swiatowym
formacie jednym z ciekawszych i najbardziej
rozpoznawalnych jest cykl tzw. Figur osio-
wych, do ktorych nalezy prezentowana praca
71962 roku. Powstawat on w przetomowych
dla artysty latach 1958-1962 i zamyka w so-
bie rozumienie istoty zycia, trwania, Smierci,
erotyzmu. Swoboda w operowaniu autono-
micznie traktowana materia malarska, wa-
ska gama tonéw pozornie mato efektowne]
skali barwnej powoduje, ze cykl ten zestawic¢
mozna z tworczoscig wspotczesnych Leben-
steinowi artystow Rajmunda Ziemskiego czy
Zbigniewa Tymoszewskiego. Lebenstein po-
zostaje jednak tworca trudnym do zdefinio-
wania. Z jednej strony jego sztuka jawi sie
jako oryginalna odmiana malarstwa figura-
tywnego, z drugiej za$ przemawia bogatym
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jezykiem abstrakcyjnym, ktory bliski jest sur-
realizmowi. Obrazy artysty to poetyckie trans-
pozycje figury ludzkiej, ekspresyjne postaci
zwierzece, w ktorych przebrzmiewa fascyna-
cjareliktami archaicznych kultur. Lebenstein
podjqt Smiatq probe wybudowania obrazéw
organicznych, konkretnych, zmystowych, po-
kazujgcych przede wszystkim to, co pierwotne
ifizyczne, petnych wiary w site Zywotng materii
(Wojciechowski A, Jan Lebensztejn, [w:] Jan
Lebenstein i krytyka, s. 135).

W ciggu czterdziestoletniej kariery na Za-
chodzie Lebenstein zdobyt w $wiecie wielkie
uznanie a jego prace pokazywaty prestizowe
galerie Paryza, Brukseli, Amsterdamu, Me-
diolanu i Nowego Jorku. Obrazy kupowane
byty przez instytucje muzealne ale réwniez
przez prywatnych kolekcjonerow. Stawa nie
zmienita jednak postawy Lebensteina, nie
oszotomita go. Nawet w Paryzu pozostat do
konca artysta osobnym. Sam z perspektywy
lat tak podsumowat swoja tworczose: ,jak
szedtem, to szedtem swojg boczng drézka,
ktora byta moze duzo skromniejsza, ale byta
moja wiasna, jedyna, a nie wydeptana cata
kohortg”.
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SPRZECZNOSC MIEDZY BAROKOWYM
KSZTALTEM A NIEZMIENNA HIERATYCINOSCIA
FIGURY JEST FASCYNUJACA | NIE BEZ
PRZYCZYNY PRZYWODZI NA MYSL FORME
TOTEMICINYCH IDOLOW - BO

NOWOCZESNE MALARSTWO LEBENSTEINA MA
W SOBIE CO$ ARCHAICINEGO: MOZE
UMILOWANIE SYMETRII, MOZE BEZCZASOWOSC;
JEST POZA TYM NIECO TAJEMNICZE

| MAGICINE. - Andrzej Oseka
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JAN LEBENSTEIN
(1930 - 1999)

Figura osiowa, 1957

tusz, gwasz, papier, 78,5 x 26 cm w $wietle oprawy
sygn. p.d.: LEBENSTEIN 57

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt «
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
(1918 - 1987)

Sukurs, 1981

technika wtasna, ptétno, 163 x 65 cm / 167 x 69,5 cm

sygn. na odwrocie: t. brzozowski 1981,

NASYCAM KOLOR DO
MAKSIMUM, A POTEM
NAGLE GO PRZYGASZAM.
PRZYGASZAM TAK, JAK
GASNA NASZE PRZEZYCIA.
JAK RODZA SIE KONTRASTY
LUDZKIEGO LOSU. MAM STALE

NA MYSLI LUDZI PIEKNYCH

POPLAMIONYCH BRUDEM.

opisany na blejtramie: ,SUKURS” 1981 163 X 65 T. BRZOZOWSKI

Estymacja: 350 000 - 450 000 zt +

PROWENIENCJA

Katowice, kolekcja prywatna

Krakéw, Galeria Starmach (zakup w 2008)
Krakéw, kolekcja prywatna

Agra Art, aukcja 19.06.2005, poz. 111.
Krakow, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

- Tadeusz Brzozowski

Warszawa, Galeria Zacheta, Artysci z Krakowa, 12.08 - 09.1993.

Krakow, BWA, Tadeusz Brzozowski. Malarstwo, rysunek, 01.06 — 01.07.1991.
Poznan, BWA, Tadeusz Brzozowski - Przyjaciele - Uczniowie, 10.12.1981 (wystawa zamknieta z powodu wprowadzenia stanu wojennego)
Zakopane, BWA, Wystawa Zakopianskiego Okregu ZPAP, 1981.

LITERATURA

Zakiewicz A., Tadeusz Brzozowski 1918-1987, wyd. Muzeum Narodowe, Warszawa 1997, s. 240, kat. |. 414.

Tadeusz Brzozowski byt niezwykle barwna
postacia krakowskiego $wiata artystyczne-
go. W odréznieniu od niekwestionowanego
lidera powojennego srodowiska plastykow
Tadeusza Kantora, ktory traktowat tworczosé
niezwykle powaznie, Brzozowski utrzymywat
dystans do siebie i do swojej artystycznej
dziatalnosci. Przy catej powadze podejmo-
wanych tematéw ujetych w specyficzna sym-
bolike zachowat jako cztowiek niezwykta
doze dowcipu i autoironii, czemu dawat wy-
raz chociazby w tytutach dziet, petnych we-
sotych skojarzen i gier stownych. Juzw latach
piecdziesiatych tworczos$¢ Brzozowskiego
nabrataindywidualnego charakteru. Poprzez
perfekcyjny warsztat ilustrowat tajemnicze
kompozycje, emanujace metafora. Stosowat
gtebokie, petne blasku kolory, kontrastujace
zciemnymi, mrocznymi plamami oraz ruchli-
we linie tworzace jakby uktad nerwowy kom-
pozycji. Artyste interesowat jednak przede
wszystkim cztowiek i to cztowiek w swoim
kalekim wydaniu, doprowadzony czasami

na skraj wyczerpania i przez to obnazony
w swoim istnieniu. Stad jego obrazy s pet-
ne emocji, przedstawione ,przedmioty” za$
rozdarte, rozcztonkowane, pokazane w trak-
cie przezywanego wtasnie dramatu. Nalezy
zwrécic¢ jednocze$nie uwage na niebagatelny
warsztat artysty. Kolor i faktura tworzyty jedy-
ne w swoim rodzaju malarstwo abstrakcyjne,
gdzie mowi¢ mogt sam warsztat. Malarstwo
Brzozowskiego to fenomen osobny, ktory
nie poddat sie panujacym w dwudziesto-
wiecznej sztuce popularnym nurtom. Histo-
ryk sztuki Aleksander Wojciechowski pisat
w ,Przegladzie artystycznym” (nr 3, 1958),
ze w swojej tworczosci Brzozowski ,nie miat
dostojnych antenatow” a ze spuscizny arty-
stycznej Europy interesowaty go najbardziej
technika i rodzaje tworzyw - laserunki, wer-
niksy, spoiwa, grunty i pigmenty. Obcy byt
rowniez szalenstwu sztuki ekspresji i mod-
nemu na przetomie lat 50. i 60. Taszyzmowi
- Brzozowski opowiadat sie raczej po stronie
aktywnego ksztattowania tworzywa beda-
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cego tym samym zaprzeczeniem roli przy-
padku. Odmiennosc¢ jego tworczosci zostata
doceniona na $wiecie juz na poczatku lat
60. Brzozowski znalazt sie w grupie polskich
artystow zaproszonych do udziatu w gtosnej
wystawie ,15 Polish Painters” w nowojorskim
Museum of Modern Art (1961). Sze$¢ obra-
76w, ktére artysta pokazat w MoMA wzbudzi-
ty niemate zainteresowanie amerykanskiej
krytyki. W styczniu 1962 roku zaproszono
Brzozowskiego do udziatu w wystawie ,Art
since 1950” w ramach Seattle World’s Fair.
Réwnoczesnie prace artysty pokazywano
na V Biennale w Sao Paolo oraz w Europie
w paryskiej Galerie Lambert. Sugestywna sita
z jaka oddziatywata sztuka Brzozowskiego
na publicznos¢ polska i miedzynarodowa
to byta sita jego wizji. Podazajac za nig ar-
tysta szedt wtasna droga, nierzadko wbrew
panujacym nurtom, tworzac subiektywny
jezyk dla wyrazania ukrytych tresci petnych
emodji, obsesji i fobii.
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SA TO PIEKNE KOMPOZYCJE
BARWNE O NIEZWYKLE)J
ROZNORODNOSCI FORM,
WYSMAKOWANYCH TONACJACH
KOLORYSTYCINYCH

| WYRAFINOWANYCH
KSZTALTACH, POETYCKIE

— ODWOLUJACE SIE DO
LITERACKICH SKOJARZEN | GRY
WYOBRAZNI.

(Beata Gawronska- Oramus, autorka katalogu do wystawy Alfreda Lenicy
w Muzeum Narodowym we Wroctawiu, wrzesien — pazdziernik 2014)
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ALFRED LENICA
(1899 - 1977)

Bez tytutu, 1957

olej, ptétno, 68,5x 125 cm
sygn. na odwrocie: A. LENICA WARSZAWA 1957

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Monte Carlo, kolekcja Wojciecha Fibaka

WYSTAWIANY
Bydgoszcz, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczdtkowskiego, Sztuka wspdtczesna
7 kolekcji Wojciecha Fibaka, 06 - 08.2018.

REPRODUKOWANY
Sztuka wspotczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka [katalog wystawy], wyd. Muzeum
Okregowe im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2018, s. 171.
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PRAWDIZIWE
MALARSTWO TAM

SIE ZACZYNA, GDIIE

ARTYSTA PRZEZYWA
SWE WRAZENIE
(MARTWEJ NATURY,
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JAN CYBIS

(1897 - 1972)

Ogrodzenie klasztoru — dzwonnica, 1952

olej, ptotno, 46 x 61 cm
sygn. p.d.: J. Cybis

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt «

PEJZAiU, AKTU), A NIE PROWENIENCJA

Wroctaw, kolekcja prywatna
Warszawa, kolekcja dr Krajewskiego

NATURALISTYCINIE,
BEZMYSLNIE
ODTWARZA NATURE.
- Jan Cybis

(Jan Cybis. Retrospektywa grudzien 1997 — luty 1998

[katalog wystawy}, Galeria Sztuki Wspotczesnej
Zacheta, Warszawa 1997, s. 103)

Jan Cybis byt wybitnym przedstawicielem kolo-
rystycznego nurtu w polskim malarstwie, ktory
swa twdrczoscia i teoretycznymi rozwazaniami
odcisnat ogromne pietno na polskiej powojen-
nej sztuce.

Obrazy Cybisa zapraszajg widza w przestrzen wy-
petniong kontaktem z natura, piekna i tajemnicza.
Zasadniczym srodkiem ekspresji byt dla artysty
kolor, ktéry wraz ze zréznicowana materia ma-
larska odgrywa w jego obrazach kluczowa role.
Po 1946 barwna polifonicznos¢ ustapita miej-
sca zmatowiatej gamie kolorystycznej opartej
na jednym, zasadniczym tonie, gtéwnie chtod-
nej szarosci. Pojawity sie takze kontrasty tonow
jasnych i ciemnych, ktore rozwing sie pozniej
w gre zroznicowanych walorow. Cybis dazyt do
uzyskania maksymalnej harmonii barwnej, ale
nie stronit od wprowadzania silnych i zdecydo-
wanych kontrastow podkreslanych dodatkowo
przez zrznicowanie fakturowe powierzchni. Takie
podejscie wypracowat podczas pobytu w Paryzu
posrod tzw. kapistéw, studentéw Pankiewicza

WYSTAWIANY

Wroctaw, Muzeum Miejskie, Wyobraznia i rygor - polska sztuka
wspotczesna z kolekcji Grazyny i Jacka tozowskich, 2017
Warszawa, Muzeum Narodowe, Jan Cybis, 1965

REPRODUKOWANY

Wyobraznia i rygor - polska sztuka wspotczesna z kolekcji Grazyny
i Jacka tozowskich [katalog wystawy], wyd. Muzeum Miejskie we
Wroctawiu, Wroctaw 2017, s. 26.

Dominik T., Jan Cybis, wyd. Arkady, Warszawa 1984, poz. 16, 17.
Jan Cybis katalog wystawy], Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1965, poz. 162.

i to wowczas w oeuvre Cybisa pojawit sie temat
pejzazu.

Sam mowit o zwykt mawiac: ,czuje sie w pejzazu
cudownie, zwiaszcza takim, gdzie nic nie ma poza
cisza i samotnoscia, a zwtaszcza zadnych ludzi,
ktorzy przeszkadzaja gapiacsie|...]”. Jego ptotna
to pogodne, kipigce radoscig zycia i malowania
kompozycje, w ktorych niemalze czuc ciepto
stonecznych promieni, cisze przyklasztornych
murow czy morska bryze.

Oferowany obraz ,Ogrodzenie klasztoru (dzwon-
nica)” namalowany zostat w 1952 roku w trakcie
jednego z pleneréw jakie Cybis odbyt w urokliwe]
wsi Sw. Katarzyna pod Kielcami. ,Byt to czas bar-
dzo trudny w zyciu artysty, ktory na skutek sta-
wianych mu zarzutow wycofat sie (az do 1955) ze
swego srodowiska, nie uczestniczyt takze w zad-
nych wystawach. Utracit nadto katedre malar-
stwa w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Zdzistaw Kepinski, ktory przyjaznit sie z Cybisem,
tak wspomina ten okres: ,Maluje teraz samotnie
i nawet najblizszym nie pozwala oglada¢ ob-
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razéw”. Dodajmy, Ze artysta pozbawiony wielu
funkcji i godnosci znajdowat wiecej czasu, by
odwiedzac rozne regiony kraju, gtéwnie rodzinna
Opolszczyzne, pas nadmorski od Sopotu do Ustki
i Gory Swietokrzyskie. Echo studiow plenerowych
wykonanych w Sw. Katarzynie i potozonym nie
opodal Bodzentynie powracac bedzie jeszcze
niejednokrotnie w pézniejszych realizacjach olej-
nych. (...) Impresyjng dominanta w widokach ze
Sw. Katarzyny jest sylweta klasztoru i kosciota
pod tym samym wezwaniem. Zebrany w 1952
r. studyjny materiat malarski wykorzystat Cybis
juz w nastepnych latach, tworzac serie obrazéw
olejnych pod tytutem Sw. Katarzyna, jedna z naj-
piekniejszych w jego dorobku obok takich serii,
jak: Ustka, Stary Sacz czy zestaw pejzazy o tema-
tyce zwigzanej z Wybrzezem Gdanskim (Oborny
A., Dziat malarstwa i rzezby. Nabytki artystyczne
w latach 1985-1986, w: ,Rocznik Muzeum Na-
rodowego w Kielcach”, tom XVI, Krakow 1992,
ss.318-319).
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DOMINIK SIEGA DO KORZENI WIELKIEGO
ODCZIUWANIA PLASTYCINEGO. TE
BEZPOSREDNIA WRAZLIWOSC NA
PODSTAWOWY BUDULEC, NA KOLOR,
MAJA NIEWINNI. PRZEJAWIA SIE ONA

W MALARSTWIE DZIECI. DOMINIK

NIE JEST DZIECKIEM | TRUDNO MU
PRZYPISAC AUTENTYCZNA NIEWINNOSC.
JEST TWORCA SWIADOMYM REGUL

GRY. MALUJE TAK, JAK MALUJE,
PONIEWAZ DOKONAL PEWNEGO
WYBORU SPOSROD WIELU INNYCH
ZNANYCH MU MOZLIWOSCI. POLACIZYL
PIERWOTNA SUROWOSC | SWIEZOSC

Z WYRAFINOWANIEM, SIEGNAL DO
KORZENI A ROWNOCZESNIE ZEBRAL
WYSZUKANE OWOCE.

(Jaremowicz J., Dominik. Wystawa malarstwa, w: Artysci Akademii Sztuk Pieknych, Warszawa 1996).

43

TADEUSZ DOMINIK

Kompozycja, lata 60. XX w.

olej, ptotno, 48,5x 79 cm
sygn. l.d.: Dominik

Estymacja: 35000 - 45000 zt «

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna
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(...) REALIZUJE MARCZYNSKI SWOISTA

SYMBIOZE TEGO, CO UCZUCIOWE,

ZTYM CO KONCEPTUALNE. REALIZUJE
KONSEKWENTNIE | - CO NAJWAZNIEJSZE

— NIE TYLKO JEST AU COURANT, ALE WIECEJ
WYPRZEDZA POSZUKIWANIA INNYCH.

— Mariusz Hermansdorfer

(Hermansdorfer M., Emocja i tad, wyd. Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 2004, s. 12)
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ADAM MARCIYNSKI
(1908 - 1985)

Rdza, 1962

technika wtasna, ptétno, 52 x 39 cm

sygn. na odwrocie: Marczyiski ,RDZA” KR-NH 1962

Estymacja: 10 000 - 12 000 zt

PROWENIENCJA
Krakoéw, kolekcja prywatna

Tworczos¢ Adama Marczynskiego od pierw-
szych kubistycznych obrazéw, przez liryczne
wizje z pogranicza sztuki organicznej i struk-
turalne ,Konkrety” z przetomu lat 50. i 60. az
do ostatnich prac, w ktorych wszystko co alo-
giczne zastapione jest czynnikiem abstrakgji
zdradza cechy sztuki konceptualnej o silnym
pierwiastku uczuciowym.

Poczatkowo Marczynski malowat obrazy
taczace w sobie kubizm z koloryzmem. Juz
w 1955 roku stworzyt jednak zupetnie odreb-
na sztuke przynalezaca do rozwijajacego sie
wowczas w Polsce nurtu sztuki poetyckiej.
Inspirujac sie tworczoscig Paula Kleé i Joana
Miré wprowadzit Marczynski wtasne rozwia-
zania oparte na zgeometryzowanych formach
roslinnych i zwierzecych umieszczonych na
subtelnym tle. Elementy konstrukcyjne poja-
wiaja sie w kolejnym etapie twérczosci artysty.
Z koncem lat piec¢dziesiatych i na poczatku
sze$c¢dziesigtych nastepuje faza fascynadji
obrazem - przedmiotem, ktory ostatecznie
wyeliminowat obraz - przedstawienie rze-

czywistosci. Artysta zaczat tworzy¢ kolaze,
sktadajace sie z kawatkow drewna, metalu,
tektury i tworzace swoisty relief. Z jednej
strony korzystat z estetycznych wtasciwosci
wspomnianych materii, ich koloru, faktury,
z drugiej - coraz wieksza wage przywiazywat
do kompozycji zwracajac sie w strone rozwia-
zan konstruktywistycznych. W okresie 1960-
1963 podstawowym elementem tych prac jest
uktad w konstrukgji piondw lub poziomow,
w ktorych realizuje sie ekspresja formy i barwy.
W miare uptywu czasu podziaty wertykalne
i horyzontalne stana sie coraz bardziej prze-
myslane. Klarowne zestawienie akcentow
jasnych i ciemnych, Swiadome roztozenie
kolorystycznych efektow zuzytych struktur,
zacznie okreslac jasno sprecyzowany cel ar-
tysty. Bedzie nim dazenie do oczyszczenia
obrazu z nagromadzonych, niepotrzebnych
juz elementow. Do tej fazy przynalezy ofero-
wany obraz ,Rdza” z 1962 roku. Nawiazuje
on do twordw przyrody ale ich nie nasladuije,
tkwi w materii. Geometria okresla schemat
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ogolny natomiast zasadnicza role odgrywa
barwa, jej niuanse monochromatyczne, bo-
gactwo tonow i gtebia. Juz w roku nastepnym
Marczynski poszedt o krok dalej, wprawiajac
w ruch pojedyncze fragmenty kompozycji
i w ten sposéb po raz pierwszy w Polsce za-
praszajac widza do aktu tworczego. Ponizsze
stowa Adama Marczyfiskiego najlepiejilustruja
wczesne poszukiwania artysty z przetomu lat
50. 1 60. ,Pierwszym, jak mi sie wydaje, waz-
nym w moich usitowaniach momentem byt
rok 1958. Przeciwstawienie sie swoim wta-
snym realizacjom lirycznych abstrakcji, przez
uzycie srodkéw innych - Konkretow. Wynikato
to z potrzeby zademonstrowania i zakomuni-
kowania o niemoznosci wyrazenia tych rzeczy,
ktorych bytem ijestem swiadkiem. Musiatem
zaznaczy¢ wtedy jako$ to, co mnie wzruszato
(ruiny, slady), a ciaggte uzywanie tradycyjnych
Srodkow malarskich wydawato mi sie mato
przekonywujace. Czutem tez potrzebe wpro-
wadzenia elementow prostych (...), integro-
wania, porzadkowania réznych zjawisk...”
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ALEKSANDER KOBZDEJ
(1920 - 1972)

Bez tytutu, 1961

olej, ptétno, 88,5 x 65 cm

sygn. p.d.: Kobzdej 1961, opisany na odwrocie: Mitej Dobrej Kochanej Aby

Pamietata Brance Kobzdej 26.VI.61
Estymacja: 50 000 - 70 000 zt +

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Libra, aukcja 4.12.2017, poz. 32.
Niemcy, kolekcja prywatna

Pod koniec lat 50. Aleksander Kobzdej odbyt
kilka podrozy po Europie Zachodniej a takze
dalej, do ChiniWietnamu. ,Stosunkowo duzo
podrézuje. Miatem wiec okazje stwierdzic,
Ze od $wiata nie mozna by¢ oddzielonym”
- pisat po latach. Rzeczywiscie, w wyniku
tych podrozy jego twérczosci nastapity za-
sadnicze, wrecz rewolucyjne przeobrazenia.
Ostatecznie odrzucit sztuke przedstawiajaca
i rozpoczat eksperymenty z malarstwem me-
taforycznym. Powstajace na poczatku lat 60.
kompozycje utrzymane byty w dramatycz-
nym czy nawet eschatologicznym nastroju,
a zarazem zadziwiaty kolorystycznym sma-
kiem. Obrana wowczas $ciezka doprowa-
dzita Kobzdeja do sztuki informel. Tadeusz
Konwicki, przyjaciel Kobzdeja, wspominat:
,Olek miat szerokie, toporne dtonie o niezbyt
dtugich palcach, jakby stworzone do mieto-
szenia materii” Z biegiem czasu w coraz wigk-
szym stopniu poswiecat sie badaniu struktury
obrazu. Podkreslat materialny statusirange
samej farby, roznicowat fakture kompozycji
i eksponowat niuanse kolorystyczne. Udziat
w V Biennale w Sao Paulo (1959) przyniost
Kobzdejowi miedzynarodowy rozgtos.
Otrzymat wéwczas najwazniejsza w swojej
karierze nagrode za cykl ,Idole”. Wkrétce po-
tem nastapito apogeum dziatan tworczych,
w petni nalezacych juz do malarstwa materii,
a ktorych przejawem byta seria prac z lat 60.
zatytutowana ,Szczeliny”.

Oferowana praca namalowana w 1961 roku

zwraca uwage nie tylko ciekawie potrakto-
wana faktura ale przede wszystkim kolorem
- intensywnym i btyszczacym - ktory jest
prawdziwym elementem budujgcym kom-
pozycje. W jej centralnej czesci wytania sie
jakby zarys byczych rogéw, u dotu pionowe
bruzdy w farbie zdaja sie sugerowac kopyta
zwierzecia, ktore skierowane jest wprost na
widza. Mocny i krwisty obraz nalezy do tego
okresu w tworczosci Kobzdeja, ktory nazna-
czony byt kolejnymi miedzynarodowymi
sukcesami. Artysta malowat wtedy gtownie
w Polsce iw Paryzu, jego sztuka interesowali
Sie Wszyscy.

Entuzjastycznie o malarstwie materii Ko-
bzdeja wypowiadalisie krytycy: ,przez swoja
substancje malarstwo Kobzdeja sprowadza
nasza percepcje do wielkich tematéw ko-
smicznych. Sugeruje poruszanie sie ziemi
i wod, ciosanie kamienia, pekanie drzewa,
wznoszenie sie ognia. Tu wszystko mode-
luje sie w porzadku najszczerszej prostoty,
w gamie tondw, ktére powracajac do genezy,
maja rdzawe czerwienie, zielonosc skaty i bte-
kit lazulitu. Czasem, wrazone w pekniecia,
ukazuja sie jakies karbunkuty. ..

(Powrdt laureata, w: ,Zycie Literackie”, nr40,
2.10.1960). Stanistaw Ledochowski w 1963
roku pisat: ,Kobzdej, znakomity rysownik
i kolorysta, tworzy konkretne ksztatty, ob-
leka je w pulsujaca Swiattem i pigmentem
materie, wydobywajac w ten sposéb z utwo-
rzonego organizmu - potwierdzenie jego ma-

POLSWISSART

120

terialnego i duchowego istnienia.” (Malarz
optymizmu, w: ,Przeglad kulturalny”, nr 8,
22.02.1963).

Sukces na Biennale w Brazylii zaowocowat
zainteresowaniem ze strony krytykéw sztuki
a to przerodzito sie w serie wystaw, m. in.
w Paryzu a nastepnie w ekskluzywnej galerii
nowojorskiej French and Company. Kolej-
nym amerykanskim sukcesem byta wystawa
w Gres Gallery w Waszyngtonie. Kobzdej byt
pierwszym polskim artysta, ktérego prace
pokazata waszyngtonska galeria. Stato sie
to mozliwe dzieki kuratorce Beatrice Perry,
ktora malarstwo Kobzdeja odkryta podczas
swojej krotkiej wizyty w Polsce na poczatku
lat 60. To dzieki niej réwniez nowojorskie
MoMA wystawito prace artysty na gtosnej
wystawie ,15 polish painters” (1961). Kry-
tyka w USA odebrata polskiego artyste en-
tuzjastycznie. Po wystawie w Gres Gallery
Leslie Judd Ahlander w recenzji dla The
Washington Post podkreslata wartosci ko-
lorystyczne jego prac: ,Kobzdej jest kolorysta
o rzadkiej wrazliwoscii przenikliwosci. Potrafi
podejmowac najbardziej delikatne i kobiece
niuanse i wbudowywac je w pomniki. (...)
Kobzdej nie uwaza siebie za abstrakcjoniste,
chociaz jego sztuka nie jest przedstawiajaca.
Ma silne poczucie rzeczywistosci i bezpo-
Srednioéci Swiata, ktory tworzy (...)” (Polski
malarz otwiera sezon w Gres Gallery, w: ,The
Washington Post”, marzec 1960)
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OSTATNIE LATA TWORCZOSCI

W PRZEWAZAJACEJ MIERZE ABSTRAKCYJNE
SA PRZESYCONE GLEBOKIM DRAMATYZMEM.
BYL TO TEZ OKRES BEZ RESZTY POSWIECONY
MALOWANIU. MOZE W PRZECZUCIU
PRZEDWCZESNEJ SMIERCI SPIESZYL SIE ABY
ZOSTAWIC PO SOBIE DZIELO SKONCZONE.
SKONCZONE? DOPOKI SIE TWORZY KONCA
NIE WIDAC. TEN WZOROWO PRZYZIWOITY
MLODY JESZCZE ARTYSTA MOGL ZOSTAWIC
NAM JESZCZE WIELE WSPANIALYCH DZIEL, ALE
JAKIS OSOBISTY DRAMAT BYL ZAPEWNE ZBYT
BOLESNY, NIE DO ZNIESIENIA | POSTAWIL TA
OSTATNIA KROPKE. — Tadeusz Dominik

(Dominik T., M&j przyjaciel Zbyszek [w:] Zbigniew Tymoszewski. Malarstwo i rysunek
[katalog wystawy], wyd. Oficyna Malarska, Warszawa 2006)

46

ZBIGNIEW TYMOSZEWSKI
(1924 - 1963)

Kompozycja bez tytutu

olej, ptotno, 54 x 45 cm
niesygn.

Estymacja: 12 000 - 18 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

Rempex, aukcja 15.12.2010, poz. 332.
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DO ROKU 1965 STWORZYLEM SZEREG PRAC
ROINIACYCH SIE MIEDZY SOBA. JEDNOCZESNIE
ZDAWALEM SOBIE SPRAWE Z TEGO, ZE WIARA

W POTEGE ARTYSTYCZNEJ INWENCJI, RODZACEJ
DZIEN W DZIEN NIEZLICZONA ILOSC NOWYCH

FORM WYRAZU, JEST ZWYKtA PROINOSCIA. (...)

JA ZE SWEJ STRONY NIE ODCZUWALEM POTRZEBY
KONKUROWANIA ZE WSPOLCZESNYMI MI TWORCAMI
W ICH SPEKTAKULARNYM WSPOLZAWODNICTWIE

O OSTATNI KRZYK NOWOSCI. - Roman Opatka

(fragment tekstu artysty opublikowanego w katalogu wystawy ,Roman Opatka 1965/1 - «”, Atlas Sztuki, £6dz 2003)
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ROMAN OPALKA
(1931 -2011)

Vignobles de bacchus, 1959

olej, ptétno, 128 x 70 cm
sygn. na odwrocie: R. OPAEKA
VIGNOBLES DE BACCHUS 1959

Estymacja: 120 000 - 150 000 zt +

PROWENIENCJA
Krakoéw, kolekcja prywatna
zakup od artysty

Tworczos¢ Romana Opatki utrzymana byta
w nurcie konceptualizmu. Artysta ukonczyt
Akademie Sztuk Pieknych w Warszawie. Do
konca lat 50-tych podejmowat indywidualne
proby w zakresie rysunku i malarstwa reali-
stycznego. Porzucit je na przetomie lat 50-tych
i 60-tych narzecz malarstwa materii. U poczat-
ku tworczej drogi zastynat wielkim dzietem,
Opisanie $wiata, nawigzujacego do motywow
biblijnych. W 1965 roku artysta rozpoczat swoj
program OPALKA 1965/1 — e czyli dokument
przemijania, rejestrowany w trzech zapisach:
malarskim, fonograficznym i fotograficznym.
Dzieki temu artystycznemu przedsiewzieciu stat
sie jednym z najbardziej rozpoznawalnych pol-
skich artystow na Swiecie. Prezentowany obraz

,Les vignobles de Bacchus” z 1959 roku jest
bardzo rzadkim przyktadem pracy z konca lat
50., powstatej bezposrednio po tym, jak Opatka
porzucit sztuke przedstawiajaca. Z drugiej za$
strony poprzedza on cykl obrazéw fakturalnych,
do ktérych zaliczaja sie pobruzdzone prace
z serii ,Alfabet grecki”. W oferowanym ptotnie
widoczna jest tu znamienna dla tworczosci
Opatki daznos¢ do pokrycia obrazu rowno-
miernie, niemal ,unistycznie” roztozonymi
akcentami plastycznymi, ktére sugeruja kon-
tinuum czasu i przestrzeni. ,Les vignobles de
Bacchus” reprezentuja wazny etap w twérczym
,dojrzewaniu” artysty, ktorego pierwsza indywi-
dualnawystawa miata miejsce dopiero siedem
lat pdzniej, w 1966 roku. Fakt ten podkreslali
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wielokrotnie krytycy wczesnej tworczosci Opat-
ki, m.in. recenzenci wystawy, ktéra odbyta sie
w weneckiej Galleria Michela Rizzi w 2017 roku
pt. ,Roman Opatka. Anche Opatka 1958-1965/1
—oo” zaznajamiajacej wtoska publiczno$c z pra-
cami poprzedzajgcymi stynne obrazy liczone.
Przy okazji tego wydarzenia podkreslano, ze
wczesne syntetyczne i graficzne w formie ob-
razy zostaty przyjete w komunistycznej Polsce
z zainteresowaniem i kilkukrotnie byty nagra-
dzane. Krytycy wtoscy podkreslali, ze poswiece-
nie eksperymentom awangardowym nie tylko
ukazywato, jak Opatka byt wowczas zwigzany
z powstajacymi miedzynarodowymi formami
sztuki konceptualnej, ale takze zapowiadato
punkt zwrotny, ktéry nastapit w 1965 roku.
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NIETYPOWA, SAMOTNICZA DROGA,
POZOSTAWIAJACA NA UBOCZU WSZELKIE ZYWIOLY
WYBUCHOWYCH PRZEMIAN - POSTEPOWALA
PRACA ERNY ROSENSTEIN. TWORCZOSC JEJ,
OPARTA NA FANTASTYCE SYMBOLICZNEJ

| EKSPRESYJNEJ, PODLEGALA WEASCIWIE ZAWSZE
TYLKO WEASNEMU RYTMOWI EMOCJONALNYCH
NAPIEC | USPOKOJEN, PRZEWADZE CZYNNIKA
PRZEDSTAWIENIOWEGO | ASOCJACYJINEGO.

(Kowalska B., Polska awangarda malarska 1945-1970, PWN, Warszawa, 1975, s. 88)
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ERNA ROSENSTEIN
(1913 - 2004)

Zalqzki Swiatla, 1959

olej, akwarela, papier, 30 x 44 cm w $wietle oprawy
sygn. p.d.: E. Rosenstein 1959, sygn. na odwrocie: Erna Rosenstein ,Zalazki $wiatta” 1958

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna od lat 50. XX w.

Tworczos¢ Erny Rosenstein stanowi indywidu-
alng ,trawestacje” doswiadczen surrealizmu,
chociaz sama artystka nie lubita by¢ nazywa-
na surrealistka. O jej kompozycjach pisano
miedzy innymi, Zze przypominajg wschod-
nie miniatury lub stare, azjatyckie zaklecia.
Rosenstein wczesnie porzucita figuracje na
rzecz abstrakgji, ktéra bardziej odpowiadata
jej wyobrazni. Zauroczona byta witalnoscia
natury, jej nieposkromionym przeistaczaniem
sie w coraz to inne twory. W latach 50. i 60.
powstawaty rysunki nacechowane specy-
ficznym i charakterystycznym horror vacui,
wypetnione niemal szczelnie rozmaitymi
elementami. Do przyktadow takich prac na-
lezy oferowana ,Zalazki swiatta” z 1959 roku.
Artystka skupia uwage widza na przestrzeni
obrazu, ktéra sugeruje ukazujac przenikajace

sie ruchliwe formy, stosujac rozlewajace sie
plamy barwne, czasami posiadajace odnie-
sienia przedmiotowe, a niekiedy ich pozba-
wione. W wielu kompozycjach z tego okresu
znaczaca funkcje petni zdecydowany kontur,
niekiedy zas ,(...) linia sktebiona w szybkim
ruchu. Linia, ktéra staje sie zapisem, automa-
tycznym dziataniem, linia, ktora, jak w pod-
pisie, przybiera, bo przybiera¢ musi, przebieg
jedynyiniepowtarzalny” jak pisat Maciej Gu-
towski. Z kolei Agnieszka Taborska w tekscie
towarzyszacym wystawie poswieconej Ernie
Rosenstein zorganizowanej przez Fundacje
Galerii Foksal (2011) zauwaza, ze: ,jej linearne,
oniryczne rysunki przywodza na mysl szkice
Uniki Zirn, surrealistki i poetki (przez Maksa
Ernsta uwazanej za najwybitniejsza zyjaca
poetke niemiecka). Rysunkowe kosmiczne
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krajobrazy (chocby ,Pomniki”) wioda mysli
ku obrazom Yvesa Tanguy’ego. Poetyckosc¢
i humor pejzazowych rysunkow Toyen, Ma-
gritte’a i Topora tez czaisie gdzie$ za rogiem”.
Erna Rosenstein uprawiata swoja surreali-
styczng sztuke na przekdr niecheci a wrecz
wrogosci z jaka odnosity sie do niej bwczesne
wtadze komunistyczne widzace w wywroto-
wym humorze i poetyce snu niebezpieczen-
stwo dla systemu. | to odrézniato artystke
od surrealistéw francuskich, dla ktorych
uprawianie naznaczonej surrealizmem sztuki
byto wyborem wytacznie estetycznym, bez
politycznych konsekwencji. Aktywnos¢ ar-
tystyczna Rosenstein w tak niesprzyjajacych
warunkach stanowita wyraz duzej odwagi.
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MALARSTWO

E. ROSENSTEIN
JEST MALARSTWEM
NIESZABLONOWE)J
FANTASTYKI,

BEZ PATOSU

| DOSTOJNOSCI,
PELNE NATOMIAST
DYSKRECJI.

(,ZaiPrzeciw” nr35,zdn. 27.08.1967)
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ERNA ROSENSTEIN
(1913 - 2004)

Bez tytutu

olej, ptétno, 68 x 40 cm

sygn. l.d.: Erna Rosenstein, na odwrocie nieczytelny
autorski napis (Sardias?)

Estymacja: 40 000 - 60 000 zt «

PROWENIENCJA
Krakéw, kolekcja prywatna
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ROSENSTEIN PRAGNIE OCALIC, ZACHOWAC,
PO KOBIECEMU, SLADY KRUCHOSCI ZYCIA.
TRAKTUJE OWE DROBIAZGI JAK SWOISTE
FETYSZE CODZIENNOSCI, A ZARAZEM FETYSZE
PAMIECI, SWIADECTWA CUDOWNOSCI SWIATA,
ODKRYWANEJ NA JEGO SMIETNISKU. MOWILA
O TYCH PRACACH, ZE JEST W NICH TO, CO KTO$
ZECHCE ZOBACZYC: ,PRZYLECIALO, ZACZEPILO
SIE O SCIANE. SWIECI SWOIM SWIATLEM

Z ODROBINA FARBY”

- Matgorzata Kitowska-tysiak
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ERNA ROSENSTEIN
(1913 - 2004)

Nadchodzi, 1991

technika wtasna, drewno, 66 x 48,5 cm w $wietle oprawy
sygn. p.d.: E. Rosenstein 1991, na odwrocie: ,NADCHODZI”

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt «

PROWENIENCJA
Krakéw, kolekcja prywatna
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PO KILKU LATACH PRACY - W KTORYCH WYKONALAM
SPORO OBRAZOW | RYSUNKOW, ZACZELAM TRACIC
WIARE ROWNIEZ W MOZLIWOSC KSZTALTOWANIA,

CZY INWENCJI JAKICHKOLWIEK FORM - CZY TO
ABSTRAKCYJNYCH, CZY TO BIOLOGICZINYCH. W ZADNE
Z NICH NIE MOZNA BYLO JUZ UWIERZYC. TLUMACIYLAM
TO SOBIE FAKTEM, ZE CALA NASZA EPOKA NIE MIALA
FORMY ZAGUBIWSZY DAWNA - A NIE ZNALAZLSZY
NOWEJ. W KRYZYSOWEJ SYTUACJI UKAZAL SIE NAGLE

— JAK OBJAWIENIE - TASZYZM. WRAZ Z NIM ZINIKNAL
DRECZACY PROBLEM INWENCJI KSZTALTU, OTWIERAJAC
JEDYNA MOIM ZDANIEM DROGE DO KONTYNUOWANIA
MALARSTWA. - Teresa Tyszkiewicz

(Gtowacki J. K., Teresa Tyszkiewiczowa - szkic biografii, wyd. Atlas Sztuki, £6dz 2013)
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TERESA TYSZKIEWICZ
(1906 - 1992)

bez tytulu, 1962

olej, ptotno, 72,5x 100 cm
sygn. p.d.: Tyszk, na blejtramie wydrapany napis 1965 PRZEJSCIA oraz nalepka Galerii 86
w todzi

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
t6dz, Galeria 86

wiasnos¢ artystki

WYSTAWIANY
Warszawa, Fundacja Stefana Gierowskiego, Taszyzm =wolnosc, 10 - 12.2018
£6dz, Atlas Sztuki, Gesty. Retrospektywa Teresy Tyszkiewicz, 10 - 12.2013.
£odz, Galeria 86, Teresa Tyszkiewicz. Wystawa malarstwa, 1986.
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(Teresa Pagowska w pracowni, fot. Jacek Dominski, EastNews)

ZACHECONE PODOBNYM, WRAZLIWYM SPOJRZENIEM,
ZJAWIALY SIE NA PLOTNACH ARTYSTKI TAKZE ZWIERZETA -
KOLEJNY, ULUBIONY POWOD JEJ OBRAZOW. DOSKONALE
PODPATRZONE W SWYCH NATURALNYCH POZACH

| ZACHOWANIACH, UKAZYWALY SIE SYSTEMATYCIZNIE

W SERIACH PRAWDZIWYCH, A NIEKIEDY TEZ BARDZO
WZRUSZAJACYCH OPOWIESCI.

(Stacewicz J., Osobny teren pejzazu wewnetrznego. O Teresie Pagowskiej, w: ,Aspiracje”, 2008-2009, s. 60)

TERESA PAGOWSKA

Pagowska nalezy do grona najwybitniejszych
tworcow polskiej sztuki wspotczesnej. Dzieki przy-
jazni z Piotrem Potworowskim i inspiracji jego
dzietami data sie poznac¢ w latach 60. jako artyst-
ka szczegolnie wrazliwa na dzwiecznosé barwy.
Mimo zafascynowania kolorystami poszukiwata
jednak wtasnej drogi tworczej. Od tamtej pory jej
obrazy zdominowane byty motywem zdeformo-
wanej figury ludzkiej. Zwiazana z nurtem nowej
figuracji w centrum swojego zainteresowania
stawiata cztowieka, Swiat jego przezy¢ i emocji,
dramatistnienia. Kontrasty modulowanych plam
barwnych, sumaryczne ksztatty, teatralne pozy
i gesty postaci usytuowanych na granicy figura-
tywnosci i abstrakeji to cechy charakterystyczne
jej najlepszych ptécien. Jak pisze Bogustaw Dep-
tuta: (...) w pewnym sensie jej kompozycje, to
czesto rodzaj, by uzyc¢ stowa piosenki Przybory,
enigmatow. Czasami wszystko jest jasne, proste
iwyrazne. Niekiedy jednak z wielkim trudem je-
steSmy w stanie zidentyfikowac poszczegolne
ksztatty i rozwiktac rebus obrazu. Zazwyczaj
wysitki zostajg nagrodzone i mozemy odczytac,
skrotowy, czy zawiktany uktad form(...) Pagowska
nie lubi realizmu, ale nie chce malowac obra-
zO6w abstrakcyjnych. Robita to wiele lat temu, ale
przypuszcza, ze ten okres jej tworczosci jest juz
zamkniety. Zostaje niejednoznacznos¢ i obcina-
nie. Obcinanie wszystkiego: w sobie, w obrazie,
w emocjach, w rzeczywistosci, w kolorach. Tylko
wyobraznia pozostaje nieobjeta zadna redukcja.
(Teresa Pagowska, Warszawa 2001, s. 11)

Obrazy Pagowskiej z ostatniego etapu tworczosci
dalekie sg juz od ktebowiska form abstrakcyjnych
jakie cechowaty jej wczesne malarstwo. Coraz

blizej artystce do konkretniejszego zarysu postaci
ludzkiej czy zwierzecej. Rowniez temat koloru, we
wczesniejszych pracach jakby marginalizowany,
podjety jest pézniej przez artystke w petni Swia-
domie, stuzy on petniejszemu okresleniu poszcze-
golnych elementow kompozycji, podkresleniu
ich obecnosci. Jest takze srodkiem ekspres;ji
majacym na celu budowe nastroju. Wszystkie
aspekty - niezmienna oszczedno$¢ formy, ukon-
kretnienie sie postaci i ich kontekstow oraz rola
koloru buduja w poznych obrazach Pagowskie]
odpowiednie pole dla wyobrazni.

Przedstawieniom postaci ludzkiej w twdrczosci
Pagowskiej towarzyszyty przedstawienia zwierzat.
Pojawiaty sie one niekiedy na ptoétnach razem
z ludzmi, w innych przypadkach wystepowaty
samodzielnie: pojedynczo lub w grupach. Nie-
kiedy towarzyszyty im okreslone przedmioty.
Rzadko siegata artystka po zwierzeta dzikie, duzo
czesciej bohaterami jej ptocien byty zwierzeta
domowe, pies i kot. W obrazie ,Latarnia i bez-
domny pies” (2006) Pagowska namalowata psa
siedzacego pod latarnia. Umownie potraktowana
figura czworonoga kontrastuje z wyraznie nary-
sowana, nie budzaca zadnych watpliwosci co do
swojej istoty ptonaca latarnig uliczna. Zbigniew
Taranienko w rozmowie z artystka zauwazyt, ze
w jej obrazach czesto postac pojawia sie z kon-
tekscie konkretnego przedmiotu. Odpowiedz
Pagowskiej wyjasnia te kwestie: ,Jesli na obra-
zie sg przedmioty, maja na celu dookreslenie
postaci; nie przedstawiaja siebie. Istnieja w tle,
ktore w syntetyczny sposéb moéwi o przestrzeni
(...)" W rzeczywistosci dla Pagowskiej nie jest
wazny przedmiot. On ma jedynie pomdc opisac
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sytuacje znajdujacej sie obok postaci. Pies, tylko
pozorniejest tu drugoplanowy. Latarnia opisuje
nam jego kontekst, okresla bezdomnos¢, bez-
panskos¢ zwierzecia.

Niektdre z obrazéw maja wrecz epifaniczny cha-
rakter, jak te kwadratowe o niewielkich wymia-
rach, ktore artystka zaczeta malowac w latach 90.
Powstato wowczas prawdopodobnie najwiecej
przedstawien zwierzat w jej sztuce. W tym samym
czasie i w tej samej konwencji artystka malowa-
ta rowniez przedmioty. Byty to martwe natury
prezentujace zazwyczaj pojedyncze obiekty czy
postaci zwierzat, przedstawione niczym symbole,
wyeksponowane w centralnej partii ptétna sta-
nowity jedyny element kompozycji. Obrazy te
zachowuja nadrzedna ceche malarstwa artystki
jaka sa zwieztos¢ i oszczednosc. Oszczednosé
nie tylko w formie ale i w tematyce zawezonej
do spraw prostych i btahych - kot, pies, czajnik,
filizanki czy butelki. Wszystko to przywodzi na
mysl dom, zwykte Zycie ale obdarzone wielka
Zywotnoscia i energia, ktére Pagowska wynosi
na piedestat. ,Patrze, zeby widzie¢ i opowiedzie¢
to w obrazie, zafascynowana paradoksalnoscia
sztuki, tajemnica i osobista logika kazdego obra-
zu. Zachwycito mnie okreslenie jednego z przy-
jaciot, ze sa w mym malarstwie ‘fanaberyjnos¢
i nieprzewidywalnos$¢’. Alez tak! To cechy mitosci.
Ajesli mitos¢ to ciggte szukanie, niedosyt, zaczy-
nanie wcigz od poczatku. Rodzaj zapominania
jak to sie robi, po to, by zostawi¢ wolny teren dla
wyobrazni. Awiec malarzowi potrzebne sa tajem-
ne machinacje, mimo ze tajemniczos¢ sktada sie
czesto ze spraw prostych” (Gotowski M., Teresa
Pagowska, Warszawa 1996, s. 7)



UCZE SIE PRZY KAZDYM OBRAZIE. KAZDY
STARAM SIE ZACZYNAC TAK, JAKBYM NIC
NIE WIEDZIALA O MALARSTWIE, JAKBY BYLO
DLA MNIE ZUPELNA ZAGADKA. | TYLKO
DLATEGO MOGE MALOWAC. JESTEM
BARDZO BLISKA NATURY. (...) MALUJE
CODZIENNIE. KIEDY JEST JAKAS NIEZALEINA
ODE MNIE PRZERWA, W KTOREJ NIE MOGE
TEGO ROBIC, TO PO DWOCH DNIACH
CHODZE TAK WSCIEKLA, ZE BYM GRYZLA.
FORMA JEST WAZNIEJSZA NIZ TRESC ALBO
ROWNIE WAZINA. - Teresa Pggowska
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TERESA PAGOWSKA
(1926 - 2007)

Latarnia i bezdomny pies, 2006

olej, ptétno, 140 x 130 cm
sygn. monogramem l.d.: TP, opisany na odwrocie: TERESA
PAGOWSKA 2006 LATARNIA | BEZDOMNY PIES 140 X 130 CM

Estymacja: 120 000 - 160 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
zakup od artysty

WYSTAWIANY
Warszawa, Galeria Opera - Teatr Wielki, Teresa Pggowska, 2018.

REPRODUKOWANY
Teresa Pggowska [katalog wystawy], wyd. Galeria Opera
- Teatr Narodowy, Warszawa 2018, s. 39.
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.| PRZYSZLI NA MIEJSCE, KTORE ZOWIA
GOLGOTA, TO JEST MIEJSCE TRUPIEJ
GLOWY” - CZYTAMY W EWANGELII
SW. MATEUSZA. GROB ADAMA,
MIEJSCE CZASZKI, STAJE SIE MIEJSCEM
UKRZYZOWANIA. SMIERC SPOTYKA
SIE ZE SMIERCIA ALE TEZ POCZATEK
] Z POCZATKIEM. U SEMPOLINSKIEGO
JACEK SEMPOLINSKI
(1927 - 2012) PODOBNIE (...) SPOTYKAJA SIE ZE SOBA
Czaszka, 1983 W JEDNEJ ,,FORMIE” WSZYSTKIE ,TEMATY",
ole], plétno, 110x90 e CZASIKA | UKRZYZOWANIE, ALE TEZ
sygn. na odwrocie: Sempolifiski 1983 Czaszka, na blejtramie

nrinwentarzowy: 80/37 oraz napis: ,Der Ferne” na odwrocie AUTOPORTRET | MESKA NAGOgé.

kompozycja pastelowa z cyklu Der Ferne (ok. 2004)
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Estymacja: 20 000 - 30 000 zt
PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

wtasnos¢ artysty

REPRODUKOWANY

(Kitowska-tysiak M., Tropiciel spraw ostatecznych, w: Jacek Sempolinski. Na
skrzyzowaniu z Kazimierzem...., wyd. Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu
Dolnym, Kazimierz Dolny 2012, s. 12)

Krupinski J., Krytyka sztuki. Problemy, btedy, zasady, w: ,Wiadomosci

ASP”nr 83,2018, s.51.

Jacek Sempolinski lubit powtarza¢, ze rok 1955
byt tak naprawde rokiem jego wejscia w zycie,
,nie tylko w sensie zewnetrznym, instytucjo-
nalnym, ale przede wszystkim wewnetrznym,
duchowym”. Byt to rok Ogoélnopolskiej Wystawy
Mtodej Plastyki zwanej potocznie ,Arsenatem”.
Tworczo$¢ malarska Sempolinskiego zwykto sie
rozpatrywac w kontekscie dwdch zjawisk polskiej
sztuki powojennej: etosu pokolenia Arsenatu 55
i tradycji koloryzmu. Poczatkowo jego malarstwo
nawiazywato do muzyki. Juz w latach 60. artysta
zblizyt sie ku abstrakgji tworzac obrazy pejzazowo
architektonicznie o nietypowej fakturze i kolory-
styce. W latach 70. po raz pierwszy pojawiaja sie
w malarstwie artysty dramatyczne watki egzy-
stencjalne wyrazane przez zmiane w kolorystyce
ptocien oraz interwencje w jego strukture. Uzy-
wane barwy ograniczaja sie do btekitéw, fioletu
i szarosci. Tematyka podejmowana wowczas
przez Sempolinskiego dotyka religii, kultury, fi-
lozofii egzystencji. Prace te, bedace $ladem gte-
bokich przezy¢i przemyslen, wpisaty sie w okres
przewartosciowan, ktére nastapity w latach 80.

Nowa postawa artystyczna oraz intelektualna
sprawita, ze Sempolinski stat sie autorytetem
zwigzanym w trudnych czasach stanu wojennego
przede wszystkim z ruchem kultury niezaleznej.
W latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych
powstaja cykle ,Twarz” (od 1971), ,Ukrzyzowa-
nie” (od 1975), ,Moc przeznaczenia Verdiego”
(1977) i ,Czaszka” (od lat 80.). ,Czaszki” to obrazy
w odcieniach btekitu i fioletu, malowane miesi-
Scie ktadziona farba. Juz w momencie ich two-
rzenia ulegaty programowemu niszczeniu - byty
rozbijane, przepruwane, dziurawione, ochlapy-
wane farba tak, ze efekty owych destrukcyjnych
dziatan stawaty sie ostatecznie elementem kom-
pozycji. Oferowana pracaz 1983 roku przypomina
poniekad malarstwo z nurtu action painting.
Lico kompozycji nosi znamiona podjetych przez
artyste dziatan - gwattownego rozcierania farby,
jej zamaszystego rozsmarowania po powierzchni
ptétna, przecierania. Chlapniecia biatej farby
przypominaja poszarpane blizny. Cykl ,Czaszka”
odwotuje sie do tematyki pasyjnej, rbwniez po-
przez zastosowanie barwy fioletowej symbolizu-

POLSWISSART

138

jacej cierpieniei$mierc. Ptétna Sempolinskiego
sg jakby zastonami czaszek, chustami Weroniki
- strzepami ptécien, obrazami ,obrazéw praw-
dziwych”. Wymowa tych prac jest pesymistyczna,
nie niesie pocieszenia ani ukojenia bélu. Dotyka
jednak mistycyzmu przezycia prowadzacego do
oczyszczenia. W rozmowie z Dorota Jarecka Sem-
polinski méwit: ,zadaniem artysty jest prowo-
kacja i watpienie, a nie pocieszanie i udawanie,
Ze »$wiat jest piekny«” (Jarecka D., Zmart Jacek
Sempolinski. W poszukiwaniu obrazu niemozli-
wego, w: ,Gazeta Wyborcza”, nr 203, 31.08.2012,
s. 17).

Na odwrocie oferowanego obrazu znajduje sie
kompozycja pastelowa z cyklu ,Der Ferne”, kto-
ry powstawat w latach dwutysiecznych przede
wszystkim jako odrebne prace na papierze. To
potraktowane szkicowo przedstawienie nagiego
meskiego ciata w ruchu z wyraznie zaznaczony-
mi genitaliami odwotuje sie do wspotczesnego
,Czaszkom” cyklu ,Ukrzyzowan”. Charakteryzuje
jetypowa dla Sempolinskiego gwattowna, zama-
szysta kreska i dramatyzm.
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W. Fangor w Jandwku, 1944 (fot. Szydtowski S. Space as play, s. 396)

(...) ODCZUWA SIE W NICH (OBRAZACH FANGORA)
NARODIZINY SZTUKI BARDZO PRAWDIZIWEJ
W SWYM DYNAMICZINYM WYRAZIE, WALCZACEJ

BEZKOMPROMISOWO Z WIEZAMI PRZEBRZMIALYCH
KONWENCIJI | Z UROKAMI WSZELKIEGO ESTETYZMU.
- Janusz Bogucki, 1949

WOJCIECH FANGOR

Przezycia wojny pozostawity w Fangorze stan
gtebokiego rozchwiania psychicznego. Po wy-
parciu Niemcow z Polski powrécit do rodzin-
nego domu w Klarysewie wspolnie ze $wiezo
poslubiona zona Krystyna Machnicka. W 1945
roku urodzit sie ich syn, Roman. Utrzymywali
siez gospodarstwa i znajdujgcego sie tam sadu,
handlowali cukrem, Fangor wozit ludzi ciezarow-
ka. W 1946 roku ukonczyt studia i zdat egzamin
dyplomowy na reaktywowanej Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. | cho¢ malarstwo okazato
sie by¢ skuteczna terapia to Fangor czut sie wy-
obcowany w nowym $wiecie. Juz wtedy myslat
powaznie o emigracji, a jedyne co go przed nig
powstrzymywato to perspektywa wieloletnie-
go oczekiwania na wize. Malowaniu poswiecat
kazda wolna chwile. Tworzyt przede wszystkim
pejzaze Klarysewa i portrety. Kontakty regularnie
utrzymywane z odradzajacym sie Srodowiskiem
artystycznym Warszawy zaowocowaty zaprosze-
niem artysty do indywidualnej prezentacji jego
najnowszych prac w Klubie Mtodych Artystow
i Naukowcow w Domu Wojska Polskiego (dawny
Instytut Propagandy Sztuki). Instytucja ta miata
wyjatkowg wage dla dziatalnosci kulturalnej
w powojennej Polsce a jej sekcja plastyczna,
dowodzona przez Mariana Bogusza, gromadzita
najwybitniejsze wowczas jednostki - nalezeli do
niej bowiem tacy artysci jak Henryk Stazewski,
Wiadystaw Strzeminski czy Stanistaw Fijatkowski.
Awangardowy model integrowania tworcow roz-

nych dyscyplin nawigzywat do funkcjonowania
Polskiego Klubu Artystycznego, dziatajgcego
w latach 1916-1931 w warszawskim Hotelu Po-
lonia. Sam Bogusz, powotujac Klub do istnienia,
przeczuwat juz majace wkrotce nadejs¢ zmiany
i stanowczo sie im sprzeciwiat: ,Utozsamianie
plastykizilustracja haset politycznych i spotecz-
nych byto nie tylko zaprzeczeniem dialektyczne-
go formutowania drog rozwojowych plastyki, ale
brutalnym i sztucznym usitowaniem zatrzymania
rozwoju sztuk plastycznych.” (O nowoczesnej
plastyce w telegraficznym skrocie, w: ,Nowy
Nurt”, nr 1, 1957, s. 29). Boguszowi zalezato by
jak najpetniej ukaza¢ bogate spektrum zainte-
resowan malarskich powojennych twércéw. Dla
Fangora zaproszenie byto wielkim wyréznieniem
i nobilitacja. Na indywidualnym pokazie zorga-
nizowanym w 1948 roku artysta zdecydowat sie
zaprezentowac obrazy cechujace sie deformacja
i uproszczeniem, o mocnych zestawieniach barw-
nych. Byty one poktosiem jego kubistycznych
zainteresowan. W historycznej siedzibie dawnego
ISPu przy ul. Krolewskiej 13 zawisty najstynniejsze
ptotna takie jak ,Fryderyk Chopin”, ,Portret mat-
ki” czy ,Gtowa bolesna”. Cho¢ we wspomnieniach
artysty wystawa nie zapisata sie jako sukces to
wsréd krytykdw odbita sie pozytywnym echem.
Tak w kilka lat po wystawie z 1949 roku pisat
o niej Janusz Bogucki, jeden z najwybitniejszych
polskich krytykéw i animatorow zycia artystycz-
nego: ,Byty to z wielkim rozmachem malowane
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obrazy o ludowej jaskrawosci koloru, a formie
brutalnej i ekspresyjnej, podkreslonej grubym
konturem. Wyrdznia sie wérdd nich cykl wize-
runkow wielkich ludzi: Kopernik, Chopin, Lenin,
Einstein. Wyrazit sie w nich, nieco archaicznie,
przekorny protest malarza wobec gtadkiej, tra-
dycyjnej ikonografii. Wielka, mocno konturo-
wana gtowa Lenina na plakatowo czerwonym
tle, po picassowsku udramatyzowany Chopin
ze starego dagerotypu - nie sa jeszcze wolne
od pewnej naiwnosci i prymitywizmu w pomy-
stach i realizacji plastycznej. Mimo to, a raczej
wtasnie dlatego odczuwa sie w nich narodziny
sztuki bardzo prawdziwej w swym dynamicznym
wyrazie, walczacej bezkompromisowo z wiezami
przebrzmiatych konwencjii z urokami wszelkie-
go estetyzmu.” | w istocie tak byto. Malarstwo
Wojciecha Fangora juz wéwczas byto nowator-
skie i odkrywcze w Polsce, cho¢ czerpato nie-
watpliwie z przemoznego wptywu Matisse " a,
Légera, a w szczegolnosci Picassa. Stylizacyjne
uproszczenia bryty, ostre krawedzie ptaszczyzn,
stosowanie geometrycznych form, wszystko to
sktadato sie na malarstwo kubizujace. Prace
z lat 1948 - 49 miaty potem swoja kontynuacje
wobrazach figuratywnych z lat 90-tych i pozniej.
Najwyrazniej byt to wazny dla artysty moment
tworczy, bo nawigzywat do tych kompozycji
rowniez pod koniec Zycia. Reinterpretowat je
i dodawat nowatorskie elementy, ktére jakby
klamra spinaty cata jego droge tworcza.



ODKRYLEM DLA SIEBIE SILE KOLORU NIE JAKO CZYNNIK
IDENTYFIKUJACY PRZEDMIOT, ALE JAKO IMPULS EMOCJONALNY.
W TYM CZASIE UZNALEM, ZE KOLOR MOZE BYC NATURALNYM
ELEMENTEM SKLADOWYM OBRAZU, KTORY, POPRZEZ
GEOMETRYZACJE | RACJONALIZACJE, MOZINA OSWOIC

W OBREBIE PROSTOKATA PLOTNA; TEN KOLOR | FORMA TO

DWIE KONTRASTUJACE, ALE UZUPEENIAJACE SIE SILY, KTORE SA
NIEZBEDNE W TWORZENIU PRAWDZIWEJ SZTUKI.

- Wojciech Fangor

(Space as play [katalog wystawy], wyd. Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakdéw 2012, s. 18)
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WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

Portret, 1948

olej, ptétno, 91,5x 73 cm

sygn. l.d.: Fangor, sygn. na odwrocie: FANGOR 1948

Estymacja: 600 000 - 800 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Krakow, Muzeum Narodowe w Krakowie, Wojciech Fangor. Space as play, 2012.
Warszawa, Klub Mtodych Artystow i Naukowcdw, wystawa indywidualna Wojciecha Fangora, 1949.

REPRODUKOWANY

Wojciech Fangor. Space as play [katalog wystawy], wyd. Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakdw 2012, s. 23.

Fangorjako nastolatek miat okazje ogladac
prace Picassa w tym Guernike podczas jej
pierwszej publicznej prezentacji w Pawi-
lonie Hiszpanskim na paryskiej wystawie
Expo w 1937 roku. Estetyka Picassa, Legera
i Matissa wywarta wtedy wielki wptyw na ar-
tyste, ktéry powrocit do niej dekade pozniej.
,Pod koniec lat 40. zbladty moje muzealne
tesknoty estetyczne. Poczutem, ze w sztuce
nie mozna starac sie doréwnac nikomu, ze
trzeba sie poddac swoim mozliwosciom,
swojemu czasowi, swoim doswiadczeniom
i odczuciom” wspominat pézniej Fangor.

O latach 1947-49 Fangor mawiat jako o kubi-
stycznym okresie w swojej tworczosci i jako
taki zostat wprowadzony do jezyka krytyki

i historii sztuki. Sam artysta zapamietat ten
czas jako pasmo rozwoju systemu malarskiej
struktury obrazu opartego na wyrazistym
efekcie koloru i Swiatta oraz na uproszczo-
nej formie zgeometryzowanej, powiazanej
z geometrig prostokatnego ptétna. Twier-
dzit, ze Swiadomos¢ geometrii, krawedzi
i powierzchni ptotna, a takze jego rzeczy-
wistosci, pozwolita mu zmienic¢ rozumienie
przestrzeni na obrazie i uniezaleznic sie od
iluzji perspektywy przyjetej wraz z naukami
pobieranymiod wczesnych lat dziecinnych.
Od tamtego czasu, wedtug Fangora, obraz
na ptotnie nie rozwijat sie do wewnatrz, lecz
ograniczytsie do jego powierzchni. Ztudzenie
przestrzenne nie znikneto catkowicie, ale
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stracito swojg wytacznos¢ i miato teraz status
réwny rzeczywistosci powierzchni ptotna.
Oferowany ,Portret kobiety” namalowany
w 1948 roku utrzymany jest w duchu picas-
sowskich fascynacji Fangora i nalezy nie-
watpliwie do prawdziwych kolekcjonerskich
rarytasow. Wiekszo$¢ z ponad stu pracz tam-
tego okresu ulegta rozproszeniu, obecnie
znanych jest zaledwie okoto trzydziestu pto-
cien. ,Portret kobiety” jest Swiadkiem tego
etapu tworczosci artysty, ktéry pod wieloma
wzgledami byt znamienny dla ksztattowania
sie jego postawy i miat niebagatelny wptyw
na podjete przez niego dalsze decyzje. Jest
to tez okres, ktory wymaga nadal doktadne-
g0 opracowania.
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(1) Wojciech Fangor w gabinecie (fot., Fangor Foundation)

(2) Obserwatorium astronomiczne Wojciecha Fangora, Summit, 1986 (fot. Czestaw Czaplinski FOTONOVA)

(3) Z zong Magdalena w pracowni w Paryzu, 1963 (fot. Szydtowski S., Wojciech Fangor. Space as play, s. 398)
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Muzeum Guggenheim, Nowy Jork, 1970

LAkurat ten rodzaj sztuki, ktéry ja zaczatem robic¢
to byt wbrew wéwczas panujgcym modom. Wte-
dy panujaca moda byta na abstrakcje, albo takie
potabstrakeje, robione na grubych ptétnach, zeby
farba byta w strupach takich, brazach, zeby to
wszystko wygladato jakby miato co najmniej 400
lat. (...) Taka moda byta, na taka antykwarycz-
nos¢. (...) Atu u mnie wszystko gtadkie, bez zad-
nej faktury, bez zadnego pociagniecia pedzla. To
nie byto traktowane na poczatku jako malarstwo”
wspominat po latach poczatki opartowskiej dro-
gi Wojciech Fangor. Rzeczywiscie, wystawa 20
ptécien w Salonie ,Nowej Kultury” (1958) - dzi$
znalezna jej duma okreslana mianem pierwsze-
g0 Swiatowego environmentu - nie spotkata sie
z przychylna opinig krytykow. Rowniez poprze-
dzajaca ja instalacja przestrzenna wykonana
przez Fangora wspolnie z Oskarem Hansenem
i Stanistawem Zamecznikiem i odstonieta w 1957
roku w warszawskiej Zachecie nie zostata zrozu-
miana przez publicznosc.

Po wystawie w 1959 roku w Stedelijk Museum
w Amsterdamie Fangor poczut, ze Srodowisko
artystyczne zaczeto poswieca¢ uwage nurtuja-
cym go kwestiom. Na zbiorowym pokazie Polish
Painting Now poznat Beatrice Perry — wtasci-
cielke Gres Gallery w Waszyngtonie. Rok poz-
niej Perry, szczegblnie zafascynowana sztuka
pochodzaca zza zelaznej kurtyny, odwiedzita
Warszawe. Wizyte te dopetnita trwajaca dtugi czas
korespondencja listownajaka Fangor prowadzit
z amerykanska galerzystka. W 1961 roku w Gres
Gallery odbyta sie pierwsza w Ameryce indywi-
dualna wystawa prac artysty. W tym samym roku

Museum of Modern Art w Nowym Jorku zorgani-
zowato wystawe mtodego polskiego malarstwa
abstrakcyjnego. Do pokazania prac zaproszono
m.in. Wojciecha Fangora, Aleksandra Kobzde-
ja, Jana Lebensteina, Henryka Stazewskiego,
Tadeusza Kantora oraz - jedyng w tym gronie
kobiete - Terese Pagowska. Obydwa te staty sie
bezposrednim bodzcem do zaoferowania Woj-
ciechowi Fangorowi stypendium w waszyngton-
skim Institute for Contemporary Art. Stypendium
zakonczyto sie wystawa prac Fangora w Waszyng-
tonie w kwietniu 1962 roku. W maju tego samego
roku Artysta opuscit Ameryke a nastepnie prze-
niost sie do Paryza. Nie powrdcit juz do Polski.
W 1964 roku wystawiat w Berlinie oraz w Muzeum
Schloss Morsbroich w Leverkusen w Niemczech.
Stajac sie kontynuacja pierwszych doswiadczen
w zakresie environmentu wystawy w Niemczech
byty jednoczesnie pod rosnacym wptywem in-
tensywnie uprawianego wowczas malarstwa.
Zaréwno niemieckim wystawom jak i dwa lata
pozniejszemu pokazowi nowojorskiemu (Galerie
La Challete, 1966) towarzyszyty obrazy optyczne
malowane w latach 1963-64. Wedtug wspomnien
Fangora jego malarstwo dopiero wéwczas zo-
stato szerzej zauwazone réwniez w Ameryce:
,(...) dopiero gdzie$ tam w 64 roku jak Bill Seitz
[kurator Museum of Modern Art w Nowym Jorku]
zainteresowat sie sztuka op (...), przyjechat do
Europy i zaczat wyszukiwac. W Paryzu trafit na
moja wystawe, jeden obraz - takie koto — wziat
na te wystawe w Museum of Modern Art. Wte-
dy zostatem zauwazony. Ze to jest op - nawet
takie troche innego rodzaju op. Na ogdt op-art
byt robiony przez artystow farbami akrylowy-
mi przy uzyciu tasm klejgcych. Kazdy kolor byt
od drugiego odseparowany ostra linia, bardzo
geometryczny, a u mnie wszystko byto zmazane
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razem. Wiec to tez byto takie troche inne, ale dla
niektorych inne jest ciekawe.”

Coraz wieksze zainteresowanie sztuka Wojciecha
Fangora za oceanem przyczynito sie do decy-
Zji 0 ostatecznej emigracji do USA. Wyjazd, do
ktérego artysta dazyt jeszcze zanim rozpoczat
wieloletnia przygode z op-artem stat sie faktem
w 1966 roku. Z cieniem pewnego rozrzewnienia
w gtosie opowiadat o tym pod koniec zycia na
antenie Drugiego Programu Polskiego Radia:
,Ja poleciatem samolotem bo miatem juz wy-
ktady jakies tam a Magda z catym dobytkiem,
zsamochodem, ze wszystkim na statek do Brem-
men w Niemczech i tym statkiem nie wiem ile
dni, cztery czy pie¢, ptyneta. Potaczylismy sie
w Nowym Jorku (...) | jak sie jest emigrantem to
jest sie u siebie.” Po przyjezdzie do USA Fangor
objat stanowisko wyktadowcy w Farleigh Dic-
kinson University w New Jersey. Okresowi dru-
giej potowy lat 60. towarzyszyty liczne wystawy
i goscinne wyktady, ktére artysta wygtaszat dla
amerykanskich studentow. Znajomos¢ z Artu-
rem Lejwa - zydowskim marszandem polskiego
pochodzenia, ktory w Nowym Jorku prowadzit
prezng galerie - zaowocowata szerokimi kontak-
tamiw amerykanskim Srodowisku artystycznym.
Artur Lejwa zorganizowat nie tylko indywidualna
wystawe Fangora w swojej Galerie Chalette ale
réwniez polecitjego osobe uwadze najwiekszych
nowojorskich dziennikarzy. W ten sposéb John
Canday 25 marca 1967 roku na tamach ,New
York Timesa” poswiecit artyscie obszerny artykut,
ktory - jak wspominat po latach Fangor — miat
w gruncie rzeczy wieksze znaczenie dla jego ka-
riery niz otwarta pare lat pézniej Indywidualna
wystawa w The Solomon R. Guggenheim Mu-
seum w Nowym Jorku.
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WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

#2,1964

olej, ptétno, 150 x 150 cm

sygn. na odwrocie: FANGOR #2 1964

na odwrocie papierowa nalepka wystawowa
z Matthew Marks Gallery w Nowym Jorku

Estymacja: 1 800 000 - 2 500 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

USA, kolekcja spadkobiercéw Beatrice Perry

Waszyngton, kolekcja Beatrice Perry

WYSTAWIANY

W TYM CZASIE WOJCIECH FANGOR
UCZYNIL TEMATEM SWOICH OBRAZOW
TO, CO BYLO ZABIEGIEM TECHNICZNYM
U LEONARDA DA VINCI. MIEKKIE,
ROZPROSZONE, BEZKRAWEDZIOWE
PRZEJSCIE MIEDZY KOLORAMI,
LEONARDOWE SFUMATO, STALO SIE
NIEPRZEBRANYM POLEM EKSPERYMENTOW
PLASTYCZNYCH - FANGOR
SYSTEMATYCINIE ZACZAL BADAC,

W JAKICH WARUNKACH DAIJE SIE ONO
JAK NAJLEPIEJ WYKORZYSTAC, OSIAGA
NAJLEPSZY EFEKT WIZUALNY.

(Szydtowski S., Mata retrospektywa, w: Fangor. Malarstwo
[katalog wystawy], wyd. ASP Gdansk, 2015, s. 17)

Gdansk, Akademia Sztuk Pieknych, Fangor. Malarstwo, 10.2015.
Krakéw, Muzeum Narodowe w Krakowie, Space as play, 2012.
Nowy Jork, Matthew Marks Gallery, Painting. Now and Forever. Part I, 07 — 08.2008.

REPRODUKOWANY

Fangor. Malarstwo [katalog wystawy], wyd. ASP Gdansk, 2015, s. 64.

Fangor. Space as play [katalog wystawy], wyd. Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2012, s. 145.

Pulsujace formy obte i faliste toczace optyczna
gre z widzem, ktéra pokazat Europie i Ameryce
Fangor, miaty niewatpliwie zrodto w wielkiej
mtodzienczej pasji artysty jaka byta astronomia.
Jeszcze w czasach dziecinnych skonstruowat
w rodzinnym Janowku swoj pierwszy teleskop,
dzieki ktoremu oddawat sie obserwacjom ciat
niebieskich. Ijak mowit po latach astronomia nie
interesowata go jako nauka, lecz jako wrazenie
optyczne. Arozwazania nad problemem Swiatta
emanujacego doprowadzity go w pdzniejszych
latach do nowych rozwigzan w dziedzinie sztuk
wizualnych. Wywodzacy sie z tradycyjnej szkoty
malarstwa duza wage przyktadat do warsztatu.
Powstanie kazdego obrazu byto starannie zapla-
nowanym procesem, ktéremu towarzyszyty szki-
ce przygotowawcze, mniejsze i wieksze rysunki
kredka czy flamastrem. Wyjazd z Polskii odkrycie
materiatéw niedostepnych dla plastykow two-
rzacych za zelazna kurtyna otworzyto Fangora
na zupetnie nowe mozliwosci. Zyskat dostep do
lepszych jakosciowo farb ale tez gatunkow pedzli

dajacych mozliwosci idealnego mieszania kolo-
row i delikatnego rozprowadzania ich na ptotnie.
Eksperymentowanie z tymi nowymi narzedziami
pozwolito Fangorowi nie tylko na poszerzenie
palety koloru ale na uzyskanie efektu coraz deli-
katniejszych przejs¢ jednej barwy w druga.

Oferowana praca #2 namalowana zostata w 1964
roku w Paryzu. Dwa lata wcze$niej Fangor przeby-
wat w Waszyngtonie na stypendium w Institute
for Contemporary Art. Z pierwszej podrézy do
Standw Zjednoczonych przywidzt nowe obser-
wacje i doswiadczenia zdobyte zaréwno na po-
ziomie teoretycznym jak i praktycznym. W czasie
stypendium bowiem nie zaprzestat malowania,
w USA powstata cata seria ptécien, w ktorych
artysta pogtebiat studia nad relacja obraz- prze-
strzen- widz. Po powrocie osiadtw stolicy Francji,
bogaty o Swiezsze spojrzenie i z ugruntowanym
juz postanowieniem pozostania na Zachodzie
malowat. W tym wtasnie czasie do jego palety
zaczat powracac kolor. Byt on dla Fangora row-
nie istotnym kryterium co stosowanie form bez-
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krawedziowych - két, elips czy fal. Zestawienie
energetycznych barw, w przypadku #2 stonecznej
70tcii pomaranczu z intensywna czerwienia od-
dziatuje na widza, wzmaga ostrosc jego dialogu
z obrazem. Mocnemu kolorowi towarzyszy od-
czucie harmonii i czystosci formy wywotujacej
niemalze hipnotyczny efekt. #2 z 1964 roku wpi-
suje sie doskonale w konsekwentnie realizowane
przez Fangora poszukiwania iluzji przestrzeni
rozwijajacej sie nie w gtab obrazu, ale w kierunku
odbiorcy. Jest to zarazem jeden z najlepszych
przyktadow malarstwa z poczatkowego okresu
dzi$ nazywanego potocznie op-artowskim. Ob-
razy z poczatku lat 60. maja jedna szczegolna
ceche, ktora jest widoczny jeszcze $lad pedzla,
Swiadek niezwykle umiejetnego sposobu w jaki
Fangor kreslit na biatym ptotnie kolejne okregi.
Wraz z uptywem lat krawedzZ okregow bedzie
ulegac coraz gtebszemu zatarciu a przejscia
miedzy kolejnymi barwami stana sie niemalze
niezauwazalne.

149



g H!llllllllllllllll\li

|\l\\\\

(Magdalena Abakanowicz w pracowni, fot. Zbigniew Wdowinski, PAP)
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 EINEERE RBEES

WYOBRAZNIA ZBIERALA WSZYSTKO, CO NIEPRZENIKNIONE

I NIEPEWNE. GROMADIZILA TAJEMNICE ROZRASTAJACE SIEW SWIATY.
JAKBY W PRZECZUCIU, ZE TAK BARDZO BEDZIE POTRZEBNY TEN ZAPAS
PRAWD WLASNYCH, ZBUDOWANYCH BEZ KONTROLI, WSKAZOWEK

| WZORCOW. - Magdalena Abakanowicz

(Portret dwudziestokrotny - fragmenty, w: Magdalena Abakanowicz, wyd. CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa 1995, s. 12))

MAGDALENA ABAKANOWICZ

Dla Abakanowicz materia, z ktorej tworzy zawsze
odgrywata podstawowg role w przekazie. Artystka
zwigzanaz tak nieoczywistymidla sztuki materia-
tami jak surowe juty, liny, wtosie, tkaniny, druty
i drewno, poskramiajgca gigantyczne tkaniny, gta-
zy czy pnie drzew - nigdy nie wykonywata tej pracy
bez powodu. W jej cyklach, rozbudowywanych
konsekwentnie na przestrzeni lat, widzimy niemal
zawsze ewolucje materii. Odbywa sie to zawsze
zsilnym pretekstem znaczeniowym, nigdy nie bez
powodu, nigdy dla utatwienia czy przy$pieszenia.
,Chciatam czym predzej skonczy¢ studiaiuciec od
tych wszystkich ustabilizowanych kierunkéw, od
ludzi, ktorzy wydaja recepty, z gory wiedzac, jaka
sztuka by¢ powinna i bezbtednie odrozniajac co
dobre, a co niedobre. Abakany byty jednym z eta-
pow. Wsrdd ztozonych powoddw ich powstania
byta takze moja che¢ udowodnienia sobieiinny,
ze zdotam z tej ciasnej dyscypliny o rzemies|ni-
czych ograniczeniach zrobic sztuke czysta, wbrew
jej catej tradycji. Wbrew zakodowanym w moézgach
mniemaniom robic¢ obiekty wiasne, bezuzyteczne
w sensie praktycznym, bedace nosnikiem filozofii,
jak malarstwo czy rzezba, ale nie bedace ani tym
ani tamtym, zeby nie dostac sie znéw w obreb
jakichs istniejgcych kategorii, zeby moc tworzyc
wytacznie po swojemu” ttumaczyta Abakanowicz.
Tkanina otworzyta jej wejscie na Swiatowe sa-
lony sztuki. W 1962 roku na Miedzynarodowym
Biennale Tkaniny w Lozannie tkane przez artystke
przestrzenne formy staty sie odkryciem swiatowej
krytyki sztuki a juz trzy lata pozniej w 1965 roku,

zapewnity jej ztoty medal na wielkich Biennale
w Sao Paulo. Magdalena Abakanowicz catkowi-
cie poddata sobie warsztat tkacki. Sizal, jute czy
wtosie konskie, sznury i liny sprowadzita do form
catkowicie podatnych na ksztattowanie. Olbrzy-
mie ptachty budza respekt, chwilami poczucie
grozy, poteguje to zastosowanie ponadludzkiej
skali, efektu serii, ale tez aranzacja, ktora wpro-
wadza abakany w klimat dziatan environment.
W pracowni artystki przez lata to wtasnie warsztat
tkacki byt podstawowym narzedziem ekspresji.
Abakany i gobeliny powstaty w réznych seriach
i formach, od gigantycznych czarnych ptacht,
poprzez formy organiczne, ktérych esencje sta-
nowia te waginalne, az do wiszacych kompozycji
o skomplikowanych splotach.

Z kolei materia metalu, od momentu zrealizo-
wania pierwszej monumentalnej kompozycji
w brazie ,Katharsis” w 1985 roku, zagoscita w kilku
cyklach z bardzo mocnym przekazem ,materiat
trwalszy niz zycie”. Odlane w brazie organiczne,
ulegajace procesom postacie, czesci ciata i twa-
rze zastygaja w ponadczasowosci. Z tej samej
podstawowej tresci Abakanowicz potrafi jednak
zmieniajac materiatwyciagnac kolejne znaczenia.
Rownie silne, rownie trafne. Spawajac te same
postaci, embriony czy wtasnie gtowy, z kawatkow
metalu, pozwala nam odczu¢ skorupe, pustke,
zamknietos$¢ i bariere. Jutowe embriony staja sie
kapsutami z ktorych nigdy nic sie nie wykluje, ale
ktorych tez nic ztego nigdy nie dosiegnie. Postacie
ludzkie przyjmuja forme doskonatej, ale pustej
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zbroi. A gtowy z naturalnych petnych niedoskona-
tosci organicznych twarzy zmieniaja sie w szczelne
hetmy bez przytbicy. Jednoczesnie, kazda z nich
kontynuuje przekaz o jednostce.

Postugiwanie sie efektem serii, nalezato do naj-
mocniejszych w wyrazie zabiegdw, ktére Magda-
lena Abakanowicz stosowata w swoich wielkich
cyklach uzyskujac silng emfaze wrazeniowa.
Ttumy postaci, szpalery posagdw, multipliko-
wane mutanty, czesci ciata, obiekty embriologi,
powstawaty w dziesiatkach zupetnie komplet-
nych, unikatowych elementow tworzacych jednak
w catosciowym ujeciu mase, w ktorej zatraca sie
ich jednostkowos$¢. Ta parafraza indywidualnosci
cztowieka, jest jednym z najwazniejszych pod-
krelen w opowiesci o kondycji ludzkiej konca
XX wieku. W catej tej wszechobecnej deperso-
nalizujacej multiplikacji, Abakanowicz wybierata
jednak czasem z ttumu jednostke, silnie akcentu-
jac jej indywidualnos¢, pokazujac jednoczesnie
towarzyszace jej poczucie innosci i wyobcowania.
Kontrastujacja z ttumem opowiada juz nie historie
wszystkich nas jako spoteczenstw, ale kazdego
znaszosobna. Postac chtopca, jednoznacznie na-
wigzuje do cyklu ,Ragazzi”. Jest to jednak mocna,
unikatowa, dojrzata dygresja. Jeden egzemplarz,
ktory jednoczednie budzi niepewnos¢ a jednak,
wyrdzniony przez swe wyabstrahowanie z ttumu,
jest uosobieniem zwyciestwa indywidualnosci.



NIE LUBIE REGUL | PRZEPISOW. SA
WROGAMI WYOBRAZNI. WARSZTATEM
TKACKIM POSLUGUJE SIE ZMUSZAJAC GO
DO POSLUSZENSTWA WEDLUG MOICH
ZAMIERZEN. (...) ZACZELAM UZYWAC

LIN, WLOSIA KONSKIEGO, METALU

| SKOR, PONIEWAZ TE MATERIALY BYLY MI
POTRZEBNE DO WYRAZENIA MOJEJ WIZJI

| NIE INTERESOWALO MNIE CZY MIESZCIA
SIE ONE W TRADYCJI DYSCYPLINY TKACTWA
ARTYSTYCINEGO. (...) INTERESUJE MNIE CO
NAJWYZEJ UNICESTWIENIE ROLI UZYTKOWEJ
TKANINY, PRZEDE WSZYSTKIM ZAS STWORZENIE
MOZLIWOSCI WSZECHSTRONNEGO
OBCOWANIA Z OBIEKTEM O STRUKTURZE
MIESISTEJ | GIETKIEJ.

- Magdalena Abakanowicz (1969)

(Magdalena Abakanowicz, wyd. CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa 1995, s. 22)
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930 - 2017)

Structure with rope, 1974

technika wtasna, 128 x 195 cm

sygn. na autorskiej metce: ,STRUCTURE WITH ROPE” 195 x 128 cm 1974 M.
Abakanowicz

Estymacja: 250 000 - 350 000 zt +

PROWENIENCJA

Szwajcaria, kolekcja prywatna
zakup z Galerie Alice Pauli w Lozannie w latach 70. XX w.
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TAK WIEC MAGDALENA
ABAKANOWICZ W SWYM DZIELE
DOTYKA DWOCH ASPEKTOW
ZYCIA: INTERPRETUJE
PRZYZWOLENIE NA UCZESTNICTWO
Z WYBORU W NIEODLACINYM
CHAOSIE MULTIPLIKACJI ISTOT

A JEDNOCZESNIE UJAWNIA INNY
ASPEKT ZYCIA W INTUICYJNEJ
IZOLACJI, KTORA POZWALA

NA ZACZERPNIECIE ODDECHU

| PRZYNOSI MEDYTACJE, A CO ZA
TYM IDZIE INDYWIDUALNE PRZEZYCIE
NIEPOKOJU.

— Ryszard Stanistawski

(Magdalena Abakanowicz, wyd. CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa 1995, s. 10)
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930 - 2017)

Postaé, 2001

braz patynowany, 140 cm
sygn. na odwrocie monogramem: AM 01.

Estymacja: 250 000 - 350 000 zt +
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
dar od artystki
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

Blekitny portret kobiety, ok. 1946-48

olej, ptétno, 66,5 x 56,5 cm w Swietle oprawy
(Btekitny portret) / 58 x 47 cm w $wietle blejtramu

(Martwa natura)
na odwrocie olejny szkic martwej natury
(58 x 47,5 cm w Swietle oprawy)

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Agra Art., aukcja 19.06.2005, poz. 88.
Polska, kolekcja prywatna

Krakow, Galeria Starmach

W 1946 roku w Patacu Sztuki w Krakowie
odbyta sie ,Wystawa Mtodych Plastykow”.
Obok grupy mtodych tworcow wystawili
swoje prace artysci wywodzacy sie z wcze-
$niejszych grup awangardowych - Maria Ja-
remianka, Erna Rosenstein, Jadwiga Maziar-
ska. Wystawa ta byta pierwsza manifestacja
dazen pokolenia, ktére rozpoczeto swoja
artystyczna aktywnos$¢ w nowej powojen-
nej rzeczywistosci. Uczestnikiem pokazu byt
m.in. Jerzy Nowosielski. Alicja Kepinska na-
pisata o wystawionych przez niego pracach:
,Jerzy Nowosielski konstruuje przedmioty az
nierealnie w swojej lapidarnosciiznierucho-
mieniu, tworzac podstawy swojej pézniejszej
wizji ‘ikonicznej” (Madeyski J. et al., Jerzy
Nowosielski, wyd. Arkady, Warszawa 1992,
s. 50). Sam malarz mowit, ze celem tamtej
tworczosci byto aby byta ona prawdziwa,
zywa a nie estetyczna w rozumieniu kapi-
stow. By kwestie estetyczne nie odgrywaty
pierwszorzednej roli, lecz by role te przejat
zwiazek dzieta z rzeczywistoscig zewnetrzna.
W 1947 roku Nowosielski porzucit studia
na krakowskiej Akademii. Zwrdcit sie wtedy

ku malarstwu abstrakcyjnemu, mowiac po
latach: ,od tego czasu zaczatem przezywac
stan rozdwojenia jazni artystycznej (...) zjed-
nej strony interesowata mnie abstrakcja geo-
metryczna, z drugiej za$ - pewne elementy
figuracji (...) ikona uswiadomita mi, ze te
dwie tendencje w sztuce sie nie wyklucza-
ja, a wrecz przeciwnie, w kazdym dobrym
obrazie musza ze soba wspdtistnie¢. Nie ma
bowiem dobrego obrazu realistycznego bez
wewnatrz organizujacej go zasady abstrak-
cyjnej” (Madeyski J. et al., Jerzy Nowosielski,
wyd. Arkady, Warszawa 1992, s. 51).

Koncowka lat czterdziestych - okresu,
w ktorym koncepcje malarskie Nowosiel-
skiego przybieraty swoj ostateczny ksztatt
majacy warunkowac cata jego pozniejsza
droge tworcza - obfitowata w liczne wysta-
wy, w ktorych artysta chetnie brat udziat.
W roku 1948 uczestniczyt w pokazie ,Polish
arttoday” w nowojorskiej Kosciuszko Foun-
dation House, a nastepnie w Waszyngtonie
w United Nations Club. Réwniez w Polsce
az do 1949 roku, naznaczonego odgornym
wprowadzeniem doktryny socrealistycznej,
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panowata sprzyjajaca mtodym twércom at-
mosfera. Objawiato sie to licznymi pokazami,
m.in. zorganizowana przez Klub Mtodych Ar-
tystow i Naukowcodw w warszawskiej Galerii
Sztuki Nowoczesnej wystawa, na ktorej obok
najnowszych prac Nowosielskiego swoje
obrazy pokazali Kantor, Mikulski, Jarema
i Brzozowski. Andrzej Oseka pisat pozniej,
ze Nowosielski byt wobec panujacych 6w-
czednie pradow artysta niezaleznym. Jego
pozycja byta osobna, trzymat sie z dala od
eksperymentéw , poszukiwania nowych
form. Podkreslat, ze pewne konwencje tra-
dycyjnej sztuki byty obecne w malarstwie
Nowosielskiego. Widoczne sg one w najchet-
niej wowczas podejmowanym przez artyste
temacie przedstawien postaci kobiecych
W ujeciu portretowym. Naznaczone sg one
pewna bizantyjska powaga, hieratycznoscia
i poetyckoscia. Sa one zapowiedzig watku,
ktory uczynitz Nowosielskiego jednego z naj-
bardziej charakterystycznych polskich twér-
cow XX wieku, a mianowicie kobiecego aktu.

(Btekitny portret kobiety, kompozycja na odwrocie )
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NOWOSIELSKI JERZY CALA

UWAGE SKUPIA NA ZAGADNIENIU
FORMY, Z WYLACZENIEM KUBIZMU

| ABSTRAKCJONIZMU. FORMA
ISTNIEJE DLA NIEGO W ZWIAZKACH

Z KONKRETNYM KSZTALTEM, ALE

OBIE WSPOLMIERNIE UPROSZCZIONE,
SPROWADZONE DO ELEMENTARNYCH
KSZTALTOW | ZARYSOW. PODOBNIE
KOLOR, KTOREGO NIE ROZPRASIZA,

A UJMUJE W JEGO ISTOCIE. STAD
MONUMENTALNOSC | LAPIDARNOSC,
JAKA NIEKIEDY PRZYWOLUJE NAM
WSPOMNIENIE QUATTROCENTA.

— Helena Blum

(Wystawa Mtodych Plastykow, w: , Tworczos$¢”, nr 12, 1946)

59

JERZY NOWOSIELSKI
(1923 -2011)

Pélakt, 1967

tempera, olej, ptétno, 80 x 60 cm

sygn. na odwrocie: JERZY NOWOSIELSKI 1967, na odwrocie nalepka
Muzeum sztuki w todzi z informacja o wystawie w Paryzu
Estymacja: 180 000 - 250 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Krakow, Galeria Starmach

WYSTAWIANY

Paryz, Musée Galliera, Peinture moderne polonaise.
Sources et recherches, 1969
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JERZY NOWOSIELSKI - WYSTAWIL

KILKANASCIE NAJNOWSZYCH OBRAZOW...

"IMPRESJONISTYCZINYCH”. TAK NAZWAL
JE SAM ARTYSTA. NIE MAJA ONE CECH
TYPOWYCH DLA XIX-WIECZINEGO
IMPRESJONIZMU, NIEMNIEJ JEDNAK
ZAAKCEPTOWANA , FIZYCINOSC"
POSTRZEGANIA SWIATA JEST BARDZO
ODMIENNA OD TEGO, DO CZEGO
PRZYZWYCZAIL NAS DOTYCHCIAS
NOWOSIELSKI. ZMIENIA SIE TEMAT

Z ,TEOLOGICINEGO" - NA SIELSKO-
WIEJSKO-PEJZAZOWY. KONTUROWY
RYSUNEK USTEPUJE PRZED MIEKKO
POLOZONA PLAMA KOLORU (...)

(Seniorzy na ,dzikim” tle, w: ,Przekréj”, nr 2233 z dn. 27 marca 1988, s. 18)
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 -2011)

Pejzaz, 1987

olej, ptétno, 42 x 55,5 cm
sygn. na odwrocie: JERZY NOWOSIELSKI 1987

Estymacja: 35000 - 50 000 zt »
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Krakow, zakup w Galerii Starmach
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(...) JESICZE JEDNO WYROINIA
MALARSTWO NOWOSIELSKIEGO.
JEGO SZTUKA JEST W NAJWYZSZYM
STOPNIU ASCETYCINA. (...)
CZLOWIEK PRZEDSTAWIONY JEST
NAJBARDZIEJ SYNTETYCZNIE

JAK TO MOZLIWE, PRZEDMIOTY
OGRANICZONE DO NIEZBEDNYCH,
KOLORY I LINIE TYLKO KONIECINE,
KOMPOZYCJE NIEBYWALE PROSTE.
TAK WIELE OSIAGA SIE PRZEZ TAK
MALO. - Maciej Gutowski

(Sze wstepu do katalogu wystawy ,Jerzy Nowosielski. Kobiety we wnetrzu”, Galeria Kordegarda,

Warszawa, maj - czerwiec 1998)
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

Czarny akt, 1996

olej, ptotno, 75x 60 cm
sygn. na odwrocie: JERZY NOWOSIELSKI 96

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt «
PROWENIENCJA

Katowice, kolekcja prywatna
Warszawa, Galeria Napidrkowska (zakup w grudniu 2005)

POLSWISSART

163



SZITUKA NARODOWA OPARTA NA ,,CECHACH
ODREBNYCH RASOWO”, NAMIETNIE
ARTYKULOWANE PRAGNIENIE ODERWANIA

JEJ RDZENIA OD OBCYCH WPLYWOW, NA
PLANIE OGOLNYM - IDEA ZBRATANIA LUDOW
SLOWIANSKICH (...) - TE NURTY FORMULOWALY
PROGRAM SZUKALSKIEGO, OKRESLALY JEGO
POSTAWE | DAZENIA

(Kaszynski S., Stanistawa Szukalskiego legenda o Kraku, w: ,Prace Polonistyczne”, ser. XLIII, 1987, s. 208)
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STANISLAW SZUKALSKI
(1893 - 1987)

Copernicus, 1973 (1984)

druk artystyczny, papier, 48 x 43,5 cm w $wietle oprawy
sygn. p.d.: Szukalski 1984, na odwrocie certyfikat autentycznosci wydany
przez Archiwum Szukalskiego z siedziba w Californi

Estymacja: 15000 - 18 000 zt «

Stanistaw Szukalski byt artysta rzezbiarzem,
ktory niemalze cate swoje zycie spedzit w Sta-
nach Zjednoczonych. Do Polski przyjechat na
studia do krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych
gdy przebywajacy w USA rzezbiarz Antoni
Popiel zwrécit uwage na nadzwyczajny ta-
lent chtopca. Wezesne prace Szukalskiego to
gtownie popiersia portretowe, w ktorych za-
znaczaja sie wptywy réznorodnych stylistyk
-zarbwno secesji, jak i europejskich pradow
awangardowych (ekspresjonizmu, kubizmu,
futuryzmu), a takze sztuki prymitywnej
Ameryki Potnocnej i Potudniowej. Po 1914
roku zwrdcit sie w kierunku symbolicznych
prac figuralnych, czesto o enigmatycznym
znaczeniu. Dazenie do zawarcia w dziele
coraz bardziej skomplikowanych przestan
filozoficznych, doprowadzito wkrotce do
tego, ze tres¢ prac Szukalskiego stata sie
niemozliwa do odczytania bez znajomosci
odautorskiego komentarza, W koncu lat 20.

Szukalski zaczat poddawac ostrej krytyce
metody nauczania w krakowskiej Akademii
i wkrotce powotat do zycia wtasna szkote ar-
tystyczna, zwana , Tworcownia”. Twierdzit, ze
polska sztuka w sposéb niewolniczy kopio-
wata wzory zachodnie i zatracita swoj rodzi-
my charakter. Skupieni wokot Szukalskiego
jego zwolennicy zawiazali w 1929 grupe pod
nazwa Szczep Szukalszczykow herbu Rogate
Serce. Naczelnym postulatem ugrupowania
byto odciecie sie od wptywow Zachodu i na-
wiazywanie w sztuce do narodowych, czy tez
wrecz ,rasowych”, stowianskich korzeni. Szu-
kalski w czasie kolejnych pobytéw w Polsce
wykonat projekty na dekoracje rzezbiarska
gmachu Muzeum Slaskiego w Katowicach
oraz pomnika Bolestawa Chrobrego. Modele
ulegty zniszczeniu w czasie Il wojny $wia-
towej. Wkrotce potem artysta wyjechat na
state do Standw Zjednoczonych. Do Polski
przybyt jeszcze raz, na krotko, w 1957 roku.
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Oferowana praca wpisuje sie w wielki pro-
jekt Stanistawa Szukalskiego dotyczacy
przysztosci Polski. W planowanej przez ar-
tyste nowej Polsce (,Polska ll-ga”) miato sie
znalez¢ miejsce kultu, ktore zjednoczytoby
caty naréd. Miata to by¢ Duchtynia, zlokali-
zowana na dnie Smoczej Jamy w Krakowie.
W ramach obliczonego na wielka skale pro-
jektu powstat oferowany Kopernik w ,moj-
zeszowym”, ze wzgledu na dwa rogi, typie.
Artysta byt zafascynowany wybitnymi oso-
bistosciami w tym rowniez postacia astro-
noma. Oferowana praca nalezy do jednej
z najstynniejszych autorstwa Szukalskiego.
Wizerunek ten stworzyt w 1936 przy okazji
monumentalnego dzieta rzezbiarskiego
projektowanego dla Krakowa lecz nigdy nie
zrealizowanego. Grafike wykonat zas cztery
lata pozniej.
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(Igor Mitoraj w atelier w Rzymie, Forum)
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MITORAJ MODELUJE SWOJE RZEZBY USZKODZONE, PODZIELONE,
ZNISZCZONE, MODELUJE KAZDY FRAGMENT - REKE, NOGE, OKO,
USTA, GENITALIA, SKRZYDLA, TULOW — ALE TA FRAGMENTACJA
ODZWIERCIEDLA STAN CZLOWIEKA | SPOLECZENSTWA: TO ,,JA,
PODZIELONE”, ROZSZCZEPIENIE OSOBOWOSCI, PRZEMOC CZLOWIEKA
NAD DRUGIM CZLOWIEKIEM | NAD SAMYM SOBA, GLEBOKIE
KONFLIKTY SWIADOMOSCI Z PODSWIADOMOSCIA, NIEPOKOJACE
AUTODESTRUKCYJNE TENDENCJE JAKIM JEDNOSTKA PODDAJE SIE

W DZISIEJSZYM SWIECIE. - Costanzo Costantini

(Costanzo Costantini, Conversazioni con Igor Mitoraj, L'enigma della pietra, ed. Il Cigno, Roma 2004.)

IGOR MITORAJ

Historia Igora Mitoraja, polskiego rzezbiarza,
ktorego tworczose jest rozpoznawalna na ca-
tym $wiecie, to historia artysty, ktéry w wielkim
trudzie i wbrew licznym przeciwnosciom wykut
wiasny sukces. Urodzony w 1944 roku w nie-
mieckim Oederan, syn Polki i francuskiego jen-
ca wojennego, po powrocie z matka do Polski
wychowywat sie w Krakowie. Swojego ojca juz
nigdy wiecej nie zobaczyt ale pamie¢ o nim i po-
czatkowo obsesyjne dazenie do odnalezienia go
odbity sie pietnem na catym jego zyciu osobistym
i artystycznym. I cho¢ matka wyszta ponownie za
maz za Czestawa Mitoraja, ktéry usynowit Igora
chtopiec nie dtugo mogt cieszy¢ sie obecnoscia
ojca — Czestaw zmart bowiem przedwczes$nie
w 1963 roku pozostawiajac Zofie z széstka dzie-
ci. Trudne warunki w jakich przyszto dorastac
Mitorajowi hartowaty jego postawe. W Krakowie
ukonczytliceum plastyczne a nastepnie trafit na
Akademie Sztuk Pieknych pod skrzydta Tade-
usza Kantora, ktory wyczuwszy w Mitoraju wielki
talent poradzit mu by pogtebit swe ksztatcenie
i sprobowat sit w szerokim $wiecie poza Polska.
W 1968 roku Igor wyjechat do Paryza. By zarobi¢
na skromne zycie i na dalsze ksztatcenie podej-
mowat sie najrozmaitszych prac. Kantor pisat
z Krakowa petne wsparcia listy: ,Powinien Pan
zosta¢ w Paryzu jak dtugo tylko Pan wytrzyma.
O Akademie niech sie Pan nie troszczy - to niema
znaczenial” (Costantini C., Blask kamienia..., s.
27). We Francji Mitoraj odkryt w sobie fascynacje
spuscizna artystyczna antycznych cywilizacji.

Pierwsza indywidualna wystawa Mitoraja miata
miejsce w paryskiej Galerie La Hune w 1975 roku.
Pod kazdym wzgledem okazata sie sukcesem.
Artyste dostrzegta krytyka i docenita publicznosc,
wszystkie zaprezentowane prace zostaty sprzeda-
ne, a francuskie Ministerstwo Kultury w dowdéd
uznania przyznato mtodemu artyscie pracownie
na Montmartre. Od tamtej pory Mitoraj pogtebiat
swoje studia coraz czesciej podrézujac. W No-
wym Jorku zapoznawat sie z najnowszymi tren-
damiw rzeZbie a do Grecji jezdzit szukajac inspi-
racji i korzeni. Rzezbit wowczas przede wszystkim
w glinie i w brazie. Pod koniec lat 70. trafit do
Pietrasanta we Wtoszech, miejscowosci znajdu-
jacej sie w sasiedztwie kamieniotomow Carrary.
Tam poznat wtasciwosci biatego marmuru i pare
lat poZniej otworzyt pracownie, ktéra stata sie
jego miejscem na ziemi do ostatnich dni zycia
a Wtochy druga ojczyzna. ,Pietrasanta. To jest
moj swiat, czuje sie tam lepiej niz w salach wysta-
wowych. Wernisaze mnie meczg i wydaje mi sie
wtedy, jakby chodzito o kogos innego” mawiat.
I choc¢ po sukcesie rzeZb Mitoraja na Weneckim
Biennale w 1986 roku jego tworczos¢ pokazywaty
najwieksze galerie i muzea na $wiecie, od Paryza
po Sztokholm i od Londynu po Nowy Jork to naj-
lepiej wspominat swojg pierwsza monumentalna
rzymska wystawe otwarta w 1985 roku w Castel
Sant’Angelo. ,Nie chce przesadzac ale byta to
najwspanialsza wystawa ze wszystkich jakie mia-
tem” wspominat po latach Mitoraj w rozmowie
z Costanzo Costantinim (Blask kamienia. .., s. 34).

167

Na wystawie tej niezwyktym ponadnaturalnej
wielkosci posagom z brazu i marmuru splendoru
dodawato majestatyczne otoczenie architektury
Castel Sant’Angelo czyli dawnego Mauzoleum
Hadriana. Niewatpliwie trudno byto wowczas
o wtasciwsza scenerie by pokazac¢ czym dla
Mioraja byta rzezba. Tres¢ symboliczna owych
posagow uczynita je ponadczasowymi. Artysta
wcielat ideat klasycznego piekna ewokujac za-
razem - poprzez swa niekompletnos¢ - odczu-
cie destrukcyjnego dziatania czasu. Jego Erosi
i Ikary jawia sie jako nadwatlona gracja, naru-
szona elegancja, podupadta wielkos¢, fragment
zamiast catosci. Uosabiajg wartosci estetyczne
same w sobie znajdujace uznanie w sztuce doby
postmodernizmu, ktérego wyréznikiem jest cia-
gty dialog miedzy wspotczesnoscia i tradycja.
Sam Mitoraj nie lubit, gdy jego rzezbom towa-
rzyszyty przymiotniki okaleczone, utomne, nie-
petnowartosciowe. Mawiat: ,Nie lubie rzezby, na
ktéra patrzac wszystko sie od razu widzi. Trzeba
odkry¢ ja samemu i dtugo dochodzi¢ do sedna.
Mysle, Ze sztuka powinna intrygowac widza. By¢
tajemnica. Moze nawet zachowac swoj sekret
na zawsze”. Dla Mitoraja fragmentarycznos$¢ ni-
gdy nie byta tozsama z utomnoscia. Miata by¢
natomiast symbolem harmonii, ktéra znikneta
wraz z kohcem starozytnych cywilizacji. Wobec
powyzszego piekno przyjeto w odczuciu artysty
wymiar ludzki, ziemski w odréznieniu od rzezby
klasycznej, ktora byta dla niego odbiciem ideatu,
boskosci i absolutu.
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IGOR MITORAJ
(1943 - 2014)

Iniziazione, 1987

braz patynowany, 189 x 42 x 27 cm
sygn. u podstawy: MITORAJ, ed. 1/1

Estymacja: 700 000 - 1 000 000 zt +

PROWENIENCJA
Wtochy, kolekcja prywatna
zakup od artysty w 1990 roku

LIniziazione” to posag, ktéry Mitoraj od-
lat w brazie w pojedynczym egzemplarzu
w 1987 roku. RzeZba odwotuje sie do inicjacji
jako momentu przejscia na wyzszy poziom,
rytuatu majacy swe korzenie w czasach an-
tycznych i wigzacego sie z najwazniejszymi
etapami w zyciu mezczyzny. Ciato mtodego
wojownika do ztudzenia przypomina posagi
Erosow i lkarow. Jego gtowa jest opuszczo-
na a oczy puste, jakby jeszcze niewidzace,
co stanowi jasne odniesienie do greckiego
terminu mystes (inicjowany) wywodzacego
sie od myo, ,zamkna¢” lub ,zamkna¢ sie”.
W odniesieniu do starozytnych rytuatéw
inicjacyjnych mogto to jedynie sugerowac
obowiazek zachowania absolutnej tajem-
nicy. Ci, ktérzy byliinicjowani (mystai) mieli
miec oczy i usta zamkniete, inicjacja ozna-

MITORAJ UDOWADNIA,
ZE PIEKNO PRZETRWA
KAZDA RANE,
OKALECZENIE,
WSZELKIE MOZLIWE
ZINISZCZENIA, TAK JAK
PRZETRWA PIEKNO
PLATKOW UCIETEGO

KWIATU.

— Costanzo Costantini

(Costanzo Costantini, Conversazioni con Igor Mitoraj,
L'enigma della pietra, ed. Il Cigno, Roma 2004.)

czata wtajemniczenie. Mystai byli tez prze-
ciwstawiani tym, ktorzy widzieli, epoptai,
tzn. brali udziat w Misteriach co najmniej
drugi raz. Mystes to zatem takze ,niewidza-
cy’, ,niedoswiadczony”. Zeby widzie¢ musiat
sie poddac inicjacji. Ten moment ilustruje
w niezwyktym posagu Mitoraj. U stop mto-
dzienca lezy obandazowana gtowa, sym-
bolizujaca brak doswiadczenia i niewiedze.
Na prawym ramieniu umiescit artysta twarz
odkryta, zwrécona ku gorze majaca nie-
watpliwie znaczenie przeciwne - widzenia
Swiata czyli madrosci i wiedzy. W posagu
tym mégt Mitoraj uwiecznic tragiczng postac
Antinousa, greckiego kochanka Hadriana.
Samym cesarzem, jego fascynacja pieknem
wywodzacym sie z Gregji jak i dramatycz-
na mitoscig do mtodego wojownika Mito-
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raj pasjonowat sie od pamietnej wystawy
w rzymskim Castel Sant’Angelo. Po latach
wspominat: ,Siedziatem tam i kontemplowa-
tem piekna panorame Rzymu. Rozmyslatem
o biegu historii i jej nawrotach, przypomina-
tem sobie niezwykta posta¢ Hadriana i jego
fascynacje greckoscia. Zadedykowatem mu
nawet jeden z moich brazéw, ale chciatbym
poswieci¢ mu jeszcze wiele innych.” Nieza-
leznie od zrodet inspiracji towarzyszacych
Mitorajowi przy tworzeniu tego unikato-
wego posagu posta¢ mtodego mezczyzny
przekraczajacego granice oddzielajaca dwa
Swiaty i wstepujacego na sciezki poznania
i doswiadczenia staje sie odniesieniem uni-
wersalnym, z ktérym utozsamiac sie mozna
niezaleznie od czasu i miejsca.




MOJE RZEZBY NIE RODZA SIE

W PRACOWNI. POWSTAJA
RACZEJ Z PRZEZYC, ZE STANOW
DUCHA, Z UCZUC, Z NAPLYWU
WSPOMNIEN, Z RYTMU
ONIRYCINEGO, Z NASTROJOW,
KTORE POJAWIAJA SIE WE MNIE
PRZYPADKIEM. (...) RZEZBIARZ
JEST CZLOWIEKIEM, JAK
WSZYSCY. A SITUKA TO ZYCIE,
PRAWDZIWE ZYCIE.

- Igor Mitorqj

(Costantini C., Blask kamienia, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2003, s. 39)
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IGOR MITORAJ
(1943 - 2014)

Perseusz, 1988

braz patynowany, 36 x 27 cm bez podstawy
sygn. u dotu: MITORAJ, ed. na odwrocie: C 471 /1000 HC

Estymacja: 28 000 - 35000 zt

POLSWISSART
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(...) OGRANICZENIE SIE PRZEZE MNIE DO BIELI | CZERNI
NIE WYNIKALO Z INNYCH POBUDEK, JAK TYLKO

Z PRAGNIENIA UZYSKANIA JEDNOZNACINOSCI
KODU. GDYBYM UZYWAL ZOLCl, ZAPYTANO BY MNIE,
KTOREJ ZOLCI UZYWAM. GDY MOWIE, ZE UZYWAM
BIELI | CZERNI, TO SYTUACJA JEST JEDNOINACINA

| TAK POROWNYWALNA Z OKRESLENIAMI ,TAK

| NIE”, ,,PLUS | MINUS”, ,DOBRO | ZtO", ZE NIKT NIE
ZAPYTA O SPECYFIKE MOJEJ BIELI | MOJEJ CZERNI.
(...) POTRZEBA PRECYZJI KODU ZMUSILA MNIE TAKZE
DO ZDECYDOWANIA SIE NA KWADRAT, FIGURE
GEOMETRYCZNA, KTORA NIE PROWOKUJE PYTAN

O KIERUNEK (JAK TROJKAT) LUB OTACZAJACE

POLE (JAK KOLO). NIE POZOSTAWIA ZADNYCH
WATPLIWOSCI. — Ryszard Winiarski

(Skaryszewska D., Wywiad z Ryszardem Winiarskim, Projekt, 30 /5 (164), 1985, ss. 22-27)
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 — 2006)

Kompozycja, 1978

akryl, ptyta, 62 x 62 cm
sygn. na odwrocie: Winiarski, 78

Estymacja: 180 000 - 250 000 zt +

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
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JEDYNY TO ZNANY MI

PRZYKLAD METODYCINEGO
FILOZOFICZINEGO DYSKURSU

NIE MOWIONEGO, NIE
PISANEGO, ALE WIZUALNEGO.
DYSKURSU, KTORY Z CZASEM
STAJE SIE, PRAGNIE SIE STAC
WCIAGAJACYM WIDZA W SWOJ
TOK DIALOGIEM

- Mieczystaw Porebski

(Pozegnanie z krytyka, Krakow 1983, s. 370)
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006)

Chance in game 7x7, 1999

akryl, ptyta, 59 x 59 cm

sygn. p.d.: winiarski 99, l.d.: chance in game, opisany na
odwrocie: winiarski chance in game 7x7

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt +

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
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(Happening plastyka Jerzego Lajstowicza pt. Kultura mas. Na zdjeciu Henryk Stazewski (C), oraz Koji Kamoji (L), Irena Jarosinska, PAP)
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MIMO, ZE CYKLE BARWNYCH DZIEL TWORCY (...) STAJA W RZEDZIE
NAJBARDZIEJ WYSUNIETYCH DO PRZODU POSZUKIWAN SWIATOWEJ
AWANGARDY TEGO CZASU, TO PRZECIEZ JEDNOCZESNIE JEST

W NICH ZAWARTY TEN SAM, CO W DAWNYCH RELIEFACH,

WYRAZ SPOKOJU, OSTATECZINEJ ROWNOWAGI WYNIKAJACEJ ZE
SCIERANIA SIE PRZECIWIENSTW: PORZADKU | JEGO ZAKtOCENIA.

(Kowalska B., Henryk Stazewski, wyd. Arkady, Warszawa 1985, s. 35)

HENRYK STAZEWSKI

Tworczos¢ Stazewskiego od poczatku zwiazana
jestz awangarda - od wczesnych kubistycznych
rysunkow poprzez faze konstruktywistyczna
i fascynacje Strzeminskim po kompozycje z po-
granicza abstrakgji i figuracji, ktére dominowa-
ty warsztat artysty na przetomie lat 40. i 50. Od
lat 60. Stazewski opowiedziat sie catkowicie za
abstrakcja geometryczna by znéw w latach 70.
poprzez tzw. reliefy malowane zanegowac ich
geometryczng strukture i zasady regularnego
rytmu kompozycyjnego.

Bozena Kowalska zauwaza, ze pierwsze reliefy
powstaty juz w 1957 roku. ,Sprawiaty wrazenie
szukania - jak gdyby jeszcze po omacku - spet-
nienia tesknoty za uchwyceniem przestrzeni jako
wartosci bezposredniej i dotykalnej, a odrzuce-
niem efektéw malarskiej iluzji” (Henryk Stazew-
ski, wyd. Arkady, Warszawa 1985, s. 28). Pierwsze
reliefy zostaty pokazane na wystawie urzadzonej
Stazewskiemu w 1959 roku. Krytyka zareagowata
entuzjastycznie, Julian Przybos, do tamtej pory
krytycznie nastawiony wobec poszukiwan arty-
sty, stwierdzit: Wystawa w Kordegardzie objawia
nam nowego Stazewskiego. Nie oczekiwatem (...)
od niego az tak wielkiej i radosnej niespodzianki.”
(Nowy Stazewski, w: ,Przeglad Kulturalny”, nr
23,1959). Prace z lat 1957-59 noszace juz cha-
rakter reliefowy poprzez wzajemne naktadanie
na siebie form i dystansowanie ich od podtoza
stosuja jeszcze formy obte, nieregularne a nawet
organiczne. W przeciwienstwie do majacych po
nich nastapic reliefach geometrycznych reliefy
obte charakteryzowaty sie wieksza dynamika.
Poczawszy od konca lat 60. w twdrczosci Hen-
ryka Stazewskiego przewazac zaczeta tendencja
do poddawania dzieta sztuki obiektywnym pra-
wom nauki. Podstawowym modutem w pracach
z tego okresu stat sie kolorowy kwadrat, ktory
artysta multiplikowat, réznicujac nieznacznie
jego barwe, by uzyskac zwielokrotnienie wymia-

row i intensyfikacje efektéw chromatycznych.
Owe pierwsze kwadratowe reliefy stanowity
odwotanie do sztuki Malewicza. Kompozycje te
miaty przyblizy¢ metafizyczng idee kwadratu.
Byty tez ,rozwigzaniami zagadnienia stosun-
ku wzajemnego planow, taczenia ptaszczyzny
zprzestrzenia, konstruktywistycznego problemu
integracji architektury z rzezba. Poprzez uzycie
koloru wtaczyt Stazewski w ten obszar réwniez
malarstwo.” (Kowalska B., op.cit., s. 29). Sam Sta-
zewski mowit o swoich reliefach, ze przypominaja
tablice uzywane w optyce i kolorymetrii. Przy
ich tworzeniu opierat sie w znacznej mierze na
wtasnej intuicji, gdyz jak moéwit to ,,dzieki intuicji
tworczos¢ artystyczna nie jestilustracja praw juz
odkrytych”. I o ile badania nad kolorem zostaty
znaczaco zintensyfikowane o tyle kwestia formy
w obrazie zostata catkowicie wyeliminowana.
Pierwsze tego typu prace pochodza z przetomu
lat 1967/68, wystepuje w nich najprostszy podziat
powierzchni kwadratu na 16 uszeregowanych
po cztery w pionie i w poziomie kwadratow.
Koncentracja artysty na tej wtasnie figurze geo-
metrycznej wynikata z przekonania, iz jest ona
figura najbardziej neutralna. Rozmieszczenie na
kwadratowym polu jednakowych czworobokow
w jednakowych odstepach pozwalato artyscie
przenies¢ punkt ciezkosci odbioru pracy na ko-
lor. Stazewski badat dziatanie roznych przejs¢
kolorystycznych i zestawien: stopniowat barwy
wedle skali spektrum lub wybranych jego odcin-
kow, analizowat stopien jasnosci, nasycenia lub
temperatury barw.

W latach pdzniejszych w sztuce Stazewskiego
pojawiaja sie nowe problemy: wigzanie kolorow
w uktady harmonijne badz kontrastujace w kom-
pozycjach ztozonych z kilku kwadratéw reliefo-
wych osadzonych na barwnej ptaszczyznie, w ob-
razach z kwadratem centrycznie usytuowanym
w kilku kolejno coraz wiekszych czworobokach
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i przy zachowaniu jednego koloru. Poszukiwania
te trwac beda az do konca lat 70. a tworzone
wowczas prace zarowno malowane jak i prze-
strzenne cechowac bedzie réznorodnos¢. Na
przestrzenilat 1975-76 powstaty trzy oferowane
prace, ktére sa tej roznorodnosci dowodem. Nie-
wielkich wymiaréw relief z 1975 roku koncentruje
w sobie przede wszystkim problematyke zesta-
wienia barw kwadratow reliefowych i ptaskich
orazich wzajemnego przemieszczenia 0 45 stop-
ni. Barwy te sa do siebie zblizone temperaturag
lecz nie nasyceniem a same reliefowe kwadraty
ustawione sa réwniez w sposob przywotujacy
celowe zaburzenie harmonijnego uktadu. Rok
pozniejszy relief nr 87 pokazuje inne poszukiwa-
nia, tym razem skoncentrowane na kontrascie
barwnym miedzy kwadratamiaich ttem. Stazew-
skizdecydowat sie zestawic cztery reliefy w jedng
cato$¢ powodujac, ze widz odnotowuje kontrasty
zachodzace nie tylko w obrebie pojedynczego
kwadratu ale dostrzega rowniez kontrast sasia-
dujacych ze sobg wszystkich czterech ptaszczyzn.
Z kolei w kompozycji nr 98 rowniez z 1976 roku
artysta koncentruje sie wytacznie nakolorze, jego
gradacji wewnatrz tej samej barwy i rozmieszcze-
niu pojedynczych pasow w sposob ukosny co
nadaje catosci dynamiki. Stazewski wprowadza
podziat kwadratu na skosne pasy ale interesuje
go to co w kazdym z tych wyodrebnionych pol
zachodzi. Henryk Stazewski opisat to w 1976
roku nastepujacymi stowami: , Rzeczywisto$¢
zdominowana przez geometrie zredukowana
zostaje do niewielkiej ilosci linii lub ptaszczyzn.
Jest to wynikiem obserwacji ruchu linii biegna-
cych rownolegle, oddalajacych sie od siebie
lub przecinajacych sie - wraz z zawarta miedzy
tymi liniami nicoscig” (w: Wtodzimierz Borowski,
Edward Krasinski, Henryk Stazewski wystawa
prac, Warszawa, Dom Artysty Plastyka 1979).






FORMY ZNAJDUJACE SIE

W NIEPRZERWANYM RUCHU,
WIDOCZNE SA NA PLASKIEJ
PRZESTRZENI - HARMONIA BARWNA
OSIAGA NAJWYZSZA SKALE
JASKRAWOSCI. TWORZA SIE ZJAWISKA
NIEEUKLIDESOWE, WIEC SPRZECZNE

Z NASZYMI DOTYCHCZASOWYMI
DOSWIADCZENIAMI. RZECZYWISTOSC
OPANOWANA PRZEZ GEOMETRIE
ZREDUKOWANA ZOSTAJE DO

NIEWIELKIEJ ILOSCI LINII | PLASZCZYIN.

— Henryk Stazewski (1976)

(Henryk Stazewski. Ekonomia myslenia i postrzegania, Warszawa 2005, s. 287)
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

Kompozycja reliefowa nr 87, 1976

akryl, ptyta pilSniowa, 40 x 40 cm (kazdy), 106 x 106 x 7,5 cm (w oprawie)
sygn. na odwrocie (kazdy): H. Stazewski nr 87 (1,2,3,4) 1976 ., na odwrocie
nr87/1: nalepka depozytowa Galerii Foksal

Estymacja: 200 000 - 300 000 zt «

PROWENIENCJA

Krakoéw, kolekcja prywatna
Warszawa, Galeria Foksal (depozyt)
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(...) ZAMIAST POSZCZEGOLNYCH,
ZINDYWIDUALIZOWANYCH FORM
POJAWIAJA SIE ZBIORY. PRZY
DOSTATECZNEJ ILOSCI JEDNAKOWYCH
ELEMENTOW ONE SAME SCHODZA
NA PLAN DALSZY, GEOWNA UWAGA
SKUPIA SIE NATYM, CO DO TEJ

PORY BYLO TLEM. FORMY, KTORE

SIE POWTARZAJA, OKRESLAJA

| ODMIERZAJA PRZESTRZEN. TERAZ JUZ
MOZINA OPEROWAC PRZESTRZENIA
SAMA. - Henryk Stazewski

(fragment tekstu z katalogu wystawy CBWA, 1965)
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

Relief, 1975

akryl, ptyta pilsniowa, 31,7 x 31 cm
sygn. na odwrocie: 1975 H. Stazewski

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt «
PROWENIENCJA

Katowice, kolekcja prywatna
Krakdw, Salon Antykwaryczny Nautilius (zakup w maju 2009)
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KOLOR WYZWALA SIE

Z NATURALNYCH STRUKTUR
KWADRATOW, PRZENIKA,
TWORZAC ZGODNE Z OPTYKA
TRANSPARENCJE. PRZECINA
STALA FORMA KWADRATU,
UNIEWAZNIA JEGO STRUKTURE,
WYPYCHA KWADRAT Z JEGO
PRZEWIDYWANEGO POLOZENIA.

(kadnowska J., Sztuka wolnego tadu, w: Henryk Stazewski 1894-1988.
W setnga rocznice urodzin, wyd. Muzeum Sztuki, £6dz 1995, s. 24)
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

Relief nr98, 1976
akryl, ptyta pilsniowa, 63,5 x 63,5 cm
sygn. na odwrocie: nr 78 1976 H. Stazewski

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt «
PROWENIENCJA
Niemcy, kolekcja prywatna

zakup od artysty

REPRODUKOWANY
Henryk Stazewski — Mysli zanotowane, w: ,Projekt” nr2, 1985, s. 24.
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JERZY KALUCKI
(ur. 1931)

Pilot, 1990

olej, ptotno, 127 x 108 cm
sygn. na blejtramie: Jerzy Katucki 1990, opisany na odwrocie: PILOT

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt «
PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna
Francja, kolekcja prywatna
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JERZY KALUCKI
(ur. 1931)

Przebiegi XXIX, 2013

olej, ptétno, 160 x 115 cm
sygn. na blejtramie: Jerzy Katucki 2013, opisany na odwrocie: PRZEBIEGI XXIX

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt +
PROWENIENCJA
Krakow, kolekcja prywatna

Krakow, Galeria Starmach

WYSTAWIANY
Krakow, Galeria Starmach, Jerzy Katucki. Przebiegi i konteksty, luty-marzec 2017.

REPRODUKOWANY
Jerzy Katucki. Przebiegi i konteksty [katalog wystawy], wyd. Galeria Starmach, Krakéw 2017, s. nlb.
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(1) Kajetan Sosnowski
(2) Kajetan Sosnowski portret artysty
(3) Kajetan Sosnowski z obrazem z cyklu Uktady Rownowartosciowe

(4) wystawa po$miertna artysty w 1988, New Space Gallery w Langen Bieber w Niemczech
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SOSNOWSKI ZACZAL SZYC SERIE PLOCIEN WEDLUG

ZASAD, KTORE ZAFRAPOWALY GO NIEGDYS, PODCZAS
WYKONYWANIA PROJEKTU POMNIKA DLA CHELMA.
ARTYSTA BADAL WOWCZAS RELACJE MIEDZY BRYLAMI

O ROWNYCH OBJETOSCIACH, LECZ O ODMIENNYCH
KSZTALTACH: PRZENIOSE TO POZINIEJ NA PLASICZYINE -
ZAINTERESOWAL SIE STOSUNKAMI MIEDZY POWIERZCHNIAMI
O TEJ SAMEJ WIELKOSCI, ZAWARTEJ W ROZNYCH FIGURACH

GEOMETRYCINYCH - Zbigniew Taranienko

(Kowalska B., Kajetan Sosnowski, w: ,Kamena. Kwartalnik kresowy”, nr 2(927), 1990, s. 42)

KAJETAN SOSNOWGSKI

Pierwsze ,obrazy szyte” zrealizowat artysta w po-
towie lat 70 i nalezaty do cyklu ,Katalipomena”
(1975-1977). W monochromatycznych kompo-
zycjach z pozszywanych kawatkéw surowego
ptétna lub bawetny Sosnowski akcentowat zwia-
zek sztuki z natura, starajac sie przy tym zwrécic¢
uwage na zagrozenia cywilizacyjne. Sam artysta
tak pisato tych pracach: ,Lenibawetna to bezpo-
Srednie produkty przemiany materii zachodzacej
w roslinie, jej wymiany miedzy ziemia a stoficem,
przy ktorej powstaje tlen, tak niezbedny dla na-
szej egzystencji. ,Katalipomeny” staty sie hotdem
dla doskonatosci natury — ku uwadze i refleksji
widza” (cyt. za: Matgorzata Kitowska-tysiak, Ka-
jetan Sosnowski, Culture.pl, styczen 2004). Ob-
razy szyte to poniekad symbol istoty malarstwa,
zwracaja uwage nato, co zazwyczaj ukryte przed
wzrokiem. , Ten czas wstecz, w ktérym rozwijaty
sie i kwitty w storicu i deszczu rosliny Inu, kiedy
pozniej byty zbierane przez ludzi i przerabiane,
az staty sie przedza i wytkanym ptotnem. Ale
tez i ten czas wprzod, kiedy stworzone z ptotna
obrazy beda pokrywac sie kurzem, ptowie¢ az do
zetlenia i petnej destrukcji” (Matgorzata Dziegie-
lewska, Kajetan Sosnowski — w setng rocznice
urodzin. Malarz fizykochemicznych transformacji,
LKronika miasta todzi”, 2/2013, s. 100).

Powstate trzy lata pozniej pierwsze ,Uktady row-
nowartosciowe”, ktore artysta tworzyt do konca

swojego zycia, byty kontynuacja wspomnianego
cyklu ,Katalipomena”. Wykonywane w tej samej
technice, na poczatku monochromatyczne, z bie-
giem lat staty sie wielobarwne. Zasady, ktorymi
rzadzit sie ten cykl, oparte byty na logice i na-
ukowych podstawach. Pole jednego koloru lub
kierunku splotu zajmuje doktadnie taka sama
powierzchnie, co pole innego koloru lub kierun-
ku splotu. Poprzez zachowanie takich proporcji
,Uktady rownowartosciowe” miaty za zadanie
wzbudza¢ w odbiorcy poczucie tadu, harmonii
i spokoju. O roli takiego wtasnie racjonalnego
widzenia funkcji sztuki przez Kajetana Sosnow-
skiego pisata Bozena Kowalska: ,Sosnowski, po-
szukujacy we wszystkim racjonalnego ziarna,
znauki czerpatinspiracje dla swojej sztuki i starat
sie ja oprze¢ natym co najpewniejsze: fundamen-
cie wiedzy. Nie znaczy to, by catkowicie negowat
role intuicji. Tym niemniej utrzymywat, ze dzieto
sztuki tylko wtedy jest prawdziwe, wiec godne
akceptacji, gdy da sie jego sens, jego koncepcje,
sposob budowy kompozycyjnej i zastosowanie
w nim takiego a nie innego koloru uzasadnic¢
logicznie, rozumowo” (Kowalska B., Kajetan So-
snowski 1913-1987. W poszukiwaniu prawdy,
£06dz 2013, s. 10).

Mimo jednolitej barwy i gtadkiej powierzchni
zastosowanej tkaniny catos$¢ réznicowana jest
przez $wiatto, ktdre w kazdym z poszczegolnych
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elementéw inaczej odbija sie od splotoéw nici.
Jest to bodajze najwazniejsza kwestia jaka ba-
dat Sosnowski zaréwno w ,Katalipomenach”
jak i pézniejszych ,Uktadach”. Artysta celowo
nadawat surowos¢ swoim pracom pomijajac
zupetnie watek przedstawieniowy. W artykule
w ,Zyciu Literackim” Arnold Stucki podkreslit,
ze ,Swiatto jest zakorzeniong obsesja malarstwa
Sosnowskiego, nie jest ono dlan tylko sSrodkiem
wypowiedzi, lecz celem i istota artystycznej
i intelektualnej penetracji owych obszaréw
‘nieznanego’. (...) Swiat zmystow wkracza do
abstrakcyjnych plansz artysty, $wiat fizjologii
oczyszczonej, wysublimowanej do mozliwych
granic. (...) Ogniwem posrednim w tych nie-
zwyktych dla plastyka poszukiwaniach staty
sie czeSciowo teorie malarskie Wtadystawa
Strzeminskiego, pragnacego ewokowac przez
malarstwo swoista energie naszych zmystow,
ich ’powidoki’, skad rozchodza sie dwie drogi:
jednawstecz do malarstwa figuratywnego i druga
do liryki, operujacej ‘czystym’ kolorem, czystym
Swiattem. Sosnowski obratdruga droge i zmierza
nig pracowicie do swojego artystycznego ideatu”.



W INNYCH JESZCZE REJONACH MYSLI | WYOBRAZNI SZUKAL
KAJETAN ISTOTY PRAWDY, GDY W 1975 ROKU ZACZAt TWORZYC
PLOTNA SZYTE — ,KATALIPOMENA". TE NOWE OBRAZY BYLY
NIEZWYKLE PROSTE: SUROWE PLOTNO LNIANE O WYRAZNEJ
STRUKTURZE WATKU | OSNOWY CIAL ARTYSTA SKOSNIE

| ZSIZYWAL W TAKI SPOSOB, BY KIERUNKI BIEGU STRUKTURY NA
DWOCH CZESCIACH TKANINY ZDERZALY SIE NA LINII SZWU POD
KATEM. INTENCJA ARTYSTY U ZRODEA TEJ KONCEPCJI BYLA
EKOLOGICINA, ALE SOSNOWSKI SIEGAt ZAWSZE MYSLA DALEJ,
DO GLEBSZEJ ISTOTY ZJAWISKA. TU TAKZE. W ,,KATALIPOMENA"
(...) WAZNYM CZYNNIKIEM WYOBRAZENIOWYM BYL CZAS,
CIWARTY UKRYTY WYMIAR. TEN CZAS WSTECZ, W KTORYM
ROZWIJALY SIE | KWITLY W SLONCU | DESZCZU ROSLINY LNU,
KIEDY POZNIEJ BYLY ZBIERANE PRZEZ LUDZI | PRZERABIANE AZ
STALY SIE PRZEDZA | WYTKANYM PLOTNEM. ALE TEZ | TEN CZAS
WPRZOD, KIEDY STWORZONE Z PLOTNA OBRAZY BEDA POKRYWAC
SIE KURZEM, PLOWIEC AZ DO ZETLENIA | PELNEJ DESTRUKCJI.

TA FAZA TWORCZOSCI KAJETANA, STOSUNKOWO KROTKA, BO
ZAKONCZIONA JUZ W 1977, CHOC ZAWARTA W NIEJ REFLEKSJA
SIEGALA DO NIEZDEFINIOWANEGO | NIE WYJASNIONEGO DO
KONCA PRZEZ NAUKE ZJAWISKA CZASU, WIECEJ MIALA CECH
POETYCKIEJ ZADUMY, NIZ ZAANGAZOWANIA INTELEKTUALNEGO.

(Kowalska B., Kajetan Sosnowski 1913-1987. W poszukiwaniu prawdy, £6dz 2013, s. 12)
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KAJETAN SOSNOWSKI
(1913 - 1987)

Katalipomena 32, 1976

technika wtasna, ptétno, 150 x 100 cm

sygn. na odwrocie: KAJETAN SOSNOWSKI ,KATALIPOMENA” 32. 1976. 100X150 Kajetan,

na blejtramie cztery stemple galerii Grossetti Arte z Mediolanu
Estymacja: 50 000 - 70 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Mediolan, Galleria Grossetti Arte

POLSWISSART
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JAN BERDYSZAK
(1934 - 2014)

Kompozycja kot XLVI, 1969

olej, tempera, ptotno, 126,5x 90 cm

sygn. na odwrocie: KOMPOZYCJA KOt XLVI JAN BER
DYSZ AK 1969 OLEJ TEMPERA, na blejtramie dwukrotnie
powtdrzony napis: 183 MOPT oraz pieczec¢ Kolekgji Fibak
Monte Carlo

Estymacja: 120 000 - 180 000 zt +

»PUSTKA PRZESTRZENI

POSIADA PRZEWAGE NAD

WSZYSTKIM, SKORO NIE
MOINA JEJ INISZICZIYC,
TAK JAK MOINA
INISZCZYC FORME,
PRZEDMIOT CZY ZYCIE.
PRZESTRZEN NALEZY DO
BYTOW PIERWSZYCH"

- Jan Berdyszak

(Jan Berdyszak. Retrospektywa wybranych problemow

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna
zakup od spadkobiercow artysty

WYSTAWIANY

zlat 1962-1995, wyd. BWA Katowice, 1996, s. 60).

Sopot, Panstwowa Galeria Sztuki, Jan Berdyszak.

Puste = prawie wszystko, 03 - 05.2019

Od poczatku twdrczosc artysty skupia-
ta sie na zagadnieniach przestrzeni. ,Od
wczesnych lat zajmowatem sie wieloma
dziedzinami sztuk - malarstwem, rzezba,
architektura, poezja, muzyka, i dzieki temu
wtasnie zrozumiatem, ze ,zabudowujemy”
nasza intencja tylko czes¢ swiata, podczas
gdy wieksza jego czes¢, ta pusta, zabudowuje
sie sama. W sztuce korzystamy z obu tych
czesci. Pomogty miw uswiadomieniu sobie
tego filozofie: Srodziemnomorska, hinduska,
chinska” méwit artysta w rozmowie z Elz-
bieta Dzikowska (Artysci mowia. Wywiady
zmistrzami malarstwa, wyd. Rosikon Press)
Prace Berdyszaka tamig wszelkie konwencje
tradycyjnego warsztatu malarza. Okragte
blejtramy, wyciecia w ptotnie, kompozycje
wieloczesciowe, kompozycje - obiekty - po-
szukiwania te stuzyty zobrazowaniu pojecia
otwartosci i nieskonczonosci, konfrontacji
obrazu z jego otoczeniem. Bez wzgledu na
forme jaka przyjmuje dzieto wyréznikiem
tworczosci Berdyszaka pozostaje analityczna
postawa, naukowy charakteri konsekwencja
w realizowaniu koncepcji.

Cykle prac ,Kompozycja kot”, ,Obszary
koncentrujace”, ,Anti nomos” i ,Passe-par-

-tout” w zréznicowany sposéb podejmuja
zagadnienia pustki i przestrzeni. Fizyczny
brak fragmentu dzieta, drazenie w jego
wnetrzu, rozsadzanie wiazacej dzieto ramy,
polaryzowanie poszczegolnych jego ele-
mentéw sktania do refleksji nad wazkimi
a wykluczajacymi sie czesto problemami:
czasowoscia i nieskonczonoscia, byciem
i przemijaniem, tadem i beztadem. Krytyk
sztuki Andrzej Ekwinski w katalogu wystawy
Jana Berdyszaka, ktéra odbyta sie w Gale-
rii Studio (1975) zwracat uwage na relacje
podporzadkowujgca obiekt (forme) pust-
ce (przestrzeni): , Trzy warto$ci wydaja sie
w twoérczosci artysty dominujace: forma,
przestrzen oraz wysoka kultura ‘myslenia
plastycznego’ Forma, ktérej znaczenie nie
ma charakteru li tylko estetycznego - stuzy
przekazywaniu idei i wyrazaniu postawy. Jest
Srodkiem konstruujacym pojecie przestrzeni.
Jej sens plastyczny jest umowny i wzgledny.
Wynika bardziej ze zmagan warsztatowych,
moze i inklinacji osobowych, zetkniecia sie
z innymi obszarami kultury pozaeuropej-
skiej, anizeli z tradycji czysto malarskich”.

,2Kompozycje kot” to cykl, ktory powstawat
od 1963 do 1971 roku. Poczatkowo artysta

POLSWISSART

194

dazyt w nim do przetamania konwencji
malarskiej prostokata. Ptotna przyjmowaty
ksztatt okregow, ktore tworca ustawiat je-
den nadrugim. Na nich natomiast malowat
kontrastowe formy sprawiajace wrazenie
przestrzennych.

W wyniku eksperymentdw podejmowanych
w latach 60. oraz 70., Berdyszak wprowadzit
w przestrzen rzeczywista obrazu wycinane
w ptotnie otwory. Oferowana ,Kompozy-
cja kot XLVI”, praca powstata u zwieficzenia
cyklu w 1969 roku, to juz nie tyle obraz co
obiekt oscylujacy na granicy malarstwa
i rzezby. Wymowa filozoficzna wzmocniona
przez chromatycznie podkreslone granice
miedzy obiektem a przestrzenig oraz pre-
cyzja w konstrukgji specjalnego blejtramu
mogacego unie$¢ kompozycje czynia te
prace wyjatkowa. Tamara Wozniak - Ksia-
zek w tekscie dla magazynu ,Szum” z 2018
roku pisze: , Tworczos¢ Jana Berdyszaka jest
jednym z najwybitniejszych zjawisk sztuki
nowoczesnej i ponowoczesnej w kraju i na
Swiecie. Uksztattowana w wyniku dialogu
miedzy dociekaniami, intencjami a dzietami
wskazuje na zdolnos¢ do wielkiej syntezy
iwnikliwej analizy kazdego dziatania artysty”




~n ;l_ﬂl

?‘.T

=
]
<
»
»
=
»
=
o
[




W TARASINOWYCH OBRAZACH
PRZESTRZEN, GDZIENIEGDZIE
PULSUJACA SWIATLEM, PRZESYCONA
JEST POTENCJALNA ENERGIA. ZA
CHWILE W NA POLY PRZEZROCLZYSTEJ,
WIBRUJACEJ, ZAGESZCZONEJ
PRZESTRZENI ROZEGRA SIE SPEKTAKL
NARODZIN NOWYCH FORM.

(Mizerska I., Spotkanie z Tarasinem, Ptock 2007, s. 24)
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JAN TARASIN
(1926 - 2009)

Zapisy, 2000

olej, ptétno, 80 x 120 cm
sygn. p.d.: Jan Tarasin 2000, opisany na odwrocie: JAN TARASIN ,ZAPISY” 2000

Estymacja: 90 000 - 120 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART
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WOLSKI BUDUJE SERIE PRAC
CZY STRUKTURY, TRAKTUJAC
JE JAKO PRZEKAZY SWOICH
ODCZUC CZY MEDYTACJL.

CZAS | PROBLEM SFERY

SAKRUM STAJA SIE MOTYWEM
JEGO PRAC.

(B. Kowalska. Tworcy - Postawy. Artysci mojej galerii.
Tom I, Wydawnictwo Literackie Krakow Warszawa 2015, s. 368)
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XAWERY WOLSKI
(ur. 1960)

Circulo blanco, 2019
terakota, 101,5x5cm

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt

W sztuce Xawerego Wolskiego obecny jest
konsekwentnie pierwiastek meta- fizyczny
tkwigcy w pierwotnych formach natury.
Ponadczasowa, duchowa medytacja nad
struktura Swiata towarzyszy cyklom Galak-
tyk, wielkich Kot, czy Konstelacji, a zwtasz-
cza prac rysunkowych gdzie mikroskopijne
wrecz formy tworza rozbudowane barwne
struktury i kompozycje. Rowniez Kregi
Xawerego Wolskiego przywodza na mysl
mandale. Wpisuja sie w pierwotny sym-
bolizm dysku, okregu, kota czy stonecznej

tarczy. Jednoczesnie skupiaja wzrok na
swojej koncentrycznosci i promieniuja na
zewnatrz. Bez zwatpienia nie sa obojetne.
Maja w sobie skupiajaca, koncentryczna
moc. Moc mandali ztozonej z setek drob-
nych elementéw, recznie przygotowanych
i recznie skrupulatnie ztozonych w nowo-
czesna purystyczna forme artystyczna, ktéra
uwalnia je od dostownych cytatéw i wynosi
do rangi wspotczesnej wypowiedzi artystycz-
nej plasujac miedzy rzezba a obiektem. Na
przestrzeni czasu dyski powstawaty z réznych
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materiatéw, tych najbardziej organicznych
i prostych jak drewniane koraliki modlitewne
z Birmy i nasiona az do wynoszacego je do
sfery obiektow sakrum - 24karatowego ztota
czy srebra. Spotykane sa tez w malowanej
na jaskrawe niczym meksykanska sztuka
terakocie. Artysta eksponuje je pojedynczo
ale tez w catych konstelacjach. Niemniej to
wtasnie w biatych dyskach widac najwiecej
odniesien do catej twérczosci Xawerego Wol-
skiego i przenikajacej ja syntezie.
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NA WYBOR TEMATU MA TEZ WPLYW
STAN MOJEGO DUCHA, A TAKZE
MUZEUM WYOBRAZNI - DZIELA
SZTUKI, SCENY Z DZIECINSTWA,
NAWET KADRY Z FILMU. NA
PRZYKLAD Z FILMOW JARMUSCHA,
CZARNOBIALYCH, TCHNACYCH
PUSTKA | ZAGUBIENIEM.

- Tomasz Tatarczyk

(Dzikowska E., Artysci mowia. Wywiady z mistrzami malarstwa, wyd. Rosikon Press, 2003)
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TOMASZ TATARCZYK
(1947 - 2010)

Droga, 2002

tech. mieszana, papier, 99 x 69 cm
sygn. p.d.: TOMASZ TATARCZYK 2002

Estymacja: 30 000 - 35000 zt «
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(Tomasz Ciecierski w swojej pracowni w Miedzylesiu, Forum)
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JA PO PROSTU CHCE, ZEBY TO CIAGLE BYLO
MALOWANIE, ZEBY TO BYLO O MALOWANIU

| PROCESIE MALOWANIA, NAKLADANIA - | TO
WSZYSTKO. A OSTATECZINEGO CELU NAPRAWDE
NIE WIDZE. NIE WIDZE TAKIEGO PUNKTU, DO
KTOREGO DOJDE | POTEM JUZ MOINA UMIERAC.
— Tomasz Ciecierski

TOMASZ CIECIERSKI

Tomasz Ciecierski nalezy do grona najwybitniej-
szych wspotczesnych malarzy polskich. Przewod-
nim tematem tworczosci artysty jest refleksja
nad istotag malarstwa. W pracach Ciecierskiego
wazna role odgrywaja elementy rysunku, grafiki,
fotografii, ktore zestawia z obrazami. Odchodzac
od tradycyjnie pojmowanego malarstwa, tworzy
reliefowe kompozycje, ktére powstaja poprzez
zestawienie ze sobg samodzielnych obrazow.
We wczesnym etapie swojej tworczosci Ciecierski
nierzadko wykorzystywat rysunek, ktory w postaci
uproszczonej i dynamicznej pojawiat sie na ptot-
nie. Jego malarstwo miato wowczas charakter
zdecydowanie figuralny. Zmienito sie to dopiero
w latach 80. Kiedy artysta zrezygnowat z narracyj-
nego sposobu obrazowania i skupit sie na syn-
tetycznym malarstwie pejzazowym, zblizajacym
sie ku abstrakgji. Dla Ciecierskiego zasadnicze
znaczenie w malarstwie ma forma. Od poczatku
intensywnie jej poszukiwat tworzac obrazy ztozo-
ne z kilku niezaleznych od siebie ptécien. W ten
sposéb w obrebie jednego obrazu pojawiato
sie wiele przedstawien, ktore wedtug zamystu
artysty miaty ukazywac proces powstawania
obrazu i sposéb, w jaki Ciecierski myslat o nim

w trakcie realizacji. Jak mowi sam artysta: ,Ja
po prostu chce, zeby to ciagle byto malowanie,
Zeby to byto o malowaniu i procesie malowania,
naktadania - i to wszystko. A ostatecznego celu
naprawde nie widze. Nie widze takiego punktu,
do ktorego dojde i potem juz mozna umierac”.
Obrazy o na pozoér tylko niespdjnej kompozycji
przedstawiaty charakterystyczne sylwetki ludzkie,
zwierzece lub elementy pejzazu. Niektore z tych
kompozycji sprawiajg wrazenie luznych notatek.
Jednak nie o tre$¢ obrazu tu chodzi lecz 0 sam
faktjego zaistnienia. ,0d poczatku malarstwo to,
niezaleznie od faktu czy tematem obrazdw byty
szkicowo potraktowane biegnace sylwetki lu-
dzi, czy tez symboliczny pejzaz, wypetnione byto
przekonaniem o swej suwerennosci, poczuciem
lekkosci, umitowaniem otwartej przestrzeni oraz
ogromna kultura i znajomoscia tradycji” pisze
w katalogu wystawy ,Ciecierski. Malarstwo/Pain-
ting” Joanna Kiliszek (ZPAP, 2000). W kontekscie
wtasnie tej znajomosci tradycji szerszej analizy
malarstwa Tomasza Ciecierskiego podjeta sie
Agnieszka Morawinska przy okazji drugiej wysta-
wy w Galerii Foksal: ,Sztuka tego artysty - rzecz
niezwykta w Polsce lat osiemdziesiatych — odnosi
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sie bardziej do $wiata sztuki niz do rzeczywistosci.
Ciecierski nie poddat sie muzie historii wspotcze-
snej ani reporterskim pokusom walki z dniem
dzisiejszym i zapaséw z brzydota. Artysta wymyka
sie w rejony sztuki, tworzac Swiat bardziej upo-
rzadkowany, rytmiczniejszy, czystszy, a przy tym
otwarty na sygnaty zinnych swiatow. (...) Ciecier-
ski powotuje sie na wtoskich artystow protorene-
sansu, dopetniajacych gtowna scene mniejszymi,
bocznymi. Najwieksza mitoscig obdarza dzieta
florenckiego mistrza Quattrocento, Paola Uc-
cella, i skoro to juz wiemy, tatwiej dopatrzec sie
w obrazach Ciecierskiego tradycji batalistycznej.
Rytmy, napieciai energie ,Bitwy pod San Roma-
no’ Uccella, umowne formy koni, rycerzy i pejzazu
naktadaja sie na siebie i spychaja sie wzajemnie
w przestrzeni. W obrazach Ciecierskiego szeregi
nacierajacych albo cofajacych sie przekreslonych
znakoéw-sylwetek przynosza batalistyczne remi-
niscencje wachlarzowo rozwijanych frontondw
i maszerujacych armii” (Agnieszka Morawinska,
Tomasz Ciecierski w Galerii Foksal, , Tworczos¢”
1986, nr9,s. 119-121).
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TOMASZ CIECIERSKI

(ur. 1945)

Obraz alogiczny II, 1989

T N
olej, ptétno, 138 x 236 cm [ F ] =T

sygn. p.d.. T. CIECIERSKI 89, opisany na odwrocie: TOMASZ Ciecierski 1989 "‘ : = | ‘ f n ‘ ﬁr L
,Obraz alogiczny” Il oil/canvas 138 x 236 cm A'DAM . | . )

Estymacja: 150 000 - 200 000 zt « L=

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Stupsk, BGSW Galeria Kameralna, Tomasz Ciecierski. Malarstwo, 09 - 10.2001.
Budapeszt, Galeria Platan, Tomasz Ciecierski: Festmenyek, 01 - 03.2001
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AUTOTEMATYCINY DYSKURS
MALARSTWA O MALARSTWIE

OD POCZATKU WYDAJE SIE BYC
GLOWNYM WYZNACIZNIKIEM

JEGO TWORCZOSCI. OBRAZY
BUINOWSKIEGO DOTYKAJA
ROZLEGLEGO SPEKTRUM ZAGADNIEN
STRICTE MALARSKICH, DO TEJ PORY
NIECZESTO PODEJMOWANYCH.

SA TO KWESTIE MIMETYCZNYCH
WLASCIWOSCI OBRAZU, KTORE
PRZECHODZA NA OBRAZ JAKO OBIEKT

(Rafat Bujnowski. Maj 2066 [katalog wystawy],
wyd. Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2016, s. 14)
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RAFAL BUINOWSKI
(ur. 1974)

Bez tytutu z cyklu: Sciany i obrazy, 2003

olej, ptotno, 70 x 100 cm
sygn. na odwrocie: BUJNOWSKI / 03

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt «
PROWENIENCJA

Belgia, kolekcja prywatna
Grisebach, aukcja 31.05.2013, poz. 887.
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WLODZIMIERZ PAWLAK
(ur. 1957)

Ikona industrialna 7, 2014
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WYKORZYSTYWANY PRZEZ NIEGO
JEZYK ABSTRAKCJI NOSI WSZAK
INAMIONA JEZYKA NAUKI, BADi
NAUKOWEJ FILOZOFII, GDZIE
WSZYSTKO, CO DANE, DANE

JEST NAOCINIE, A ZATEM OBRAZ
ROZGRYWA SIE WYLACINIE
WOBEC SAMEGO SIEBIE | TEGO, CO
UNIWERSALNE - UPORZADKOWANY
JEST WEDLE SEKWENCIJI

| PRZEKSZTALCEN WYNIKAJACYCH
Z MATEMATYCINEGO RYGORU
GEOMETRIL.

- Krzysztof Kosciuczuk
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WLODZIMIERZ PAWLAK
(ur. 1957)

Notatka o sztuce 5/I, 2016

olej, ptétno, 110 x 130 cm

opisany na odwrocie: WeODZIMIERZ PAWLAK NOTATKA
O SZTUCE 5/1/ 110 x 130 cm 2016

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup od artysty
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ROZUMIAL ZAROWNO LUDZI PROSTYCH, ZWYKLYCH,
TE OKRESLENIA NIE MIALY DLA EDWARDA ZADNYCH
KONOTACJI PEJORATYWNYCH, JAK I TYCH BARDZIEJ
SKOMPLIKOWANYCH, Z POPLATANYMI ZYCIORYSAMI,

ROZUMIAL ICH ROZTERKI ZYCIOWE, ICH DRAMATY,
LEKI, SMUTKI, NADZIEJE, ILUZJE, NIEDOSKONALOSCI
(GRZECHY?). UMIAL TO WSZYSTKO NAMALOWAC,
UMIAL TEZ NIECO SIE Z NICH SMIAC, ALE TAK
LAGODNIE, BEZ OSKARZANIA. — ks. Andrzej Luter

(fragment z homilii wygtoszonej w czasie mszy pogrzebowej Edwarda Dwurnika,
opublikowanej w internetowym wydaniu czasopisma ,Wiez” 5 listopada 2018)
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

Chrystus za murem (z cyklu Krzyz), 1979

olej, ptotno, 73 x 54 cm

sygn. l.d.: E. DWURNIK 79 CHRYSTUS ZA MUREM,
sygn. na odwrocie: E. DWURNIK V.1979 NR: 1-X 574, na blejtramie autorska nalepka z opisem pracy

Estymacja: 15000 - 20 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
zakup od artysty

Oferowany obraz nalezy do powstatego
w 1979 roku X cyklu zatytutowanego ,Krzyz”.
Poruszajaca seria okoto dwudziestu olejnych
ptocien o tematyce pasyjnejjest dramatyczna
wizualizacja meki Chrystusa we wspotczesne]
rzeczywistosci. Krzyz i umeczone ciato Zbawi-
ciela umieszcza Dwurnik w czesto dobrze roz-
poznawalnych sceneriach miejskich - w par-
kach, placach budowy, w mieszkaniach, na
ulicy. Jest to bodajze najbardziej intrygujacy
z cykli namalowanych przez artyste.

W centralnej czesci oferowanej kompozycji
artysta umiejscowit krzyz z wiszacym nan cia-
tem Chrystusa a pod nim siedzaca kobiete.
Postaci znajduja sie na takach otoczonych
murami, zza ktérych widoczna jest panorama
miejska. Tak jak w przypadku innych prac

zcyklu ,Krzyz” przedstawionym miastem jest
najprawdopodobniej Warszawa, w ,Chrystu-
sie za murem” $wiadczytaby o tym ukazana
na dalekim planie sylwetka Patacu Kultury
i Nauki. Siedzaca pod krzyzem kobieta nie
jest biernym obserwatorem meki Chrystusa.
Zgromadzone wokot niej porozrzucane przed-
mioty, w tym pusta butelka po alkoholu oraz
trzymana w dtoniach chusteczka Swiadcza
o przezywanym dramacie. W gteboko chrze-
Scijanski sposob Dwurnik zbudowat relacje
miedzy dwoma gtéwnymi bohaterami obra-
zu. Kobieta przyszta optakiwac¢ samotnosc
ukrzyzowanego. A moze w gescie rozpaczy
opadta bezwtadnie pod chrystusowym krzy-
zem przynoszac mu wtasng osobista tragedie
i grzech?
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Poréwnanie fragmentu stolicy do Golgoty
ponownie stawia widza przed pytaniem
o istote cierpienia wspotczesnego cztowie-
ka, jego kondycje moralna i o miejsce Boga
w dzisiejszym $wiecie. Dwurnik $miato i bez
zadnej pruderii przy uzyciu bezposredniej
i ostrej retoryki dotyka ludzkiej transcendencji
udowadniajac, Ze niezaleznie od czasu i miej-
sca, w ktorym dane jest jej zy¢ jednostka staje
wobec zasadniczych kwestii osamotniona.
Obrazy zzamknietego i stosunkowo krétkiego
cyklu ,Krzyz” to rzadkosé na rynku antykwa-
rycznym, artysta niewiele uwagi poswiecit
w swej tworczosci tematyce religijnej stad
oferowana praca jest wyjatkowa propozycja
dla kolekcjonerow.
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

Praga-ratusz, 2008

olej, ptétno, 150 x 110 cm

,sygn. p.d.: 2008 E.DWURNIK oraz opisany na odwrocie: 2008/ E. DWURNIK/ ,PRAGA-RATUSZ/
(STAROWKA)/ NR: IX-1410-3949 datowany na blejtramie: 18.06-1.07.2008

opisany na odwrocie: 2008/ E. DWURNIK/ ,PRAGA-RATUSZ/ (STAROWKA)/ NR: IX-1410-3949
datowany na blejtramie: 18.06-1.07.2008”

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup od artysty
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MALOWALEM MORSKIE FALE,
ZEBY INALEZC UKOJENIE.

Z CZASEM PIENISTE FALE
UPROSCILY MI SIE W POZIOME
KRESKI. ALE WOLALEM
POWTARZAC POLLOCKA NIZ
TARASEWICZA | ZACZALEM
ROZLEWAC FARBE WE
WSZYSTKICH KIERUNKACH.

— Edward Dwurnik

(Edward Dwurnik. Obrazy we wnetrzach, wyd. Galeria Art, Warszawa 2012, s. nlb)
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

Kompozycja nr 189, 2003

olej, ptotno, 150,5x210,5 cm

sygn. na odwrocie: E.DWURNIK 2003 OBRAZ NR 189 XXV-189-3070,

opisany na blejtramie: 20 XI-29 XII 03 XXL-189-3070, przekreslony
napis: KOBIETY MOJEGO ZYCIA XXII WYLICZANKA 19 2504,

na odwrocie cze$ciowo uszkodzona nalepka Miejskiej

Galerii Sztuki w todzi

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt

proweniencja
Polska, kolekcja prywatna
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ANDRZEJ NOWACKI
(ur. 1953)

16.02.10, 2010

akryl, relief, ptyta pilsniowa, 63 x 63 cm
sygn. na odwrocie: 16.02.10 ANOWACKI 2010

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup od artysty

i
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ANDRZEJ NOWACKI
(ur. 1953)

20.10.14, 2014

akryl, relief, ptyta pilsniowa, 64 x 64 cm
sygn. na odwrocie: 20.10.14 ANOWACKI 2014

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup od artysty
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(...) KTORY TO JUZ RAZ JADE
Z WALIL DO WARSZAWY? TEN DLUGI,
DWUSTUCZTERDZIESTOKILOMETROWY
BLEJTRAM ODMIERZAM PIONAMI DRZEW
| PRZYDROZNYCH SLtUPOW. MIEDZY NIMI
NAPOTYKAM OBRAZY MEGO ZYCIA,
ZMIENIAJACE SIE W ZALEZNOSCI OD
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Il inemne

PORY ROKU | DNIA. - Leon Tarasewicz

(fragment pracy doktorskiej ,Obecnos¢ pejzazu” 1998, w: Gola J., Leon Tarasewicz, Warszawa 2007, s. 113)
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LEON TARASEWICZ
(ur. 1957)

Las, 2017

akryl, ptétno, 130 x 100 cm

opisany na odwrocie:L.Tarasewicz/130 x 100 / Acrylic on canvas

Estymacja: 70 000 - 100 000 zt +

Twérczos¢ Leona Tarasewicza rozwazac
nalezy poprzez pryzmat autentycznego
i Zywiotowego kontaktu artysty z natura.
Intryguja go formy i kolory przyrody, dyna-
mika zjawisk w niej zachodzacych. Radarem
artysty jest jego niezwykta wrazliwos¢ na
Swiat wokot, to ona kaze mu ciggle szukac,
chtonaé¢, eksperymentowac. Dla malarstwa
Tarasewicza waznymi doswiadczeniami byty
lekcja koloryzmu jaka odebrat od Tadeusza
Dominika oraz umiejetnos¢ kompozycyjna,
ktorg rozwinat pod okiem Romana Owidzkie-
go. To wtasnie kolor i $wiatto w potaczeniu
zniezwykle sprawnym ksztattowaniem prze-
strzeni powoduja, ze abstrakcyjne malarstwo
artysty jest czytelnym zapisem obserwowa-
nej rzeczywistosci.

Nowatorstwo malarstwa Leona Tarasewicza
polega na bardzo $miatym przetworzeniu
pejzazu. Artysta nie maluje z natury, tylko
podejmuje sie analizy prowadzacej do proby
oddania tego, co naprawde widzimy. We
wczesnych obrazach artysty widac wyrazniej
ow realizm. Ale to jest juz zupetnie nowy
sposob jego pojmowania. | te zasade Tarase-
wicz stosuje konsekwentnie. W oferowanym
obrazie widzimy co$, co interpretujemy nie-
malze automatyczniejako las. Spogladajac
jednak uwazniej widzimy na ptétnie pionowe
pasy, nie ma tam ani jednego realistycznie
oddanego drzewa. Obraz nie jest odzwiercie-
dleniem natury lecz jej synteza. Tym, czym
w umysle Tarasewicza w tamtym momencie
byt wtasnie las. Jest to widzenie bardzo su-
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biektywne, zatem kazdy patrzacy naten sam
las zobaczy go winny sposéb: ,Caty problem
polega na tym - mowi artysta - ze to, co jest
malowane, nie jest mozliwe do umotywowa-
nia(...), najpiekniejsze jest w tym wszystkim,
ze Swiat nie jest mozliwy do rozpisania do
konca. Widzenie sztuki jest sprawa osobista,
nie do wnikniecia przez inne osoby. Jesli
kto$ nie widzi po prostu, to nie ma rady”
(Sprobuj powstrzymac sie od przektadania
wszystkiego na rzeczywistos¢... Z Leonem
Tarasewiczem rozmawia Marek Wasilewski,
w: ,Czas Kultury” nr2, 1996, s. 60)
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WLASCIWIE WSZYSTKIE OBRAZY LEONA SA
PEJZAZAMI. MOINA TEZ POWIEDZIEC WIECEJ:
SA TO PEJZAZE ROWNINNE, KTORE PRZEZ
MIEJSCE URODZENIA | ZAMIESZKANIA AUTORA
NAWIAZUJA DO OKOLIC WSI WALILY, A SZERZEJ
— DO OBSZARU MAJACEGO WIELE NAZW
GEOGRAFICINYCH, TAKICH JAK PODLASIE,
BIALOSTOCCZYINA, BIALORUS ... NAPRAWDE
JEDNAK MOGA TO BYC PEJZAZE WIELU MIEJSC
TEJ SZIEROKOSCI GEOGRAFICINEJ. | ZADNEGO
KONKRETNEGO. MOZINA JE DOOKRESLAC
INACZEJ: POLE, LAS, tAKA. ALBO: DRZEWA,
PTAKI, SKIBY, PNIE. - Anda Rottenberg

(cytat za: Gola J., Leon Tarasewicz, Warszawa, 2007, s. 31)
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LEON TARASEWICZ
(ur. 1957)

Kompozycja, 2017

akryl, ptétno, 60 x 80 cm
sygn. na odwrocie: LTarasewicz 2017 / acrylic on canvas/ 60 x 80

Estymacja: 35000 - 45 000 zt «
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REGULAMIN SPRZEDAZY AUKCYJNE)J
W DOMU AUKCYJNYM POLSWISS ART SP. Z O.O.
L SIEDZIBA W WARSZAWIE

Niniejszy Regulamin okre$la zasady i wa-
runki sprzedazy dziet sztuki lub innych
obiektow kolekcjonerskich na aukcjach
lub w ramach tzw. sprzedazy poaukcyj-
nych organizowanych przez spétke pod
firma DOM AUKCYJNY POLSWISS ART
Spotka z ograniczong odpowiedzialno-
Scig z siedziba w Warszawie, wpisana do
rejestru przedsiebiorcow prowadzone-
g0 przez Sad Rejonowy dla m.st. War-
szawy XII Wydziat Gospodarczy Krajowe-
g0 Rejestru Sadowego, pod numerem
KRS 0000187973, posiadajaca NIP 526-
246-17-79, REGON: 016246823, zwang da-
lej Domem Aukcyjnym.

Regulamin obowiazuje wszystkich Licytu-
jacych, ktérzy biora udziat w Aukcji oraz
Nabywcow, ktérzy zawarli z Domem Au-
kcyjnym umowe sprzedazy lub warunko-
wa umowe sprzedazy w ramach aukgji lub
w ramach tzw. sprzedazy poaukcyjnej.
Regulamin moze by¢ przez Dom Aukcyjny
w kazdym czasie odwotany lub zmieniony
przez aneksy dostepne w trakcie Aukcji lub
poprzez obwieszczenie Aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji danego Obiektu. Po-
wyzsze zmiany nie dotycza jednak umow
sprzedazy Obiektéw zawartych przed ogto-
szeniem zmiany Regulaminu.

1. Definicje

Aukcja - zorganizowany sposob zawarcia
umowy polegajacy na sktadaniu Domowi
Aukcyjnemu na zasadach i warunkach okre-
Slonych w niniejszym Regulaminie konku-
rencyjnych ofert nabycia poszczegélnych
Obiektow przez Licytujacych, ktorzy w niej
fizycznie uczestnicza lub moga uczestniczy¢,
iw ktorej zwycieski Nabywca jest zobowigza-
ny do zawarcia umowy sprzedazy lub warun-
kowej umowy sprzedazy.

Aukcjoner - osoba fizyczna wyznaczona
przez Dom Aukcyjny do prowadzenia Aukgji.
Cena wywotawcza - cena wywotaw-
cza jest kwota, od ktorej rozpoczyna sie
Aukcja Obiektu. Zwyczajowo cena wy-
wotawcza zawarta jest miedzy potowa
a trzy czwarte dolnej granicy estymacji.
Obiekty licytowane sg w gore, tzn. licyta-
cja moze zakonczy¢ sie na kwocie wyzszej
niz cena wywotawcza lub réwna tej kwo-
cie. Informacje o cenie obiektow oznaczo-
nych w katalogu gwiazdkg mozna uzyskac
w Domu Aukcyjnym.

Cena gwarancyjna - dla kazdego obiek-
tu Dom Aukcyjny ustala cene gwarancyj-
na. Jej wysoko$¢ jest informacja poufna.
Kwota ta miesci sie w przedziale pomiedzy
ceng wywotawcza a dolng Estymacja. Je-
zeli w trakcie Aukgji cena gwarancyjna nie
zostanie osiagnieta, zakonczenie Aukgji
skutkuje zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy, co zostaje ogtoszone przez Au-
kcjonera.

Estymacja: - podana w katalogu Esty-
macja: jest szacunkowa wartoscig Obiek-
tu okreslong przez Dom Aukcyjny na
podstawie cen sprzedazy podobnych
obiektow, porownywalnych pod wzgledem
stanu, rzadkosci, jakosci i pochodzenia. Li-
cytujacy nie powinni traktowac estymacji
jako zapewnienia, ani prognozy co do fak-
tycznej ceny sprzedazy. Estymacja: nie za-
wiera Optaty aukcyjnej ani Optaty z tytutu
“droit de suite”. Zakoriczenie Aukcji w prze-
dziale estymacji lub powyzej gornej esty-
macji jest réwnoznaczne z zawarciem
prawnie wigzacej umowy sprzedazy po-
miedzy Domem Aukcyjnym a Licytujacym,
ktory zaoferowat najwyzsza cene przyjeta
przez Aukcjonera. Zakonczenie Aukcji po-
nizej dolnej estymacji jest rownoznaczne
z zawarciem warunkowej umowy sprze-
dazy pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujacym, ktory zaoferowat najwyzszg cene
przyjeta przez Aukcjonera.

Formularz rejestracji - dokument spo-
rzadzony wedtug wzoru przygotowanego
przez Dom Aukcyjny, ktérego wypetnienie
przez Licytujacego jest warunkiem dopusz-
czenia do udziatu w Aukgji

Katalog - dokument przygotowany przez
Dom Aukeyjny zawierajacy opis Obiektow,
ktére zostang wystawione na sprzedaz
w trakcie Aukgji.

Licytujacy - osoba fizyczna, osoba praw-
na lub jednostka organizacyjna nie posia-
dajaca osobowosci prawnej, utworzona
i dziatajaca zgodnie z przepisami wtasci-
wego prawa, biorgca udziat w Aukgji.
Nabywca - Licytujacy, ktéry w trakcie
trwania Aukgji ztozyt najwyzsza Oferte przy-
jeta przez Aukcjonera, w wyniku czego po-
miedzy nim a Domem Aukcyjnym zostaje
zawarta umowa sprzedazy lub warunkowa
umowa sprzedazy.

Obiekt - dzieto sztuki lub inny obiekt ko-
lekcjonerski wystawiony na sprzedaz w ra-
mach Aukgji.

Oferta - ztozona przez Licytujacego w trak-
cie trwania Aukgji oferta nabycia Obiektu za
cene wyrazona w polskich ztotych

Optata aukcyjna i podatek VAT - do
Oferty ztozonej przez Licytujacego i przyje-
tej przez Aukcjonera Dom Aukeyjny dolicza
Optate aukcyjng w wysokosci 18%. Wylicy-
towana cena wraz z Optata aukcyjng zawie-
ra podatek od towardw i ustug VAT. Optata
aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzeda-
2y poaukcyjnej, w przypadku, gdy Obiekt
nie zostat sprzedany na Aukcji. Dom Aukcyj-
ny wystawia faktury VAT marza.

Optata z tytutu dokonanych zawodowo
odsprzedazy oryginalnych egzempla-
rzy utworu plastycznego tzw. “droit de
suite” — zgodnie z art. 19-195 Ustawy z dnia
4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych z pdzniejszymi zmianami

oraz obowiazujaca w Unii Europejskiej dyrek-
tywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego
i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytutu od-
sprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta
sztuki tworcy i jego spadkobiercom, w przy-
padku dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu plastycz-
nego, przystuguje prawo do wynagrodzenia
stanowigcego:

1. 5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢
jest zawarta w przedziale do réwnowar-
tosci 50 000 euro, oraz

2.3% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 50 000,01 euro do réwnowartosci
200 000 euro, oraz

3. 1% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 200 000,01euro do réwnowartosci
350 000 euro, oraz

4.0,5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$¢ jest zawarta w przedziale od row-
nowartosci 350 000,01euro do réwno-
wartos$ci 500 000 euro, oraz

4.0,25% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$¢ jest zawarta w przedziale przekra-
czajacym réwnowarto$¢ 500 000 euro

- jednak nie wyzszego niz rownowartos¢
12 500 euro.

Warunkowe Umowy sprzedazy - Dom
Aukcyjny dopuszcza zawarcie warunkowej
umowy sprzedazy. Umowa taka dochodzi
do skutku pod warunkiem akceptacji naj-
wyzej oferty ztozonej przez Licytujacego
i przyjetej przez Aukcjonera przez wtasci-
ciela obiektu. Dom aukcyjny zobowigzu-
je sie negocjowac z wtascicielem Obiektu
mozliwos¢ obnizenia ceny do kwoty zaofe-
rowanej przez Licytujgcego i przejetej przez
Aukcjonera. Jesli negocjacje nie przyniosg
pozytywnego rezultatu w ciggu 7 dni ro-
boczych od daty Aukcji Obiekt uznaje sie
za niesprzedany. Dom aukcyjny zastrzega
sobie wéwczas prawo do przyjmowania
po Aukgji ofert réwnych cenie gwarancyj-
nej na Obiekty wylicytowane warunko-
wo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego Licytujacego Dom Aukcyjny in-
formuje o tym fakcie Nabywce, ktory zawart
warunkowa umowe sprzedazy. Nabywca
ma w takim wypadku prawo do podwyz-
szenia swojej oferty do ceny gwaranto-
wanej i przystuguje mu wtedy pierwszen-
stwo w zakupie Obiektu. Jesli Nabywca,
ktéry zawart warunkowa umowe sprze-
dazy, nie podwyzszy swojej oferty do ceny
gwarancyjnej warunkowa umowa sprzeda-
2y zostaje rozwigzana, a Obiekt moze zo-
stac sprzedany innemu Licytujagcemu po
cenie gwarancyjnej.

2. Postanowienia ogdlne

Przedmiotem Aukcji sa Obiekty od-

dane do sprzedazy komisowe] przez
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sprzedajacych lub stanowigce wtasnos¢
Domu Aukcyjnego. Zgodnie z o$wiadcze-
niami sprzedajacych wystawione na Aukcje
Obiekty stanowia ich wtasnos¢, badz tez
sprzedajacy maja prawo do rozporzadza-
nia nimi, a ponadto Obiekty te nie sg one
objete jakimkolwiek postepowaniem sa-
dowym i skarbowym, sg wolne od zajecia
i zastawu oraz innych ograniczonych praw
rzeczowych, a takze jakichkolwiek roszczen
0s6b trzecich. Dom Aukcyjny zapewnia fa-
chowa wycene oraz rzetelny opis katalo-
gowy Obiektéw wystawionych na sprzedaz
w ramach Aukcji, a takze pokrywa koszty
ich ubezpieczenia. Aukcja jest prowadzona
w jezyku polskim i zgodnie z polskim pra-
wem przez Aukcjonera wskazanego przez
Dom Aukeyjny. Aukcjoner ma prawo do do-
wolnego rozdzielania lub taczenia Obiek-
téw oraz do ich wycofania z Aukcji bez po-
dania przyczyn. Opisy zawarte w Katalogu
Aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienio-
ne przez Aukcjonera lub osobe przez niego
wskazang przed ich wystawieniem na Au-
kcje. Dom Aukcyjny zapewnia, ze opisy ka-
talogowe Obiektoéw wystawionych na Au-
kcji wykonane zostaty w najlepszej wierze
z wykorzystaniem doswiadczenia i wiedzy
fachowej pracownikéw Domu Aukcyjnego
oraz wspotpracujgcych z Domem Aukcyj-
nym ekspertow.

3. Udziat w Aukciji — zasady ogéine.
Warunkiem udziatu w Aukgji jest zaakcep-
towanie przez Licytujacego zasad i warun-
kow Aukcji zawartych w niniejszym Re-
gulaminie w catosci i bez jakichkolwiek
zastrzezen.

Dom Aukeyjny ma prawo wedtug swojego
uznania odmowi¢ dopuszczenia niektd-
rych Licytujacych do udziatu w Aukcji lub
sprzedazy poaukceyjnej.

Wszyscy Licytujacy musza zarejestrowac
sie przed Aukcja, dostarczy¢ wymagane
informacje przewidziane w Formularzu
rejestracji oraz okaza¢ dokument potwier-
dzajacy tozsamo$¢ (dowdd osobisty lub
paszport).

W przypadku powziecia uzasadnionych
watpliwosci Dom Aukcyjny ma prawo po-
prosi¢ Licytujacego (np. w celu sprawdze-
nia jego wyptacalnosci, po$wiadczenia
jego tozsamosci lub w celu unikniecia fat-
szerstwa) o przedstawienie dodatkowych
dokumentéw lub pozyska¢ dane o Licytu-
jacym od osob trzecich.

Dane osobowe Licytujacego sg informa-
cjami poufnymi i pozostaja do wytacznej
wiadomosci Domu Aukcyjnego.

O ile Licytujacy nie zazyczy sobie inaczej,
rachunek za zawarte umowy zostanie prze-
stany na adres podany przez Licytujacego
w Formularzu rejestracji

4. Osobisty udziat w Aukcji

Licytujacy moze wzigc osobisty udziat w Au-
keji. W tym celu Licytujacy powinien przyby¢
do siedziby Domu Aukcyjnego w dacie Au-
kcji okreslonej w Katalogu i pobra¢ tabliczke
z numerem aukcyjnym, ktérg mozna otrzy-
mac przy stanowisku rejestracyjnym po wy-
petnieniu Formularza rejestracyjnego. Pra-
cownik Domu Aukcyjnego dokonujacy
rejestracji ma prawo poprosi¢ o dokument
potwierdzajacy tozsamos¢ Licytujgcego.
Bezposrednio po zakonczeniu Aukgji nale-
2y zwrécic tabliczke z numerem aukeyjnym,
a w przypadku ztozenia najkorzystniejszej
oferty przyjetej przez Aukcjonera odebrac
potwierdzenie zawartych umoéw.

5. Licytacja w imieniu Licytujgcego
Dom Aukcyjny moze reprezentowac Licy-
tujacego na podstawie zlecenia licytacji.
Formularz rejestracji nalezy przesta¢ e-ma-
ilem na adres: galeria@polswissart.pl lub
zostawi¢ osobiscie w siedzibie Domu Au-
keyjnego najpozniej na godzine przed roz-
poczeciem Aukcji. W przypadku ztozenia
zlecenia licytacji z limitem Dom Aukcyj-
ny doktada staran, by Licytujacy zakupit
Obiekt w mozliwie najnizszej cenie.

6. Licytacja telefoniczna

Licytujacy, ktorzy cheg bra¢ udziat w Aukgji
za posrednictwem Srodkéw bezposrednie-
go porozumiewania sie na odlegtos¢, po-
winni przesta¢ Formularz rejestracji e-ma-
ilem na adres: galeria@polswissart.pl lub
zostawi¢ osobiscie w siedzibie Domu Au-
keyjnego najpdzniej na jeden dzien przed
dniem Aukgji. Pracownicy Domu Aukcyjne-
go potacza sie z Licytujacym przed rozpo-
czeciem Aukgji wybranych obiektéw. Dom
Aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za
bark mozliwosci wziecia udziatu w Aukcji
za posrednictwem $rodkéw bezposred-
niego porozumiewania sie na odlegtos¢
w przypadku probleméw z uzyskaniem po-
taczenia z podanym przez Licytujacego nu-
merem telefonu. Dom Aukcyjny zastrzega,
Ze moze rejestrowac i archiwizowac roz-
mowy telefoniczne z klientem, o ktérych
mowa powyzej.

7. Przebieg aukcji

Aukcja rozpoczyna sie od prezentacji
Obiektu i podania przez Aukcjonera ceny
wywotawczej. Licytujacy maja prawo skta-
dac swoje Oferty. O wysokosci postapienia
decyduje Aukcjoner. Zakoriczenie Aukcji
Obiektu nastepuje w momencie uderzenia
mtotkiem przez Aukcjonera i jest rowno-
znaczne zzawarciem umowy sprzedazy lub
warunkowej umowy sprzedazy pomiedzy
Domem Aukcyjnym a Licytujacym, ktory
zaoferowat najwyzsza cene przyjeta przez
Aukcjonera.

Ceny na Aukgji sa podawane w ztotych
polskich.

Aukcjoner moze w kazdym momencie Au-
kcji wycofac dany Obiekt ze sprzedazy.

W przypadku powstania btedu badz zaist-
nienia sporu co do wyniku Aukcji, Aukcjo-
ner moze ponownie zaoferowac Obiekt do
sprzedazy (réwniez bezposrednio po ude-
rzeniu mtotkiem). W takiej sytuacji Aukcjo-
ner moze takze podjac¢ wszelkie inne dzia-
tania, ktére uzna za racjonalne i stosowne.

8. Ptatnosci

Licytujacy, ktéry w wyniku przyjecia jego
Oferty przez Aukcjonera zawart z Domem
Aukcyjnym umowe sprzedazy jest zobo-
wigzany do zaptaty ceny powiekszonej

o Optate aukcyjna i ewentualnie Opta-
te z tytutu “droit de suite” za zakupio-
ne Obiekty w terminie 7 dni od dnia Au-
kcji. W przypadku zawarcia warunkowych
umoéw sprzedazy termin na dokonanie
ptatnosci biegnie od chwili poinformowa-
nia Nabywcy przez Dom Aukcyjny o zaak-
ceptowaniu jego oferty przez wiasciciela
Obiektu. Dom Aukcyjny jest uprawniony do
naliczenia odsetek ustawowych za op6z-
nienie w ptatnosci. Dom Aukcyjny przyjmu-
je nastepujace formy ptatnosci: gotowka,
karta ptatnicza oraz przelew na rachunek
bankowy:

Dom Aukcyjny Polswiss Art Sp. z 0.0.
z siedziba w Warszawie

ul. Wiejska 20, 00-490 Warszawa

ING Bank Slaski:

57 1050 1038 1000 0023 0543 9743
SWIFT: INGBPLPW

9. Ptatno$é w walutach innych niz
polski ztoty

Wszystkie ptatnosci sg przyjmowane w pol-
skich ztotych. Na specjalne zyczenie Licy-
tujacego i po wczesniejszym uzgodnieniu
Dom Aukcyjny dopuszcza mozliwo$¢ doko-
nania ptatnosci w Euro, Dolarach amery-
kanskich lub funtach brytyjskich. Warto$¢
transakcji optacanej w innej walucie niz
polski ztoty bedzie powiekszona o optate
manipulacyjna w wysokosci 1%. Przewalu-
towanie zostanie dokonane po dziennym
kursie kupna waluty obowiazujacym w ING
Banku Slaskiem w dacie zaksiegowania
przelewu na rachunku Domu Aukcyjnego.

10. Przej$cie wiasnos$ci Obiektu

na Nabywce.
Wtasnos¢ Obiektu przechodzi na Nabywce
z chwila zaptaty catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjna i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

11. Odbidr obiektow

Odbior zakupionego na Aukcji Obiektu jest
mozliwy po dokonaniu przez Nabywce za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukeyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite” oraz uregulowaniu innych
wymagalnych zobowigzar wobec Domu
Aukcyjnego.

Odbidr Obiektu powinien nastgpi¢ w ter-
minie 7 dni roboczych od daty Aukcji.
Po tym terminie Dom Aukcyjny przesyta
wszystkie sprzedane Obiekty do maga-
zynu zewnetrznego, a Nabywca obcia-
zony zostanie kosztami transportu oraz
magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie
uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci Obiektu. Zaakceptowa-
nie niniejszego regulaminu réwnoznaczne
jest z zaakceptowaniem regulaminu spotki
magazynowe.

Po uptywie 7 dni roboczych od daty Au-
kcji na Nabywce przechodzi ryzyko utra-
ty i uszkodzenia nieodebranego Obiektu,
a takze ciezary zwigzane z takim Obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia.

12. Postepowanie w przypadku
opéznienia lub braku ptatnosci

W przypadku gdy Nabywca w terminie 7
dni roboczych od daty Aukcji nie uisci ca-
tej ceny powiekszonej o Optate aukcyjna
i ewentualnie o Optate z tytutu “droit de
suite” Dom Aukcyjny bez uszczerbku dla in-
nych swoich praw moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:
a) przechowac Obiekt w swojej siedzibie
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lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
Nabywcy;

b) odstapi¢ od umowy sprzedazy bez ko-
niecznosci wyznaczania dodatkowego
terminu i zatrzymac dotychczas otrzy-
mane od Nabywcy Srodki finansowe
na poczet pokrycia poniesionych szkéd
i utraconych korzysci;

¢) odrzuci¢ zlecenia Nabywcy w przyszto-
Sci lub zrealizowac takie zlecenie pod
warunkiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe za opo6znie-
nie od dnia wymagalnosci do dnia za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite”;

e) sprzedac Obiekt na Aukcji lub prywatnie
z Estymacja:mi i ceng minimalng usta-
long przez Dom Aukcyjny. Jezeli w wyni-
ku podjecia powyzszych dziatari Obiekt
zostanie sprzedany za cene nizsza niz ta
ktéra zostata zaoferowana przez Nabyw-
ce i przyjeta przez Aukcjonera na aukgji,
wowczas bedzie on zobowiazany do po-
krycia Domowi Aukcyjnemu wynikajacej
stad réznicy

f) wszcza¢ postepowanie sadowe prze-
ciwko Nabywcy w celu odzyskania wie-
rzytelnosci;

g) potraci¢ wierzytelnosci Nabywcy wzgle-
dem Domu Aukcyjnego z wierzytelno-
$cig Domu Aukcyjnego wobec tego Na-
bywcy,

h) zastosowa¢ prawo zastawu na innych
Obiektach wstawionych przez takiego
Nabywce w komis.

13. Reklamacje

Wszelkie reklamacje beda rozpatrywane
zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Nabywca bedacy osoba fizyczng ma pra-
wo zgtosi¢ reklamacje z tytutu niezgodno-
$ci towaru z umowa w terminie 1 roku od
daty wydania Obiektu. Wobec Nabywcow
nie bedacych konsumentami Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za wady
fizyczne oraz wady prawne zakupionych
Obiektow.

14. Pozwolenie na export

Dom Aukcyjny nie zapewnia jakichkolwiek
pozwolen na wywéz Obiektéw poza gra-
nice Rzeczypospolitej Polskiej. W zwigzku
z powyzszym Licytujacy we wtasnym za-
kresie powinni sie zorientowac czy w ra-
zie potrzeby wywozu obiektu poza gra-
nice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Zgodnie z ustawa z dnia 23
lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opie-
ce nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568,
zpo6zn.zm.), wywoéz okreslonych obiektow
poza granice kraju wymaga zgody odpo-
wiednich wtadz; w szczegélnosci dotyczy
to obrazoéw starszych niz 50 lat o wartosci
powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zo-
bowigzany do przestrzegania przepisow
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania
odpowiednich dokumentéw lub opdznie-
nie w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odsta-
pienia od umowy sprzedazy ani op6znie-
nia w uiszczeniu catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjng i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

15. Dane osobowe Licytujacych
Licytujacy wyraza zgode na przetwarza-
nie jego danych osobowych w celu udzia-
tu w Aukcji i w celach marketingowych
zgodnie z ustawa o ochronie danych oso-
bowych z dnia 29 sierpnia 1997 roku (t.j.
72014 r.poz 1182 ze zm.).

Administratorem danych osobowych Licy-
tujacych jest Dom Aukcyjny.

Licytujacy ma prawo dostepu do tresci
swoich danych osobowych, ich popra-
wiania oraz ztozenia sprzeciwu wobec ich
przetwarzania, na zasadach okreslonych
w ustawie o ochronie danych osobowych.
Dom Aukcyjny o$wiadcza, ze podanie da-
nych osobowych przez Licytujacych jest
dobrowolne, jednakze jest niezbedne
w celu prawidtowego przebiegu Aukgji.

16. Rozstrzyganie sporéw.

Wszelkie spory wynikte na tle postanowien
niniejszego Regulaminu oraz wszelkie spo-
ry wynikajace z umoéw sprzedazy i warun-
kowych umoéw sprzedazy zawartych na
jego podstawie beda rozpatrywane przez
Sad powszechny wtasciwy dla siedziby
Domu Aukcyjnego.

Licytujacy poddaja sie niniejszym jurysdyk-
cji tego sadu.

17. Obowiaqzujqace przepisy prawa
Niniejszy Regulamin podlega prawu pol-
skiemu i zgodnie z nim bedzie interpre-
towany.
Niniejszy Regulamin stanowi cato$¢ uzgod-
nien pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujgcymi oraz zastepuje jakgkolwiek wcze-
$niejsza umowe czy porozumienie (czy to
ustna, czy pisemna) pomiedzy Domem
Aukcyjnym a Licytujacymi dotyczacg ma-
terii objetych przedmiotem niniejszego
Regulaminie.
Jezeli jakakolwiek cze$¢ niniejszego Re-
gulaminu zostanie uznana przez sad wta-
Sciwy lub inny upowazniony podmiot za
niewazna, podlegajaca uniewaznieniu, po-
zbawiona mocy prawnej, nieobowiazujaca
lub niewykonalna, pozostate czesci niniej-
szego Regulaminu beda nadal uwazane za
w petni obowigzujace i wiazace, a Dom Au-
keyjny i Licytujacy dziatajac w dobrej wie-
rze zastgpig takie postanowienie posta-
nowieniem waznym i wykonalnym, ktére
bedzie najpetniej oddawac ekonomiczny
sens pierwotnego zapisu.

Dom Aukcyjny w szczegélnosci zwraca

uwage na przepisy:

- ustawy z dnia 23 lipca 2003r o ochronie
zabytkoéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.
Nr 162 poz. 1568) - wywdz okreslonych
obiektow poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

- ustawy z dnia 21 listopada 1996r, 0 mu-
zeach (Dz.U. z 1997r Nr5, poz.24, z pozn.
Zm.) — muzea rejestrowane maja prawo
pierwokupu zabytkéw bezposrednio na
aukcji za kwote wylicytowana powiek-
szong o optate aukcyjng i ewentualnie
o Optate z tytutu "droit de suite"

- ustawy z dnia 25 maja 2017 r. o restytucji
narodowych débr kultury (Dz. U.z2017r.
poz. 1086) - Minister wtasciwy do spraw
kultury i ochrony dziedzictwa narodowe-
g0 wystepuje o zwrot wyprowadzonego
z naruszeniem prawa z terytorium Rze-
czypospolitej Polskiej narodowego do-
bra kultury RP

- ustawy z dnia 16 listopada 2000 r o prze-
ciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu
finansowego wartosci majatkowych po-
chodzacych z nielegalnych lub nieujaw-
nionych zrédet oraz o przeciwdziataniu
finansowaniu terroryzmu (Dz.U z 2000r
Nr 116, poz. 1216 z p6ézn. zm.) - Dom
Aukeyjny jest zobowigzany do zbierania
danych osobowych nabywcéw dokonu-
jacych transakcji w kwocie powyzej 15
tysiecy euro.
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