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...zaro6wno portrecistki jak i malarki scen
rodzajowych czy martwej natury, ktére od kilku

dziesiecioleci, czesto pod opieka ojcow lub

mezow-malarzy, doskonalily swoje umiejetnosci,
chcialy by¢ stawne. I cho¢ wydawacé by sie mogl,
ze ambicja nie ma plci, to w XVIII wieku wiele

os6b mys$lato przeciwnie...

Wystobocki T., By¢ kobieta ambitna w przedrewolucyjnej Francji - perspektywy,
wyzwania, problemy s.7, [w:] Elisabeth Vigée Le Brun i jej czasy. Kobieta
- artystka - Europejka Muzeum w Nieborowie i Arkadii, 2017 r.

,Obraz przedstawia popiersie mtodej
kobiety, ktorej gtowe i ramiona przykrywa delikat-
na tkanina w kolorze szaro - biatym odstaniajaca
biust, twarz i czes¢ blond wtoséw. Kobieta ma
gtowe odchylong do tytu, oparta o poduszke
w kolorze brazowo-ugrowym. Oczy kobiety duze,
niebieskie wzniesione sa do gory petne tesknoty
imarzen. (...)

Na podstawie materiatow porownaw-
czychianalizy stylistycznej dzieta mozna uznac,
ze obraz ten wykonata Jeanne Philiberte LEUX
/1767 -1840/ malarka francuska uczennica Jean
Baptiste Grauze /1725-1805/, ktora wystawiata
swoje obrazy w salonach paryskich w latach
1793-1819. Malowata ona portrety tadnych,
mtodych kobiet, dziewczat i dzieci.
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Tworczose tej artystki charakteryzuje
romantyczny sentymentalizm ckliwa erotyka
i stodycz twarzy czasami nazbyt stodka. W ukta-
dzie draperii szat daje sie obserwowac juz klasy-
cystyczne wptywy angielskie. Dzieta tej artystki
podobaty sie wspotczesnym. J. Ph. LEdoux stara-
ta sie nasladowac swego nauczyciela J. B. Greuz
ale nie zawsze byto to dla niej mozliwe, nie mniej
w jej tworczosci obserwujemy swoisty indywidu-
alizm artystyczny. Nie zawsze sygnowata swoje
obrazy, a malowata ich duzo, wiekszos¢ z nich
posiadata stosunkowo niewielkie formaty. (...)”

Fragmenty tekstu opinii Mgr. Teresy
Pochec¢ Perkowskiej Kustosza Dziatu Malarstwa
Muzeum w Wilanowie.

}EANNE PHILIBERTE LEDOUX
(1767-1840)

Portret mlodej kobiety

olej, ptétno 55 x 50 cm

Estymacja: 180 000 - 200 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Wieden, kolekcja prywatna



Stanistaw Leszczynski byt niezwykle
barwna postacia historii Polski. Nie zastynat jako
najlepszy wtadca, jednak nikt nigdy nie watpit
w jego intelekt, zamitowanie do kultury oraz
sztuki. Podobno pochlebnie wypowiadali sie
0 nim osobistosci takie jak Wolter, Monteskiusz
czy Rousseau. Leszczynski probowat swoich sit
w malarstwie i sporo pisat. Edukacja byta dla
niego zawsze priorytetowa wartoscia.

Urodzit sie we Lwowie w 1677 roku. Jego
ojcem byt Rafat Leszczyriski podskarbi wielkiego
koronnego i starosty generalnego Wielkopol-
ski. Jako mtody chtopak uzyskat staranne wy-
ksztatcenie, a czeste podrdze daty mu obycie
w Swiecie. Dzieki matzenstwu z Katarzyna z Opa-
linskich zyskat majatek, ktéry sprawit, ze stat sie
jednym z zamozniejszych polskich magnatow.
Poczatkowo wraz ze swoim ojcem byli zwolen-
nikami Augusta I, jednak wraz ze $miercig Rafata
Leszczynskiego, syn drastycznie zmienit swoje
poglady polityczne. Byt rowniez zwolennikiem
sojuszu Polsko Szwedzkiego, co sprawito, ze Ka-
rol XIlwysunat jego kandydature na kréla Polski.
Wiedziat, ze takim nowym wtadca Rzeczpospo-
litej bedzie mu tatwo manipulowac, poniewaz
Leszczynski nie posiadat zadnej sity zbrojne;.
Bytby zupetnie zalezny od Szwecji. Pomimo za-
kazu ze strony stolicy apostolskiej, w 1705 roku

Stanistaw Leszczynski zostat krolem polski. Nie
cieszyt sie zbytnig popularnoscia przez podwtad-
nych. Predko po koronacji zawart traktat przyjazni
ze Szwecja, oddajac jej Rzeczpospolita w petna
zaleznos¢. Leszczynski utrzymat sie na tronie tak
dtugo, jak Szwedzi odnosili sukcesy w walkach
z Rosjanami. Po przegranej bitwie pod Pottawa
w 1709 roku uciekt z kraju, aby po dwoch latach
zrzec sie wtadzy. Jednak nie byt to koniec histo-
rii Leszczynskiego jako wtadcy Polski. W 1795
jego corka Maria poslubita Francuskiego wtadce
Ludwika XV. Dzieki wsparciu te$cia Stanistaw
Leszczynhski powrdcit na tron Polski. Jego chwata
nietrwata dtugo, poniewa? ta decyzja wzbudzita
olbrzymie kontrowersje wsrod sasiadujacych
mocarstw: Rosji, Austrii i Saksonii. Leszczynski
byt zmuszony do ucieczki w przebraniu chto-
pa. W ramach kompromisu z Austria otrzymat
Lotaryngie, ktora byt zalegtym posagiem Marii.
Pomimo mato chwalebnego konca jego pano-
wania nad Rzeczpospolitg Leszczynski odnalazt
spokdj jako mecenas sztuki i kultury. Zyt petnia
zycia organizujac przedstawienia, zapraszajac
artystow i filozofow. Zmart w niezwykle sedziwym
wieku 88 lat w wyniku rozlegtych oparzen na
skutek przypadkowego zaproszenia popiotem
jego odzienia.

Krol ten w swoim nowym panstwie
[w Lotaryngii] wiecej zrobil
dobrego niz wszyscy krolowie
Sarmacji nad brzegiem Wisly.

— Voltaire

Cudzoziemcy o Polsce. Relacje i opinie, op. Gintel J., tom 2 Wiek XVIII-XIX.
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AUTOR NIEOKRESLONY, XVIII W.

Stanistaw Leszczynski
olej, ptétno 66 x 49,5 cm
Estymacja: 60 000 - 80 000 zt

PROWENIENCJA
Rzeszéw, kolekcja prywatna




Wzorem dla realistycznego w formie malarstwa
batalistycznego, ukazujacego miedzy innymi
epizody z wojen szwedzkich i tatarskich, a takze
dla scen rodzajowych, polowan, jarmarkow

i karczma byla tworczo$¢ Jozefa Brandta,

z ktérym Szerner wyjezdzal na Wolyn i Ukraine
oraz bywal w jego majatku w Oronsku.

Krzysztofowicz-Kozakowska S. Stolot F., Historia malarstwa
Polskiego, wyd. Kluszczynski, Krakéw 2000, s. 207-211.
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WLADYSLAW SZERNER
(1836-1915)
Zapytanie o droge

olej, deska 40x 61 cm
sygn. p.d.: Wtadystaw Szerner

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt

4
STANISLAW WOLSKI
(1859-1894)

Wedrowni grajkowie

olej, ptétno 56 x 98 cm
sygn. p.d.: Stanistaw Wolski

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt

Umiejetnie wykorzystywal pejzaz jako tlo
swoich kompozycji. Jego prace cieszyly
sie wzieciem pod koniec XIX w., a i dzi$
kolekcjonerzy nie stronig od tego mniej
znanego ,monachijczyka”.

Wielka Encyklopedia Malarstwa Polskiego, wyd. Kluszczynski, Krakow 2011, s. 703.



Jan Styka urodzit sie 8 kwietnia 1858 r.
we Lwowie w polsko-czeskiej rodzinie. Jego oj-
ciec byt urzednikiem skarbowym, ktory czesto
zmieniat swoje miejsce urzedowania, dlatego
przeprowadzki towarzyszyt artyscie od najwcze-
$niejszych lat dzieciecych. Podczas swojej edu-
kacji Jan Styka spedzit duzo czasu w réznych
miejscach Europy. Uczyt sie na Akademii sztyk
Pieknych w Wiedniu, poZniej w Rzymie, Paryzu
i Krakowie (u prof. Jana Matejki). Po latach tutacz-
ki po $wiecie artysta wrocit na chwile do Lwowa-
-miejsca, ktére byto dla niego petne sentymentu.
Zywe byty wspomnienie dziecinstwa i jeszcze
wtedy zyjacej matki, ,ktora zasiata w mtode ser-
duszko jego i jego siostry Alojzy, pierwsze ziarna
goracej mitosci do ojczyzny, jaka pdzniej przez
cate zycie czynem, stowem i pedzlem wyznawat”
(za: AMataczynski, Jan Styka. Szkic biograficzny,
Lwow 1930, s. 6). Dtugo jednak nie trzeba byto
czekac na kolejna wyprowadzke w poszukiwaniu
szczescia. Artysta mieszkat we Wtoszech na wy-
spie Capri i Paryzu. Zmart w Rzymie, gdzie wraz
z polska pielgrzymka byt na audiencji u papieza.

Prezentowana praca, w kontekscie zycia
Jana Styki obfitego w podroze, jest niezwykle
sentymentalna. Przedstawia ona jego dom ro-
dzinny w Leopolu. Na odwrocie pracy widnieje
papierowa nalepka zapisana maszynowym dru-
kiem w jezyku francuskim. Tekst brzmi: ,Dom
rodziny wielkiego malarzai poety polskiego Jana
Styki w Leopolu obok Lwowa, gdzie urodzit sie
w 1858 roku. Kawaler Legii Honorowej-cztonek
Krélewskiej Akademii Sztuk Pieknych w Rzymie,
gdzie zmart w 1925 roku. Ptoétno 81 x 65 cm”.

Obraz jest dowodem na to, ze pomimo bujnego
zycia, licznych zakretow i wielkich wydarzen,
serce zawsze bedzie tesknic za tym, co byto na
poczatku. Za tym, co wspominamy jako ciepto
domowego ogniska i beztroske dziecifnstwa. Pre-
zentowany obraz przedstawia dom na skraju lasu,
przed ktorym ptynie rzeka, do ktérej mozna zejs¢
drewnianymi schodkami. Us
ptynaca woda tworzy malutki wodospad. Z ko-
mina malowanego domu wylatuje dym, ktory
wskazuje na ciepto panujace w $rodku. Patrzac

iemi sprawia, ze

na prezentowany obraz, nie sposob nie poddac
sie wrazeniu, ze przedstawione miejsce jest ist-
nym rajem dla dziecka, ktére moze bawic sie
wsrdd natury i dorastac obok lasu wiedzac, ze
w domu czeka na niego rodzina i ciepty positek.
,Dom rodzinny Jana Styki” jest wspomnieniem
i sentymentem wielkiego polskiego malarza, kto-
ry odnidst sukces na miedzynarodowa skale.
Cieszytsie znaczna popularnoscia, a nawet stawa
juz za zycia. Byt pomystodawca i wspottworca
stawnych panoram m.in. Panoramy bitwy pod
Ractawicami, zaginionej w czasie wojny pano-
ramy Meczenstwo Chrzescijan w cyrku Nerona
z 1899 roku, pocietej na fragmenty Panoramy
Siedmiogrodzkiej z 1897 roku, oraz uznawanej
za najwiekszy obraz religijny na $wiecie Golgoty
71986 roku znajdujacej sie obecnie w Los Ange-
les. Zajmowat sie réwniez ilustratorstwem, m.in.
przygotowat ilustracje do luksusowego wydania
Quo vadis? H. Sienkiewicza oraz Iliady i Odysei
Homera. A cate to bujne zycie, petne sukcesow
i wyréznien zaczeto sie wtasnie w rodzinnym
domu w Leopolu gdzie$ obok lasu i rzeki.

A mial Janek szczegolne szczeScie. Bo oprocz wplywu

domu rodzicielskiego, oprécz nauk matki i babki, trafiat

na profesoréw, ktérzy zawod swoj pojmowali jako misje

5
JAN STYKA
(1858-1925)

Dom rodzinny

olej, ptétno 65x 81 cm

sygn. p.d.: Jan Styka

na odwrocie nalepka z tekstem pisanym na
maszynie wyjasniajgcym przedmiot obrazu
- Dom rodzinny Jana Styki w Leopolu obok
Lwowa.

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja rodziny d’Ornano
Paryz, kolekcja prywatna (do lat 70. XX w.)

i apostolstwo. Pewnie, ze niejeden chlopak puszczal mimo

uszu drogocenne nauki — moze nawet w zarty je obracal — ale

do dusz takich, jak Janek, wpadaly one jak zlote plenne ziarno.

(za: A.Mataczynski, Jan Styka. Szkic biograficzny, Lwow 1930, s. 6).
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WLADYSLAW CZACHORSKI
(1850-1911)

Portret mlodej damy z kwiatami

olej, deska 30 x 17 cm
sygn. u dotu: Czachorski

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 01.03.2016, poz. 1.
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AUTOR NIEOKRESLONY
(wedtug Nicolai Kornilovitsch
Pimonenko)

Wroézenie woskiem, I pol. XX w.

olej, ptétno 110 x 75 cm
na dole napis cyrylica:
Pimonenko. J. Zibn. ..

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt

Prezentowana praca jest wersjg zna-
nego obrazu Nicolai Kornilovitsch Pimonenko
(1862 - 1912) Wrozby $wiateczne z 1888 roku,
znajdujacego sie w Panstwowym Muzeum Rosyj-
skim w Petersburgu. Bardzo znana, pochodzaca
zwczesnego okresu twdrczosci, pracatego arty-
sty pochodzenia ukrainskiego znalazta tu swoja
kontynuacje w interesujacej, niezwykle udanej
formie. Rozpowszechniony na Ukrainie zwyczaj
wrozb przed$wigtecznych przybrat w tej scenie
prawdziwa wirtuozerie nastroju i $wiatta. Dwie
mtode dziewczyny usiadty na tawce przy piecu

i zaczety odgadywac swoja przysztosé z ksztattow
wosku. Wyjety wtadnie z misy utworzone wrdzby
i Swiatto swiecy ma odkry¢ tajemnice rzucane-
go cienia. Wrézby dotycza oczywiscie rychtego,
badz nie zamazpojscia. Bohaterki obrazu patrza
na cien uwaznie, ale i z uémiechem, co moze
wskazywac na pomyslno$c¢ wrdzb. Ze zwyczajem
wrézenia z wosku wiazaty sie rozne dodatkowe
obyczaje, niezwykle radosne i przyjemne, zwtasz-
cza dla mtodych dziewczat.

Prezentowana praca rozni sie od pier-
wowzoru kilkoma szczegdtami. Wprawne oko

13

dostrzeze inne fatdy szat, inny ksztatt wosku, inne
uczesanie jednej z dziewczat. Zamiarem autora
nie byto zatem wierne skopiowanie, a raczej sku-
pienie sie na niepowtarzalnym klimacie pracy,
préba uchwycenia cudownej gry Swiatta przy jed-
noczesnym zachowaniu nasycenia kolorystycz-
nego, nawet w czesci pograzonej w mroku. Na
uwage zastuguje bardzo duzy walor dekoracyjny
pracy, wpisujacy sie w najlepsze trendy, z ktorych
znane jest malarstwo ukrainskie i rosyjskie.
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Podkowinski pozostawil dorobek artystyczny na tyle wazki, by
zapewni¢ sobie trwale miejsce w historii polskiego malarstwa.
Pozostawil tez legende; troche dwuznaczna, niepokojaca
wlasciwie wszystkich. Kim byl przede wszystkim: rzutkim
reporterem zapekiajacym warszawskie pisma ilustrowane
Swietnie rysowanymi aktualnoSciami? Mlodym portrecista
wykwintnych dam? Prorokiem na gruncie nowego, jasnego
malarstwa? Spéznionym romantykiem piszacym obrazami
dzieje swojej nieszczesliwej miloSci? Artysta ,,wykletym”
niszczacym w patetycznym gescie swoje najwieksze dzielo?
Byl tym wszystkim jednoczes$nie — w jego tworczos$ci bowiem
ujawniajg sie niemal wszystkie prady, niepokoje i fascynacje
jakie prze zywa sztuka poczatku lat dwudziestych XIX wieku.

(Wierzchowska W., Wtadystaw Podkowinski, Krajowa Agencja Wydawnicza, 1981, s. 6.).

Podkowinski uczyt sie w Warszawskiej Szkole Rysunkowej (1880-
1884) u Wojciecha Gersona, nastepnie w Akademii Petersburskiej(1886),
anastepnie spedzit rok w Paryzu (1889-1890). Tworzyt rysunki i ilustracje
do ,Tygodnika llustrowanego”, ,Ktosow”, ,Wedrowca”. Nagta ale kon-
sekwentng zmiane w jego sztuce przyniost pobyt w Paryzu, gdzie pod
wptywem francuskich artystow przeszedt z konserwatywnego realizmu
do impresjonizmu. Podkowinski wraz z Pankiewiczem, z ktérym taczyta go
wieloletnia przyjazn, przejat paryska pracownie po Jézefie Chetmonskim.
Podkowinski pracowat szybko i spontanicznie, czego dowodem jest spora
liczba obrazéw powstatych na przestrzeni zaledwie dziewieciu miesiecy
pobytu (m.in. ,Latarnik’, ,Jesin”, Pejzaz z uschnietym stonecznikiem”, ,Las
w Fontaineblau”, ,Damy grajace w bilard” - obraz o szokujacym wow-
czas temacie), oprawione w czarne aksamitne ramy wystawit w Salonie
Krywulta co wywotato swoista sensacje. W latach 1891-1892 spedzat po
kilka miesiecy w Mokrej Wsi u Juliana Maszynskiego oraz w sasiednim
Chrzesnem u Kotarbinskich. Malowat wtedy ,, tubin w stoncu”, Studium
blondynki”, Dzieci w ogrodzie”(1891), ,Mokra Wies”, z tego czasu pochodza
tez: przepiekny pejzaz ,W ogrodzie” (Muzeum Bytom), i ,Brzegi Swidra”.
W 1892 malowat takze mieniacy sie od btekitow , Nowy Swiat”, oraz ,,
Portret Ewy Kotarbinskiej” w ciemno karminowej sukni siedzacej w fotelu
na tle zottawej draperii. Wtedy tez powstaje przepiekny portret kobiecy
,Konwalia” oraz ,Taniec szkieletéw”. W okresie miedzy 1892 a 1893 nasta-
pit zwrot w twérczosci Podkowinskiego. , Taniec szkieletow” - ogromne
fioletowozotte ptdtno, petne koociotrupdw i nagich kobiet, stanowigce
swoista odmiane sabatu czarownic stanowito jedno z gtownych dziet
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symbolicznego okresu artysty, nie powrdcito z wystawy w Chicago. W 1893
roku pojawita sie ,Bajka” z krélewna przykuta do skaty i wilkami, , Ironia”
z postacia kobieca trzymajaca serce. Jednoczesnie Podkowinski tworzyt
impresjonistyczne pejzaze i portrety jak ,Portret Feliksa Jasinskiego” -
wielkiego przyjaciela artysty, ale tez ,, Pejzaz z koniczyna” czy Krajobraz
wiosenny” z Sobotki. Wreszcie zima miedzy 1893 a 1984 poprzedzony
kilkoma studiami powstaje ,Szat uniesien”, wystawiony wiosna 1894 roku
w Zachecie wzburzajacy sobg caty Swiat sztuki, bedacy najsilniejszym i naj-
szczerszym aktem symbolizmu obraz, zostaje zniszczony przez artyste, ale
naprawiony staraniem Feliks Jasifnskiego. W latem 1894 Podkowinski po
raz ostatni malowat pejzaze wiejskie, powstaje grupa obrazow sygnowana
pseudonimem artysty, m.in. ,Staw w parku”, ,Krajobraz z Rabachowki”, ,
Ogrodnika z taczkami” czy wtasnie ,, Olszynka”. Ostatnim obrazem artysty
byt ,Marsz zatobny” odnaleziony na sztaludze po jego przedwczesne]
Smierci. Dojrzata tworczos¢ Podkowinskiego przypada na okres zaledwie
4 lat miedzy dwudziestym piatym a dwudziestym dziewiatym rokiem
zycia. W tym krotkim okresie wypowiedziat wtasciwie wszystko, jego
pozycjaw sztuce przedstawia sie jasno, obok Pankiewicza byt pierwszym
zdeklarowanym impresjonista polskim i jednym z najwiekszych symbo-
listow. Jego wrazliwa i pobudliwa natura sprowadzita go pod wptywem
osobistej tragedii na manowce sztuki, ale skojarzona z trafnym instynktem
malarskim, jakiego dat dowody w okresie przedsymbolicznym, mogta byta
doprowadzi¢ go z czasem do osiagniec bardzo wysokiej préby. (Na pod-
stawie: Dobrowolski T., Nowoczesne malarstwo polskie, Wroctaw, 1960.)



Jest to Swietny
przyklad typowo
wrazeniowego
podejscia do tematu,
charakterystycznego
dla czlowieka
emocjonalnie
reagujacego na
rzeczywistos¢

Pawlas J., Wtadystaw Podkowinski,
Warszawa 1979.
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WEADYSEAW PODKOWINSKI
(1864-1895)

Nad stawem, ok. 1893

olej, ptétno 36 cm x 56,4 cm
sygn. p.d.: Podkowinski

Estymacja: 280 000 - 350 000 zt
PROWENIENCJA

£06dz, kolekcja prywatna
Agra Art, aukcja 23.03.2014, poz. 38.

POLSWISSART

Twérczosc Podkowinskiego byta po-
dzielona na dwa gtowne nurty. Jego symbolicz-
ne obrazy przysporzyty mu popularno$¢ oraz
whiosty wiele kontrowersji do Swiata sztuki mu
wspotczesnej. Przyktadem moze by¢ wystawa
w Zachecie, gdzie artysta zaprezentowat obraz
,Szat uniesien”, monumentalne arcydzieto sym-
bolizmu, wzbudzajace skrajne emocje i przycia-
gajace ttumy. Tuz przed zamknieciem wystawy
artysta wtasnorecznie niszczy obraz, tnac go na
kawatki.

Jednakdrugi nurt, w ktorym rownocze-
$nie sie specjalizowat artysta, byt rownie znacza-
cy dlahistorii Polskiej sztuki. Podkowinski nalezy
do grona zaledwie kilku przedstawicieli impresjo-
nizmu w sztuce polskiej. W 1889 bedac w Paryzu,
ogladat wystawe Moneta w Petit Palais. Odniost
sie do niej sceptycznie, niemniej od tego czasu
réwnolegle obok obrazéw symbolicznych tworzyt
portrety i pejzaze impresjonistyczne. W 1890 roku
Podkowinskiwraz z Jézefem Pankiewiczem wto-
rujacym z mu w poszukiwania impresjonistycz-
nych rozwiazan wystawit swoje Paryskie prace
w Salonie Aleksandra Krywulta. Nowy powiew
zachodniej sztuki nie spodobat sie poczatkowo
w ojczyznie. Krytycy i publicznos¢ nie docenili
impresjonizmu, ktory przedstawili im Pankiewicz
oraz Podkowinski. Autor prezentowanego obra-
zu nie zniechecit sie mimo sprzeciwu Polskiego
Srodowiska artystycznego. Zainspirowany francu-
skim impresjonizmem dale] tworzyt pejzaze oraz
portrety w duchu nowych trendéw w sztuce. Pod-
kowinski jest uznawany za pierwszego w Polsce
artyste, ktory namalowat wizerunek w plenerze.
Byt nim ,Portret Wincentyny Karskiej” w 1891
roku. Artysta malowat swoje impresjonistyczne
pejzaze w Mokrej Wsi, Chrzesnem koto Radzymi-
na, w Wilczycach, Bidzinach oraz Sobotce koto
Sandomierza. Pejzaze oraz portrety stworzone
w duchu impresjonizmu przed Podkowinskiego
sg malowane drobnym uderzeniami pedzla, ba-
dajacymi drgajacy ruch $wiatta i cienia. Dobro-
wolskiw ,Nowoczesne malarstwo polskie” pisze:
,(Jego krajobrazy) nasladuja skrupulatnie nature
i materie jej elementdw np. przezroczysta ton
wody pomarszczonej w drobne, koliste fale, lub
wiotko$¢ drgajacych lisci, z tym Ze ta przedmioto-
wa warstwa dziet ttumaczy sie przede wszystkim
kolorem uzaleznionym od stonecznego $wiatta”.

Prezentowana praca z 1893 jest do-
skonatym przyktadem impresjonistycznego
pejzazu Podkowinskiego. Przedstawia moment
ze stonecznego dnia nad stawem. Woda odbija
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promienie stoAca, liscie drzew kotysza sie na
letnim wietrze, a powietrze niesie w sobie zapach
pobliskich potilaséw. To wszystko artysta potrafit
zawrze¢ w statycznym obrazie. Udowadniajac, ze
obraz powstaty przeszto sto lat temu moze opo-
wiadac o wspotczesnym nam polskim pejzazu.

W okresie 1885-1886 PodkowiAski
kontynuowat studia malarskie w akademii pe-
tersburskiej w pracowni batalisty Bogdana Wil-
lewaldego. Zasadnicza cezure wyznaczyt w jego
tworczosci rok 1889, ktéry w wiekszosci spedzit
-wraz ze szkolnym kolega Jézefem Pankiewiczem
- w Paryzu; tu porzucit catkowicie realistyczna
konwencje obrazowania na rzecz impresjoni-
stycznej techniki, utrwalajac na ptétnie ulotne
wrazenia wizualne. Po powrocie do kraju w 1890
r.osiadt na state w Warszawie. Wspélnie z Pankie-
wiczem wystawit w Salonie Aleksandra Krywulta
swe paryskie obrazy, budzac ostry sprzeciw kryty-
kiipublicznosci (Zeschniety stonecznik; Latarnik
paryski; W okolicy Fontainebleau). Podkowinski
bardziej konsekwentnie od Pankiewicza rozwijat
impresjonistyczna linie swej tworczosci. Z tema-
tycznego repertuaru francuskich impresjonistow
zaczerpnat motyw waskiego tunelu ulicy ujetej
z podwyzszonego punktu obserwacji - z okna
pracowni - zmieniajacej swoj wyglad w zaleznosci
od pory roku (Ulica Nowy Swiat w Warszawie
w dzien letni, 1891; Ulica Nowy Swiat w Warsza-
wie w dzien zimowy, 1892). Z 1892 roku pochodza
nasycone stoficem pejzaze sugestywnie oddajace
migotliwos¢ atmosfery, malowane przez artyste
w Mokrej Wsii Chrzesnem koto Radzymina (Chto-
piec w stawie - Mokra Wie$; W ogrodzie; Dzieci
w ogrodzie). Drobnymi uderzeniami pedzla ar-
tysta wydobyt rozedrgane plamy Swiatta i cienie
ktadace sie na listowiu, kwiatach i trawach, opie-
rajac kompozycje na kontrascie tondw cieptych
i zimnych (Poranek - sad w Chrzesnem, 1892.

W 1891 r. Podkowinski namalowat
Portret Wincentyny Karskiej uznany za pierwszy
w historii sztuki polskiej wizerunek wykonany
w plenerze. Pozniejszym pejzazom powstatym
w Wilczycach, Bidzinach i Sobétce koto Sando-
mierza artysta nadat bardziej syntetyczny ksztatt,
spietrzajac horyzontalnie rozciagniete plany pél
i wzgdrz oddanych dtugimi, zamaszystymi po-
ciagnieciami pedzla (Wilczyce - pole koniczyny,
1893; Krajobraz z Sobdtki, 1893).

W studiach plenerowych z 1894 r. wpro-
wadzit swobodna, impastowa fakture i zintensyfi-
kowat barwy, ustawiajac zarazem kadrw zupetnie
przypadkowy sposob.
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Z poczatku [...] przewazal w jego
tworczos$ci krajobraz. Za pomoca
przyswojonej sobie w Paryzu metody
malarskiej Podkowiniski probowat
uchwyci¢ odrebny charakter wsi

i w ogole przyrody polskie;j.

Dobrowolski T., Malarstwo polskie, wyd. Ossolineum,
Wroctaw Warszawa Krakow Gdansk £6dz 1989, s. 179.



(JEGO KRAJOBRALZY)
NASLADUJA
SKRUPULATNIE NATURE

| MATERIE JEJ ELEMENTOW
NP. PRZEZROCZYSTA TON
WODY POMARSZCZONEJ
W DROBNE, KOLISTE
FALE, LUB WIOTKOSC
DRGAJACYCH

LISCI, Z TYM ZE TA
PRZEDMIOTOWA
WARSTWA DZIEL
TLUMACLY SIE PRZEDE
WSZYSTKIM KOLOREM
UZALEZNIONYM OD
SLONECZNEGO SWIATLA.




POLSWISSART

20

21



Zreczny realista, znajdujacy klientele wsrod
ziemianstwa i1 plutokracji, podejmowal,
podobnie jak jego mistrz (J6zef Brandt),
tematyke kresowg, ze szczego6lnie ulubionymi
scenami egzotycznych dla NiemcoOw polowan
i napadoéw wilkdéw, obrazami ilustrujacymi
zycie polskiej prowingji, ziemianskich
dworéow, malych miasteczek. Malowat gladka
jednolitg faktura, z precyzja odnotowujac
szczegOly, ograniczajac game kolorow do
barw ciemnych.

Krzysztofowicz-Kozakowska S. Stolot F., Historia malarstwa polskiego, Krakow 2000, s. 211.

Jeden z najwybitniejszych przedstawicieli szkoty

monachijskiej w malarstwie polskim 2. potowy XIX wieku, 9

obok Jézefa Brandta i Wtadystawa Czachérskiego. Mieszkat ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI

i dziatat w Monachium, gdzie zdobyt bardzo szybko uznanie (1849-1915)

krytyki i publicznosci. Do stolicy Bawarii przyjechat w 1873

roku i rozpoczat studia w Krélewskiej Akademii Sztuk Piek- Wieczorna podréz w $niegu
nych. Przez krétki okres doskonalit swoje umiejetnosci

w pracowni Jozefa Brandta. W 1890 roku zostat honorowym olej, ptétno 73x 119,5cm

profesorem Akademii Monachijskiej. Malowat przede wszyst- sygn. l.d.: A. Wierusz-Kowalski

kim sceny rodzajowe i rodzajowo historyczne, w ktérych

dominowaty motywy jezdzcow, koni i polowan. Zywiotem Estymacja: 400 000 - 600 000 zt
Alfreda Wierusza-Kowalskiego byty realistyczne, ale i idyl-

liczne sceny z zycia wiejskiego, z jego kultura - nie pracy lecz PROWENIENCJA

wolnego czasu. Wyjazdy na jarmarki, powroty z polowan, Polska, kolekcja prywatna

radosne orszaki weselne malowane byty z coraz wieksza bra- Depozyt Muzem Okregowego w Suwatkach
wura, zamaszystym i pewnym gestem. W pierwszych planach Polswiss Art, aukcja 06.10.2015, poz. 7
ktadt farbe impastowo, korzystat ze szpachli; grupy figuralne Nadrenia Pétnocna - Westfalia, kolekcja
i dalekie plany malowat delikatniej, nie odtwarzajac detali, prywatna

aoddajacistote przedstawianego $wiata. Niewyczerpanym Polska, kolekcja prywatna

zrédtem inspiracji dla malarza byty jego rodzinne strony - Su-
walszczyzna. Dzieta Wierusza-Kowalskiego ciesza sie wielkim
zainteresowaniem i znajduja swoje miejsce w prestizowych
europejskich kolekcjach sztuki.
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JOZEF
BRANDT

POLSWISSART

Jozef Brandt byt jednym z najwybitniej-
szych malarzy polskich reprezentujgcych nurt
monachijski. Studiowat malarstwo w Polsce, Pa-
ryzu i Monachium. W 1870 roku otworzyt w Mo-
nachium wtasna pracownie, a w 1878 zostat ho-
norowym profesorem Akademii Monachijskiej,
cztonkiem Akademii w Berlinie i w Pradze. Jest
jednym z tych polskich artystow malarzy, ktorym
udato sie zrobi¢ ogromna kariere poza Polska.
Uczestniczyt w wielu europejskich wystawach
i cieszyt sie niestabnacym uznaniem. ,Pomimo
miedzynarodowych sukcesow - jak pisze Jan K.
Ostrowski - i statego zamieszkania za granica,
Brandt z catg $wiadomoscia pozostat mala-
rzem polskim. Podejmowat niemal wytacznie
polskie tematy historyczne i rodzajowe. Sygnu-
jac obrazy, dodawat dopisek ,z Warszawy”, jak
gdyby chcac uprzedzi¢ ewentualne watpliwosci
zwigzane z niemieckim brzmieniem swego na-
zwiska.” Brandt byt przede wszystkim malarzem
batalistg - z wielkim kunsztem malowat bitwy,
epizody z historii polskich wojen, wojsko, jezdz-
cow ale réwniez sceny rodzajowo - obyczajowe
jak polowania i jarmarki. Za scenerie przedsta-
wianych przez artyste wydarzen byty najcze-
Sciej wschodnie kresy siedemnastowiecznej
Rzeczpospolitej. Przystepujac do malowania
obrazu Brandt uwaznie studiowat zapiski hi-
storyczne, dawne stroje, militaria i zabytkowe
przedmioty, ktore stuzyty mu jako rekwizyty
w komponowaniu dziet malarskich. To miedzy
innymi ta dbatos¢ o szczegot i uczciwosé przeka-
zu uczynity zen pierwszego w historii polskiego
malarstwa artyste, ktory w sposob sugestywny
i prawdziwy przedstawit klimat wojen toczonych
w dawnej Rzeczpospolitej. | cho¢ tworczosé

Jozef Brandt, materiaty prasowe.
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batalistyczna Brandta rozstawita jego imie juz
wsrod mu wspotczesnych to uwage artysty
w porownywalnej mierze przyciaggato rowniez
malarstwo rodzajowe. Jozef Brandt odegrat
bardzo wazna role w rozwoju nurtu malarstwa
realistycznego kojarzonego dzi$ z tzw. szko-
ta monachijska. Artysta juz w latach 60. XX w.
komponowat sceny o motywach opisujacych
codzienna rzeczywistos¢ polskiej prowincji. Do
najwspanialszych przyktadow naleza ,Popas
czumakow przed karczma na Wotyniu” (1864),
,Targ w okolicach Krakowa” (1868) czy ,Postdj
w miasteczku” (1870). Jak pisze Ewa Micke- Bro-
niarek na podstawie tych najwczesniejszych
dokonan mozna juz okresli¢ zainteresowania
Brandta w dziedzinie malarstwa rodzajowego.
Asa to: plenerz powracajacym motywem drogi
oraz temat postoju przed karczma lub zajazdem.
Unikat natomiast artysta tematoéw zwiazanych
ze scenami we wnetrzach jak i tych odnoszacych
sie do pracy chtopéw na polu. Brandt skupiat
sie na tych czynnosciach, w ktérych cztowiekowi
towarzyszy kon - jest on bohaterem zdecydo-
wanej wiekszosci kompozycji rodzajowych (Te-
maty rodzajowe w malarstwie Jozefa Brandta,
w: Jozef Brandt. Miedzy Monachium a Oron-
skiem, Oronsko 2015, ss. 10-13). Podobnie jak
w malarstwie batalistycznym réwniez w nurcie
rodzajowym wraz z uptywem czasu nastepuja
zmiany w podejmowanej tematyce. We wcze-
snym okresie przypadajacym na lata 60. i 70. X
IXw. Brandt tworzy kompozycje, ktérych central-
nym motywem jesttargijarmarczne zycie. Sg to
obrazy niezwykle rozbudowane, wieloplanowe
i wielopostaciowe. Petne gwaru i zgietku sceny
ujete sa na tle matych miasteczek. Wielokrotnie
podejmowanym tematem sg targi konskie -
w tych kompozycjach najpetniej objawia sie
wirtuozeria Brandta mitosnika koni, ktéry jak
mato kto potrafit pokazac piekno i tempera-
ment zwierzecia. Obrazy przypisywane wczesnej
fazie nurtu rodzajowego charakteryzowaty sie
nierzadko monumentalnymi wymiarami. Do
najstynniejszych ptécien zaliczany jest, dzis
zaginiony, ,Jarmark w Batcie” (1875) - kompo-
zycja mierzaca 150 x 302 cm, o ktérej Henryk
Sienkiewicz pisat: , Trudno w jakimkolwiek ob-
razie odnalez¢ tyle ruchu i rozpetanego zycia,
ktore stanowi istote i jakby dusze jarmarkéw na
kresach. Wszystko, co stanowi ich dzika poezje
zostato zrozumiane i odczute z prawda, fantazja
i dzielnoscia” (cyt. za: Micke-Broniarek E., Te-
maty rodzajowe w malarstwie Jozefa Brandta,
w: Jozef Brandt. Miedzy Monachium a Oron-
skiem, Orofsko 2015, s. 12). Kolejnym etapem
przypadajacym na lata 80. byt czas wiekszego
zainteresowania Brandta tematyka mysliwska.
Zta sama pasja jaka charakteryzowata przedsta-
wienia jarmarczne artysta komponowat sceny
towieckie. Sg one pogodne w klimacie i kon-

centruja sie bardziej na krajobrazie i nastroju
niz na krwawym zwyciestwie mysliwych nad
zwierzyna. Obrazy z tego okresu podkreslaja
piekno przyrody ale tez doskonale oddaja
charaktery przedstawionych typow szlachty
polskiej, petnych zawadiackiego animuszu
mysliwych, tak jakby artysta chciat odwrocic¢
uwage widza od samego sedna polowania
i uwydatni¢ w zamian zwigzang z tym rytu-
atem obyczajowosc i nastréj. Do najczescie]
podejmowanej w tym czasie tematyki nalezy
wyjazdy i powroty z polowan, mysliwi w trakcie
odpoczynku przed karczma badz w trakcie
czuwania na stanowiskach jak rowniez sta-
jenni przed dworem przygotowujacy konie
lub oczekujacy z naszykowanymi do wyjaz-
du zwierzetami na rozpoczecie polowania.
Jak pisze Ewa Micke - Broniarek (idem, s.
13) scenerig dla tego typu przedstawien byty
najczesciej okolice Oronska. W drugiej po
towie lat 80. obrazy o tematyce rodzajowej
przybieraja bardziej kameralnego charakteru.
Ttumne i gwarne kompozycje ustepuja miejsca
scenom z udziatem niewielu postaci, pozwala-

Monachijskie atelier Jozefa Brandta, 1889, materiaty prasowe.

jace Brandtowi najeszcze mocniejsze oddanie
detalu w barwnych strojach i przedmiotach.
Rownolegle powstajg obrazy o dynamicznych
scenach przejazdow bryczek, charakteryzuja-
cych sie doskonale ujetym ruchem ludzi i koni.
Malarstwo rodzajowe Jozefa Brandta, obok
obrazéw z nurtu batalistycznego, byto bar-
dzo chetnie poszukiwane przez europejskich
kolekcjoneréw i kunsthandlerow. Niewatpli-
wie wptyw na to miato osadzenie kompozycji
w sceneriach dzikiej i nieskazonej cywilizacja
Ukrainy, koloryt i temperament jej mieszkan-
cow, obyczajowos¢ rubasznej i zawadiackiej
polskiej szlachty - to wszystko, co dla wspot-
czesnego Austriaka, Francuza czy Niemca byto
nieznane, egzotyczne i ciekawe a dla samego
artysty, dumnego i wielokrotnie podkreslaja-
cego wtasne pochodzenie, stanowito o jego
tesknocie do utraconego kraju.
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Artysta ten nalezal

od chwili pierwszych
swych wystepow na polu
samoistnej tworczosci
do owych szczesliwcow,
ktorym sie los taskawie
u$miecha, sypigc

pelng garscia kwiaty
powodzenia, stawy

i zaszczytow.

— Henryk Pigtkowski
(1905)

Piatkowski H., Jozef Brandt, [w:] ,We-
drowiec”, nr 40, 1905, s. 755.
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JOZEF BRANDT
(1841-1915)

Tabor mysliwski w podrézy, 1871

olej, ptétno 76 x 132 cm
sygn. p.d.: Jozef Brandt z Warszawy 1871

Estymacja: 1 500 000 - 1 800 000 zt

PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna

depozyt Muzeum Okregowego w Suwatkach
Polswiss Art, 11.10.2016, poz. 15.
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Muzeum Narodowe w Poznaniu, wystawa
monograficzna Jozef Brandt 1841-1915, 28.10
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red. Micke Broniarek E., Jozef Brandt 1841-
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2018, nrkat. 1.110s. 140.



Sienkiewicz polskiego malarstwa,
tak zwykto sie nazywac czasami Jozefa
Brandta. Sceneria jego prac jest bowiem
jakby stworzona do wielkich dziet pisa-
nych ku pokrzepieniu serc. Malowat to,
co kochat najbardziej - Kresy Wschodnie
| Rzeczpospolitej. Sarmacka fantazja,
wolnos¢, zycie zgodnie z naturg, czasami
niebezpieczna, ale fascynujaca, wszyst-
ko to sprawia, ze prace Jozefa Brandta,
zwtaszcza z lat 70-tych i 80-tych XIX wieku
nie majg sobie réwnych. Ten uznany za
romantycznego realiste artysta niezwykle
cenitsobie warsztat oraz zagadnienia czy-
sto malarskiej formy. Przez dtugie lata byt
gtowg monachijskiej kolonii polskiej. Na
state osiadt w Monachium, gdzie w 1866
zatozyt pracownie. Przez pewien czas pro-
wadzit prywatne kursy malarstwa, gtownie
dla mtodych artystow z Polski, przez ktore
przewineli sie tacy artysci jak chociazby
Alfred Wierusz-Kowalski, Jézef Chetmonski
czy Stanistaw Wolski, Tadeusz Ajdukiewicz
i Wtadystaw Szerner. Jego pracownia byta
Swiadectwem jak wielka wage przyktadat

do niemal scenicznego szczegdtu, jak wiel-
kg estyma darzyt detal. Ogromne zbiory
rekwizytow, przedmiotéw codziennego
uzytku, czesci uzbrojenia, kolekcje nie-
zwykle cennych przedmiotow, zbieranych
z mitoscia i znawstwem. Wszystko to mu-
siato robi¢ wrazenie, ale stanowito przede
wszystkim dowdd na niezwykta dbatosé
o prawde historyczna i realistyczny prze-
kaz. Artysta byt malarzem niezwykle pra-
cowitym, pozostat tez aktywny zawodowo
niemal do konica zycia. Nigdy nie byt ekspe-
rymentatorem szukajacym nowych rozwia-
zan formalnych, ale tez nie tego od niego
oczekiwano, ani tez on sam nie czut takiej
potrzeby. Poruszat sie w do$¢ Scisle okre-
Slonej tematyce, sceny z XVIl-wiecznych
wojen, pochody zotnierzy podczas wypraw
wojennych, Kozakdéw przemierzajacych
step, niewielkie oddziaty wojska stojace
U przeprawy przez rzeke, sceny z czaséw
konfederacji barskiej, wyjazdy i powroty
z jarmarkow, sceny na targowisku, przed
karczma, sceny o tematyce mysliwskiej,
zaloty. Oferowany obraz Tabor mysliwski

w podrézy pochodzi z 1871 roku i powstat
gdy artysta miat zaledwie trzydziesci lat.
Mimo tak mtodego wieku znajdowat sie
wowczas w szczytowym momencie swojej
kariery. Na podkreslenie zastuguje fakt,
ze sceny rodzajowe z zycia mieszkancow
kresow, podobnie jak sceny historyczne,
oparte byty réwniez na wnikliwych stu-
diach: opisach, rozmowach, obserwacji
prawdziwego zycia codziennego miesz-
kancow Kresow. Przejawia sie tutaj jakis
wielki szacunek do odbiorcy. Ta dbatos¢
sprawia, ze widz czuje sie zaopiekowany
i usatysfakcjonowany. Mozna byto tego
doswiadczy¢ podczas niedawnej wystawy
przygotowanej w Muzeum Narodowym
w Warszawie i Poznaniu, gdzie prezentowa-
ny byt rowniez Tabor mysliwski w podrozy.
Wchodzac do poszczegdlnych sal, mégt
nam towarzyszy¢ jedynie zachwyt. Staje-
my oniesmieleni kunsztem i prawdziwym
niektamanym mistrzostwem. Nie trzeba
juz nic dodawac..

Nie ma sobie rownego w odtwarzaniu stepow,
koni, zdziczalych dusz stepowych i krwawych
scen, ktore rozgrywaly sie dawniej na onych
pobojowiskach. Takie obrazy méwia, bo na
ich widok przychodza na my$l stare tradycje,
stare pie$ni i podania rycerskie, stowem
wszystko to co bylo, przeszlo, a zyje tylko we
wspomnieniach, zaklete w czar poezji! Brandt
jest po prostu poeta stepowym (...) Czasy
zamarte zmartwychwstaja pod jego pedzlem,
a na widok jednego epizodu mimo woli odtwarza
sie w duszy caly §wiat rycersko kozaczy.

— Henryk Sienkiewicz



Prezentowany obraz Jozefa Brand-
ta stanowi studium architektury do znanego
obrazu ,Zaloty Kozaka” z 1874 roku. W roku
powstania praca zostata zaprezentowana
w Kunstvereinie w Monachium oraz zakupio-
na od artysty do zbioréw Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych. W latach 1956-1964 praca znaj-
dowata sie w MKiS, a od 1988 roku mozna go
byto oglada¢ w Muzeum Narodowym w Warsza-
wie w patacu Brandta w Oronsku. Artysta bardzo
starannie przyktadat sie do swojego malarstwa.
Tworzyt wiele szkicow i wariantéw scen, ktére
brat na warsztat. Stad pochodzi prezentowa-
ne studium, ktére przedstawia scene, w ktérej
w przysztosci miat pojawic sie Kozak ze swoja
wybranka. Motyw przedstawiajacy Ukrainskiego
mtodzienca z niewiasta oraz konmi pojawit sie
u Brandta juz w 1869 roku w obrazie ,Poze-
gnanie”. Nastepnie artysta kontynuowat temat
w ,Kozak konia poit” z 1874 iw ,Zaloty - Kozak
i dziewczyna”. Interesujacy jest fakt, ze prace
pomimo niezwyktego podobienstwa sg auto-
nomicznymi dzietami. Kompozycja jest zawsze
taka sama. Od lewej do prawej po kolei znajduja
sie kon badz konie, nastepnie Kozak w gescie
zainteresowania kobieta stojaca po jego prawej
stronie. Obrazy roznia sie miedzy soba ttem,
obecnoscig zotnierzy czy psow. W drugim tomie
katalogu ,Jozef Brandt 1841-1915” wydanym

przez Muzeum Narodowe w Warszawie moze-
my przeczytac: ,Ptotnem »Pozegnanie« artysta
zainicjowat temat zalotow Kozaka do mtodej
Ukrainki, w latach 70. powracajacy kilkakrot-
nie w jego twoérczosci. Niewatpliwie wptyw
na ponowne zainteresowanie sie tg tematyka
wywarty wrazenia z wyprawy na Kresy, ktéra
podjatz Juliuszem Kossakiem w lecie 1874 roku.
W jego dzietach z lat 1874-1875 pojawia sie
wyraznie wyczuwalna nuta zauroczenia ma-
lowniczym pejzazem Ukrainy, bujng rozkwitta
w stoncu przyroda, a takze stylem zycia i oby-
czajowoscia jej rdzennych mieszkancow”. (Jézef
Brandt 1841-1915 [katalog], red. Micke-Bronia-
rek E., wyd. Muzem Narodowe w Warszawie,
tom 2, Warszawa 2018, s. 53). Z przytoczonego
cytatu wynika, ze nie tylko scena rozgrywajaca
sie pomiedzy bohaterami miata znaczenie dla
malarza, ale rowniez przestrzen, w ktorej sie
oni znajdowali. Niezwyktym przyktadem jest
wtasnie prezentowana praca, ktéra inny malarz
mogtby potraktowac jako szkic, jednak Brandt
poswiecit jej niemal tyle samo uwago co jej
wersji z postaciami.

Niezaleznie [...] od wymowy
przedstawionych przez Brandta sytuacji

wszystkie obrazy z tej serii urzekaja

malowniczoS$cig scenerii zapadlego
gdzies$ na stepie chutoru, zatopionego
w ciszy zmierzchu lub skapanego
w blasku letniego slonca.

Jozef Brandt 1841-1915 [katalog], red. Micke-Broniarek E., wyd. Muzem Na-
rodowe w Warszawie, tom 2, Warszawa 2018, s. 55-57
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ok. 1874
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sygn. l.d.: Jozef Brand na odwrocie nalepka
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JOZEF

CHELMONSKI

Jozef Chetmonski przyszedt na $wiat 6
listopada 1849 roku w towiczu. Ojciec malarza
byt zarzadca dzierzawionego od administracji
Ksiestwa towickiego majatku Boczki, ale petnit
rowniez obowiazki wéjta w miejscowej gmi-
nie. Ojca i syna taczyta bardzo gteboka wiez
emocjonalna, moze z racji duzej artystycznej
wrazliwosci pierwszego, ktora to wedtug licz-
nych istniejacych przekazéw, jako pierwszy
zaszczepit w duszy przysztego malarza. W 1867
roku mtody Jozef zapisuje sie do warszawskiej
Klasy Rysunkowej, jedynej wowczas uczelni
artystycznej w Krolestwie Polskim. Profeso-
rami w klasie Rysunkowej sg w tym czasie m.
in. Rafat Hadziewicz, Aleksander Kaminski,
Chrystian Breslauer, Marcin Zaleski i Bolestaw
Podczaszynski. Wsrod studiujacych kolegow
znajduja sie m. in. Walery Brochocki, Wtadystaw
Czachorski, Wilhelm Kotarbinski, Alfred Wierusz-
-Kowalski oraz Pantaleon Szyndler. Jednocze-
$nie z nauka w Klasie Rysunkowej Chetmonski
wstapit do prywatnej pracowni Wojciecha Ger-
sona. Tutaj spotkat sie z takimi pozniejszymi
osobowosciami jak Antoni Piotrowski, Julian
Maszynski, Kazimierz Alchimowicz czy Jan
Owidzki. Sam Chetmonski zawsze podkreslat
ogromna role, jaka w jego zyciu twdrczym ode-
grat Gerson, pisat o nim: ,cztowiek obdarzony
goraca mitoscia wszystkiego, co szlachetne
i wielkie”. Mistrz stat sie gtéownym mentorem
Chetmonskiego. Wpajana studentom zasada, ze
aby malowac rzeczy wznioste, trzeba samemu
sie udoskonali¢, stata sie mysla przewodnia
zycia artysty. Pragnienie stania sie dobrym, by
moc wywotac potem to uczucie w widzu, jest
widoczne w catej jego twérczosci. W potgczeniu
z ogromnym naciskiem, jaki Gerson ktadt na
akademicki warsztat rysunkowy i studiowanie
natury, idea ta dawata przysztemu mistrzowi
Chetmonskiemu najlepsza z mozliwych podstaw

POLSWISSART

Sztuka Chelmonskiego to
sztuka wielka, czysta, poetyczna

i przedziwnie nasza. Czola
w holdzie przed nig uchyli¢

nalezy, a sercem radowac sie
gleboko, iz takiego artyste do
rodakow naszych hojny los nam
zaliczy¢ pozwala!

Zofia Skorobohata Stankiewiczowna
[w:] Bluszcz, nr 13, 1907.

studiowania malarstwa. Na przetomie listopada
i grudnia 1871 roku Chetmonski wyjechat na
dalsze studia do Monachium. Ciekawostka jest,
ze stato sie to przy wydatnej pomocy Maksymi-
liana Gierymskiego. Przekazat on swéjobraz na
loterie, dochdd z ktorej przeznaczony zostat
na optacenie pobytu Chetmonskiego w Mo-
nachium. W okresie jego pobytu rezydowata
tamze cata kolonia artystéw polskich na czele
z Jozefem Brandtem i Maksymilianem Gierym-
skim. Wokot tych dwéch uznanych skupita sie
grupa mtodszych, réznie uzdolnionych, kto-
rych drogi artystyczne potoczyty sie w bardzo
roznych kierunkach, m. in. Wojciech Kossak,
Jan Rosen, Stanistaw Witkiewicz, Tadeusz Do-
weird. Chetmonski nie studiowat jednak dtugo
na Akademii, prawdopodobnie byty to dwa
semestry. Bardzo szybko postanowit poswie-
ci¢ sie tylko malowaniu, tym bardziej, ze przy
wydatnej pomocy Brandta i Gierymskiego mogt
zbywac prace i posytac $rodki rodzinie. Pomimo
niewatpliwej przyjemnosci z obcowaniem ze
sztukg dawnych mistrzéw, ktérg miat okazje
ogladac w Starej Pinakotece, czy tez ze sztu-
ka wspodtczesna, prezentowanag wowczas na
licznych wystawach, Chetmonski nie czut sie
najlepiej w Monachium. Byt najprawdopodob-
niej rozczarowany réwniez Akademig i bardzo
tesknit. Nostalgii nie uleczyta nawet znaczna
poprawa warunkoéow materialnych. Pociecha
i natchnieniem byta w tym okresie poezja Ada-
ma Mickiewicza, a zwtaszcza Pana Tadeusza.
W 1874 roku Chetmonski wyjezdza na Ukraine
i stamtad wraca juz do Warszawy. Pobyt na
Ukrainie w pewien sposéb ukierunkowat dalsza
twoérczo$¢ artysty. Zyskata ona nowego ducha,
swobode i pokazata w petni niezmiernie bliskie
naturze oblicze artysty. Chetmonski pokochat
kresy. Dzieki swojej fotograficznej pamieci mo-
tywy i tematy z Podola, Ukrainy, z biegiem lat
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zWotynia, Pinszczyzny, Polesia i Litwy, stawaty
sie tematem jego najlepszych prac (Babie lato,
Przed odjazdem gosci na Ukrainie, Stréz nocny).
Zapamietywat, a nastepnie malowat w swojej
stawnej pracowni, na ostatnim pietrze Hotelu
Europejskiego w Warszawie. Niestety wystawa
w TZSP sztandarowych dziet nie przyniosta za-
mierzonego efektu. Prace, 0 zgrozo, nie znalazty
uznania aniwsérdd publicznosci ani krytyki. Roz-
czarowany artysta postanawia wiec wyjechac do
Paryza, gdzie spodziewa sie lepszego odbioru
prac, mimo, ze jak sam pisze ,....przywiazanie do
swoich byto mi podstawa czyndéw moich i zajec,
gdy mi tego zabraknie - sadze, ze miznéw tak zle
bedzie, jak juz byto”. Dzieki pomocy tym razem
Cypriana Godebskiego i jego zony Chetmonski
w potowie listopada 1875 roku wyjechat do Pa-
ryza. Jego dom byt miejscem spotkan artystow,
niemniej Chetmonski ciggle tesknit za krajem,
ale tez zapewne byt rozgoryczony niezrozumie-
niem rodakéw. Sytuacje zmienit paryski Salon
1876 roku, gdzie obrazy artysty wzbudzity spore
zainteresowanie marszandéw ale tez publiczno-
Sci i krytyki. Chetmonski rozpoczat wspétprace
ze znanym marszandem Adolphem Goupilem.
W jego korespondencji znalez¢ mozna notatke
dotyczaca Chetmonskiego: ,0d czasu Gericault
nikt z taka sitg koni nie traktowat”. Prace artysty
zaczety by¢ rowniez sprzedawane w Ameryce,
nabywca bytznany kolekcjoner Wiliam Stewart,
atakze Henry Gibson. Ostatecznie artysta pozo-
stat w Paryzu dwanascie lat. Ukoronowaniem
tego okresu byto niewatpliwie Grand Prix na
Wystawie Powszechnej w Paryzu. Byt to czas
ogromnego sukcesu artystycznego. Po powrocie
do kraju Chetmonski kupit niewielki majatek
blisko Grodziska — Kuklowka i osiedlit sie tam
wraz z corkami, by poswieci¢ sie teraz catko-
wicie malarstwu pejzazowemu, tam tez zmart
w 1914 roku.

Jozef Chetmonski, 1887, Forum.
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(...) bardzo interesujaco malowany obraz

Na jarmarku (Country fair), chyba niedaleki
nie tylko od malarstwa Maneta, ale i od
wczesnego Moneta (...) poréwnywalny

z pOzniejszym o siedem lat Pankiewiczowskim
impresjonistycznym Targiem na kwiaty. Takie
wnioski moglaby nasuwac szczeg6lnie lewa
strona obrazu, przedstawiajaca fragment
restauracji improwizowanej na powietrzu

pod plachtami — w jakim$§ Berdyczowie —
gdzie w swobodnym, chwyconym na goraco
gaszczu stoléw z bialymi obrusami, krzesel —
szlagonow, popow, stuzby i faktorow — Swiatel,
cieni, dymow z samowara — idzie wielka gra

— jezeli nie kolorystyczna, to w kazdym razie
walorowa. I jak tutaj odrzucaé wszelkie zwigzki
Chelmonskiego z malarska Francja?

Mastowski M. Jozef Chetmonski, Warszawa, 1973.
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Czy dzis mamy swojg twarz po Chetmon-
skim, tym wielkim poecie i artyscie? Sarmata,
Polak. W Paryzu nazywano go genialnym barba-
rzyncq (...) Chetmonski bliski mi przez temat, kraj,
poezje, pejzaz, szlachte, lud, konie. Chetmoriski
takze wielki poeta, wielki pan, syn ziemi.

Leon Wyczétkowski

Tak pisat o Jézefie Chetmonskim Leon
Wyczdtkowski, kiedy podczas swojego pierwsze-
go pobytu w Paryzu korzystat goscinnie z jego
pracowni. Byt pod wielkim wrazeniem obrazéw
mistrza, a najwieksze wrazenie zrobita na nim,
jak to pozniej okreslit, ich ,polskos¢”. Zdaje sie,
ze bytawtedy ijestdotad pierwszaimpresja, jaka
nasuwa sie nam, podziwiajacym obecnie prace
mistrza. W Paryzu nazywano go barbarzynica,
poniewa? jako jeden z niewielu przebywajacych
wowczas w Paryzu artystow nie ulegt w swej twor-
czosci wptywom innych pradéw. Uwazany byta
za niezwykle samodzielnego i pewnego siebie
artyste. Znatdoskonale wszystkie ,nowalije”, jak
zwykt méwic¢ o panujacych wowczas w Europie
nowych pradach, ale za wszelka cene pragnat
ptynac¢ pod prad i zachowac wtasna odrebnos¢.

Historycy sztuki zgodnie twierdza, Ze ta-
kie odwrocenie sie od tego co niesie ze sobg czas
w sztuce byto ryzykowne i ze unies¢ mogt je tylko
prawdziwy talent, oparty na niepodrabianym,
niepowtarzalnym autentyzmie. Mozemy dzi$
podziwiac rzeczywiscie oddzielny, swoisty tylko
dla polskiej kultury charakter prac, prawdziwy,
rasowo polski temperament. Fenomenem jest,
ze prace Chetmonskiego tego typu cieszyty sie
ogromnym powodzeniem handlowym w catej
Europie. Kupowali je zagraniczni kolekcjonerzy
rowniez zza oceanu doceniajac niesamowity
warsztat malarski, ale przede wszystkim klimat.
Pomogta w tym zapewne bardzo korzystna dla ar-
tysty umowa z marszandem Goupilem oraz ztoty
medal na wystawie Swiatowej w 1889 roku. Jesli
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jednak zaznajomimy sie blizej ze wspomnieniami
Chetmonskiego, z listami, ktére pisat do swoich
mentoréw z Paryza, to dowiemy sie, ze najwiece]
artysta zaczerpnat ze wschodnich kresow Polski.
To na Ukrainie zblizyt sie bezposrednio do natury,
bedac prawdziwie zachwyconym kresowym roz-
machem zycia i bezbrzezna stepowa przestrze-
nig. Obserwacje z podrozy na Ukraine uczynity
go niezréwnanym znawca i malarzem rozhuka-
nych koni kresowych, zaprzegéw i scen z zycia
codziennego wsi ukrainskiej. Obrazy, ktore byty
tam jego udziatem wryty sie na state w pamiec
i niejednokrotnie artysta w pozniejszym okresie
po mistrzowsku wykorzystywat zapamietane
typy i motywy ukrainskie. Jak okresli¢ wiec kie-
runek w jakim tworzyt Chetmonski? Niewatpliwie
blizej artyscie do realizmu niz do idealistycznie
nastrojonego liryka. Nie byt to jednak suchy, fo-
tograficzny realizm. Do tego odwotuje sie Maciej
Mastowski poréownujac prezentowana prace do
impresjonistycznego Targu na kwiaty Pankie-
wicza, czy dalej - do malarstwa Maneta. Chet-
monski mogtby nie by¢ do kofca zadowolony.
Wiemy jak bardzo zalezato mu na niezaleznosci
tworczej. Ale rzeczywiscie trudno nie zwréci¢
uwagi na charakterystyczne rozmieszczenie bia-
tych plam - konia i obruséw, scenerie jaka tworza
dachy nad stotami i gre Swiatet. Nature bardzo
trudno oszukaé, a w Chetmonskim tkwita jednak
od zawsze dusza wielkiego poety. To sprawiato,
ze wypowiadat sie jezykiem Srodkéw wprawdzie
realistycznych, ale tworzyt trudny do opisania
w stowach czar zatrzymanej chwili codziennosci,
mozna by nazwac czar swojskosci. Chcac, nie
chcac musiat uzyc do tego Srodkdw odzwiercie-
dlajacych impresje. Niemal styszymy jarmarczny
zgietk, nawotywania, czujemy upatizapachy od-
dychajacego, zyjacego targu. Tego nie potrafitby
zrobi¢ zwykte realista. To domena prawdziwego
wirtuozera, plastyka ptotna, czarodzieja.
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Na czym urostem, to sie nie starzeje.
Wszystko, co mam, z naszego dostalem
nieba nade mng — a w uszy dziadowskie
piesni i odpustowe Matki Boskiej blaski
na oczy, a potem co tylko pomysle, to
wszystko stamtad poszio.

— Jozef Chetmonski, Paryz 1877
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LEON

WYCZOLKOWSKI

Leon Wyczdtkowski w swojej pracowni, NAC.
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ArtySci u nas nie
potrafig patrzec
na nature;
kilometry chodzg
1 nic nie widza,

a tymczasem

na kazdym
kroku jest
piekno. Jestem
dzieckiem lasu.

Leon Wyczotkowski

Bez zwatpienia byt czotowym artysta
okresu Mtodej Polski. Uczyt sie w warszawskie]
Klasie Rysunkowej od 1869, gdzie ksztatcit sie do
1875 pod kierunkiem Antoniego Kaminskiego,
Rafata Hadziewicza i Wojciecha Gersona. Nauke
kontynuowat w akademii monachijskiej i w kra-
kowskiej Szkole Sztuk Pieknych studiujgc u Jana
Matejki. W 1878 wyjechat do Paryza. W 1879
spedzit rok we Lwowie, nastepnie przeniost sie
do Warszawy, gdzie mieszkat do 1883. Pobyt na
Ukrainie w latach 1883-1894 przyniost stylistyczny
przetom w tworczosci Wyczotkowskiego, zapo-
czatkowujac realistyczny nurt jego sztuki. W 1895
artysta powrocit do Krakowa, gdzie w macierzystej
uczelni podjat prace pedagogiczna. Zagraniczne
podréze poszerzyty tematyczny zakres jego sztuki
o nowe motywy. Nalezy do grona najwybitniej-
szych twoércodw okresu Mtodej Polski. Ogrom jego
talentu przejawit sie zaréwno w bogatym reper-
tuarze przedstawianych tematow jak i w szerokiej
skali srodkow ekspresji, w eksperymentatorskie]
pasji prowadzacej do osiagniecia mistrzostwa
w stosowaniu rozmaitych mediéw i technik ar-
tystycznych. Poczatkowo artysta doskonalit swoj
warsztat w zakresie malarstwa olejnego, ok. 1904
skoncentrowat sie na rysunku pastelami docho-
dzac w tej dziedzinie do perfekcji, zas od 1911
poswiecit sie catkowicie grafice oryginalnej stajac
sie jednym z pionierow tej dyscypliny na gruncie
polskiej sztuki. W okresie studiéw pod kierunkiem
Gersona Wyczotkowski malowat utrzymane w aka-
demickiej konwencji sceny historyczneireligijne.
W Krakowie zwiazat sie ponadto ze srodowiskiem
tworcow uksztattowanych pod wptywem symbo-
lizmu przede wszystkim z Jackiem Malczewskim
i Witoldem Pruszkowskim. W czasie pobytu we
Lwowie szczegblnie mocno oddziatata na Wyczot-
kowskiego artystyczna osobowos¢ Adama Chmie-
lowskiego, ktory nadawat swym kompozycjom
poetycka nastrojowos¢ i symboliczng wymowe.
Wyjazd Wyczdtkowskiego na Podole i Kijowsz-
czyzne - stanowi wewnetrzna cezure w tworczo-
$ci artysty ze wzgledu na radykalne odrzucenie
akademickich norm obrazowania w malarstwie
pejzazowym. Dziesiecioletni pobyt Wyczotkow-
skiego na Ukrainie zadecydowat o uksztattowaniu
sie postawy realisty zafascynowanego bezkresem
stepu, czutego na nostalgiczne tony wschodow
i zachoddw stonca, zauroczonego barwnoscia
ludowych strojéw i rozmaitoscia etnograficznych
typow i uwolnit niezwykta wrazliwo$¢ Wyczotkow-
skiego na jakosci nasyconej Swiattem barwy,
wzmocnita jg lekcja, jaka artysta wyniost z wystawy
impresjonistycznej sztuki C. Moneta zwiedzanej
w Paryzu w 1889. Sita barw i moc kontrastow wraz
zdynamicznym sposobem malowania i zréznico-
wana, wzbogacona impastami faktura, decyduja
o ekspresyjnych walorach tych ptocien. Stezone
w wyrazie sa studia postaci chtopow, zmonumen-
talizowanych, dajacych wyraz potedze i zywot-
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nosci ludu pojednanego z rytmami natury. Obok
luministycznych studiéw na poczatku lat 1890.
ksztattuje sie symbolistyczny nurt sztuki Wyczot-
kowskiego, nurt gteboko zakorzeniony w ojczystej
historii. Otwiera go obraz Druid skamieniaty (1892-
94). Potezna skata przybiera tu postac celtyckiego
kaptana majacego odniesienia w patriotycznej
wymowie poematu Stowackiego Lilla Weneda.
Dzieto to antycypowato wyobrazenia kamiennych
posagow polskich wtadcoéw — Kazimierza Wiel-
kiego i krolowej Jadwigi — spoczywajacych na
wiekach sarkofagdw w krypcie wawelskiej nama-
lowane przez Wyczotkowskiego w kilku wariantach
w latach 1896- 98 (Sarkofagi) oraz aluzyjne sylwety
Sredniowiecznych rycerzy zakletych w skaty prze-
stawione w serii pasteli Legendy tatrzanskie z 1904.
Te historyczna $wiadomo$¢ artysta odziedziczyt
po wielkich nauczycielach m.in. Janie Matejce.
Historyczny wymiar tworczosci artysty przejawit sie
w najbardziej oryginalny sposéb w widokach Tatr,
w ktérych polscy modernisci dostrzegali ostoje
rodzimej kultury, kolebke narodowej tozsamo-
$ci i zrédto odrodzenia. W namalowanym przez
Wycztkowskiego w 1898 obrazie Giewont czer-
wona po $wiata zachodzacego storca wydobywa
profil $pigcego rycerza. Fascynacja japonizujaca
estetyka, jaka zaszczepit Wyczotkowskiemu znany
kolekcjoner Feliks Manggha-Jasienski, znalazta
poczatkowo wyraz w zamitowaniu do japonskich
i chinskich rekwizytéw — kimon, parawandéw, ma-
kat i porcelany. Zapozyczone z japonskich drze-
worytow elementy formalne - koncentracja na
fragmentarycznie ujetym motywie roslinnym,
asymetryczna rbwnowaga kompozycyjna, wy-
korzystanie neutralnej ptaszczyzny tta - pojawiaja
sie w martwych naturach i studiach roslin. Martwe
natury kwiatowe stanowity kolejny ulubiony temat
twdrey ujmowany w rozmaitych konwencjach
i wciaz ewoluujacy stylistycznie. Obok kompozy-
cji ascetycznych w wyrazie, opartych na kontra-
punkcie dwoch barw, artysta rysowa t pastelami
intensywne kolorystycznie bukiety w dekoracyj-
nych wazonach ustawionych na tle wzorzystych
tkanin. Dekoracyjny charakter maja tez pracow-
niane studia aktéw upozowanych na tle tkanin,
Wyczotkowski zrewolucjonizowat w latach 1890.
metody nauczania w krakowskiej akademii wpro-
wadzajac do atelier nagie modelki. Mistrzostwo
osiagnat artysta takze w dziedzinie sztuki portre-
towej. Sportretowat wiele wybitnych osobistosci
intelektualno-artystycznych elit. Jako profesor
krakowskiej ASP poczawszy od 1902 Wyczotkowski
prowadzit nieustanne eksperymenty w dziedzinie
technik graficznych; najszersze mozliwosci arty-
stycznej ekspresji odnalazt w technice litografii.
Trwajaca ponad ¢wieréwiecze fascynacje tworcy
tym medium poprzedzity liczne préby w zakre-
sie akwaforty, akwatinty, fluoroforty i miekkiego
werniksu. Zmart 27 grudnia 1936 r. w Warszawie
wskutek zapalenia ptuc.



W nocy wyjezdzalem na step i do
rana nie moglem sie nasycic. Nie
mogtem zobojetnie¢ na piekno
przyrody.

Najpiekniejszy kraj.

Step ma czahary, deby, ptactwo (...)
Step jak zastygle, zamarzniete
morze (...)

co$ nieuchwytnego, czlowiek nie
moze sobie da¢ rady. Tesknica (...)
Co$ magnetycznego...

— Leon Wyczétkowski

[w] M. Twarowska, Leon Wyczotkowski, Warszawa, 1973
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LEON WYCZOLKOWSKI
(1852-1936)

Autoportret konny / Powitanie
stepéw, 1892

pastel, ptotno gruntowane 174 x 260 cm
Estymacja: 900 000 - 1 800 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Rempex, zakup 1999

£6dz, kolekcja prywatna

Warszawa, kolekcja dr Ignacego Landsteina
(do 0k.1939)

Krakow, kolekcja Feliksa Mangghi Jasienskiego

REPRODUKOWANY
Tygodnik llustrowany 1907, nr 38,s.776
Nowiny Ilustrowane 1907, nr 37, s.16

M. Twarowska, Leon Wyczdtkowski. Listy

i wspomnienia, Wroctaw 1960, s.67

Polskie zycie artystyczne w latach 1890-1914
Wroctaw-Warszawa-Krakow, 1967, il.164
Koniec wieku. Sztuka polskiego modernizmu

1890-1914 [katalog wystawy] pod red. E. Chara-

zinskiej i £.Kosowskiego, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1996, s.42, il.3
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Dtugo mozna by wymie-
nia¢ inspiracje artystyczne, jakim
ulegat przez cata swoja tworczosc
ten jeden z najwiekszych polskich
artystow przetomu wiekow. A raczej
moze inaczej - ktérym uleganie zwy-
kto sie mu przypisywac. Tworczosc
jego jesttak roznorodnai niezwykta,
e sita rzeczy odbito sie w niej duzo
owezesnych pradéw artystycznych,
ajednoczesnie nalezy podkresli¢, ze
wtasciwie jedynym celem Wyczot-
kowskiego pozostato w rezultacie
oddanie czysto artystycznej tresci
w jak najblizszej naturze formie iza
pomoca jak najlepszej techniki. Ar-
tysta, ktory byt uczniem Wojciecha
Gersona i Jana Matejki, bawitw Mo-
nachium i Paryzu, najwiecej nauczyt
sie droga bezposredniej obserwacji
natury na Wotyniu i Kijowszczyznie.
To tam poznat i zgtebit tajniki ,plen
air'u i w naturalny sposéb przy-
swoit sobie caty zaséb Srodkow
impresjonizmu - kierunku, ktory
juz wowczas zostat odkryty i Swie-
cit triumfy w Paryzu. Wyczdtkow-
ski odkryt impresjonizm podczas
swojego drugiego pobyty w Paryzu
w 1889 roku. Oprécz Wystawy Po-
wszechnej obejrzat wtedy wystawe
Claude’a Moneta, te sama, ktéra
obejrzeli Pankiewicz i Podkowinski.
Znamienna to informacja, zwazyw-
szy natojeslijuzwiemy w jak rézny
sposob potoczyty sie drogi tworcze
tych artystow, jesli wiemy w jak roz-
ny sposéb nastapito przeniesienie
tego Swiatowego kierunku na grunt
polski. Trzeba wiedzie¢, ze impre-
sjonizm dotart do Polski z pewnym
opbznieniem w stosunku do $wiata

i kazdy z Polakoéw, ktéremu dane
byto zachwyci¢ sie tym nowym
widzeniem sztuki zinterpretowat
g0 juz na swoj sposob i przeniost
g0 na nasz grunt rowniez wedtug
wtasnych regut. Jest to jedno z naj-
bardziej zachwycajacych zjawisk
w polskiej sztuce. Przyniosto bodaj
najpiekniejsze wrazenia estetycz-
ne, jakie mozna sobie wyobrazic,
a dzieta powstate z tych inspiracji
stanowig najcenniejsze okazy w pol-
skich kolekcjach muzealnych i nie
tylko. Chcac zdefiniowac regute Wy-
czbtkowskiego podeprzec sie nalezy
zapewne stwierdzeniem impresjo-
nizm romantyczny, ktérego uzywa
sie opisujac nawiazania w tworczo-
Sci Wyczotkowskiego. Czystej krwi
romantykiem, tak byt nazywany
Wyczdtkowski, poniewaz analizu-
jac nieliczne w sumie znane obrazy
z nawigzaniami do tego kierunku,
widzimy, ze artysta jedynie czerpie,
ale napewno nie poddanczo hotdu-
je poznanym wzorom. Maluje raczej
swoja wtasna wizje Swiata, na ktory
patrzy z prawdziwym zachwytem.
Nie sposob oprzec sie wrazeniu,
ze jego obserwacja jest serdeczna,
goraca i czysto uczuciowa. To, co
moze wysuwac sie na pierwszy plan
to ogromna emocjonalnos¢ i pante-
izm. Wszystko to zromantyzmu, a co
z Paryza? Méwi sie, Ze w obrazach
takich jak Powitanie stepu artysta
prowadzi szlachetna walke o kolor
i Swiatto. To wtasnie zostato za-
czerpniete, docenione i utrwalone
z impresjonizmu. Stawne zjawisko
niwelowania barw lokalnych pod
wptywem $wiatta stonecznego,

Wyczotkowski ma jedng, zasadnicza,
wszystko obejmujaca ceche: jest tylko
artysta. Pod tym wzgledem nalezy do
najbardziej ekskluzywnych artystow.
To, ze jego sztuka jest tak bliska ziemi

i serca, to tylko zastuga jego talentu.
Wyczobtkowski — czlowiek nie dodal i nie
ujal z niej nic. Nie weszly w nig nigdy
zadne hasla, zadne idee. Dzialal na

nig tylko obraz Swiata (...) Byl pelnym
zapahu, pilnym i oddanym stugg. Odda¢
czysto artystyczng tre$¢ w jak najblizszej
formie i jak najlepsza technika, to
jedyny cel Wyczola.

Danuta Muszanka Litografia Leona Wyczotkowskiego, Wroctaw,1958.

L. Wyczotkowski Powitanie stepu pastel, papier, 64 x 90 cm, wtasn.Muzeum Sztuki w todzi

Krakowski Salon Ars Zygmunta Sarneckiego, 1907

w nie do konca czystej francuskiej
formie zostato uzyte tutaj niewat-
pliwie. Natomiast na plan pierwszy
wysuwa sie zastosowanie mocnych
dysonanséw barw, ale przede
wszystkim poszukiwanie mocnego,
ostrego o$wietlenia z jednej strony,
co stanowi swego rodzaju wyznacz-
nik prac artysty z tego okresu. Po-
réwnanie moze tu stanowic praca
Woty (Muzeum Okregowe w Byd-
goszczy) czy bodaj najbardziej zna-
ny, pochodzacy z tego samego roku
co prezentowany - Orka na Ukrainie
(Muzeum Narodowe w Krakowie,
Galeria Sukiennice.)
Wyczotkowski byt zako-
chany w Ukrainie. Artysta, ktory juz
za swojego zycia uznawany byt za
osobe $wiatowa, wiele podrézujaca,
obyta i wyksztatcona, zakochany byt
w ziemi prostych, biednych ludzi.
Podczas swojego blisko 10-letniego

pobytu na Ukrainie stworzyt prace
bedace wirtuozerig tamtejszego
pejzazu, z ktdrych bije umitowa-
nie tamtej ziemi i pracujacych na
niej ludzi. Paradoksalnie pozornie
monotonny, ptaski pejzaz stepowy
stat sie niezwykle drogim artyscie
widokiem, a co najbardziej nie-
samowite - dawat duze mozliwo-
Sci ksztattowania detali, faktury
i Swiatta. Wsrod tych barw, wsréd
tej przestrzeni artysta czut sie najle-
piej. To wida¢ na monumentalnym
autoportrecie, gdzie wyprostowany,
w sile wieku, szczesliwy artysta wita
sie ze skapang w stoncu réwnina.
Trudno o wiekszy, malarski hotd
ztozony tej ziemi, trudno rowniez
szukac porownan dla prezentowa-
nej pracy. Jest to niewatpliwie jed-
naz najbardziej znaczacych w jego
tworczosci prac.

Wplecione w rozlegle panoramy misteria
uprawy roli czy polowdw, §wiadczace

o zwigzkach czlowieka z ziemig, staja
sie jedynie pretekstem do ukazania
subtelnej gry Swiatla. Monumentalne
sylwetki ludzi i zwierzat Wyczotkowski
zatapia w plomiennych $wiattach
zachodu lub w chlodnych barwach
poranka. Swe emocjonalne zwigzki

z pejzazem zamanifestowal w 1892 roku
malujac wlasny portret konny na tle
bezkresnego ukrainskiego stepu.

Elzbieta Charazinska Pejzaz rodzimy [w] Koniec wieku.
Sztuka polskiego modernizmu 1890-1914, 1997.
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Leon Wyczotkowski sztuke portretu uprawiat juz
w trakcie nauki w Szkole Rysunkowej u Wojciecha Gersona
i Aleksandra Wagnera w Monachijskiej Akademii Sztuk Piek-
nych. Wtedy jeszcze postugiwat sie farba olejna do uwiecz-
niania podobizn postaci wytaniajacych sie z ciemnego tta.
Portretowani byli upozowani, malowani z petng dbatoscia
o realistyczne ich przedstawienie. Po ukonczeniu edukacji
Wyczotkowski kontynuowat sztuke portretu, ktéra dawata mu
zaplecze finansowe. Malowat nie znane sobie osoby dlatego
przyktadat wtedy duza dbatos¢ do detali ubioru postaci a nie
koniecznie do odwzorowania ich portretu psychologicznego.
Wraz z nabywanym doswiadczeniem jako artysta i wypracowa-
niem swojego nazwiska jako portrecista, Wyczotkowski zaczat
malowac bardziej swobodnie, pozwalajac sobie na wieksze
kontrasty i odwazniejsze kolory. Artysta pozostawit po sobie
wiele portretow swoich klientéw , ale tez swoich przyjaciot oraz
znajomych. Mozna dostrzec w pracach Wyczotkowskiego, ze
potrafit uchwyci¢ rys psychologiczny u 0séb sobie znanych.
Potrafit swoim zrecznym okiem dostrzec charakterystycz-
ne pozy oraz grymasy swoich przyjaciot i potem subtelnie
wkomponowac je w swoje obrazy. Przetom XIX i XX wieku
zaowocowat w twoérczosci Leona Wyczétkowskiego licznymi
portretami wykonanymi w technice pasteli. Artysta majacy
alergie na medium olejne malowat przede wszystkim przy
wykorzystaniu technik suchych. Pozwalaty one Wyczdtkowskie-
mu uwzglednia¢ malarskie, gtebokie cienie i ptynne przejscia
walorowe co stawia jego rysunki na rowni z malarstwem.
Jego prace tworzone w suchej technice sg rysowane dyna-
micznie, w niewielu ruchach Wyczotkowski potrafit uchwyci¢
podobienstwo portretowanego i atmosfere powstawania
pracy. O rysunkach Wyczétkowskiego mozemy przeczytaé
w katalogu wystawy ,0d pomystu do dzieta. Leon Wyczét-
kowski” z Muzeum Okregowym im. Leona Wyczétkowskiego
22015 roku: ,Zaledwie paroma liniami charakteryzowat gtowe
modela, oddajac nie tylko podobienstwo, ale przede wszyst-
kim nastroj. Doskonale wyczuwat wzajemne relacje bieli tta
i czerni rysunku, wydobywajac wzajemne relacje walorowych
zestawien. Dzieki temu jego rysunki charakteryzuja sie duzym
tadunkiem ekspres;ji.”

Oferowana praca pochodzi z 1900 roku. Jest juz two-
rzona technika pasteli w ktérej artysta sprawnie uwiecznit
wizerunek opartej dziewczyny w ludowym stroju. Pomimo, ze
jej ciato jest ustawione do nas bokiem, to modelka odwraca
twarz w kierunku widza jakby byta zainteresowana tym co
dzieje sie za nig. Kompozycja jest nie banalna, a dzieki ge-
Scie dziewczyny artysta mogt pokazac¢ nam swoje niezwykte
umiejetnosci portretowe. Jej twarz jest przez artyste wyryso-
wana z niezwykta dbatoscia. Na gtowie modelka ma réwnie
starannie uwieczniong zétta chuste, ktéra stanowi akcent
kolorystyczny pracy.
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Mylilby sie, kto by zalety prac p.
Wyczotkowskiego chcial jedynie
widzie¢ w fotograficznie wiernym
odtwarzaniu ksztaltow i barw
natury; prawda, ze ksztalty

i barwy te s3 niekiedy tudzaco
prawdziwie zaobserwowane, ale
poza tym stoi jeszcze wysoko
artystycznie patrze¢ na nature
umiejace oko malarza.

— Marian Wawrzyniecki

Wystawa obrazéw Leona Wyczotkowskiego,

Przeglad Tygodniowy 1897, nr 2

[w] Wiestaw Juszczak, Malarstwo Polskiego Modernizmu,
wyd. stowa obraz terytoria, Gdansk 2004, s. 209
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LEON WYCZOLKOWSKI
(1852-1936)

Géralka, 1900

pastel, papier 70x 97 cm
sygn. l.g.: LWyczotkowski 1900

Estymacja: 150 000 - 250 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 28.02.1999, poz. 51
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EDWARD OKUN
(1872-1945)
Galezie jabloni

olej, sklejka 44,5 x 35,5 cm

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Rempex, aukcja 28.01.2004, poz. 218.

Cieszacy sie wsrod krytyki
warszawskiej mianem $mialego
modernisty, malowal kompozycje
dekoracyjne, niekiedy
symboliczne, portrety, poetyckie
pejzaze z potudniowej Europy.
Korzystal z wzoré6w malarstwa
renesansowego i pozostawal

pod wplywem lektury utworéow
Maurycego Maeterlincks, Gabriela
d’Annunzio, Paula Verlaine’a,
Stanistawa Przybyszewskiego, Jana
Kasprowicza.

Krzysztofowicz-Kozakowska S. Stolot F., Historia malarstwa
Polskiego, wyd. Kluszczynski, Krakow 2000, s. 331.
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ZBIGNIEW
PRONASZKO

Zbigniew Pronaszko

POLSWISSART

Zbigniew

Pronaszko jest

jakby uosobieniem
malarstwa polskiego
ostatniego potwiecza.
Weciela on historie
tego malarstwa

na przestrzeni
piec¢dziesieciu lat od
czasu, gdy ze Smiercig
Wyspianskiego

1 Wojtkiewicza
zakonczyl sie bojowy
1 wielki okres Mlode;j
Polski.

Kepinski Z., Wystawa malarstwa Zbigniewa Pronaszki
[katalog wystawy], wyd. CBWA, Warszawa 1957, s. 5.

Zbigniew Pronaszko jest
jednym z najwybitniejszych pol-
skich artystéw pierwszej potowy
XX wieku. Artysta, ktory zastynat
jako eksperymentator, tworzyt na
przestrzeni diametralnie roznych
epok - swoja dziatalno$¢ rozpoczat
w okresie Mtodej Polski, nastepnie
zwrécit sie w kierunku awangardy
wspottworzac w 1917 roku grupe
Ekspresjonistow polskich (p6z-
niejszych formistéw). Pod koniec
dwudziestolecia miedzywojenne-
g0 zwiazat sie z kapistami malujac
w nurcie koloryzmu, po Il wojnie
Swiatowej za$ miat krotki romans
z malarstwem spod znaku socre-
alizmu. Pronaszko przynalezat
do tej plejady polskich twércow
urodzonych w latach 80. XIX wie-
ku, ktorzy pierwsze kroki stawiali
w pracowniach takich mistrzow
jak Jacek Malczewski czy Stanistaw
Wyspianski, a ktorych kariery arty-
styczne nabraty prawdziwego roz-
pedu w czasie rewolucyjnych zmian
na scenie sztuki polskiej jakie miaty
miejsce wraz z koricem | wojny $wia-
towej i odzyskaniem niepodlegto-
$ci. Pronaszko, podobnie jak wielu
mu wspdtczesnych tworcow, zaczat
od doswiadczen Mtodej Polski i to
one ksztattowaty go jako artyste
- malarza az do czasu zetkniecia
sie malarza z rodzacymi sie w Eu-
ropie zachodniej nowymi nurtami.

Urodzit sie i wychowat sie w Dereb-
czynie na Podolu. Swoje pierwsze
zainteresowania artystyczne za-
wdzieczat Pronaszko uzdolnionej
plastycznie i muzycznie matce, kto-
ra wraz z pieciorgiem dzieci lepita
z gliny miniaturowe rzezby. W domu
rodzinnym Pronaszkow wakacje let-
nie czesto spedzat zaprzyjazniony
z nimi malarz Wlastimil Hofman,
ktérego twérczos¢ dalekim echem
odbija sie w najwczesniejszych pra-
cach mtodego Zbigniewa. W 1906
roku Pronaszko udat sie do Krako-
wa aby podja¢ tam studia malar-
skie. Pozostawat tam pod wptywem
swych nauczycieli z Akademii Sztuk
Pieknych m.in. Jacka Malczewskie-
go tworzac pierwsze kompozycje
inspirowane symbolizmem, moder-
nizmem i $srodkami formalnymi bli-
skimi realizmowi. Pronaszko nie byt
oficjalnie uczniem Malczewskiego
ale w jego pracowni spedzat bardzo
duzo czasu. Jak pisze Swiatostaw
Lenartowicz w monografii artysty
L,[Pronaszko] postrzegat twdrczosc¢
Malczewskiego jako wytamujaca sie
ze schematéw obowiazujacych
woéwczas w akademii i wyrdznia-
jaca sie pozytywnie w mtodopol-
skim $rodowisku krakowskim,
przezywajacym swoj schytkowy
okres” (Lenartowicz S., Zbigniew
Pronaszko, wyd. BOSZ, Olszanica
2008, s. 8). Wptyw na malarstwo
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Pronaszki miaty tez zachodzace
w Krakowie na przetomie wiekdw
zjawiska natury Swiatopogladowej,
przede wszystkim za$ fin de siecle.
W kierunku tym dominowaty ten-
dencje dekadenckie, czyli atmos-
fera schytkowosci, konca cywilizacji
i Smierci dotychczasowej kultury.
Tendencjom tym towarzyszyta
wzrastajaca emancypacja kobiet
oraz rewolucyjne poglady na role
i pozycje artysty jakie lansowat
Stanistaw Przybyszewski w eseju
,Confiteor” - manifescie polskiego
modernizmu. Wszystkie te zjawiska
nie pozostaty bez wptywu na sztu-
ke mtodych krakowskich tworcow,
w tym na Zbigniewa Pronaszke.
Przyktady jego najwczesniejszych
znajduja sie dzi$ w zbiorach pry-
watnych oraz w muzeach w Warsza-
wieiw Krakowie (,Brzemie”, ,Bajka
o $mierci”, ,Wspomnienie”, ,Portret
matki”). To bardzo nieliczna grupa
obrazéw, wiekszo$¢ nie przetrwa-
ta wojennej zawieruchy. Sa przez
to tym cenniejsze, charakteryzuja
sie starannie dopracowang forma,
zdradzaja indywidualne i daleko
idace poszukiwania artystyczne,
ktore skierowaty malarza ku awan-
gardzie.

O nieuchronnoscinadcho-
dzacych zmian w polskiej sztuce
Swiadczyty zorganizowane w Kra-
kowie przez Zbigniewa i Andrzeja

Pronaszkéw oraz Tytusa Czyzew-
skiego wystawy tzw. Niezaleznych
(1911, 1912 i 1913). Pokazy owe,
ktérych wzorem byty stynne pary-
skie Salon des Independents, sta-
nowity manifest odejscia od sztuki
mtodopolskiej oraz - w szerszym
ujeciu - od bezposredniego i wier-
nego przedstawiania Swiata. Tworcy
skupieni wokét braci Pronaszkow
podjeliideowa walke z realizmem,
koncepcja mimezis, postulatami
nasladownictwa natury w sztuce.
Zgodnie zich przekonaniami, natu-
ra mogta byc¢ jedynie zrodtem inspi-
racji dla artystow, ktorych zadaniem
miato by¢ tworzenie nowych form.
Realizm uwazali oni za odtworczy.
Nadrzedna role w malarstwie mia-
ta petni¢ od tej pory barwa i linia,
w rzezbie za$ forma i ksztatt. Tym
samym Niezalezni po raz pierwszy
staneli przeciw polityce krakowskie-
go Towarzystwa Przyjaciot Sztuk
Pieknych oraz przeciw wtasnym na-
uczycielom i mentorom - artystom
zrzeszonym w zatozonym w 1897
roku Towarzystwie ,Sztuka”, przed-
stawicielom konserwatywnego
myslenia. Od tych symbolicznych
wydarzen rozpoczeta sie historia
polskiej awangardy.



DO TEGO MALARSTWA
TRZEBA WIECEJ CZASU,
NIE MOINA GO |
POLYKAC, LECZ NALEZY
GO SMAKOWAC

Z ROZMYSLEM.

| TO CO WYDAJE

SIE POCZATKOWO
PROZAICINE, SZARE,
NIECO ZMECIONE,
STAJE SIE CZYSTA
POEZJA, BOGATYM
KOLOREM | SWIEZOSCIA
SPECJALNEGO
WZRUSZENIA.




L,Ztoty cielec”, namalowany przez Zbi-
gniewa Pronaszke okoto 1905 roku, nalezy do naj-
wczesniejszej fazy tworczosci artysty, nacecho-
wanej symbolizmem i realizmem oraz znamienna
wyrazistoscig i moca przekazu. Nie sposob nie
dostrzec w obrazie wptywu, jaki na Pronaszke
miat w tym okresie jego zycia zaprzyjazniony
z rodzina Wlastimil Hofman. Sita oferowanego
obrazu lezy w charakterystycznym opracowaniu
formy. Zainteresowanie mtodego artysty rzez-
biarstwem przejawia sie w potraktowaniu bryt
przedstawionych postaci. Rysunek jest klarowny
imocny, jego linia gietka. Rdwniez swiatto i kolor
maja zdecydowany charakter i stuza uwypukle-
niu postaci tworzacych kompozycje, zwtaszcza
za$ centralnie umieszczonej postaci kobiece;.
Ukazana w formie zblizonej do popiersia naga
kobieta zwrécona jest przodem do widza gtowe
wspierajac na opartych o kamienna balustrade
rekach. Gtadko zaczesane do tytu kasztanowe
wtosy z przedziatkiem po $rodku okala jedynie
waska i prosta tasiemka. Oczy przestoniete po-
wiekami skierowane ma ku dotowi, wyraz twarzy
kobiety z ustami zastygnietymi w p6tusmiechu
sugeruje stan gtebokiej zadumy, niemalze mi-
stycznej refleksji. Posta¢ otoczona jest szescio-
ma mezczyznami ukazanymiw popiersiu. Sa to
mezczyzniw sile wieku, ktdrych fizjonomie i ubior
przywotuja na mysl ludzi uczonych, reprezen-
tantow elity intelektualnej. Ich gesty i spojrzenia
wskazuja na trwanie w modlitwie, adoracji. W tle
kompozycji rozposciera sie pejzaz miejski z da-
chami budynkow i dymiacymi kominami.

Juz sam tytut ,Ztoty cielec” w sposéb
jednoznaczny odsyta widza do starotestamental-
nej Ksiegi Wyjscia, w ktorej 32 rozdziale znajduje
sie opis wydarzenia okreslanego po hebrajsku
jako ,Cheta ha’Egel” - grzech cielca. Gdy Mojzesz
przebywat na Gorze Synaj, by otrzyma¢ Dekalog,
pozostawit zraelitdw samych na czterdziesci dni.
Ci, bojac sie, ze opuscitich na dobre (niejako wraz
zsamym Bogiem), poprosili Aarona o stworzenie
wizerunku Boga, ktory wyprowadzitby ich z Egip-
tu, ktéremu mogliby oddawac czes¢ i ktory by ich
dalej prowadzit przez pustynie. Aaron nakazat
zebranie kolczykow Izraelitow, nastepnie prze-
topit je i stworzyt posag ztotego cielca, a takze
ottarz, przed ktérym nastepnego dnia ztozono
ofiary i bawiono sie. Jahwe stwierdzit wtedy, ze
lud sprzeniewierzyt sie mu i zaplanowat jego wy-
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niszczenie. Zaniechattego po goracych prosbach
Mojzesza. Jednak sam Mojzesz po zejsciu z Sy-
naju nie byt w stanie opanowac swego gniewu,
zniszczyt trzymane w rekach tablice Dekalogu.
Posag spalitw ogniu, start go na proszek, wrzucit
do wody i nakazat Izraelitom jej wypicie. Zazadat
takze wyjasnien od Aarona, ktory przyznat sie
do stworzenia cielca. Nastepnie Mojzesz zebrat
synow Lewiego i nakazat im zabicie pozostatych
mezczyzn (okoto trzech tysiecy).

Pronaszko w ,Ztotym cielcu” nie tylko
odwotuje sie do biblijnego znaczenia przytoczo-
nej wyzej opowiesci a mianowicie do budowania
fatszywych wizerunkéw Boga, do szukania go
w tym co materialne oraz do bogactwa jako celu
ostatecznego. W starozytnym Bliskim Wschodzie
cielec byt rowniez symbolem sity i ptodnosci.
Pronaszko namalowat oferowany obraz u sa-
mego poczatku XX wieku, w czasie, w ktorym
do Krakowa wkraczaja stodko gorzkie nurty ar-
tystyczne, wybrzmiewaja coraz mocniej gtosy
o kruchoscii marnosci cztowieka, o jego upadku
i przemijaniu. Zaledwie kilka lat przed powsta-
niem ,Ztotego cielca” do stolicy Galicji przybyt
Stanistaw Przybyszewski, artysta, pisarz i filozof,
autor stynnego tekstu Confiteor, ktorego gtow-
nym credo byto przekonanie o wyzszosci artysty,
0jego boskosci i wyjatkowej misji. W tym samym
czasie w Krakowie rodzit sie ruch emancypacyjny
kobiet co miato ogromny wptyw na postrzeganie
ptci pieknej przez srodowisko artystyczne zdo-
minowane wowczas przez mezczyzn. Kobiety
widziane byty jako z jednej strony istoty fascynu-
jace, zdrugiej zas siejace niepokdj i utozsamiane
z obawami jakie nidst ze sobg fin de siecle. Ko-
bieta - namietnos¢ i stodki grzech, odwracajaca
uwage mezczyzny od spraw wyzszych, zatraca-
jaca go w $lepej adoracji, ztoty cielec przetomu
wiekéw. W oferowanym obrazie kobieta staje
sie tez uciele$nieniem samej sztuki. Pronaszko
stworzyt tym samym swoj wtasny komentarz do
czasow, w ktorych przyszto mu zy¢ i ktorych byt
czescia. Srodowisko, w ktdrym sie obracat na
piedestat wyniosto artyste i sztuke. ,Sztuka dla
sztuki” mawiat Przybyszewski, sztuka byt czyms
ponad, absolutem i w pewnym sensie wspotcze-
snym bozkiem, biblijnym ztotym cielcem. W takiej
atmosferze rozpoczynat swojg droge tworcza
mtody Zbigniew Pronaszko a oferowany obraz
stanowi ich doskonata synteze.

54
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ZBIGNIEW PRONASZKO
(1885-1958)

Ziloty cielec

olej, ptétno 49,5 x 86 cm

sygn. p.g.: z.pronaszko na odwrocie wspotcze-
sna etykieta dokumentujaca dawna nalepke
z TPSP w Krakowie na blejtramie flamastrem:
MNKND 11.748 naramie: ND 11748

Estymacja: 350 000 - 500 000 zt

PROWENIENCJA

Krakéw, Muzeum Narodowe (depozyt od 2015
roku)

Szwecja, kolekcja prywatna

Poznan, kolekcja rodziny Gérskich

WYSTAWIANY
Krakéw, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Piek-
nych, 1909.

Niezwykle ciekawy

i bogaty jest kalejdoskop
inspiracji Pronaszki. Jego
dokonania jednak nie byly
nigdy nasladownictwem,
lecz tworcza interpretacja
historii sztuki
europejskie;j.

Lenartowicz S., Zbigniew Pronaszko,
wyd. Bosz, Olszanica 2008, s. 5.
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JOHANN DANIEL HOLZ
(1867-1945)

Pojenie kréw, ok 1920

olej, ptétno 80 x 117 cm
sygn. p.d.: Joh. D. Holz

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Agra Art, aukcja 10.12.2000, poz. 52.

POLSWISSART 56
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JACEK
MALCZEWSKI

Jacek Malczewski, Forum.

Wyobrazal ludzi nie w klimacie codzienno$ci, jaka
ich otaczala, ale w jakiej$ wymarzonej przez siebie
innej rzeczywistosci, ktora nadawala ksztalt jego
niepowtarzalnej wizji artystycznej.

Puciata-Pawtowska J., Jacek Malczewski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1968.

Absolwent krakowskiej Szkoty Sztuk
Pieknych w klasie Jana Matejki i paryskiej Ecole
des Beaux-Arts. Urodzit sie w 1854 roku w Rado-
miu. Dziecinstwo spedzit w rodzinnym wspolnie
ze starsza siostrg Bronistawa urodzona w 1853r.,
mtodszym bratem Teodorem urodzonym w 1857
r. i mtodsza siostra Helena urodzong w 1861 .
W 1865 roku zmart brat artysty, co zwrécito jego
uwage w strone mistycyzmu i duchowosci. Wy-
darzenia Powstania Styczniowego byty znamien-
ne dla jego przysztej tworczosci. Wychowany
w patriotycznej atmosferze domu rodzinnego
oraz ksztatcony miedzy innymi przez wybitnego
literata Alfonsa Dygasinskiego wybitnego pe-
dagoga, uczestnika powstania styczniowego
i pisarza pozytywistycznego, Malczewski obierze
pozniej watek patriotyczny za wiodacy dla catej
swojej tworczosci co znajdzie wyraz w obrazach
syberyjskich, wielu przedstawieniach Ellenai, ale
takze licznych symbolach najego obrazach: kaj-
danach, jakuckiej czapce, wojskowym szynelu,
o ktorym w przysztosci powie, ze byt mu wiernym
towarzyszem przez cate zycie. Juz w czasach
nauki w gimnazjum Jacek Malczewski poznat
Jozefa Brandta, ktéry czesto bywat w Radomiu
U swojego wuja Stanistawa Lessla. W 1872 r. po-
kazano Matejce prace mtodego Malczewskiego.
Jan Matejko skierowat list do jego ojca w ktorym
pisat: Rysunki kreslone reka syna Parnskiego Jac-
ka, zdaja sie wskazywac i obiecywac nieposledni
talent malarski, ktorego rozwiniecia nie nalezy
moze zbyt dtugo przetrzymywac. Za sprawa tej
sugestii w 1873 r. Jacek Malczewski przerwat
nauke w gimnazjum i zostat przyjety na pierwszy
rok studiow w Szkole Sztuk Pieknych. W 1874 r.
podczas pobytu w Radomiu namalowat swoj
pierwszy olejny obraz Portret siostry Heleny przy
fortepianie. We wczesnym okresie twérczosci
malowat w duchu szkoty Jana Matejki. Byty to
utrzymane warsztacie akademizmu XIX wieczne-
g0, portrety, sceny rodzajowe i tematy zwiazane
zmartyrologia Polakow po powstaniu stycznio-
wym (Smier¢ Ellenai, Niedziela w kopalni, Na
etapie, Wigilia na Syberii).

Od lat dziewiecdziesiatych XIX wieku
tworzyt obrazy o tresciach symbolicznych z prze-
nikajacymisie watkami patriotycznymi, biblijny-
mi, basniowymi, literackimi i alegoryczno-fanta-

stycznymi. Ponadto malowat wiele portretow,
gtéwnie w pejzazu, oraz wyjatkowo waznych dla
odczytania postaci tego artysty autoportretow.
W 1880 podrézowat do Wtoch. W latach 1884-
1885 jako artysta wziat udziat w naukowej eks-
pedycji Karola Lanckoronskiego do Matej Azji. Byt
takze w Grecji i we Wtoszech. W latach 1885-1886
przebywat przez kilka miesiecy w Monachium. Po
powrocie zamieszkat na state w Krakowie, gdzie
byt przede wszystkim profesorem w Szkole Sztuk
Pieknych przeksztatconej w 1900 roku w Akade-
mie Sztuk Pieknych. Dwukrotnie tez mianowany
byt jej rektorem. Latem 1886 roku na weselu
corki profesorostwa Janczewskich artysta poznat
Marie Gralewska z ktora rok pozniej wziat $lub
w kosciele Mariackim. Rok pdzniej urodzita sie
im corka Julia, aw 1892 1. Rafat - przyszty malarz.
Okoto 1892r. i pobytu w Monachium rozpoczyna
sie w twérczosci malarza faza dojrzatego sym-
bolizmu z zawsze obecna problematyka losu,
ojczyzny, cztowieka, artysty, sztuki. Doswiad-
czenia monachijskie, mtodopolska atmosfera
Krakowa, a takze klimat domu rodzinnego,
potaczyty sie i dojrzaty wielkich symbolicznych
obrazach Melancholia i Btedne koto. W 1898 r.
Smier¢ matki a jeszcze wczesniej ojca oraz brata
odcisneta mocne, smutne pietno na dzietach
Malczewskiego. Refleksja nad zyciem, przemija-
niemi$miercia, zostanie uosobiona na obrazach
w postaci aniota $mierci - Thanatosa. Okoto
1900 r. artysta zwiazat sie z Marig Balowa, ktora
byta przez lata najwieksza sposréd muz artysty.
Mitos¢ ta zawazyta na charakterze tworczosci
Jacka Malczewskiego, ktory przedstawiat Marie
we wszelkich obliczach - jako dumna Polonie,
zwycieska Nike, kuszaca Eurydyke, spokojna
Thanathos i zwodnicza chimere.

Malczewski oprocz pracy na krakow-
skiej Akademii dziatat aktywnie w krakowskim
Srodowisku artystyczny i kulturalnym. Nalezat
do Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”,
ktorej w 1897 r. byt wspotzatozycielem oraz od
1908 r. do Grupy Zero, z ktorymi licznie wysta-
wiat. W ostatnich latach zycia przebywat gtéwnie
w Lustawicach i Charzewicach k. Zakliczyna.
Pod koniec zycia dotkniety $lepota, zmart 8 paz-
dziernika 1929 .
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JACEK MALCZEWSKI
(1854-1929)

Wiejski chlopiec

olej, tektura 27 x 22 cm

sygn. L.d.: J Malczewski na odwrocie cze$ciowo
zniszczona nalepka wystawowa z 1925 r. oraz
stwierdzenie autentycznosci siostry Heleny

Malczewskiej

Estymacja: 50 000 - 80 000 zt

POLSWISSART 60

61

19
JACEK MALCZEWSKI
(1854-1929)

Krzak rézy

olej, ptétno 37,7 x 57,7 cm
sygn. p.d.: J Malczewski

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt

PROWENIENCJA
Krakdw, kolekcja prywatna

Dobiaschofsky Auktionen, aukcja 11.05.2012,
poz. 415.



Portret na tle tarica dionizyjskiego nalezy niewatpliwie do tych
obrazdw, ktére artysta tworzyt dla przyjemnosci. Sposdb ustawienia,
a raczej usadzenia postaci przypomina kompozycje kilku portretéw
namalowanych po roku 1910. Wazne miejsce zajmuje w nich rekwizyt -
krzesto. Wazna role, wedtug przekazu wspotczesnych, odgrywat w nich
sam model, ktéry mogt sam wybrac poze. Malarz proponowat uktad
rak, utozenie wtosow. Jak pisze Dorota Kudelska w Malczewski. Obrazy
i stowa model byt potrzebny artyscie tylko do jakiego$ momentu - gdy
dochodzit do wykonczenia ptotna, pracowat bez niego. Najwazniejsze
jednak w obrazach tego typu jest roznica miedzy realnym portretowo
ujeciem a drugim czy trzecim planem, z ktérych mogtyby powstac catkiem
oddzielne opowiesci. W prezentowanym obrazie za plecami portretowa-
nego odbywa sie prawdziwa zabawa, taniec faundw i muz. Ciekawostka
kompozycyjna jest fakt, ze widzimy tylko ich nogi. Mamy Swiadomos¢
rozgrywajacej sie na drugim planie sceny, mimo tego, Zze ukazana jest
tylko w czesci. Oba plany taczy postac siedzacej obok portretowanego
muzy. Uczestniczyta zapewne w tancu, ale na chwile przysiadta i Sciagneta
na siebie wzrok mezczyzny.

Na szczegdlna uwage zastuguje oczywiscie sam portretowany.
Rozparty wygodnie w thonetowskim krzesle mtody mezczyzna, elegancko
ubrany, zdaje sie nie przejmowac toczacymi sie wokét scenami, wrecz
przeciwnie jest aprobujacy. Wprawdzie nie bierze udziatu w tancu, ale
tez nie jest catkowicie od niego wyizolowany. Posta¢ umieszczona jest
na pierwszym, bardzo bliskim planie. Niemalze wychodzi z ram obrazu.
Portret przez swoja bliskos¢ z ogladajacym niemalze narzuca swoja
fizyczna obecnosc. Jego petnoplastycznosc sprawia, ze stajemy przed
obrazem lekko onie$Smieleni monumentalnoscia portretowanego, tym-
bardziej zaciekawieni tym co chce nam powiedziec.

Niezwykle ciekawa kwestig jest sama posta¢ mezczyzny. Twarz
oraz postura wskazuja na to, ze portretowanym moze by¢ hrabia Edward
Bernard Raczynski, dyplomata, polityk, pozniejszy prezydent Rzeczpospo-
litej na uchodzctwie. Jego dtugie, ponad stuletnie zycie mogtoby postuzy¢
za scenariusz do niejednego filmu o polskiej historii. Spadkobierca wspa-
niatego rodu, syn wyjatkowe] kobiety, wspottworca polityki zagranicznej
Polski miedzywojennej. Podczas Il wojny $wiatowej ambasador w Lon-
dynie i kierownik uchodzczego MSZ. Cztowiek, ktory przekazat Swiatu
$wiadectwo Jana Karskiego i jako pierwszy wystuchat sprawozdania
Jana Nowaka-Jezioranskiego. Przyjaciel Churchilla, bywalec brytyjskiego
patacu krélewskiego. Po wojnie gtos wolnej Polski na Zachodzie i jeden
z prekursorow idei zjednoczonej Europy. Polak i Europejczyk w kazdym
calu. Arystokrata najlepszej proby i demokrata do szpiku kosci. Poeta,
ktory bronit sie przed polityka, a ktérego najwieksza Swiatowa polityka
dopadata przez cate zycie. Kochanek, maz, ojciec, ktorego szczescie
zawsze musiato ustepowac wyzszej koniecznosci. Postac niezwykle
barwna i o tym wszystkim nie mogt jeszcze wiedzie¢ Malczewski. Bywat
natomiast czestym gosciem u jego ojca, wielkiego kolekcjonera hrabiego
Edwarda Aleksandra Raczynskiego wielkiego, polskiego kolekcjonera,
tworcy galerii w Rogalinie, przyjaciela Jacka Malczewskiego. No i miat
niesamowitg intuicje.

Sa one (obrazy) pomyslane
niewatpliwie oryginalnie. Nie
da sie znalez¢ obrazéw innych
malarzy, zupeie do nich
podobnych. Ale i one tkwig
mocno w pewnej ogolnej filjacji
motywowej i w pewnej epoce
sztuki. Trudno pomysle¢, by
dzi$ przyszedl komus do glowy
podobny pomyst kompozycyjny
(...) W powietrzu unoszg sie
tlumy ,,wspomnien”, ,marzen”,
~pokus”, symbole wojny i klesk
elementarnych.

Haydel A., Jacek Malczewski cztowiek
i artysta, Krakow 1933
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JACEK MALCZEWSKI
(1854-1929)

Portret na tle tarica dionizyjskiego

olej, ptétno 121,5x 154 cm
sygn. p. d.: J Malczewski 1902

Estymacja: 800 000 - 1 500 000 zt

PROWIENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswissart 2018

Rempex, aukcja 24.03.2004. poz. 272

63



Wszystkie te
dziwne, czy
dziwaczne chwyty
kompozycyjne,
maja glebokie
uzasadnienie

w psychologii
tworzenia (...)
Odpowiadajg
one glebokiej,
palacej potrzebie
wewnetrzne;.

POLSWISSART 64
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JACEK MALCZEWSKI
(1854-1929)

Wspomnienia wojenne, 1906

olej, tektura 100 x 70 cm

sygn. p.g.: J. Malczewski 1906 na odwrocie na-
lepka z Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Krakowie z Wystawy Jacka Malczewskiego
71939 roku, z numerem 161(1671), tytutem
,Wspomnienia wojenne”, stempel z krakow-
skiego Salonu Artystéw Malarzy Polskich
znumerem 1214 nazwiskiem autora, tytutem
,Matka Polka” i cena, stempel: ,Docent U. J. Dr
T. Dobrowolski/ Zaprzysiezony biegty sadowy”

oraz nalepka z Muzeum Okregowego w Sando-

mierzu z wystawy Jacka i Rafata Malczewskich
22012 roku.

Estymacja: 700 000 - 1 200 000 zt

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

Rempex, aukcja 18.05.2011, poz. 254.
Krakdw, kolekcja prof. Ireny Rychlikowej
Krakow, kolekcja inz. Leona Tombaka

WYSTAWIANY

t6dz, Muzeum Miasta todzi, Mtodopolskie
fascynacje, listopad 2013 - marzec 2014
Sandomierz, Muzeum Okregowe, Jacek &
Rafat Malczewscy 17.03-31.07.2012

Krakow, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Piek-
nych, Jacek

Malczewski 1854-1929, wystawa jubileuszowa
lipiec - wrzesien 1939.

REPRODUKOWANY
Posiadata K., Jacek i Rafat Malczewscy, Radom
2014,s.212.

LITERATURA

Jacek Malczewski 1854-1929 [katalog wysta-
wy], wyd. Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Piek-
nych w Krakowie, Lipiec - Sierpien - Wrzesien
1939, s. 17, kat. 161.

POLSWISSART

Sita portretéw Jacka Malczewskiego
tkwizapewne w tym, Zze nie sg one tylko malarski-
mi przedstawieniami postaci. Sa pogtebionymi
portretami psychologicznymi, ktére daja szerokie
pole interpretacji odbiorcy. To sprawia, ze na
zawsze pozostaja wspotczesnymi i aktualnymi,
mimo, ze nie ma juz wsréd nas portretowanych.
Jacek Malczewski byt mistrzem ujmowania fizjo-
nomii. Charakterystyczne cechy budowy, ryséw
twarzy i gestow modela sprawiajg zazwyczaj, ze
nie mamy watpliwosci z ktéra postacia mamy do
czynienia. Nie zawsze sa to postaci okreslone,
czesto na obrazach mistrza pojawiaja sie twarze,
ktorych nie taczymy z konkretna osoba, by¢ moze
dlatego, ze urzekty go jednostkowo, byty rezul-
tatem szybkiego natchnienia na skutek cho¢by
jakichs$ wydarzen losowych. Pewne jest jednak,
ze przez te jedna chwile tworzenia stanowity
osrodek jego malarskiego i duchowego $wiata.

Portrety kobiece mozna $miato uzna¢
za wazna i odrebng cze$¢ tworczosci Malczew-
skiego. Artysta upatrywat bowiem w kobietach
zrédta wielu waznych dla artysty i mezczyzny
spraw, czemu wielokrotnie dawat w swojej
twérczosci wyraz. Stawaty sie symbolem muzy,
natchnienia, bolu, mitosci, przewrotnosci losu,
nieuchronnosci konca ludzkiego zycia, ale tez
ucielesniaty idee narodowe i patriotyczne. Mozna
$miato powiedzie¢, ze kobieta zostata postawio-
na przez Malczewskiego na piedestale naczelne-
go symbolu, z ktérego korzystat czesto i bardzo
chetnie. Prezentowana praca przedstawia portret
kobiety w $rednim wieku, siedzacej w dumnej,
wyprostowane] pozie z podniesiona gtowa lecz

wzrokiem skierowanym w dét. Krzesto, na ktorym
siedzi ustawione zostato na dywanie rézowych
kwiatow. Na drugim planie wida¢ przemieszcza-
jacasie grupe zotnierzy wplecionych w pogodny,
wiejski pejzaz. Jest to charakterystyczne dla Mal-
czewskiego taczenie portretu z elementami o wy-
mowie symbolicznej. Ich interpretacja zazwyczaj
niejestjednak oczywista i zostaje pozostawiona
widzowi. Zwracaja jednak uwage pewne ele-
menty. W twarzy portretowanej damy, pomimo
jejdumy, wida¢ smutek i zatroskanie. Trzymany
przez nig na kolanach mak pojawia sie w pracach
artysty zazwyczaj w odniesieniu do loséw Polski,
np. w ,Hamlecie Polskim. Portrecie Aleksandra
Wielopolskiego” (1903, olej na ptétnie, 100 x 148
cm, Muzeum Narodowe, Warszawa), gdzie kobie-
ta z lewej strony portretowanego ma na gtowie
wianek z makow, a jej postac odczytywana jest
zazwyczaj jako alegoria Polski wyzwolone;j.

Powstaty w 1906 roku obraz réwniez
wykorzystuje motyw kwiatu aby pogtebi¢ zna-
czenie portretu. Réwnoczesnie z przedstawionym
makiem, symbolem $mierci i krwi polskich zot-
nierzy, malarz maluje zdjeta rekawiczke obna-
Zajaca naga dton kobiety. Moze miec to zwiazek
z motywem dextrarum iunctio, oznaczajacym
gteboka mitosci, nierozerwalna nawet w obliczu
Smierci, oraz oddanie, uczciwos¢ i porozumienie.
Ta symbolike podkresla dodatkowo chabrowy
kolor sukienki. Kolorystyka ta nieroztacznie jest
kojarzona z Matka Boska, uduchowieniem, po-
kojem i czystoscia.

(...) byt on [Malczewski] zafascynowany kobieta

jako symbolem zycia i $§mierci, natchnienia i opieki.
Wprowadzal ja w wielu ro6znych rolach, ukazywal jej
wielorakie powolanie w §wiecie. Byla wiec kaptanka

i uosobieniem kojacej $mierci, byla muza i chimera,
byla moze takze Eurydyka, poszukiwang przez
Orfeusza, byla Harpia i Parka przecinajaca ni¢ zywota,
nalezala do $wiata anioléw, byla natchnieniem
Ezechiela i $w. Franciszka, dusza muzyki, towarzyszka
wprowadzajaca w zycie, czuwajacg nad ludzmi,
wyznaczajacg im losy szczesliwe i tragiczne.

Suchodolski B., Suchodolska M., Polska. Nardd a sztuka. Dzieje polskiej $wia-
domosci narodowej i jej wyraz w sztuce, Warszawa 1988, s. 352.

66

67



22
CZESLAW WASILEWSKI
(IGNACY ZYGMUNTOWICZ)
(1875-1947)

Drwale w lesie

olej, ptétno 76 cm x 96,5 cm
sygn. p.d.: Zygmuntowicz

Estymacja: 25 000 - 30 000 zt
PROWENIENCJA

£6dz, kolekcja prywatna
Agra Art, aukcja 8.12.2013, poz. 51.

POLSWISSART
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TEODOR AXENTOWICZ
(1859-1938)

Na Gromniczngq

olej, tektura 46,5 x 54,5 cm
sygn. l.d.: T. Axentowicz

Estymacja: 50 000 - 70 000 zt

PROWENIENCJA
Bydgoszcz, kolekcja prywatna
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WOJCIECH KOSSAK
(1856-1942)

Ulani Ksiecia Jézefa, 1926

olej, ptétno 97 x 79 cm
sygn. p.d.: Wojciech Kossak 1926

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt

Zolierze jego s3 Zywi, zawsze naturalni,

w chwilach tragizmu maja w sobie spokoj,

sq twardzi i nieustraszeni, bez cienia pozy,
melodramatu czy teatralnego patosu. Tak jest
w panoramie Berezyny, w stawnej Olszynce,
w Raszynie i w mnéstwie epizodow. Od
stoickiego bohaterstwa piechoty przerzucat
sie artysta do zapamietalych szarz utanskich,
w ktorych — przy §wietnym wyczuciu bitwy,
zohlierza i konia byl niezrownany.

Kazimierz Olszanski, Wojciech Kossak, Wroctaw 1990, s. 51.
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JERZY
KOSSAK

Jest przemily, ma w sobie co$

z Kmicica, dobroc¢ i rycerskos¢,
bez chelpliwos$ci wrodzonej
przecietnym ludziom, a przede
wszystkim artysta w kazdym
calu. Odczuwam doskonale
jego polozenie jako syna: jest
dumny z chwaly ojca, z tradycji
dziadka, a za skromny, by o sobie
mowic. O Jerzym $miato mozna
powiedzie¢, ze jest godnym
spadkobierca talentu obu tych
wielkich artystow.

Millerowa E., Jerzy Kossak, w: ,Kurier
Stanistawowski’”, 5/7/8 grudnia 1936

Jerzy Kossak, East News

POLSWISSART

Jerzy Kossak to ostatni
z rodu wielkich malarzy. Wnuk
Juliusza i syn Wojciecha kontynu-
owat tradycje rodzinna przez cate
zycie starajac sie podtrzymac stawe
zbudowang przez ojca i dziadka.
Niezwykty talent Juliusza i wiel-
ka popularnos¢ malarstwa jego
syna, ktory odebrat wyksztatcenie
w Paryzu, Krakowie i Monachium
zbudowaty legende rodu Kossa-
kow jeszcze za zycia Wojciecha.
W blasku dokonan dziadka i ojca
wzrastat Jerzy, ktéry od najwcze-
Sniejszych lat towarzyszytim w pra-
cowni i poza nia chtongc w sposéb
zupetnie naturalny kunszt malarski.
Kazimierz Olszanski pisat: ,Catymi
godzinami wysiadywatw pracowni
za fotelem dziadka, obserwujac jak
ten maluje, a Juliusz chetnie udzie-
lat mu wskazéwek i zachet w tym
kierunku” (Olszanski K., Jerzy Kos-
sak, Wroctaw 1992, s.9) Poczatkowo
Jerzy asystowat ojcu w pracowni
tworzac gtéwnie podmaldwki do
wykanczanych ostatecznie przez
Wojciecha obrazéw. Lecz z bie-
giem czasu usamodzielnit sie i za-
czat malowac wtasne kompozycje,
osadzone zwtaszcza w ulubionej
przez siebie tematyce napoleon-
skiej. W 1910 niektére z nich trafity
na wystawe w Towarzystwie Przy-
jaciot Sztuk Pieknych w Poznaniu
oraz w Krakowie i zostaty doce-
nione przez publicznosc¢ i krytyke.
W ,Przegladzie Wielkopolskim”
(Osten L., Na polach chwaty, ,Prze-

glad Wielkopolski” 1911) czytamy:
,Obrazy te, petne zycia i werwy,
odznaczaja sie wykwintnym arty-
zmem pod wzgledem barw i per-
spektywy. Lecz procz tych zalet jest
zadaniem malarza batalisty odtwo-
rzy¢ wiernie moment historyczny
oraz wszelkie szczegbty, dotyczace
ubrania i uzbrojenia danej epoki”.
Z okresu sprzed roku 1914 pocho-
dzi kilka niedatowanych obrazow
Jerzego noszacych cechy kompo-
zycji wtasnej, tzn. nie wzorowanych
na ptétnach malowanych przez
ojca. W latach 1913/1914 powsta-
ta kompozycja ,Wizja Napoleona
w odwrocie spod Moskwy”, ktora
nastepnie Jerzy powielat wielokrot-
nie w kolejnych latach. Tematyke
batalistyczna pogtebiat zwtaszcza
od wybuchu | wojny $wiatowe;.
Okres miedzywojenny byt bardzo
dobrym czasem dla malarstwa Je-
rzego, ktory wspotpracowat z ojcem
ale z powodzeniem prowadzit wta-
sna pracownie zdobywajac sobie
coraz liczniejsze grono klientéw.
Cieszyt sie opinia pracowitego i wy-
jatkowo ptodnego malarza.
Niewiele zmienito sie po
Smierci Wojciecha w 1942 roku.
Jerzy nie mogt narzekac na brak
zlecen ale dzieki dobrej organiza-
cji pracy mogt poswieci¢ czas na
ulubione przez siebie rozbudowane
kompozycje batalistyczne. Szwa-
gier Jerzego, Zygmunt Niewidowski
pisat: ,Pewnego dnia wstapitem do
pracowni. Zastatem go przy szta-
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lugach. Malowat szarze utanska -
obraz naprawde wspaniaty, ktérego
nie powstydzitby sie malarz nawet
najwyzszej klasy. Bytem zaskoczony
i zachwycony zarazem. Zapytatem
go wowczas, dlaczego nie stara sie
malowac tak zawsze. Skubiac was
popatrzyt na mnie ze smutkiem
i powiedziat: Hm, z catg pewnoscia
sta¢ mnie na prawdziwe dzieta...
tak, ale z czego bym zyt?” (Niewi-
dowski Z., 30 lat zycia z Madzia,
Wroctaw 1988, ss. 25-26).

Duza pomoca w pracy
artystycznej byli uczniowie Jerze-
go, takze utalentowani malarze.
Gruntowali ptétna, robili podma-
[6wki, mistrz tylko konczyt. Jednym
z nich byt Juliusz Solecki, ktory
wspominat: ,Przez pare dni jako
nowy miatem prawo siadywac za
plecami mistrza i obserwowac, jak
z nedznych knotow, ktorymi byty
owe podmaldéwki, wytaniaty sie
w tempie iscie taSmowym obrazki,
godne juz teraz podpisu Jerzego
Kossaka. Byta to rzecz naprawde
pasjonujaca. Owe guziczki i naszyw-
ki przy mundurach, [$niace konskie
zady, wyczarowane za jednym sze-
rokim pociaggnieciem pedzla, biate
brzézki na tle wrzosowisk”. Jerzy
Kossak w okresie swojej najwiek-
szej Swietnosci malowat nie tylko
rozbudowane sceny batalistyczne
ale rowniez znane z wielu wersji
sceny utanskie (utan z koniem, utan
z dziewczyna, poscigi i potyczki),
kompozycje folklorystyczne (we-

sele i polowania) a takze obrazy
o tematyce legendarnej i alego-
rycznej. Najlepsze ptétna Jerzego
to te powstate do wybuchu Il woj-
ny $wiatowej. W 1940 roku zmarta
pierwsza zona artysty — Ewa Ka-
plinska, w 1942 roku ojciec a rok
pozniej matka. Stynna Kossakéwka,
krakowska siedziba rodu, stracita
swoj charakter i urok. Pare tygodni
po $mierci Ewy Jerzy poslubit swoja
byta uczennice, 0 24 lata mtodsza
Elzbiete Dzieciotowskg-Smiatow-
ska, z ktéra szybko doczekat sie co-
rek — Glorii (1941) i Gabrieli zwanej
Simona (1943). Wyczekiwany dtugo
meski potomek nie pojawiat sie
a lata okupacji nie sprzyjaty malar-
skiej aktywnosci Jerzego. Po wojnie
Kossakow dopadta bieda a ostatni
z rodu wielkich malarzy zmuszony
byt malowac dla zarobku, szybko
i czesto mato ambitnie. Stan ten
trwataz do $mierci Jerzego, 11 maja
1955 roku.

W powszechnej swiado-
mosci do dnia dzisiejszego ma-
larstwo trzech wielkich Kossakéw
jest synonimem polskiej sztuki
patriotycznej i tradycyjnej. Tak jak
znakomicie sprzedawato sie kiedys$
tak sprzedaje sie i dzi$ poniewaz
nieprzerwanie od czaséw Juliusza
Kossaka malarstwo to zaspokaja
potrzeby licznego grona odbiorcow
szukajacego w sztuce zapisu histo-
rycznych sukceséw oreza polskiego.
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JERZY KOSSAK
(1886-1955)

Odwrot spod Moskwy, 1930

olej, tektura 50 x 70 cm
sygn. . d.: Jerzy Kossak 1930

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt

POLSWISSART 74
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JERZY KOSSAK
(1886-1955)

Rydz Smigly pod Laskami, 1936

olej, sklejka 54 x99 cm

sygn. l.d.: (...) Prezydentowi Kaplickiemu Jerzy

Kossak 1936

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY

Olszanski K., Jerzy Kossak, wyd. Ossolinskich,
Wroctaw. Warszawa. Krakow 1992, il. 157
Pocztéwka, Wydawnictwo Salonu Malarzy
Polskich w Krakowie, Druk Akropol, Krakow.

Seria 76/86.

POLSWISSART

Prezentowany obraz ,Rydz Smigty pod Laskami”
71936 jest drugim z trzech prac o tej tematyce. Dwie pierwsze
kompozycje powstaty w 1936 roku w a trzecia najwieksza (120
x 260 cm) w 1937. Kossak uwiecznit trzykrotnie bitwe pod La-
skami, ktora miata miejsce 28 pazdziernika 1914 roku. Major
Edward Smigty-Rydz na czele 3 batalionu | Brygady Legionow
zaatakowat pozycje rosyjskie. Bitwa miata miejsce na poczatku
I wojny Swiatowej i poprzedzaty ja wydarzenia, czego wynikiem
byto namalowane starcie. Rosjanie przygotowujac sie do obro-
ny na linii Wisty, zajeliw nocy z21 na 22 pazdziernika przedpole
Twierdzy Deblin. W odpowiedzi na te wydarzenia putk piechoty
Legiondw Polskich zaatakowat Rosjan w okolicach wsi Laski.
Poczatkowo szala byta przechylona na korzys¢ Polakow, kto-
rym udato sie opanowac przeprawy na rzece Zagwozdziance
i obsadzi¢ linie wzgorz na jej wschodnim brzegu. Niestety nie
na wszystkich odcinkach doszto do powodzenia. Oddziaty
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austriackie i niemieckie nie uzyskaty podobnego rezultatu.
Wynikiem tego byt kontratak ze strony Rosjan. Legiony byty
zmuszone do odwrotu, na ktérego skutek doszto do licznych
walk miedzy 26 pazdziernika a 8 listopada.

Kazimierz Olszanski pisze o obrazach dokumentuja-
cychwspomniane wydarzenia w ksiazce po$wieconej Jerzemu
Kossakowi: ,Na obrazie dobrze oddany jest ruch pedzacych
ataku na bagnety zotnierzy ze swym dowodca na czele, ujety
z pozycji tylno-bocznej; nastepny obraz (dedykowany pre-
zydentowi Krakowa Mieczystawowi Kaplickiemu) zmienia
tylko pozycje atakujacej grupy na przednio-boczna, i w ta-
kiej pozycji namalowany zostat ostateczny obraz z roku 1937
[...]” (Olszanski K., Jerzy Kossak, wyd. Ossolinskich, Wroctaw
Warszawa Krakow 1992, s. 28.) Prezentowana praca posiada
dedykacje dla prezydenta Kaplickiego tuz obok sygnatury
w lewym dolnym rogu.

Smigly wyrdsl w tej bitwie na jednego z najlep-
szych oficeréw legionowych, a obraz ten byl waz-
ny w chwili, gdy marszalek Smigly-Rydz umac-
nial swe wplywy w rzadzie i w kraju.

Olszanski K., Jerzy Kossak, wyd. Ossolinskich, Wroctaw Warszawa Krakéw 1992, s. 28.
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Sadzac z umiejscowienia lotniska gen. Kutrzeby 10 km na poludnie od Kutna, idzie
on naprzod i dlatego zebrane brygady kawalerii w rejonie Otwocka muszg co sit
gania¢ do bitwy, ktéra prowadzi gen. Kutrzeba. Poddalem te mysl gen. Rommlowi,
ktory ma obiekcje, ze sg one zmeczone. My$le jednak, ze uda mi sie go przekonac.
W tym celu robimy wypad, aby im otworzy¢ droge i nieco zachecié¢ i oSmieli¢.

— Leopold Okulicki

Cieplewicz M., Eugeniusz Koztowski (oprac.), Wrzesien 1939 w relacjach i wspomnieniach, wyd. MON, Warszawa 1989. s. 193.
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JERZY KOSSAK
(1886-1955)

Bitwa pod Kutnem, 1939

olej, ptotno 121 x201 cm

sygn. p.d.: Jerzy Kossak Kutno 1939 na od-
wrocie okragte stemple autorskie i faksymile
potwierdzenia autentycznosci przez Jerzego
Kossaka

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt «

PROWENIENCJA
Krakow, kolekcja prywatna

Bitwa pod Kutnem inaczej znana jako
bitwa nad Bzurag miata miejsce od 9 do 18 wrze-
$nia 1939 roku. Byta ona prowadzona pod do-
woédztwem generata Stanistawa Kutrzeby i byta
to najwieksza bitwa kampanii wrzesniowej. Po-
taczone sity armii ,Poznan” i ,Pomorze” stanety
do walki z jednostkami 8 i 10 Armii niemieckiej.
Polacy zaatakowata 9 wrzesnia rozciagniete
wzdtuz Bzury wojska niemieckie zmierzajace
ku Warszawie. Ataki byty kontynuowane przez
kolejne pare dni. Pomimo licznych sukcesow
w generalnym rozrachunku Polacy nie zdotali
rozbi¢ niemieckiego wojska. W kolejnych dniach
Polska armia musiata sie przegrupowac i podjac
decyzje o zmianie swoich planéw. Drugg faza
bitwy byta préba przebicia sie do Warszawy. Ar-
mia ,Pomorze” zaatakowata wojska niemieckie
znad dolnej Bzury jednak musieli zrezygnowac
z tego planu po paru godzinach walki. 16 wrze-
$nia wojska niemieckie zaatakowaty pozycje
polskie rozpoczynajac tym trzecia faze bitwy.
Polska armia zostata rozbita i poszczegodlne od-
dziaty podejmowaty prébe samodzielnego prze-
bicia sie do Warszawy. Udato sie to nielicznym
jednostkom, jednak wiekszosc¢ zostata wzieta
w niewole. Pomimo kleski polskiej armii, to sam
atak na niemieckie wojska spowodowat, ze nie-
przyjaciel musiat zmieni¢ plany operacyjne czego
skutkiem byto odwleczenie momentu zdobycia
przez nich Warszawy.



Odbywal dalekie podroéze,
m.in. w 1906 wyjechal

do Egiptu. [...] Jego
konsekwentnie realistyczne,
naturalistyczne wrecz
obrazy o wyrazistym
modelunku, $§miatych

grach $wiatlocieniowych

i nasyconych barwach
przedstawialy r6znorodne
tematy. Zagraniczne podro6ze
zaowocowaly pejzazami
morskimi, scenkami
rodzajowymi [...]

Wielka encyklopedia Malarstwa Polskiego, wyd. Kluszczynski, Krakow 2011, s.710.
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FELIX MICHAL WYGRZYWALSKI
(1875-1944)

Modlitwa

olej, ptétno 55 x 75 cm
sygn. p.d.: ,Koran” F.M.Wygrzywalski

Estymacja: 15 000 - 20 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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29 )
ALFONS KARPINSKI
(1875-1961)

Réze

olej, tektura 39,5x49 cm

sygn. p.d.: a.karpinski na odwrocie autorski
opis: ,R6ze” mal. a.karpinski Krakéw
Estymacja: 14 000 - 18 000 zt »
PROWENIENCJA

£06dz, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukcja 12.06.2014, poz. 61

POLSWISSART
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Tematem obrazéw [jest] czas plynacy
z wolna w ciszy mieszczanskiej
enklawy, odmierzany tykaniem zegara
i opadaniem kwietnych platkow,
nasycona wspomnieniami atmosfera
wyizolowanego wnetrza.

— Irena Kossowska
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WOJICIECH WEISS
(1875-1950)

Kiki, Spigey piesek, ok. 1937

olej, ptotno 64 x 50 cm

sygn. l.d.: WW [inicjaty wiazane] na odwrocie
ptétna p.g. stempel: 1047 WW [numer katalogu
rodzinnego i faksymile inicjatow artysty]

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Agra Art, 13.06.2010, poz. 96.

REPRODUKOWANY

Rozkosz malowania. Wojciech Weiss 1875-
1950. Wystawa dziet artysty [katalog wystawy],
red. Weiss-Nowina Konopka Z., Salon Antykéw
& Galeria Connaisseur, Krakow 2009, s. 41.
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Prawdziwe dzielo sztuki musi by¢ — czy

ktoS$ sie z tym zgadza, czy tez sie nie zgadza

— najszczersza spowiedzia. Najwyzsza ideg

w malarstwie jest samo piekno, a to co sie
nazywa dusza danego dziela — samo ,wsliznie”
sie niepostrzezenie w utwory artysty. Niech
kazdy maluje tak, jak nakazuje mu sumienie

i pozwala talent.

— Wlastimil Hofman

Ojcze nasz... malarska modlitwa Wlastimila Hofmana. Katalog, oprac. B. Danielska, P. Wiater, Szklarska Poreba-Jelenia Goéra, s. 2.

W mitologii greckiej artysci upatrywali
wiele Zrédet inspiracji. Mity i legendy pozwalaty
im wyj$¢ poza Swiat rzeczywisty i przedstawic wy-
imaginowane wydarzenia. Mogli pozwoli¢ sobie
na namalowanie rzeczy, ktérych nie wypadatoby
bez przykrywki tradycji mitologii. Przyktadem
powtarzanego motywu na przestrzeni lat historii
sztuki, jest historia Ledy z tabedziem. Byta ona
corka Testiosa i Leukipe oraz zong krola Sparty
Tyndareosa. Bog Zeus zobaczywszy dziewczyne,
zapragnat ja posiasc. Wiedzac, ze moze spotkad
sie to z jej odmowa, postanowit podej$¢ do niej
w postaci tabedzia i jg uwies¢. Z mitosci ktora
potaczyta Lede i ptaka, poczety sie cztery jaja,
z ktorych wykluto sie potomstwo: Kastor, Polluks,
HelenaiKlitajmestra. Nagos¢ kobiety byta zawsze
pozadanym tematem obrazéw malarskich. Ero-
tyke kobiecych przedstawien chowano czesto za
portretami bogin takich jak np. Wenus. Jednak

POLSWISSART

akt mitosci szczegolnie trudno byto pokazaé bez
zgorszenia Kosciota. Dlatego historia Ledy byta
tak czesto przedstawiana przez malarzy na prze-
strzeni lat. Zamiast mezczyzny w roli partnera
kobiety wystepuje tabedz, a reszta pozostaje dla
wyobrazni publicznosci. Najstarszymi znanymi
wizerunkami tego motywu sg drzeworyty umiesz-
czone w Hypnerotomachia Poliphili, ksiazce
wydanej w Wenecji w 1499 roku. Nad tematem
pochylit sie rowniez znany artysta Leonardo da
Vinci, przedstawiajac bardzo subtelnie relacje
tabedzia z Leda. Artysta postanowit pokazac nie
sam akt mitosci, ale jej efekt, czyli moment wy-
klucia sie potomstwa. Paolo Veronese oraz Peter
Paul Rubens w swoich obrazach postawili na
erotyczny wydzwiek historii, jednak najbardziej
kontrowersyjna praca nalezy to Frangois Boucher
71740 roku. Dzieto jest na tyle odwazne, ze potrafi
zgorszy¢ nawet wspotczesng publiczno$e. Sym-
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bolisci réwniez brali na warsztat ten mitologiczny
motyw. Moreau przedstawia pare w tanecznym,
mistycznym gescie. Natomiast postimpresjoni-
styczny Cezanne stawia pytanie, dlaczego ko-
bieta miataby sie zgodzi¢ na uwiedzenie przez
tabedzia? Jego Leda zdaje sie odtracaé nachalne
zwierze. Prezentowana praca Wlastimila Hofma-
na jest kolejna préba sportretowania mitolo-
gicznej sceny. Pomimo ze, przedstawienie ma
charakter erotyczny, to nie gorszy nas, a intryguje.
Szczegolnie oddziatuje na nas format pracy, ktory
sprawia, ze sylwetka kobiety jest w podobnej
skali do rzeczywistosci. Obraz w przeciwienstwie
do wczesniej wspomnianych powstat juz w XX
wieku, dlatego mozna podejrzewac, ze Hofman
zdecydowat sie na ten temat obrazu ze wzgledu
na tradycje tego przedstawienia, a nie ze wzgledu
na zawoalowang erotyke.
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WLASTIMIL HOFMAN
(1881-1970)

Leda z tabedziem, 1928

olej, ptotno 110 x 177 cm
sygn. p.d.: Wlastimil Hofman 1928

Estymacja: 100 000 - 140 000 zt »

PROWENIENCJA
Krakdw, kolekcja prywatna
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EDWARD WITTIG

(1879-1941)

Pomnik Lotnika, lata 30. XX w.

braz patynowany, kamien 34,5x 22 x 17 cm
sygn. w kamieniu: E. WITTIG

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt

POLSWISSART

Raz lotnik, co ma skrzydla,
Co skrzydla ma orlowe,
Wylecial jako ptak.

Przez zorzy malowidia,

Edward Wittig byt polskim rzeZbiarzem pierwszej
potowy XX wieku. Jak wielu mu wspoétczesnych artystow tréj-
wymiarowej formy poczatkowo silnie inspirowat sie miekka
linig rzezb Rodina i symbolizmem. Z czasem jednak porzucit
tagodne ksztatty na rzecz wyraznych i gtadkich ptaszczyzn. Na-
wotywat do powrotu do klasycyzmu do jego monumentalnosci
i surowosci. W tworczosci Wittiga widac jednak naleciatosci
z modernizmu.

Prezentowana rzezba jest projektem pomnika lotni-
ka, ktorego powojenna wersja stoi obecnie na Warszawskim
skrzyzowaniu Zwirki i Wigury i ulicy Wawelskiej. Pierwsza wersja
tego monumentu powstata w postaci szkicu w 1920 roku.
Miata upamietniac konkretna postac Stefana Bastyra dowddce
3. Dywizjony Lotniczego. Ten projekt jednak nie doczekat
sie realizacji, mimo to temat pomnika zostat podjety po raz
kolejny w 1922 roku. Tym razem jednak zdecydowano sie na
rzezbe ku chwale rozwoju polskiego lotnictwa i upamietniajaca
wszystkich polegtych pilotéw podczas pierwszej wojny $wia-
towej. Zostat wtedy powotany Komitet Organizacyjny Budowy
Pomnika przez Gustawa Macewicza. Wittig zaczat ponownie
prace nad monumentem, ktérego pomniejszong wersje mamy
przyjemno$¢ prezentowac. Pomnik Lotnika autorstwa polskie-
go rzezbiarza miata by¢ jedna z pierwszych w Europie rzezb
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Przez chmury wzlecial plowe
Az na niebieski szlak.

Fragment wiersza Kornela Makuszynskiego

poswieconych tej tematyce. Jest to postac pilota stojaca w kla-
sycznej pozie kontrapostu z samolotowym smigtem wspartym
ojego plecy. W rzezbie widad juz charakterystyczne cechy prac
Wittiga po okresie inspiracji Rodinem. Prezentowana postac
jest przedstawiona schematycznie i w uproszczony sposéb.
Pierwotnym miejscem, w jakim miata stanac rzezba, byt plac
Unii Lubelskiej. Praca przy takim elemencie architektonicznym
wymaga olbrzymiego przemyslenia, aby byta spojna z otocze-
niem, w ktérym ma sie pojawié. Wittig radzit sie architekta
Antoniego Jawornickiego w sprawach proporcji cokotu oraz
samej postaci. W 1927 zostata zaprezentowana w pracowni
artysty rzezba juz w docelowych wymiarach, nastepnie w 1928
roku zostat zaakceptowany jej gipsowy odlew, a w 1929 roku
praca zostata pokazana publicznosci podczas Powszechnej
Wystawy Krajowej w Poznaniu. Rok p6zniej doszto do realizacji
odlewu i Pomnik Lotnika stanat na placu Unii Lubelskiej 1932
roku w trakcie obchodéw Swieta Niepodlegtosci. Podczas
drugiej wojny $wiatowej, ktéra wstrzasneta Polska i Warszawa,
postument przetrwat liczne bombardowania i byt miejscem
patriotycznych zgromadzen. Niestety zostat on zdjety i prze-
topiony przez hitlerowcow w 1943 roku. Wspdtczesny pomnik
powstatw 1967 roku na podstawie modelu przechowywanego
obecnie w Muzeum Narodowym w Warszawie.
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W GORY!

W GORY,
MILY BRACIE!
TAM
SWOBODA
CZEKA NA
CIE.

— Wincenty Pol

Piesn o ziemi naszej
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33
WLADYSLAW SKOCZYLAS
(1883-1934)

Gorale, po 1927

akwarela, papier 34 x 48 cm (w $wietle oprawy)
sygn. p.d. W.Skoczylas

Estymacja: 35 000 - 40 000 zt

PROWENIENCJA
Krakow, kolekcja prywatna

Wiadystaw Skoczylas urodzit sie w 1883 r.w Wieliczce.
Poczatkowo pobierat on nauki dotyczace rzezbiarstwa na
wiedenskiej uczelni, a nastepnie, w latach 1904-1906 ksztat-
cit sie w zakresie malarstwa w Krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych, pod kierunkiem Axentowicza i Wyczétkowskiego.
W 1918 roku Wtadystaw Skoczylas przeniost sie do Warsza-
wy, gdzie wyktadat sztuke rysunku na Wydziale Architektury
Politechniki Warszawskiej. Twérczos¢ Skoczylasa byta niemal
catkowicie zdominowana przez malarstwo pejzazowe oraz
obrazy i drzeworyty o tematyce folklorystycznej, religijnej
i mitologicznej. Przez alergie musiat zrezygnowac z malarstwa
olejnego oraz pracy w glinie, skupit sie wtedy na akwaforcie.
Od 1913 roku Skoczylas zainteresowat sie tworzeniem drze-
worytow, w pozniejszych latach stat sie jednym z gtownych
tworcow drzeworytu w polskiej sztuce. Po 1920 roku Skoczylas
zaczat eksperymentowac z technika akwareli, dzieki ktorej
poszerzyt palete barw. Poczatkowo artysta malowat te same
folklorystyczne motywy co wczesniej w technice drzeworytu.
W duchuideologii Mtodej Polski byta miedzy innymi inspiracja
watkami goralskimi. Nowa technika malarska data Skoczylaso-
wi tatwos¢ w odwzorowywaniu widokéw Podhala, Kazimierza
nad Wista ale réwniez wtoskich pejzazy architektonicznych.

Prezentowana praca pochodziz 1927 roku i jest wy-
konana wtasnie w technice akwareli. £taczy w sobie ducha
goralskiego folkloru i piekno pejzazu uchwycone w wodnej
technice. Do$wiadczenie z drzeworytem dato Skoczylasowi
umiejetnosc syntezy przedstawianej rzeczywistosci i jej styli-
zacje. W potaczniu z technika akwareli, ktora nie pozwala na
petna kontrole, daje niebanalny efekt. Zamiast rytmicznych
cie¢imasywnych konturéw sa obtosciirozmycia. Nadal artysta
postuguje sie kontrastami walorowymijednak technika akwa-
reli zmusza go do poskromieniem swojego temperamentu.
W efekcie mamy barwny pejzaz z dwoma géralami, ktorzy
pedza na koniach przez obraz taczac motywy géralskiego
drzeworytu z subtelnoscia farby wodnej.
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WXIXw. i w pierwszych dekadach XX w.
inteligencja miejska ucieka¢ od miasta i szukac
inspiracji w wiejskim zakopianskim zyciu. Wi-
dzieli wyzsze wartosci w obcowaniu z ubogimi
goralami, podziwiali szlachetnosc ich postepo-
wan i surowos¢ natury, ktéra definiowata ich
zycie. Zachwyceni przyjezdni nie chcieli stac sie
jednym z mieszkancow zakopanego i wies¢ trud-
ne, ale moralne zycie. Chcielizadba¢ o badanie,
systematyzowanie i popularyzowanie regionu.
W 1873 roku powstato Towarzystwo Tatrzanskie,
ktore miato wspierac przemyst gorskioraz nadac
rozgtos kulturze, naturze i lokalnym zasobom.
Zatozycielami stowarzyszenie byli mieszkancy

POLSWISSART

Ot6z wystarczy uwaznie
popatrze¢ na te prace, aby moc,
nie znajac nazwisk autorow,
posegregowac ich utwory na
poszczegolne grupy. Nowa
metoda wydobywa z kazdego
wlasny styl; prace roznia sie
miedzy soba, tak jak r6znig sie
charaktery i temperamenty.
Kazdy musi pracowa¢ sam,
czerpigc natchnienie nie

z gipsowego modelu, lecz

z wlasnej osobowosci. (...)

kopiowanie zastgpila tworczos¢.

Rownie niestuszny bylby zarzut

czerpania z wzoréw, reprodukcji

itp. Zaden z uczniéw nie miat
w reku niczego podobnego,

w zyciu swym o zadnych ,izmach’

nie styszal. Sam dla siebie musi
by¢ otwarta ksiega i z niej musi
czytac.

Jerzy Dobrzycki

Dobrzycki J., Na nowych drogach, ,Swiat” 1924, s. 6-7.

Zakopanego: Tytus Chatbinski, ksigdz Jozef Sto-
larczyk i Walery Eliasz Radzikowski. Dzieki ich
zaangazowaniu juz rok po powstaniu Towarzy-
stwa Tatrzanskiego otworzono Szkote Snycerska
gdzie goérale mogli nauczy¢ sie pozytecznego
rzemiosta. Po dwoch latach szkota zostata prze-
jeta przez wtadze austriackie. Zostata zmienio-
na nazwa na C.K. Szkote Zawodowa Przemystu
Drzewnego, oraz program nauczania. Poczatko-
wo sama nauka rzemiosta byta priorytetem dla
kadry nauczycielskiej. Jednak z czasem nacisk
zostat stawiany bardziej na artystyczne wyksztat-
cenie absolwentéw. W tym okresie dyrektorem
szkoty byt Karol Stryjenski. Stanistaw Witkiewicz
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w ostatniej dekadzie XIX wieku optowat za tym,
aby styl zakopianski stat sie charakterystyczny
dla catego kraju.

Styl zakopianski byt doceniany w kraju
(Salon Czestawa Garlinskiego w Warszawie, 1924)
i za granica (Miedzynarodowa Wystawa Sztuk De-
koracyjnych i Nowoczesnego Przemystu, 1925).
Sposéb tworzenia, ktéry charakteryzowat absol-
wentéw Szkoty Zawodowej Przemystu Drzew-
nego stat sie synonimem rzezby zakopianskiej
i rozpoznawany byt jako Polska Sztuka Dekora-
cyjna. Duma sztuki Podhala jest rzezba grubo
ciosana, o formie dynamicznej i rytmicznej, petna
ducha natury.

34
SZKOLA ZAKOPIANSKA
Tanczqca para, lata 30 XX w.

braz, odlew wspotczesny 53 x 43 x 26 cm
ed.1/8

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt
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Jedyne, co jeszcze pozostaje
dzi$ nam, artystom — to szuka¢
tonu pozaczasowej harmonii —
tonu nowego klasycyzmu w tym

nerwowym wieku.

— Henryk Kuna

Swiat, 1932 nr 49, s. 3.

Henryk Kuna to jeden z najpopularniej-
szych artystow dwudziestolecia miedzywojenne-
go, wybitny przedstawiciel nowego klasycyzmu,
cztonek warszawskiej grupy Rytm. Poczatkowo
byt ksztatcony na rabina jednak swoja kariere
zwiazat ze sztuka a przede wszystkim z rzez-
biarstwem. We wczesnych latach swojej twor-
czosci Kuna jezdzit do Paryza na kursy obrébki
kamienia i marmuru, ale w przysztosci odnalazt
tam o wiele wiecej. W tym okresie jego dzieta
zaczeta charakteryzowac bogactwo niuansow
Swiattocieniowych i wrazliwy modelunek - za-
wdzieczat to wtasnie studiowaniu twérczosci
Rodina. W tamtym czasie wielu artystow korzy-
stato zinspiracjijaka czerpali z prac francuskiego
rzezbiarza, ktory byt juz dojrzatym artysta cie-
szacym sie uznaniem jego prac. Jednak Henryk
Kuna byt wtedy poszukujacym mtodym artysta
i jego fascynacje, tez ulegaty zmianom. Nie ma
watpliwosci, ze nauka u Konstantego Laszczyki
i zamitowanie do twérczosci Rodina odegrato
wielka role w tym jakim artysta zostat Henryk
Kuna. Kiedy wrocit kolejny raz do Paryza, po prze-
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rwie, w trakcie ktorej zostat zatozycielem oraz
cztonkiem ugrupowania ,Rytm”, artysta odkryt
sztuke Aristidea Maillola oraz innych twércow
nowego klasycyzmu. Byli oni odpowiedzig na
pytanie: Co po Rodinie? Odpowiedzia byta sztuka
inspirowana starozytnoscia i sredniowieczem.
Henryk Kuna idac za nowa fascynacja porzucit
szkicowa forme na rzecz bogatej faktury zaczat
cenic¢ porzadek kompozycji i stosowac szerokie
ptaszczyzny polerowanych form.

Na rynku antykwarycznym oprocz
prac rzezbiarskich pojawiaja sie réwniez obra-
zy autorstwa Henryka Kuny. Artysta w swoich
dwuwymiarowych pracach rowniez taczyt nowo-
czesnos¢ z nawiazywaniem do tradycji wielkiej
sztuki europejskiej, zwtaszcza epoki renesansu.
Nawigzywat do stylizacji antyku, tworzyt sceny
z zycia rodzinnego, czesto umieszczane na tle
idyllicznego pejzazu. Jego tworczos¢ wyraznie
inspirowana byta sztuka przyjaciela - Eugeniu-
sza Zaka; podobnie ,ponadczasowa”, o lekko
melancholijnym wyrazie, poddana delikatnej
stylizacji i stonowanej kolorystyce.
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35
HENRYK KUNA
(1879-1945)

Dwa akty, 1926

gwasz, papier 41 x30 cm
sygn. p.d.: HKuna 1926

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Paryz, kolekcja prywatna
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Odmienng od rodzimej wersje
stylu art deco reprezentowala
pierwsza dama Swiatowego
art deco, krolowa salonow
paryskich i nowojorskich,
zaprzyjazniona ze Swiatowa
elita, miedzy innymi

z Gabrielem d’Annunzio,
niekwestionowany symbol
kobiety wyzwolonej i Polka

z pochodzenia — Tamara

z Gorskich Lempicka.

Krzysztofowicz-Kozakowska S. Stolot F. Krasny P. Bohm A. Kosinski
W. Kunkel R. Marcinek R. Nestorow R. Siwek A. Zmudzinski J.,
Dzieje sztuki polskiej, wyd. Kluszczynski, Krakow, s. 245.
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36
TAMARA LEMPICKA
(1898-1980)

Dziewczyna z mandoling, 1929/1998
serigrafia, papier 98 x 60 cm

ed.: 166/195 p.d.: piecze¢ TAMARA de LEM-
PICKA (Praca posiada certyfikat corki artystki

Baronessy Kizette de tempickiej)

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt «
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Malowniczy, zreczny,
niezbyt uczony, zreczny
1 naiwny, zreczny

1 surowy, chory i prosty,
przerazajacy, dziecinny.
Nowy? Bardzo dawny.
Nowoczesny. Oto
przymiotniki, jakie
wynioslem z pierwszej
wizyty w pracowni
Biegasa; jest to jego
sztuka, sg to moje
wrazenia dotyczace jego
sztuki, ktore usituje
sprecyzowac na swoj
wlasny uzytek.

— Adolf Basler

cyt. za: Paryz i artysci polscy wokot E.-A. Bourdelle’a 1900-1918 [kata-

log wystawy], Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997, s. 69.
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Tak. M6j drogi Biegasie, jest pan poeta. Kontempluje
pan rzeczywisto$¢ z naiwnoscia, ale i wielka

przenikliwo$cia; panska osobowo$¢ wyraza sie

bezkompromisowo, panskie spojrzenie rézni sie od
spojrzenia innych artystow: rzeczy, zywioly, pory
roku czy chmury jawig sie panu jako pragnienia; calg
nature przenika fantazja, przeklada pan na nig swoja
wrazliwg rozedrgana dusze. (...) Panskie plastyczne
dziela sa jak wiersze. Zawiera sie w nich cala panska
istota, ze wszystkim co jej dotyczy: czuloScig, buntem,

miloScig i myslami.
— Emile Verhaeren

Deryng X., Bolestaw Biegas, wyd. Polskie Towarzystwo Historycz-
no - Literackie Biblioteka Polska w Paryzu, 2011, s. 84.

Malarstwo Bolestawa Biegasa moze wy-
dawac sie w cieniu jego twdrczosci rzezbiarskiej.
Artysta wpierw parat sie forma trzech wymiaréw,
az ok. 1900 roku za namowa Stanistawa Wyspian-
skiego chwycit za pedzel. Jego gtoéwnymiinspira-
cjami wczesnego okresu malarskiego byli Gustav
Moreau i Arnold Bocklina. Pod wptywem filozofii
Stanistawa Przybyszewskiego jego twdrczos,
zarbwno malarska, jak i rzezbiarska, zaczeta sie
obraca¢ wokét tematyki oddajacej tajemniczosc
ludzkiej egzystencji. Od 1918 roku Biegas zaczat
tworzy¢ obrazy z cyklu ,portretéw sferycznych”.
Byta to udana préba potaczenia ludzkiego wize-
runku z abstrakcyjna, wielobarwna mozaika form
bazujacych na ksztatcie tuku. Obrazy pochodza-
ce z tego cyklu s nacechowane okultyzmem,
ktérym interesowat sie artysta. Jego twérczosé
malarska ewoluowata w 1920 roku. Wielobarwne
dotychczas obrazy ustapity bardziej stonowanej,
kameralnej palecie kolorow. Artysta postugiwat
sie w tym czasie przede wszystkim ciemnym, gte-
bokim granatem i jasnymi akcentami kolorystycz-
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nymi. Mistycyzmu pracom dodaja literackie tytuty
obrazéw. Biegas tworzy na swoich ptétnach swiat
fantastyczny, skapany w mroku, z ktérego dzieki
punktowemu $wiattu wytaniaja sie sceny prosto
z wyobraZni artysty. Na obrazach z tego okresu
przewijaja sie motywy jezior, zamkéw, tabedzi,
tajemniczych postaci czy wodospadow. Nie jest
to Swiat przerazajacy, ale magiczny pobudzajacy
nasza ciekawos¢. , Twdrczos¢ Biagasa prowo-
kuje, zmusza do refleksji. To tworczos¢ krazaca
wokot zagadnienia bytu, losu cztowieka, Smierci,
nieuchronnosci wyrokdw losu, wiecznoscii prze-
znaczenia. Tworczos$¢ uktadajaca sie w swoista,
by postuzyc¢ sie tytutem ksiazki artysty, ,Wedréw-
ke ducha mysli”. Sztuka apollinska i dionizyjska
zarazem - zwiazana ze zdolnosciag tworzenia
fikcji i kreacja artystyczna, ale tez przepetniona
zywiotem ekspresji, wywotujaca silne uczucia
inastroje.” (Wierzbicka A., Bolestaw Biegas, czyli
Wedréwka ducha mysli, cyt. za: AAVV., Bolestaw
Biegas. Rzezba, Warszawa 2012, s. 14).
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37
BOLESLAW BIEGAS
(1877-1954)

Swiqtynia ptaka tajemnic

olej, sklejka 43 x36 cm

sygn. p.d.: B.Biegas na odwrocie naklejona
kartka papieru z dedykacja pisana na maszynie
SZANOWNEJ | DROGIEJ PANI BRONISEAWIE
MONKIEWICZ - w serdecznej pamieci Bolestaw
Biegas [odrecznie, atramentem] Bolestaw
Biegas Paryz, dnia 25 [odrecznie atramentem]
sierpnia 1950 .

Estymacja: 50 000 - 70 000 zt «

PROWENIENCJA
Wroctaw, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukcja 18.10.2012, poz. 14

WYSTAWIANY

Konstancin - Jeziorna, Villa la Fleur, Bolestaw
Biegas. Miedzy inspiracja a symbolem, 14 maja
-31lipca 2011.

REPRODUKOWANY

Deryng X., Bolestaw Biegas, Polskie
Towarzystwo Historyczno-Literackie.
Biblioteka Polska w Paryzu, 2011, s. 277
Bolestaw Biegas. Miedzy inspiracja

a symbolem [katalog wystawy], Villa la Fleur,
Konstancin - Jeziorna 2011, poz. 34, s. 22.
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Jest on mistrzem

w wydobywaniu
charakterystycznego
wyrazu w obliczu i rekach
czlowieka. W razie,

jezeli dostrzeze jakis
szczegOl istotny, jakies
piekno skrytych bolow,
lub cierpien duszy,
podkresla te szczegoly,
wydobywa je na jak

z niebywala $émialoscia,
nie wahajac sie nawet
dochodzi¢ do tego punktu
w charakteryzacji,

gdzie rozpoczyna sie
karykatura.

— Henryk Zbierzchowski
Zbierzchowski H. Z pracowni artystow

polskich w Paryzu, [w:] , Tygodnik
llustrowany”, 1910, nr 35.

38
LEOPOLD GOTTLIEB
(1879-1934)

Portret Leny, ok 1930 - 1932

olej, tektura 63 x48 cm
sygn. l.d.: L.Gottlieb, opisany p.d.: Frau Lena in
Freundschaft

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
USA, kolekcja Toma Podla

REPRODUKOWANY

Krol A., Tanikowski A., Kolory Tozsamosci,
Sztuka polska z amerykanskiej kolekcji Toma
Podla, wyd. Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow 2001,s. 117.

Gottlieb czerpie motywy
swych dziel z codziennego
zycia. (...) Tematy,

jakimi nie pogardzilby
Emil Zola. Ujecie

owych wspolczesnych,
demokratycznych wrecz
tematow przenikniete jest
jednak poezja zwigzana

z duchem lacinskim.
Artysta wzniost sie

ponad sam temat pracy,
ktéry podporzadkowany
zostal jego wizji tworczej

i inspiracjom.

Arty$ci polscy w Paryzu. Antologia

tekstow o polskiej kolonii artystycznej
czynnejw Paryzu w latach 1900-1939,

wyd. Neriton, Instytut Sztuki PAN,
Warszawa 2008, s. 138 -141.

39
LEOPOLD GOTILIEB
(1879-1934)

Kobieta w kuchni

olej, gwasz, papier 40 x 25 cm
sygn. L.d.: |. gottlieb

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
USA, kolekcja Toma Podla

REPRODUKOWANY

Krél A., Tanikowski A., Kolory Tozsamosci,
Sztuka polska z amerykanskiej kolekcji Toma
Podla, wyd. Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow 2001, s. 118.
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MOJZESZ
KISLING

Nie stawiam Kislinga ponad innymi i wiem,
ze jest tu wielu przyszlych mistrzow. Ale

Mojzesz Kisling w pracowni (materiaty prasowe)

nikt nie jest lepszym malarzem niz ten
mlody czlowiek, ktébremu obiecane jest
wielkie przeznaczenie.

— André Salmon
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Wybuch Il wojny $wiatowej miat nieba-
gatelny wptyw na losy wielu polskich artystow
zydowskiego pochodzenia, ktérzy w krajach ta-
kich jak Francja przez dziesieciolecia odnajdywali
sprzyjajace warunki do swoich artystycznych
dziatan. Niezwykle bogata i roznorodna tradycja
malarska, jaka tylko w krétkim miedzywojennym
okresie lat 20.1 30. stworzyli tworcy przynalezacy
do kregu Ecole de Paris, w 1939 roku staneta
w obliczu wielkiego zagrozenia. Wielu z nich nie
przezyto dramatycznych wydarzenll wojny Swia-
towej - Roman Kramsztyk, Joachim Weingart
i Henryk Epstein — by wymieni¢ tylko niekto-
rych z nich. Ci, ktérzy przetrwali zawdzieczali
to czesto szybkiej decyzji o ucieczce z Europy.
Jednym z takich artystéw byt Mojzesz Kisling,
stynny ,ksiaze Montparnassu’, przyjaciel naj-
wiekszych twércéw miedzywojennych, praw-
dziwy zywiot i dusza towarzystwa, barwny ptak
polsko-zydowskiego srodowiska artystycznego
w Paryzu. W sierpniu 1939 roku Mojzesz Kisling
zostat zmobilizowany do francuskiej armii. Po
zawieszeniu broniwyjechatz Paryza do La Ciotat
na potudniu Francji, gdzie odnalazt umierajacego
Jozefa Pankiewicza. Po $mierci profesora pomogt
wdowie - Wandzie Pankiewiczowej - przy organi-
zacji pogrzebu w Marsylii po czym sam, zagrozony
za manifestowanie postaw antyfaszystowskich
wyjechat do Lizbony w 1941 roku. Stamtad dro-
gi poprowadzity go do Stanéw Zjednoczonych
otwierajac tym samym blisko szescioletni czas
amerykanskiej emigracji artysty. Ameryka nie
byta dla Kislinga zupetnie obcym terenem. Jesz-
cze w przedwojennym Paryzu miat on bowiem
stycznos$¢ z kolekcjonerami zza oceanu, ktorzy
chetnie kupowali jego prace. W roku 1930 a na-
stepnie 1932 nowojorskie Museum od Modern
Art pokazywato ptotna Kislinga na wystawach
poswieconych paryskiemu malarstwu (,Sum-
mer Exhibition: Painting and Sculpture” w 1930
roku oraz dwa lata pdzniej ,Painting in Paris”).
W Ameryce miat wreszcie Kisling przyjaciét. Po
przybyciu do Nowego Jorku w 1941 roku artysta
zatozyt pracownie przy 222 Central Park South.
W szybkim czasie stata sie ona miejscem spotkan

coraz liczniejszego Srodowiska twércoéw europej-
skich, ktérzy w Ameryce odnalezli schronienie
przed wojna. Osobowo$¢ Kislinga przyciagata
jak magnes, potrafit on jak nikt inny odtworzy¢
w emigracyjnych warunkach atmosfere przed-
wojennego Paryza. Nic wiec dziwnego, ze w jego
nowojorskim atelier chetnie gromadzili sie liczni
intelektualiSci i artysci. Bujne zycie towarzyskie
nie ograniczato w zaden sposob Kislinga, ktory
z zapatem malowat. W roku przybycia do USA
miat m.in. wystawe w stynnym Whitney Museum
w Nowym Jorku. W 1942 roku na zaproszenie
swojego przyjaciela Artura Rubinsteina wyjechat
do Hollywood. Tam réwniez utrzymywat kontakty
z polskim Srodowiskiem czesto odwiedzajac dom
pianisty Kazimierza Krance i jego zony Felicji
z Lilpopdw, ktory byt waznym osrodkiem polskiej
mysli na zachodnim wybrzezu. W spotkaniach
u Krancow brali udziat m.in. Artur Rubinstein,
Henryk Szeryng, Witold Matcuzynski, Julian Tu-
wim i Rafat Malczewski. Podczas pobytu w Ka-
lifornii Kisling pokazywat swoje prace w James
Vigeveno Gallery w Westwood Hills (LA) oraz
w Edgardo Acosta Gallery w Beverly Hills. Po
krotkich pobytach w Waszyngtonie i Filadel-
fi i Kisling powraca pod koniec 1943 roku do
Nowego Jorku, do swojej wspaniatej pracow-
ni. Tesknota za Francja nasilata sie, zwtaszcza,
ze przebywali tam nadal zona i dwéch synéw
artysty. Mimo wielkiego zainteresowania jego
malarstwem i osiagnietych sukcesow w Ameryce
czut sie coraz bardziej wyobcowany. Ponadto nie
odpowiadat mu klimat i warunki zyciaw mocno
zurbanizowanym miescie. Zakonczenie drugiej
wojny $wiatowej oraz wystawa w paryskiej Ga-
lerie Guenegaud w 1945 roku spowodowaty, ze
Kisling podjat decyzje o powrocie do Europy.
W 1946 roku byt juz z powrotem w ukochanej
Francji i zamieszkat z rodzing w wybudowanym
jeszcze przed wojng domu w Sanary-sur-Mer
w Prowansji. To samo Sanary-sur -Mer, ktore
widziato ksztattowanie sie niezwyktego talentu
malarskiego Kislinga juz w latach 20. stato sie
dla artysty miejscem wytchnienia w ostatnich
latach jego zycia.
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MOJZESZ KISLING
(1891-1953)

Naga, 1920

olej, ptétno 73 x 54 cm
sygn. p.d.: Kisling

Estymacja: 1 000 000 - 1 500 000 zt «

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 16.12.2014, poz. 38
Nowy Jork, kolekcja prywatna
Christie’s, aukcja 09.11.1999, poz. 322.

REPRODUKOWANY
Kessel J., Kisling, Harry N. Abrams,

Inc. Publishers New York, 1971, str. 274, poz. 12
Czaplinski C., Kolekcje sztuki polskiej

w Ameryce, Warszawa — Nowy Jork, 2005,

str. 416.
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W latach 1913-18 w tworczosci Kislinga widac¢ wyrazne wptywy
wczesnego kubizmu i fowizmu. Od ok. 1916 roku zainspirowany tworczoscia
Amadeo Modiglianiego zaczyna tworzy¢ obrazy realistyczne. Od poczatku
dwudziestolecia miedzywojennego Kisling daje sie poznac gtownie jako
portrecista. W pracach z gatunku portretu przedstawiat nieco wyidealizo-
wany, liryczny wizerunek modela ujetego w popiersiu lub do kolan z gtowa
ustawiong w %, czasem na wprost. Najbardziej charakterystycznymi cecha-
mi tych obrazéw sa: wydtuzony, migdatowy ksztatt wyolbrzymionych oczu
oraz starannie wyrysowane tuki brwiowe i usta. Artysta dazyt do stworzenia
wtasnej formuty portretu wywodzacej sie ze sztuki wczesnego renesansu.
Portretowane postacie o uduchowionych twarzach upozowane w dos¢
sztywny sposdb malowane byty na tle pejzazu, czy tez ptaskiej, niekiedy
udrapowanej przestrzeni.

Prezentowany obraz pochodzi z 1920 roku, przedstawia akt brunet-
ki, ktéra subtelnie zastania swoja nagos¢ upozowana w pozycji siedzacej. Jej
jasny ton skory stoi w opozycji do wyrazistego czerwonego tta, ktére moze
symbolizowac uczucie, jakie wzbudzata modelka. Kisling w pracach z tego
okresu przedstawiat nieco wyidealizowany wizerunek modela. Artysta dazyt
w tych pracach do stworzenia wtasnej formuty portretu wywodzacej sie ze
sztuki wczesnego renesansu. Prezentowana praca to doskonaty przyktad
subtelnego modelunku walorowego karnacji modelki wspotgrajacego
z syntetyzacja formy. Portrety Kislinga posiadaja bardzo nasycony koloryt
i wyrazny rysunek. Odnosimy wrazenie muzealnosci tych prac i nadreal-
nosci. Malarstwo portretowe tego wielkiego artysty, do ktérego zaliczy¢
nalezy oferowana prace niezwykle rzadko pojawia sie na polskim rynku
dziet sztuki. Zachwyca intensywnym kolorem, duzymi, pieknymi, czystymi
plamami barwnymiinieporéwnywalna do zadnego innego artysty polskiego
stylistyka, rozpoznawalna na catym $wiecie.

Kisling, cho¢ wyszed}

z kregu awangardy
kubistycznej, przez cale
swoje zycie poszukiwal
nowych formut
realizmu. Dzi§ mozna
go uznac za prekursora
m.in. puryzmu,

NOWej rZecZowosci

i hiperrealizmu. (...)

Malinowski J., O Mojzeszu Kislingu z polskiego punktu widzenia,
w: Pamietnik Sztuk Pieknych, nr 1 (4), Torun 2003, s. 61-62.
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Swoje postacie

kobiece, zwlaszcza akty
urodziwych dziewczat,
uwypuklat silnym

1 kraglym modelunkiem,
prowadzacym nieraz do
wyolbrzymienia bioder,
moze a przykladem
Modiglianiego, z ktérym
sie przyjaznil.

Dobrowolski T., Malarstwo Polskie,
wyd. Ossolineum, Wroctaw 1989, 5.325.

111



Kramsztyk uprawial malarstwo, grafike

i rysunek, zdarzylo mu sie nawet rzezbié¢. Byt
przede wszystkim utalentowanym portrecista.
Mial dar wyrazania swego psychologicznego
shuchu jezykiem malarskim. [...] Nierzadko
przydawal portretowanym postaciom
monumentalnego wyrazu, za pomoca
rekwizytu czy detalu stroju redagowal niektére
konterfekty jako alegorie o uniwersalnym
przestaniu, wykraczajacym poza malarskie
indywidualizowanie modela.

Krol A., Tanikowski A., Kolory Tozsamosci, Sztuka polska z amerykanskiej kolekcji
Toma Podla, wyd. Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakdéw 2001, s. 163

Janina Karlenska w kompozycji
Kramsztyka nosi kostium Cyganki Azy, bohaterki
sztuki J. K. Galasiewicza i Z. Mellerowej ,,Cha-
ta za wsia” wedtug powiesci Jozefa Ignacego
Kraszewskiego pod tym samy tytutem. Oprocz
rysunku i litografii (inne odbitki w posiadaniu Zy-
dowskiego Instytutu Historycznego w Warszawie
oraz Muzeum Sztuki w £odzi) Kramsztyk wykonat
takze olejny obraz z tym samym przedstawie-
niem, znajdujacy sie dzi$ w zbiorach Wiestawa
Ochmana(poz. Prohaska 1995, s. 24).

(Krol A, Tanikowski A., Kolory Tozsamo-
$ci, Sztuka polska zamerykanskiej kolekcji Toma
Podla, wyd. Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow 2001, s. 180.)
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a1
ROMAN KRAMSZTYK
(1885-1942)

Portret Janiny Karlenskiej
kredka, papier 40,5x 29,5 cm
Estymacja: 7 000 - 9 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
USA, kolekcja Toma Podla

REPRODUKOWANY

Krél A, Tanikowski A., Kolory Tozsamosci,
Sztuka polska z amerykanskiej kolekcji Toma
Podla, wyd. Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow 2001, s. 180.
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RAJMUND
KANELBA

Rajmund Kanelba urodzit sie jako Mojzesz Rajmund Kanelbaum
w Warszawie, 12 lutego 1897 roku. Najstarsze znane dzieto Kanelby to
autoportret z 1916 roku, na ktérym przystojny dziewietnastoletni wowczas
mtodzieniec zerka nonszalancko na widza spod zwawego beretu. Kanelba
rozpoczat w 1919 roku studia na wiedenskiej Academie der Bildenden
Kunste, ale po kilku miesigcach opuscit stolice Austrii bez dyplomu. Za
namowa matki kontynuowat studia na wydziale prawa na uniwersytecie
w Krakowie, ale i te zawiesit po jednym semestrze. Nieustanny niepokdj byt
czescia jego charakteru i bedzie przenikat jego zycie w kolejnych latach.

W wieku ponad dwudziestu lat Rajmund Kanelba byt utalentowa-
nym malarzem, ale z niewielkimi $srodkami finansowymi i bez formalnego
wyksztatcenia artystycznego. W 1924 roku zawart strategiczne matzenstwo,
zapewne za namowa rodzicow, z Marig Wohl, corka bogatego polskiego
przemystowca. Hojny posag Marii umozliwit Kanelbie rozpoczecie kariery
artystycznej, ale matzenstwo nie nalezato do szcze$liwych. Maria przez
cate zycie cierpiata na roznorakie zaburzenia psychiczne, m.in. chroniczna
paranoje. Nowozency spedzili rok w Warszawie, a w 1924 roku przeniesli
sie do Paryza, mekki dla poczatkujacych artystow awangardowych. Tam
Kanelba dotaczyt do artystow z kregu Ecole de Paris, grupy gtownie zydow-
skich artystow z Europy Srodkowej, ktdrzy zatozyli kolonie na Montparnasse
(1910-39). Mtody artysta wystawiat w Salon d’Automne, Salon des Indépen-
dants, Salon des Tuileries i Salon de 'Escalier. Jego malarstwo zostato
dobrze przyjete, zaréwno przez publicznos¢ jak i przez krytykow. Szczegdlne
uznanie wzbudzito podejscie Kanelby do kwestii koloru. W 1929 roku ,Art
Polonais Modern” opisat Kanelbe jako , koloryste, o wyciszonych, trzezwych
i wyrafinowanych dzwiekach, o wyjatkowych wartosciach”. Francuski poeta
i pisarz André Salmon opublikowat w Paryzu w 1933 roku mata monografie
o Kanelbie. Twierdzit, ze Kanelba byt dtuznikiem swoich, francuskich star-
szych”, nazywajac go, spadkobierca Renoira”, ale przypisuje mu wykonanie
obrazéw, wzbogaconych o szczegblne poczucie przestrzeni”.

Kanelba wyjechat do Londynu pod koniec lat 30. XX wieku, aby
namalowac portret ambasadora RP w Wielkiej Brytanii, hrabiego Edwarda
Raczynskiego. To prestizowe zlecenie otworzyto wiele drzwi w Londynie,
gdzie urocze portrety dzieci Kanelby okazaty sie szczegdlnie popularne
wsrod angielskich klas wyzszych. André Salmon pisat o sktonnosci Kanelby
do ,oddawania sie urokowi” w swoich portretach kobiet i dzieci - ,wséro6d

POLSWISSART

114

jego najlepszych” - ale ten urok opierat sie na wartosciach strukturalnych.
,Elegancja nigdy nie przytepi mocnej sztuki Kanelby”. Felix Topolski, polski
malarz ekspresjonistyczny i przyjaciel Kanelby, napisat po latach, ze ,Urok
to niemodna cecha malarza. Ale Kanelba miata urok, a takze wielka szy-
kownosc i elegancje. Byt bardzo dobrym malarzem ”. Sita Kanelby w tym
gatunku zostata najwyrazniej uwydatniona przez liczne portrety wtasnego
syna George’a, ktére wykonat w ré6znych momentach jego dziecinstwa.

Wiosng 1937 roku Kanelba odbyt pierwszg podréz do Nowego
Jorku naindywidualna wystawe w stynnej Paul Reinhart Gallery przy Piatej
Alei. Jego praca zostata ciepto przyjeta przez klientow Reinharta. Zawiazane
woéwczas kontakty zamerykanskimi marszandami przerwat wybuch wojny
w 1939 roku. Kanelba powrdcit do Paryza, aby zamknac swoje studio. Zwinat
sto obrazéw i ukryt je na strychu w domu zaprzyjaznionej rodziny Rotnerdw.
Kiedy nazisci okupowali Paryz latem 1940, Rotnerowie uciekli na potudnie
Francji. ich mieszkanie zostato spladrowane przez Niemcow, a paryskich
obrazéw Kanelby nigdy nie udato sie odnalez¢.

Kanelba czas wojny spedzit w Londynie, a w 1947 roku przeniést
sie na state z Marig do Nowego Jorku, gdzie cieszyt sie regularnymi zlece-
niami portretowymi licznymi wystawami indywidualnymi. W tym czasie styl
Kanelby przeszedtw kierunku abstrakcji, jego ptétna charakteryzowaty sie
kanciastymi formami i grubymi powierzchniami impastowymi. Po wysta-
wie w Hammer Gallery w 1952 roku pisano, ze ,artysta dojrzat, jego kolor
jest bardziej subtelny, a jego percepcja ostrzejsza dzieki doswiadczeniom
[drugiej wojny Swiatowej]. (...) Kanelba jest jednym z najwybitniejszych
wspotczesnych artystow.”

Zima 1955 roku Kanelba udat sie do Londynu, aby wykona¢ naj-
wazniejsze zlecenie w swojej karierze - portret nowo koronowanej krélowej
Elzbiety II. Artysta przedstawit mtoda kobiete w mundurze wojskowym nie
ujmujac nic z jej naturalnej elegancji i kobiecosci. Reprodukcje portretu
pojawiaty sie na oktadkach wielu brytyjskich i australijskich magazynéw co
przyniosto Kanelbie duzy rozgtos i miedzynarodowy prestiz.

Od tego czasu zdrowie artysty zaczeto sie gwattownie pogarszac.
Podczas kolejnej wizyty w Londynie w lipcu 1960 Kanelba zmart nagle na
atak zakrzepicy wiencowej w swoim pokoju hotelowym w Kensington.
Miat 63 lata.

Kanelba malujacy portret Edwarda Raczynskiego w pracowni Londynie, NAC.

Ze wszystkich mlodych ludzi z zagranicy, ktérzy przybywaja tu, by
formowac sie poprzez kontakt z naszymi artystami, nie znam nikogo
tak utalentowanego, jak Polak Kanelba. Jego wizja jest delikatna

i subtelna, a jego oko niezwykle wrazliwe na wszelkiego rodzaju
modulacje kolorow i wszelkie wariacje nastroju.

Thiébault-Sisson F., ,Le Temps” X. 1928
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Pozbawienie sztuki jej
emocjonalnego pierwiastka
oznacza jej zubozenie.
- Raggmund Kanelba

fragment wypowiedzi artysty z otwarcia indywidualnej wystawy
w Associated American Artists Galleries w Nowym Jorku, 1954 r.
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RAJMUND KANELBA
(1897-1960)

Portret zony, 1931

olej, ptétno 132 x 96 cm
sygn. Kanelba 1931

Estymacja: 150 000 - 180 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

USA, kolekcja prywatna

Staten Island, kolekcja syna artysty
Georga Kanelby

POLSWISSART

We wczesnych pracach malarskich Raj-
munda Kanelby podkreslano sktonnos¢ do ideali-
zowania i niemal akademicki rysunek. Z czasem
jego tworczo$¢ uksztattowata sie pod wptywem
wspotczesnego malarstwa francuskiego. Inte-
resowaty go szczegblnie zagadnienia czysto
ma-larskie. ,Materiat farby olejnej ma u niego
potyskliwos¢ emalii; kolor zawsze wyszukany,
zazwyczajz ciekawie przeprowadzong dominanta
pewnej barwy; jego kompozycja jest niekiedy
zanadto nawet harmo-nijna. .., nazbyt $cisle za-
mknieta w liniach okragtych, do ktérych artysta
ma wyrazna predylekcje” (Husarski W., , Tygo-
dnik llustrowany” 1932, s. 739). Entuzjastycznie
mowiono w kraju o Kanelbie jako wytrawnym
koloryscie: ,W kontakcie z malarstwem francu-
skim [Kanelba] odkryt samego siebie. Bo Kanel-
ba jest przede wszystkim kolorysta, i to nie byle
jakim. Przeczulona wrazliwo$¢ daje mu bogata
game kolorystyczna, jakiej nie powstydzitby sie
zaden ze znakomitych malarzy paryskich, to tez
obrazy jego wytrzymuja bez trudu sasiedztwo
tak poteznych kolorystéw jak Chagall, Pascin
i Kisling” (Predski A., ,Wiadomosci Literackie”,
15. VII. 1928, nr 29).

Oferowany ,Portret zony” z 1931 roku
to jeden z lepszych przyktadow tzw. malarstwa
sensualistycznego, jak trafnie okreslit tworczos¢
Kanelby Wactaw cytowany wczesniej polski kry-
tyk Wactaw Husarski. Jest to obraz o niezwyktym
pierwiastku uczuciowym, poréwnywalny do po-
wstatego w tym samym roku ,Portretu wtasnego
zz0n3” (reprodukowany w ,Sztukach Pieknych”,
IX 1933, s. 304). ,Portret zony” to liryczne w na-
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stroju, swobodnie trak-towane studium kobiety
w kameralnym wnetrzu. W roku powstania ofe-
rowanego portretu Kanelba byt juz malarzem
rozpoznawalnym i wysoce cenionym w Pary-
Zu. Réwniez tamtejsza krytyka zachwycata sie
zwiaszcza jego wrazliwoscia na kolor i rzadka
umiejetnoscia tworzenia intymnej nastrojowo-
$ci, wyrdzniajacg mtodego artyste na tle jego
kolegdw ze Szkoty Paryskiej. Paul Fierens, bel-
gijski historyk sztuki i kurator, pisatw 1932 roku:
"Ten niebieski, ten szary to Paryz; ta biel, ten r6z
to kobieta, ktéra kochamy; te same tony podane
na ptétnie, to Kanelba”. Z kolei Waldemar George
w ,La Revue mondiale” w kwietniu 1933 podkre-
$lat wage nastrojowosci w portretach artysty:
,Wystawa Kanelby, jednej z mtodych nadziei
Szkoty Paryskiej, wzbudzita duze zainteresowa-
nie. Malarz portretow i malarz wnetrz Kanelba
jest przede wszystkim malarzem atmosfery.” Ofe-
rowany portret potwierdza trafno$¢ powyzszego
spostrzezenia. To, co w nim dominujace to nie
sama posta¢ kobiety ale opisujace ja Swiatto
i kolor - wyrazisty, cho¢ przyttumiony, delikatny
i o wykwintnym walorze. Kanelba uchwycit swa
zone Marie w momencie petnego melancholii
zamyslenia, tesknym wzrokiem spogladajaca
daleko poza utrwalony przez artyste kadr. Sie-
dzaca na postaniu mtoda Maria, sportretowana
w zapadajacym mroku, zapewne wieczorowa juz
pora, ujeta zostata w sposob przepetniony czuto-
Scig i delikatnoscia. Intymny ,Portret zony” jest
jedna z najistotniejszych w dorobku Rajmunda
Kanelby prac portretowych jakie w ostatnich
latach pojawity sie na rynku antykwarycznym.



W 1929 r. francuski krytyk
wloskiego pochodzenia, Nino
Fran, w swym interesujacym

studium o Makowskim, napisanym

po odwiedzeniu jego pracowni,
zaskoczony byt nie tylko
inteligencjq artysty, ale przede
wszystkim Swiadomoscia, z jaka
budowal wlasng droge rozwojow3.
Nawiagzujac do rozmowy

z Makowskim przytacza szereg
wypowiedzi artysty na dowod jego
dojrzatego stosunku do kubizmu:

»Wszyscy kubisci byli jego
przyjaciélmi. Rozmowa z nim

na temat tego okresu, owych

lat terminatorstwa, jest bardzo
interesujaca. Czuje sie, ze jego
niezalezna postawa, a nawet
samotnos¢ pozwolily mu duzo
myslec o sztuce, o wlasnej sztuce.”

Jaworska W., Tadeusz Makowski. Zycie i tworczos¢, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1964, s. 57.
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TADEUSZ MAKOWSKI
(1882-1932)

Piecioro dziect z psem

akwarela, kredka, papier 23x 31 cm

(w Swietle oprawy)

sygn. p.d.: Tadé Makowski na dole autorska
dedykacja: A Nino Frank amicalement na
odwrocie sygnatura ozdobna: Tade | Mak | ow
|'sk]i

Estymacja: 100 000 - 130 000 zt

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
Paryz, kolekcja Nino Franka

LITERATURA

Jaworska W., Tadeusz Makowski. Zycie i twor-
czo$¢, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1964, s. 57
Frank N., Makowski, L'Art Vivant, 1929, nr 105
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W sztuce trzeba by¢ malomoéwnym,
nie nalezy przedstawia¢ wszystkich
szczegOlow, a koncentrowac sie
jedynie na rzeczach istotnych.

(...) To, co fascynuje np.

u Rembrandta, to wlasnie to, ze
wszystkie drugorzedne szczegoly
pozostaja Swiadomie w cieniu, aby
najistotniejsze mogly skupi¢ na
sobie najwiecej $wiatla.

— Mela Muter

Mela Muter byta pierwszg w Polsce
zawodowo zajmujaca sie malarstwem kobieta
pochodzenia zydowskiego. Wyjezdzajac do Pa-
ryza w 1901 roku, wyprzedzita tendencje, ktore
staty sie charakterystyczne dla polskich malarzy
w nastepnych latach. Jej tworczos¢ jest uwazana
za cze$¢ spuscizny Ecole de Paris w najszerszym
tego stowa znaczeniu. Przez cate zycie byta outsi-
derka, nie ulegajac wptywom mody ani trendow.
Jej portrety, pejzaze i martwa natura nosza $lad
gtownych nurtéw artystycznych przetomu stuleci:
syntetyzmu Szkoty Pont-Aven, ekspresjonizmu
van Gogha, francuskiego fowizmu i wreszcie
kubizmu. Tworczos¢ jej byta jednak catkowicie
indywidualna, zaréwno pod wzgledem tematyki,
jak i Srodkéw formalnych, ktére stosowata.

W dorobku malarskim Muter mozemy
czesto spotkac prace dwustronne. Muter wyko-
rzystywata podktad po obu stronach podobrazia,
ze wzgledu na swoja ptodnos¢ artystyczna, ale
i z powodu braku pieniedzy. Przewrotnym jest
fakt, Ze obecnie to te prace zdaja sie najcenniej-
sze na rynku. Najdrozszym sprzedanym ptotnem
Meli Muter za granica jest wtasnie dwustronna
praca.

POLSWISSART

Oferowany obiekt z jednej strony
przedstawia widok na uliczke skapanag w ston-
cu a zdrugiej scene z zycia Cygandw na brzegu
Rodanu. W pierwszej kompozycji artystka wy-
biera horyzontalny uktad ptotna w drugiej za$
wertykalny. Obrazy nie koresponduja ze sobag,
znalazty sie na jednym ptétnie ze wzgledu na
oszczednos$¢ artystki. Prace sa autonomiczne
i obie strony niosa olbrzymia wartos¢ tworczosci
artystki. Muter doskonale potrafita uchwycic cisze
architektury francuskiej. Na pierwszym planie
kompozycji przedstawiajacej uliczke, sa drzewa
rzucajace cien, ktory wskazywatby na popotu-
dniowe godziny. Za nimi az po horyzont pietrza
sie dachy domdéw. W centralnej kompozycji
mozemy dopatrzyc sie postaci, ktéra podkresla
cisze i spokoj murow miasteczka. Druga strona
ptétna zostata w przeciwienstwie do pierwszej
przeznaczona na sportretowanie sceny grupo-
wej. Wertykalna kompozycja przedstawia zycie
Cyganow przy rzece Rodan. Prezentowana grupa
jest zdecydowanie sfeminizowana. Artystka miata
niezwykta umiejetnos¢ w przedstawianiu relacji
kobiet z dzie¢mi, a motyw macierzynstwa czesto
przewija sie przez jej ptotna.
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MELA MUTER
(1876-1967)

Uliczka/Cyganie na brzegu Rodanu,
ok. 1940-1945

olej, ptotno 90 x 71 cm
sygn. p.d.: Muter

Estymacja: 300 000 - 400 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

USA, kolekcja Toma Podla

galeria Marka Mielniczuka (do 1995)
Awinion, kolekcja F. Billona

REPRODUKOWANY

Krol A., Tanikowski A., Kolory Tozsamosci,
Sztuka polska z amerykanskiej kolekcji Toma
Podla, wyd. Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow 2001, s. 96.
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JOZEF
CZAPSKI

Jozef Czapski byt malarzem, rysownikiem, pisarzem, eseistg
i krytykiem. Zyciorys tej niezwyktej osobowosci taczy w sobie losy artysty
i Swiadka epoki. Od 1918 roku uczyt sie w warszawskiej Szkole Sztuk Piek-
nych u Stanistawa Lentza. Zaangazowany w dziatalnos¢ wojskowa na pole-
cenie swoich przetozonych wyjechat do Rosji w poszukiwaniu zaginionych
oficeréw. Po powrocie do kraju wznowit studia artystyczne na krakowskiej
ASP a od 1924 roku przebywat w Paryzu razem ze swoim nauczycielem
Jézefem Pankiewiczem. Tam tez zawigzata sie grupa nazywana Komitetem
Paryskiem w sktad ktérej — procz Czapskiego — wchodzili jego koledzy ze
studiow - Nacht-Samborski, Cybis i Potworowski. Pobyt ksztatceniowy we
Francji i stycznos¢ z tamtejszym malarstwem, zwtaszcza szkotg impresjo-
nistow i postimpresjonistéw, miaty decydujacy wptyw na pierwszy okres
tworczosci artysty. O wadze jaka przywiazywat do tego czasu w swoim zyciu
$wiadcza stowa Czapskiego: ,(...) w roku 1924 jedenastu uczniow Akademii
(w porzadku alfabetycznym: D. Berlinerblau-Seydemanowa, S. Boraczok,
J. Cybis, J. Czapski, J. Jarema, A. Nacht-Samborski, P. Potworowski, H.
Rudzka-Cybisowa, E. Przectawska-Strzatecka, J. Strzateckii M. Szczyrbula),
przewaznie z pracowni Pankiewicza, zawigzuje pod protektoratem samego
profesora i Rektora Akademii Szyszko-Bohusza «Komitet Paryski», w celu
zorganizowania pierwszego po wojnie [pierwszej Swiatowej] grupowego
wyjazdu (tzw. kapistow) do Paryza. W roku nastepnym powstaje tam filia
Akademii Krakowskiej pod kierownictwem Pankiewicza. Miata ona na
celu, w okresie najwiekszego doptywu do stolicy Francji artystéw z catego
$wiata, zorganizowanie mtodziezy polskiej pod doswiadczonym kierunkiem,
pomoc w zapoznaniu sie jej ze sztuka muzealna i nowoczesna, z auten-
tyczna tradycjg malarska.” (cyt. za: Dmochowska J., W kregu Pankiewicza,
Wydawnictwo Literackie, Krakdéw 1963).

Po powrocie do Polski w 1931 roku pozostawat Czapski w kregu
oddziatywania kapistéw tworzac pejzaze i martwe natury w postimpre-
sjonistycznej manierze. Czas wojny zmusit go do zaprzestania dziatalnosci
artystycznej i postawit ponownie wobec koniecznosci zaangazowania sie
w sprawy kraju. Przebywat w niewoli sowieckiej, po zwolnieniu trafit wraz
zArmia gen. Andersa do Bagdadu a nastepnie do Wtoch. Jeszcze raz przyszto
mu badac losy zaginionych polskich oficeréw niosac swiatu dramatyczna
prawde o wymordowanych przez NKWD polskich zotnierzach - wstrzasajace
relacje opublikowat najpierw we ,Wspomnieniach starobielskich” (1945)
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Poczucie moralnej odpowiedzialno$ci
kierowalo Czapskim w sprawie
malarskiej rownie silnie, jak w sprawach
zycia. I zarbwno w sprawach zycia

jak w sprawach sztuki wsparciem

i drogowskazem byly mu przezycia,
ktore zawdzieczal literaturze

i malarstwu.

— Joanna Pollakéwna

anastepniew ,Na nieludzkiej ziemi” (1949). W 1946 roku osiadt we Francji,
tym razem na state.

Wraz z koficem wojennej zawieruchy i przeprowadzka do Fran-
cji nastat dla Czapskiego upragniony czas poswiecenia sie malarstwu.
Od poczatku lat 50. regularnie wystawiat w Genewie, Londynie i przede
wszystkim Paryzu. Oszczednymi srodkami wyrazu obrazowat codzienno$¢
i samotnosc¢ egzystencji cztowieka zagubionego we wspotczesnej metro-
polii. Blizsi stali mu sie mistrzowie ekspresji (Chaim Soutine, Nicolas de
Stael), ktérzy ktadli nacisk nie na samoistne wartosci koloru, ale na jego
wewnetrzna site. Inspirowany tez ekspresyjna sztuka G. Roualta budowat
formy syntetyczna, szkicowa plama, ktéra obwodzit wyrazistym, czarnym
konturem. Kolor, czesto bardzo nasycony i kontrastowy traktowat jako
przekaz dramatycznych emocji. Wyrazisto$¢ obrazéw podkreslata tez kom-
pozycja: zwykle swobodna, otwarta, ze $miatym kadrowaniem, a takze
deformacja - niezwykle swobodna, niekiedy wrecz groteskowa, bedaca
efektem skrotowego traktowania elementow, zwtaszcza postaci ludzkich.

O tworczosci malarskiej Jozefa Czapskiego trudno moéwic w ode-
rwaniu od jego pisarstwa. Te dwie Sciezki, warunkowane zyciorysem Czap-
skiego arystokraty i zotnierza, biegty wspdlnym torem przez cate zycie
artysty. Jednejidrugiej towarzyszyty nieodtacznie wielka pokora i uczciwosé
Czapskiego wobec siebie i odbiorcy. Pieknie ujeta to Joanna Pollakéwna
w tekscie wygtoszonym w Kordegardzie w Warszawie 15 grudnia 1993 z okazji
wydania przez autorke albumu po$wieconego artyscie: ,Poczucie moralnej
odpowiedzialnosci kierowato Czapskim w sprawie malarskiej réwnie silnie,
jak w sprawach zycia. | zaréwno w sprawach zycia jak w sprawach sztuki
wsparciem i drogowskazem byty mu przezycia, ktére zawdzieczat literaturze
imalarstwu. (...) Duchowo$¢ Czapskiego jest jak gteboka podziemna rzeka
wytaniajaca sie na powierzchnie rozmaitym nurtem: to obrazami - zapisami
nagtych ol$nien, raptownych zadziwien fragmentem widzianego swiata, doj-
mujacego wspobtczucia dla ludzkiego losu w jego bolu i brzydocie, bystrych
rozbawien groteskowoscia zycia. To zndw obrazami innymi: wyciszonymi
medytacjami nad grupami przedmiotéw w ich milczacym wzajemnym
obcowaniu poprzez barwe, cien, refleks, zarys. | wreszcie ta cicho burzaca
sie rzeka wyptywa na powierzchnie nurtem przez cate zycie spisywanego
dziennika przektadajacego na nieomylne stowo to wszystko, co przeptywa
niemo potokiem malarstwa.”

Jozef Czapski, 1987, fot. Anna Beata Bohdziewicz, Reporter.
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Zdaje mi sie, ze to
wzmozenie, to potworne
zageszczenie przezycia
wobec nawet (czy wlasnie)
najobojetniejszego,
najbanalniejszego
zjawiska, to odkrycie,

ze ono jest — wiecej — ze
malarz odkrywa je jak
jakie$ ens realissimum

— to jest wlasnie istota
malarstwa i jego sensem.

Czapski J., Patrzac, wyd. Znak,
Krakow 2016, s. 386.
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JOIEF CZAPSKI
(1896-1993)

Cafe in the gallery, 1968

olej, ptétno 114 x 78 cm
sygn. p.d.: JCZAPSKI 68 na odwrocie na blejtra-
mie flamastrem Xl 1968

Estymacja: 80 000 - 130 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
USA, kolekcja prywatna
Kanada, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Nowy Jork, Green Point Projects, Returning to
New York. Jozef Czapski and Teresa Pagowska,
listopad-grudzien 2018.

REPRODUKOWANY

llustrowany na oktadce zaproszenia na wer-
nisaz wystawy Czapskiego Peintures Dessins
2.05-16.05.1970 w Galerii Jacques Desbriere.

POLSWISSART

Jozef Czapski zwykt dzieli¢ swa twor-
czos¢ olejna na trzy oddzielne kategorie. Pierw-
szg grupe stanowity martwe natury. Do tego
motywu powracat artysta na przestrzeni catej
swej tworczej drogi. Lubit powtarzac, ze martwa
nature mozna przyzwoicie namalowac nawet
w najgorszym dniu, kiedy nic sie nie udaje. Druga
kategorie tworzg obrazy wydobywane ,z wta-
snej pamieci”, jak ujat to Eric Karpeles w biografii
Czapskiego (Prawie nic. Jézef Czapski biografia
malarza, wyd. Noir sur Blanc, Warszawa 2019, s.
338). To zapisy historii jednostek opuszczonych
przez Boga, ludzi samotnych, smutnych, trwaja-
cych na krawedzi zycia. Sa to obrazy, ktére maja
wyrazac¢ prawde malarska i moralna, od ktorej
chetnie sie ucieka w obawie przed smutkiem
i poczuciem bezradnosci. Ta kategoria ptocien
pokazuje jak bardzo Czapski - zakochany w zyciu
- potrafit dostrzegac rowniez jego ciemne strony
i jak wielce temat ten byt mu w gruncie rzeczy
bliski. Trzecia grupe prac, najliczniejsza, stanowia
te zapisujace rzeczywistos¢ spoza Scian pracowni.
Sa to studia postaci, pejzaze i sceny z codzienne-
go zycia a takze portrety. Ptotna te powstawaty
zazwyczaj na podstawie szkicow wykonywanych
poza domem badz w trakcie podrozy. Migawki
z zycia codziennego, obcy ludzie siedzacy przy
kawiarnianych stolikach, idacy ulica, letnicy na
plazy, zwiedzajacy muzea, kobiety przystajace
przed sklepowymi witrynami, puste place, prze-
jezdzajace samochody i rowery, linie wysokiego
napiecia. Najbogatszy zmozliwych repertuarow
pisany przez codzienno$¢ miasta utrwala Czapski
w formie niezwykle lekkich, wyjatkowych kadrow.
Artysta przygladat sie $wiatu i z tego szerszego
kontekstu wybierat detal, nierzadko zupetnie
niepozorny. Piesek siedzacy na chodniku pod
sklepowymi drzwiami, przedmiot lezacy na ulicy,
pukiel czyich$ wtosow wystaje zza okna. .. - inspi-
rowaty go podobne sceny. Ta swoista percepcja
i perspektywa to jego znaki rozpoznawcze.

O wyborze kadru decydowat u Czap-
skiego moment. Pieknie opisuje to on sam w jed-
nym ze swoich dziennikdw: ,Pierwsze przezycie
przed iluz laty nieoczekiwanego zagubienia wizji
z powodu obecnosci modela, do dzi§ pamietam,
pamietam i moje naiwne zaskoczenie i zawod.
Warszawa, Filtrowa, robociarz wsiada do czer-
wonego tramwaju gwattownie oswietlonego za-
chodzacym storicem, twarz robociarza cata w re-
fleksach czerwieni oswietlonego tramwaju miata
blask rézowy, $wiecita jak lampa. Poprositem, by
mi przyszedt pozowacd w pracowni - przyszedt, ale
nic nie zostato z oczarowania, z idée initiale, na-
turalnie nic z tego Swiatta, ktére byto istotg wizji.
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Ten przyktad, az gtupi, ilez ich byto potem, gdy
chciatem zatrzymac, dogoni¢ uciekajaca wizje
nie przez wzycie sie coraz gtebsze, w btyskawicz-
ne doznanie, ale przez nowe i nowe ogladanie
modela, czy miejsca, czy przedmiotu, ogladanie,
ktore mogto tylko zgasi¢ wspomnienie” (Czapski
J., Wyrwane strony, Warszawa 2010 - fragment
z dziennika z dnia 25.V1.1965). Czapski malowat
LU iteraz”, chocby to miat by¢ szkic w notatni-
ku ale wiedziat, ze dana scena nie powrdci i ze
utrwali¢ jg nalezato natychmiast. Tak tez jest
w przypadku oferowanego obrazu Cafe in the
Gallery namalowanego w 1968 roku. Kadr przed-
stawia wnetrze kawiarni najprawdopodobniej
w muzeum badZ w galerii. Czapski koncentruje
sie na jednym ze stolikdw stojacych pod $ciana
w gtebi sali. Przy stoliku siedzi samotnie mezczy-
znaw okularach, afroamerykanin, w eleganckim
garniturze i pod krawatem, w zamysleniu patrzac
w dal. Masywny w swej postaci, lewa reke opiera
na krzesle a gest ten dodaje mezczyznie swobo-
dy. Moment beztroskiej zadumy w opustoszatej
kawiarni. Cisza bijaca z obrazu. Kapitalne ujecie
zwienczone jest fragmentem wiszgcego nad sto-
likiem abstrakcyjnego ptdtna, ktérego kompo-
zycja zaskakujaco wspotgra z porozstawianymi
w kawiarni obtymi krzestami. Stosowany przez
Czapskiego czarny wyrazny kontur nadaje kaz-
demu elementowi obrazu plastycznosci, po-
woduje, ze obraz staje sie zapisem klarownym
i syntetycznym. Kadry Czapskiego sa niezwykle
harmonijne i wysmakowane, zaréwno w samej
swej kompozycjijak i w zastosowanych barwach.
,Cafe in the Gallery” to jeden z tych obrazow,
ktory zostaje na dtugo w pamieci, ktérego site
stanowi prozaicznos¢ przedstawionej sceny, ten
urywek cudzej codziennosci, ktérej sami jeste-
$my wielokrotnie $wiadkami. Na moment staje-
my sie czescig Swiata mezczyzny siedzacego przy
kawiarnianym stoliku. O ten ludzki aspekt chyba
najbardziej chodzito Jézefowi Czapskiemu, dla
niego cztowiek i jego przezycia byty nadrzedna
trescig zarbwno w malarstwie jak i w literaturze.
Wynikajace z nieprzecietnej empatii wspétodczu-
wanie zinnymi Czapski momentalnie przelewat
na ptétno, te emocje stanowity dla niego naj-
wazniejsza tre$¢ w obrazie. Zwykt mawiac: ,Nie
ma wiedzy, nie ma rzemiosta, ktore by mogto
zastapic przezycie, uratowac od banatu, jezeli
artysta reaguje, odczuwa banalnie. Spojrzenie
malarza, pisarza jest stopione z jakoscia jego
odczuwania, odruchowe wartos$ciowanie, do-
Swiadczenia zyciowe, meka i rado$¢ - wszystko
dziata na spojrzenie” (Czapski J., Patrzac, wyd.
Znak, Krakow 2016, ss. 183-184)
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Moja ambicja jest uzywanie barw

w tonach bardzo czystych, surowych.
Kolorysta jest ten, ktory umie zestawié
najprostsze barwy.

— Bogustaw Szwacz

Bogustaw Szwacz Twércy i ich tworczosé. Odwiedzamy
Bogustawa Szwacza, ,Stolica” 1956, nr4,s. 11.

POLSWISSART 128

46

BOGUSLAW SZIWACIZ
(1912-2009)
Kompozycja, ok. 1940
olej, karton, ptétno 56,5 x 67 cm

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna
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ZBIGNIEW TYMOSZEWSKI
(1924-1943)
Kompozycja

olej, ptétno 74 x 90,5 cm

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt +

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna
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ALFRED
LENICA

Alfred Lenica w swojej pracowni, materiaty prasowe.
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Patrze czesto na jego obrazy i widze
w nich dziwny, radosny, pelen
oryginalnej poezji, wypeliony
dzwiekami portret losu czlowieczego.
— Tadeusz Konwicki (2001)

(wstep do katalogu wystawy w Galerii Miejskiej Arsenat)

Alfred Lenica to jeden z najwazniejszych
artystow polskiej awangardy XX wieku, z wy-
ksztatcenia profesjonalny skrzypek, ktory - jak
wielu wybitnych wspoétczesnych tworcéw — ma-
larstwo studiowat poza kanonem akademickim.
Rysunku i malarstwa zaczat uczy¢ sie prywatnie.
Poczatkowo w latach 30. malowat obrazy figu-
ratywne, ktérych forma wskazuje na fascynacje
kubizmem, nieco pézniej pojawiaja sie u niego
wptywy surrealizmu spotegowane w okresie oku-
pacji spedzonym w Krakowie. Okres krakowski
uwazany jest za przetomowy w artystycznym roz-
woju Lenicy. Zawarta wowczas przyjazn z Jerzym
Kujawskim zaowocowata zarowno pogtebieniem
wczesniejszych zainteresowan surrealizmem,
jak i wtaczeniem sie w nurt dziatan krakowskiej
awangardy skupionej wokot Tadeusza Kantora.
Po wojnie osiadt w Poznaniu, gdzie wspottworzyt
w roku 1947 grupe ,4F+R” (farba, forma, fantasty-
ka, faktura + realizm). To Alfred Lenica stworzyt
pierwszy w Polskiej sztuce obraz taszystowski
Farby w ruchu, 1949. Zrobit to catkowicie nieza-
leznie podczas gdy za oceanem te same $ciezki
przecierat Jackson Pollock, ubiegajac o kilka lat

Tadeusza Kantora. Lenica utrzymywat wowczas
Scisty kontakt z Grupa Mtodych Plastykow i wy-
stawiat razem z artystami Grupy w Warszawie
i Krakowie. Obok poszukiwan i fascynacji abstrak-
Cja, Lenica aktywnie wspétuczestniczyt w nurcie
socrealistycznym, tworzac wiele realistycznych
obrazéw w poczatku lat 50. W pierwszej potowie
lat 50., w okresie socrealizmu, Lenica przerwat
swoje tworcze eksperymenty, zwracajac sie
w strone wprowadzonej politycznym nakazem
doktryny artystycznej. W drugiej potowie lat 50.
ponownie zafascynowany powrdcit do swoich
prekursorskich poszukiwan w obrebie sztuki in-
formel. Pozwolito mu to okoto 1958 roku opraco-
wac charakterystyczny styl, bazujacy na swoistym
konglomeracie taszyzmu, sztuki informel a takze
surrealizmu. Do repertuaru srodkow wypowiedzi
malarskiej Lenica wtaczyt farby przemystowe
i lakiery, stosujac czesto metode drippingu (swo-
bodnego rozlewania i rozpryskiwania farby na
podtozu). Chetnie postugiwat sie collagem. Spo-
s6b malowania opart na wirujgcych, barwnych
plamach, czasem obwiedzionych konturem,
ktére dynamicznie wypetniaja pola obrazow.
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Niejednokrotnie odczuwa sie w nich nawiazanie
do form naturalnych przez co malarstwo Lenicy
czesto nazywano malarstwem biologicznym.

W 1956 roku Lenica zamieszkat na state
w Warszawie, gdzie byt czynnym uczestnikiem
dyskusji i wspolnych ekspozycji w Galerii Krzy-
we Koto. Dobiegat wowczas sze$¢dziesieciu lat
a mimo to warszawski okres jego twérczosci byt
niezwykle ptodny. Indywidualna wystawa prac
artysty w 1958 roku w ,Zachecie” zapoczatkowata
cata serie wystaw w innych miastach w Polsce
i za granica. Lenica wiele podrézowat a dom Le-
nicow tetnit zyciem artystycznym. Syn Alfreda,
Jan -znany plakacista, zdobyt miedzynarodowa
stawe. Corka Danuta, ilustratorka ksiazek, wyszta
za maz za Tadeusza Konwickiego, ktory w ,Ka-
lendarzu i klepsydrze” (1989) tak zrecenzowat
wystawe tescia: ,ten tagodny, safandutowaty
starzec jest wielkim prawdziwym artysta. Moze
jedynym bezinteresownym artysta w naszej roz-
leglej rodzinie. Ktaniam ci sie, dziadku-siurpryzo,
do samej ziemi... Chyle gtowe z najgtebszym
podziwem. Twoje zycie wybuchto na koniec jak
wulkan feerig barw, blaskow i gwiazd”.



W latach przedwojennych warsztat
malarski Alfreda Lenicy koncentrowat sie na
tematach pejzazu, portretu i martwej natury.
W okresie powojennym rozpoczat proces poszu-
kiwania i ksztattowania swojego indywidualnego
stylu artysty. Decydujacy wptyw na ksztatt tych
poszukiwan miato wysiedlenie Lenicy razem
z rodzing z Poznania do Krakowa, gdzie artysta
wszedt w krag mtodych tworcodw zwiazanych
z Tadeuszem Kantorem. Spotkanie z nimi okazato
sie bardzo inspirujace - Lenica podjat wowczas
szereg eksperymentéw w obrebie malarstwa
abstrakcyjnego. Na tworczos¢ Alfreda Lenicy
najmocniej zawazyty dwa kierunki istotne dla
sztuki europejskiej poczatku XX wieku: kubizm
i surrealizm. W latach 30. Lenica interesowat sie
malarstwem nowoczesnym i czerpat inspiracje
zkubizmu. Te same tendencje krolowaty w jego
malarstwie w okresie bezposrednio powojen-
nym. Do $wiadczenia tragicznych lat okupacji
zmusity w tamtym czasie wielu artystéw do po-
szukiwania form, w ktorych mogliby schronié sie
niejako przed dramatyzmem minionych czaséw,
odciac¢ sie od nadmiaru zywych jeszcze emociji.
Figuratywne obrazy Lenicy z lat 40. charakteryzo-
waty sie mocnymi, ptaskimi formami obwiedzio-
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ALFRED LENICA
(1899-1977)

Zlozone Dzialanie, 1966

olej, ptétno 130 x 97 cm
sygn. l.d.: Lenica oraz na odwrocie: A.LENICA
1966 WARSZAWA ,ZkOZONE DZIAELANIE”

Estymacja: 120 000 - 140 000 zt «

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna
Uppsala Auktionskammare, aukcja 11.12.2019,

poz. 678.

nymiwyraznym konturem, ktére artysta umiesz-
czat natlesilnie zgeometryzowanych, pietrzacych
sie elementow. Jednak juz w drugiej potowie lat
50. Lenica powrdcit do swoich prekursorskich
dziatan w obrebie sztukiinformel. Postugiwat sie
coraz czesciej technika drippingu. To w potacze-
niu z odczuciem sztuki surrealizmu pozwolito mu
okoto 1958 roku opracowac charakterystyczny
styl, bazujacy na wirujacych, barwnych plamach,
czasem obwiedzionych konturem, ktére dyna-
micznie wypetniaja pola obrazéw. Malowane
farba olejna, swobodnie rozmieszczone barwne
formy pokrywata sie¢ cienkich linii wykonanych
ptynacym lakierem. Niejednokrotnie odczuwa sie
w nich nawigzanie do form naturalnych przez co
malarstwo Lenicy czesto nazywano malarstwem
biologicznym. Wykonywat je w sposéb podob-
ny do tworzenia surrealistycznej dekalkomanii
az czasem przeksztatcit go we wtasna technike,
ktora stata sie znakiem rozpoznawczym artysty.
Najwczesniejsze prace z tego nurtu zaprezen-
towane na pierwszej indywidualnej wystawie
malarza w warszawskiej Zachecie w 1958 roku,
uczynity z Lenicy ikone polskiego malarstwa ta-
szystowskiego.
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Wyeliminowalem
uzywane dotychczas
tradycyjne narzedzia
pracy, po prostu lalem
farbe bezpos$rednio na
plaszczyzne plotna,
zamiast pedzli uzywalem
papieru, szmat, zyletek
i palcow. Liczylem na
przypadek.

— Alfred Lenica

Makowiecki W., Alfred Lenica 1899-1977,
Galeria Miejska Arsenat, Poznan 2002, s. 13.
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Lech Kunka [...] przeprowadzat
analize ,napie¢ kierunkowych”,

okreslal ,,szkielet obrazu” dazyl

do stworzenia plaszczyzny

,0 jednolitym natezeniu formy”.
— Aleksander Wojciechowski

Wojciechowski A., Mtode malarstwo Polskie 1944-1974, wyd. Osso-
lineum, Warszawa Krakow Gdansk £6dz 1983, s. 60.

Lech Kunka byt absolwentem tédzkiej
Panstwowej Szkoty Sztuk Plastycznych, gdzie
miat przyjemnos¢ uczy¢ sie pod okiem prof. Strze-
minskiego w latach 1945-1951. Swoja edukacje
uzupetnit o nauke we Francji w pracowni Lége-
ra. To doswiadczenie istotnie wptyneto na jego
tworczos¢ na poczatku jego Sciezki artystycznej.
Po uzyskaniu dyplomu wyktadat na macierzystej
uczelnioraz nalezatdo grona twércow grupy St-
53. Byto to ugrupowanie, ktore powstato w 1953
roku w Katowicach. Miato zrzesza¢ malarzy, archi-

tektow, pisarzy i historykow sztuki. St- 53 miato 50

charakter samoksztatceniowy i opierato swoje LECH KUNKA

dziatania na publikacji Wtadystawa Strzemiriskie- (1920-1978)

go ,Teoria widzenia”. Kunka uczestniczyt w Ogol-

nopolskie] Wystawie Mtodej Plastyki "Przeciw Portret kobiety

wojnie, przeciw faszyzmowi" w warszawskim Ar-

senalew 1955r. oraz w Il Wystawie Sztuki Nowo- olej, pt6tno 90 x 70 cm
czesnejw Warszawie w 1957 r. Uprawiat techniki sygn. p.d: L. Kunka

malarskie i rysunkowe, zajmowat sie scenografia,

tworzyt formy przestrzenne. Weczesna twérczosé Estymacja: 8 000 - 12 000 zt
Lecha Kunki byta pod wptywem dekoracyjnej

sztuki Matisse'a i Légera. W zwartych kompozy- PROWENIENCJA

cjach figuralnych Kunka wydobywat formy wyra- Warszawa, kolekcja prywatna
zistym konturem. Pogtebiona ekspresje uzyskiwat Paryz, kolekcja prywatna

dzieki nasyconej kontrastowej gamie barwnej.
W kolejnych latach artysta skupit sie bardziej
na materii i fakturze obrazu, pozostawiajac ich
figuratywny wydzwiek na drugim planie.
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TEOFIL
OCIEPKA

Teofil Ociepka byt wybitnym polskim
malarzem prymitywista, gérnikiem z zawodu
i artysta z pasji. Tworczo$¢ Ociepki zostata spopu-
laryzowana przede wszystkim dzieki Andrzejowi
Banachowi, ktory w latach piecdziesiatych wydat
szczegbtowo opracowany i opatrzona licznymi
kolorowymi reprodukcjami ksiazke poswiecona
Ociepce. Gdyby nie determinacja takich oséb jak
Banach (ktory pod swe skrzydta wzigt réwniez
Nikifora Krynickiego) ci cisi i niepozorni tworcy
prawdopodobnie przeszliby bez echa przez sce-
ne sztuki polskiej. Podobnie do Nikifora réwniez
Ociepka tworzyt przede wszystkim po Il wojnie
Swiatowe], naturalnie wiec ani jeden ani drugj,
funkcjonujacy zupetnie na marginesie dwczesne-
go $wiata artystycznego, nie mogli konkurowac
zrozkwitajacg wowczas powojenng awangarda.
Teofil Ociepka wzbudzit zainteresowanie bo byta
to postac niezwykta. Gérnik, ktory przez 40 lat
pracowat jako maszynista elektrowni w $laskiej
kopalni ,Wieczorek”, byt mistykiem, metafizy-
kiem, adeptem okultyzmu, magii, kabalistyki. Fa-
scynacje te zaczat rozwija¢ w wieku nastoletnim,
kolekcjonowat literature fantastyczno-naukowa,
zgtebiat mistycyzm i teozofie. To, w potaczeniu
7 odziedziczong po przodkach ludowa wiara
w istnienie zjawisk nadprzyrodzonych, charak-
terystyczna dla $laskich, gérniczych srodowisk,
ztozyto sie na osobowos¢ Teofila Ociepki. ,Czarna
i biata magia. Biblia i Ksiegi Apokalipsy, kwanto-
wa teoria $wiatta, basnie o rusatkach i strzygo-
niach, wiedza o lotach kosmicznych i zaczerp-
niete ze starych ksiazek wyobrazenia o zyciu
na odlegtych planetach, byty u Teofila Ociepki
cudownie przemieszane ze soba, a jednoczesnie
nie przeszkadzaty mu w gtebokim, filozoficznym
spojrzeniu na $wiat i ludzi” - tak o artyscie pisat
zaprzyjazniony z nim Mirostaw Derecki, dzienni-
karz i publicysta (,Kamena”, 1978, nr 4, s. 1,4-5.)
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Ociepka byt artysta samoukiem. Nie
staty za nim zadne malarskie studia, nie miat
nauczycieli ani tez na nikim sie nie wzorowat.
Malowat, jak sam mawiat, powotany do tego
przez moc nieziemska i nieokreslona. W okre$le-
niu siebie samego jako malarza pomogt mu Filip
Hohman, niemiecki mistyk, z ktorym Ociepka
utrzymywat kontakt przez dtugie lata. To Hohman
- jak twierdzit Ociepka - wskazat mu malarstwo
jako $rodek wypowiadania tresci filozoficznych
i moralizatorskich. Ociepka bedacy tworca
nieprofesjonalnym cechowat sie wewnetrzng
potrzeba kreacji, dazeniem do ekspresjii wyraze-
nia poprzez sztuke siebie i swojego stosunku do
Swiata. Pozostawat z dala od wszelkich ambicji
artystycznych, nie zabiegat nigdy o uznanie kry-
tykéw czy o pochlebne recenzje, nie traktowat
swojej tworczosci jako narzedzia walki czy buntu.
Byt prostym gdrnikiem o niezwyktej wrazliwosci
i rozbudowanym $wiecie wewnetrznych przezy¢
i przemyslen. Dlatego tez jego sztuka wyrastajaca
wytacznie z wtasnego doswiadczenia odwotuje
sie wprost do emocji.

W okresie poprzedzajacym Il wojne
Swiatowa polscy artysci prymitywni nie byli
traktowani powaznie czego przyktadem moze
by¢ odrzucenie dziet Teofila Ociepki przez ku-
stoszy Muzeum Gornoslaskiego w koncu lat dwu-
dziestych. Po 1945 roku sytuacja zmienita sie,
opieke nad tworcami ludowymi objety zwiazki
zawodowe. Z jednej strony organizowano wysta-
wy pokazujace malarstwo artystow amatorow,
dostarczano im narzedzi, zapewniano poniekad
byt. Z drugiej za$ kontrolowano podejmowang
przez nich tematyke, ograniczajac ja w zasadzie
do tresci propagandowych a juz zupetnie ru-
gujac z jezyka malarskiego sfere sakralna. Dla
prymitywistow ze Srodowisk gorniczych, dla kto-
rych z racji morderczego zawodu sfera sacrum
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stanowita integralna czes¢ postrzegania $wiata,
taki stan rzeczy byt niezwykle trudny do zaakcep-
towania. Jednak skala repres;ji ze strony wtadzy
jaka dotykata tych artystéw byta ogromna. Teofil
Ociepka okazat sie by¢ jednym z niewielu mala-
rzy, ktérzy nie ugieli sie pod ta presja. Swa mocna
pozycje i unikniecie przesladowan zawdzieczat
wstawiennictwu Izabeli Czajki-Stachowicz, ktéra
zorganizowata Ociepce pierwsza indywidualng
wystawe w Warszawie w 1948 roku. Wydarzenie
to otworzyto malarzowi drzwi do kariery a jego
obrazy poréownywano do prac stynnego francu-
skiego prymitywisty Celnika Rousseau.

Swoja tworczos¢ Ociepka traktowat
jako stuzbe dla ludzkosci, a sam z jej pomoca
pragnat dotrze¢ do poznania prawd Absolutu.
Chetnie przedstawiat tematy najwazniejsze, od
stuleci podejmowane przez artystow, jak cho-
ciazby walka Dobra ze Ztem. Jak pisata Matgo-
rzata Kitowska - tysiak, ,(...) zpoczatkiem lat 50.
motywy obecne w malarstwie Ociepki wprawiaty
w zaktopotanie ideologdw socrealizmu, a krytycy,
ktérzy chcieli by¢ na czasie, pomijali ich okulty-
styczno-symboliczno-moralizatorska wymowe
i ostroznie interpretowali je jako fantastyczne,
wysnione krajobrazy, ewentualnie przypomi-
najace wyimaginowane pejzaze z paleozoiku.
Z tego rodzaju prac Ociepka znany jest zreszta
najbardziej - z kompozycji, w ktorych taczyt eg-
zotyczno-fantastyczna flore i faune ze Swiatem
gorniczych wierzen; recenzenci rzadko jednak
dostrzegali, ze gtéwnym ich motywem pozo-
stawata zazwyczaj walka Dobra ze Ztem”. Teofil
Ociepka pozostaje, obok Nikifora Krynickiego,
najbardziej rozpoznawalnym polskim artysta
prymitywnym a jego obrazy ciesza sie duzym
zainteresowaniem kolekcjonerow.

W kraju, w ktorym wielcy
malarze dyletanci -
Michalowski czy Slewinski

- tworzyli epoke w sztuce,
mog3g istnie¢ wsrod mas
ludowych wspaniale, piekne
talenty. I jesli wéréd tej masy
znajdziemy kilku takich
Ociepkow, jesli im pomozemy
w ich tworczym trudzie, to
dokonana zostanie rzecz wielka
1 najistotniejsza dla naszej
sztuki.

Witz |, ,Rzeczpospolita” 8.XI1.1948.

Teofil Ociepka, Forum
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TEOFIL OCIEPKA
(1891-1978)

Raj, 1950

olej, sklejka 77 x 148 cm

sygn. p.d.: T. Ociepka 1950 r. na odwrocie napis
otdéwkiem: Raj 1950 r. oraz czeSciowo zniszczo-
na nalepka z TPSP w Krakowie

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt +

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 13.12.2009, poz. 47
Polswiss Art, aukcja 03.07.2004, poz. 41

REPRODUKOWANY

Banach A, Ociepka, Wydawnictwo Arkady,
Warszawa, 1988, il. barwna poz.9-13, str. 22-27.
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Najbardziej znany i ceniony, obok Ni-
kifora, polski malarz naiwny. Byt amatorem, sa-
moukiem, ,prymitywista”, a zarazem niezwykle
uzdolnionym i natchnionym malarzem i teozo-
fem. Jego tworczos¢ osiagneta Swiatowe uznanie.
W dziecinstwie przysztego malarza fascynowaty
wierzenia $laskie, chetnie stuchat opowiadanych
w domu podan i legend, czytat basnie braci
Grimm, interesowat sie jarmarcznymi drukami
niemieckimi. Prace Ociepki charakteryzuja sie
bogactwem wyobrazni i jaskrawa, bogata kolo-
rystyka. Tematyka jego prac balansuje gdzies na
pograniczu doswiadczen okultystycznych, basni
i legend slaskich. Dorobek tworczy Ociepki ma
swoj poczatek w koncu lat 20. XXw, ale prawdziwa
popularnos¢ zaczat zdobywac dopiero w latach
40. XXw. Tworzyt wizje Swiata wyimaginowane-
g0, petnego egzotycznych zwierzat i dziwnych
roslin, co wszystko razem nadawato jego pracom
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wrazenie rajskiego ogrodu. Prace artysty ciesza
sie niestabngacym powodzeniem na rynku ko-
lekcjonerskim.

Prezentowany obraz to scena ze Starego
Testamentu. Na pierwszym planie znajduja sie
Adami i Ewa z drzewem poznania dobra i zta.
Artysta przedstawit moment tuz przed zgrzesze-
niem Ewy i niepostusznym zerwaniem owocu.
Walka Dobra ze Ztem byta watkiem, ktéry cze-
sto przewijat sie przez obrazy Ociepki. Tematyka
raju data mozliwos¢ artyscie pokazania tego,
co W jego sztuce najcenniejsze. Malarz wkom-
ponowat w scene basniowe stworzenia, anioty,
roznorodng roslinno$¢ oraz egzotyczny pejzaz.
Scene wienczy postac Boga, ktéry podglada zza
chmur poczynania ludzi. Ociepka miat niezwykty
dar méwienia o sprawach waznych w prosty i na-
iwny sposob. Szczeros¢ przekazu jego obrazéw
jest tym, co najbardziej ujmuje w jego tworczosci.

Teofil Ociepka na tle obrazow w domu.

(...) z poczatkiem lat 50. motywy obecne w malarstwie Ociepki
wprawialy w zaklopotanie ideologow socrealizmu, a krytycy, ktorzy
chcieli by¢ na czasie, pomijali ich okultystyczno-symboliczno-
moralizatorskg wymowe i ostroznie interpretowali je jako
fantastyczne, wySnione krajobrazy, ewentualnie przypominajace
wyimaginowane pejzaze z paleozoiku. Z tego rodzaju prac Ociepka
znany jest zreszta najbardziej - z kompozycji, w ktorych laczyt
egzotyczno-fantastyczna flore i faune ze Swiatem gorniczych wierzen;
recenzenci rzadko jednak dostrzegali, ze glownym ich motywem
pozostawala zazwyczaj walka Dobra ze Zlem.

Matgorzata Kitowska-tysiak, Instytut Historii Sztuki KUL, listopad 2007.
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MARC
CHAGALL

Powszechnie znany Marc Chagall uro-
dzit sie jako Mojsza Zacharowicz Szagatow w 1887
roku w Imperium Rosyjskim w Witebsku. Obecnie
te tereny naleza do Biatorusi. Artysta pochodzit
z niezamoznej rodziny i byt najstarszym z dzie-
sieciorga rodzenstwa. Pomimo trudnosci, jakie
wynikaty z jego pochodzenia, w wieku19. lat po-
stanowit ksztatcic sie w Szkole Carskiego Towa-
rzystwa Upowszechniania Sztuki w Peterburgu.
Ta decyzja szybko zaczeta znaczaco wptywaé na
zycie mtodego artysty. Zostat on dostrzezony
na uczelni i wystany na stypendium do Paryza
gdzie zwigzat sie ze sSrodowiskiem Montparnasse.
Zaledwie cztery lata pdzniej Swietowat swoja
pierwsza indywidualng wystawe w Berlinie. Jako
juz doceniony artysta Marc Chagall wrocit do
swojej ojczyzny, gdzie zatozyt Akademie Sztuk
Pieknych w Witebsku i po$lubit Belle - Zydowke
pochodzaca z jego rodzinnych stron. Artysta nie-
stety nie powrdcit do ojczyzny na state, poniewaz
zostat zmuszony wyjecha¢ wraz z rodzina do
Paryza. Jego tworczos¢ ktocita sie z ideologia-
mi sowieckimi. Kolejne lata nie byty tatwe dla

POLSWISSART

Kiedy spojrzales na jego oczy, byly
tak niebieskie, jakby spadly prosto
z nieba. Byly to dziwne oczy...
dlugie, w ksztalcie migdalow...

i kazde wydawalo sie plynac
samemu, jak mata t6dka.

— Bella Chagall

[w:] Jamieson D.,Head over heels in love: Marc and Bella Chagall’s
spectacular romance’, Guardian.com, piatek 27.05.2016

artysty. Zblizajaca Il wojna $wiatowa byta nie-
sprzyjajacym okresem dla Chagalla, ktéry wraz
z 70na byli Zydowskiego pochodzenia. Kiedy
artysta przyjechat do Polski w 1935 roku, spotkat
sie antysemityzmem i w 1941 zostat zmuszony
do ucieczki do USA. Trudnos¢ tego okresu dla
malarza mozna zobaczy¢ na jego obrazach, ktére
sg odbiciem nastroju artysty. Na domiar ztego
jego ukochana zona Bellazmarta. Zycie, jakie do
tej pory prowadzit artysta, zmienito sie nieodwra-
calnie. Przeprowadzit sie za ocean i nie tworzyt juz
rodziny z ukochana kobieta, tylko byt znéw sam.
Mieszkat w Nowym Jorku do 1948 roku, gdzie
pracowat jako malarz oraz tworzac dekoracje
i kostiumy do oper i baletéw. Kiedy czasy w Eu-
ropie sie uspokoity, Chagall postanowit wroci¢
naswoj kontynent i osiedlic¢ sie w Paryzu. W mie-
Scie, w ktorym po raz pierwszy dostat szanse jako
artysta i gdzie mieszkat kiedy$ z zona. Francja
przywitata go zyczliwie i niedtugo po powrocie
Chagall postanowit znéw sie przeprowadzic, ale
jedynie w obrebie kraju. Poszukujac cieptych
jasnych kolorow, ktore inspirowaty go do pracy,
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wybrat na swoje nowe miejsce Vence- miasto
niedaleko Nicei na potudniu Francji. Znéw los
zaczat sprzyja¢ malarzowi. W 1952 roku jego dom
wzbogacitsie o kolejnego mieszkarca a byta nim
Valentina Brodsky- druga zona Chagalla. Pomimo
ze artysta od lat nie byt w swojej ojczyznie, to
nowa wybranka serca z pochodzenia rosyjska Zy-
ddéwka, przyblizata mu wspomnienie minionych
czasow. W tworczosci artysty z tego okresu widac
rado$¢, mitos¢, ciepto wieczoréw i goraco dni
petnych stonca. Chagall odkrywa tez nowa pasja,
jaka jest ceramika. Studio, w ktérym pracuje, na-
lezato kiedy$ do Pabla Pisassa. Tworzy tez liczne
witraze, ktére mozemy teraz podziwia¢ w Metz,
Reims, a takze w Jerozolimie, czy w Nowym Jor-
ku. Pomimo trudnych poczatkéw, okresu wojny
i straty ukochanej zony, zycie artysty w ogolnym
rozrachunku byto takie jak jego prace. Radosne,
jasnei petne pogody. Juz za zycia Chagall zostat
niezwykle wyrézniony muzeum dedykowanym
tylko jego twdérczosci w Nicei. Do tej pory jest
ono licznie odwiedzane. Mozna tam podziwiac
imponujaca kolekcje jego tworczosci
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Marc Chagall w swojej pracowni w St.Paul-de-Vence, 1957, Francja, fot. Franz Hubmann, Forum.
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MARC CHAGALL
(1887-1985)

Czerwony Kogut, 1952

litografia, papier 38 cm x 56,5 cm

sygn. u dotu Marc Chagall l.d.: H.C. (Praca
posiada certyfikat autentycznosci Fine Prints
Art z Nowego Jorku)

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt «
PROWENIENCJA

Bydgoszcz, kolekcja prywatna
Ketterer Kunst, aukcja 06.06.2014, poz. 138.
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MARC CHAGALL
(1887-1985)

Brqgzowy Kon, 1952

litografia, papier 38 cm x 56,5 cm

sygn. u dotu Marc Chagall l.d.: 61/200 (Praca
posiada certyfikat autentycznosci Fine Prints
Art z Nowego Jorku)

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt «
PROWENIENCJA

Bydgoszcz, kolekcja prywatna
Ketterer Kunst, aukcja 06.06.2014, poz. 138.
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Studiowat na warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych u Kazimierza Tomorowicza w la-
tach 1950-56. Po zakonczeniu edukacji Makowski
aktywnie uczestniczyt w zyciu artystycznym éro-
dowiska awangardy i brat udziat w wystawach
i wydarzeniach, ktére decydowaty o obliczu pol-
skiej sztuki lat 50. i 60. Byty to miedzy innymi:
Il Wystawa Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
w 1959 oraz Plener Koszalifski - Osiecki w 1963.
Pomimo bliskiego kontaktu z tworzaca sie wtedy
awangarda, Makowski obrat inng $ciezke arty-
styczna niz jego przyjaciele. Jego prace zachowa-
ty wtasny charakter nawiazujacy do surrealizmu
z ktorym artysta zetknat sie podczas podrézy do
Paryza w 1962 roku. Poznat wtedy sztuke Andréa
Bretona oraz cztonkéw miedzynarodowego ugru-
powania Phases. Tworzyt skomplikowane kom-
pozycje taczace luzne skojarzenia z symbolami,
cyframi, literamii geometrycznymiformami. Nie
mozna jednak jednoznacznie okresli¢ Makowk-
siego jako surrealiste. To nie idea tego kierunku
w sztuce go porwata a liryczno$¢ i poetyka prac.
Artysta fascynowat sie nie tylko sztuka, ale row-
niez matematyka, kultura europejska i azjatycka,
poezja, filozofia, zjawiskami magicznymi i ezote-
ryka. Wszystkie te zainteresowania miaty odbicie
w jego pracach i szczegdtowo przemyslanych
kompozycjach. Makowski stworzyt swoj jezyk
symboli, ktérymi postugiwat sie w swojej arty-
stycznej twérczos¢ do komentowania swojego
zycia wewnetrznego, mysli i nabywanej wiedzy.
Artysta tworzyt przede wszystkim na papierze, ale
tez nawszelakich tkaninach - od surowego ptétna
po aksamit. Makowski byt szczegélnie sprawny
warsztatowo. Rysunek jego prac jest bardzo sta-
ranny, budujacy iluzje przestrzeni. W 1991 roku
praca ,Mirabilitas secundum diversos modos
exire potest a rebus” zostata podarowana przez
rzad Rzeczpospolitej genewskiej siedzibie ONZ.
Makowski otrzymat Nagroda Krytyki Artystycznej
im. Cypriana Kamila Norwida (1973) oraz Nagro-
daim. Jana Cybisa (1992. Artysta byt tez tworca
ksiazek, ktére byty wydawane przez galerie Zde-
rzak. ,Za ponadczasowa i uniwersalng malarska
wizje rzeczywistosci, za ukryta w jego obrazach
poezje, magie, metafizyke form i koloréw oraz
za harmonijne potaczenie intelektualnego i es-
tetycznego wymiaru sztuki” Makowski zostat lau-
reatem XI Nagrody im. Kazimierza Ostrowskiego.
Jego prace znajduja sie w kolekcjach w Polsce
i za granica oraz byty eksponowane na licznych
wystawach indywidualnych oraz zbiorowych.
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Tak, [tajemnica] jest wpisana [w obraz]. Mozna
wiedziet albo nie wiedzie¢. Wiedza pomaga,

ale tez w jakims$ sensie przeszkadza. Bo jesli
kto$ zna tylko alegorie, a nie wie, czym jest
przezycie, to zna tylko pojecie. A tu trzeba
przezywac rowniez warstwe emocjonalng.

Na innych moich obrazach sa przedstawione
pojedyncze prawdy — mozna je odczytaé lub
nie. Jest warstwa anegdoty religioznawczej

czy masonskiej i jeszcze elementy wynikajace

z poczucia humoru... Te obrazy maja tyle tresci,
ile potrafimy zobaczy¢.

— Zbigniew Makowski

(Wywiad Michata Jachuty ze Zbigniewem Makowskim [w] ,Co po Cybisie?”, red. Michat
Jachuta i Matgorzata Jurkiewicz, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, 2018, s. 151)

Zbigniew Makowski w swojej pracowni, Warszawa, lata 60, fot. Piotr Baracz, East News.
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ZBIGNIEW MAKOWSKI
(1930-2019)

Nox ruit et fuscis tellurem
amplectitur alis, 1975

akwarela, gwasz, papier 28 x 38 cm
sygn. na gorze : Zbigniew Makowski fuit hic

1975

Estymacja: 6 000 - 8 000 zt «



Na postawe artystyczna
Gepperta w znaczacy sposéb od-
dziatata symbolistyczna sztuka
Jacka Malczewskiego, w ktorego
pracowni sie ksztatcit. Czestym
motywem w jego wczesnych
pracach byty sylwetki jezdZzcow
W pejzazu, zmonumentalizowane,
ujete w Smiatych skrotach per-
spektywicznych i szybkim ruchu.
W czasie pobytu w Paryzuw 1957 .
artysta ulegt wptywowi twoérczosci
Raoula Dufy’ego. W jego obrazach
pojawita sie zywa, porwana kreska
opisujaca formy niezaleznie od pla-
my barwnej. W drugiej potowie lat
1950-ych skrystalizowat sie dojrzaty
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styl malarski Gepperta zblizony do
abstrakgji aluzyjnej. Akty kobiece,
ludowe rzezby i sylwetki jezdZcow
istniaty teraz w odrealnionym
Swiecie wizji artystycznej. Game
barwng ptécien wyznaczaty tony
zieleni, btekitéw i brazéw; materie
malarska tworzyty geste poziome
smugi farby. Uprawiat malarstwo
inspirowane tematyka polskiej
batalistyki, nawigzywat w licznych
pracach przedstawiajacych portrety
konne, wyscigi, polowania i podob-
ne tematy - do malarstwa Piotra
Michatowskiego i Kossakdow.

Jak pisata drHelena Blum
we wstepie do katalogu indywidual-

EUGENIUSZ GEPPERT

(1890-1979)

Czerwona szarfa, 1975

olej, ptétno 133 x 103 cm

sygn. p.d.: Eugeniusz Geppert 1975 na odwro-
cie czesciowo zniszczona nalepka z opisem

pracy

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt «

PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna
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nej wystawy Gepperta w 1964 roku:
Dwie sprawy sg istotne dla obec-
nego malarstwa Gepperta i obie
czaruja. Pierwsza z nich jest Swiat
jego przedstawien zwiazanych z ja-
kim$ motywem noszacym na sobie
czesto cechy surrealizmu. Dawny
powiew romantyzmu doprowadzit
artyste do surrealistycznego koja-
rzenia réznych elementéw trescio-
wych i nieoczekiwanych skojarzen
(...) Utani, wytworni jezdzcy, cyr-
kowcy, woltyzerki, konie, motywy
ludowe, $wiatki, dzbany, naczynia
- wszystko pomieszane, niekiedy
potaczone kwiatami. Ale nie ten
moment jest istotny, lecz to, ze

wszystkie motywy pojawiajace sie
na obrazach (...) istnieja przede
wszystkim przez swe wartosci ko-
lorystyczne (...) Drugim waznym
osiagnieciem artysty jest zdolnos¢
tworzenia odpowiednich zesta-
wien, opartych nieraz na kilku tylko
barwach, ale jakze zywych w swojej
orkiestracji (...) Nie bez znaczenia
jest rowniez stosunek koloru do for-
my, do motywu. Zazwyczaj kolor nie
pokrywa sie z forma, wystepuje nie-
zaleznie od formy, to znow niekiedy
(...) przechodzi przez forme. (Eu-
geniusz Geppert. Malarstwo, ZPAP
CBWA ,Zacheta”, Warszawa 1964)

Jego martwe natury,
pejzaze, sceny cyrkowe,
jezdzieckie itp. zwracaly
uwage lekka smugg
barwna i wirtuozeria,
ktora przywodzila na
mys$] Dufy’ego a po czesci

Matisse’a.

Dobrowolski T., Malarstwo polskie, wyd. Ossolineum,
Wroctaw Warszawa Krakow Gdansk £6dz 1989, s. 338.
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JUDYTA SOBEL
(1924-2012)
Kompozycja z t6dkq, 1961

olej, ptétno 91,5x 76,5 cm

sygn. p.d.: J.SOBEL 1961 na odwrocienapis: AC-

oraz na blejtramie flamastrem: 256-I Acre
Estymacja: 15 000 - 25 000 zt +
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
USA, kolekcja prywatna
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(...) oczy mam pelne lez,
reka mi sie trzesie i serce
stuka na wspomnienia

z lat 1947-50, gdy bylam
studentka Wyzszej Szkoly
Sztuk Plastycznych

w Lodzi. Nie zwracalam
uwagi na to co sie dzieje
w Polsce ani w polskim
malarstwie tylko uczytam
sie malowac calymi
dniami. Wszystko co teraz
posiadam zawdzieczam
Prof. Wladyslawowi
Strzeminskiemu. Nauczyt
mnie kompozycji,
wrazliwo$ci na kolor

i glebokiego przezycia
emocjonalnego podczas
obserwacji natury.

— Judyta Sobel

,Sztuka jest jak odcisk palca”. Rozmowa z wybitnym polskim grafikiem
- Henrykiem Ptociennikiem, portal Niezta Sztuka, 18 wrzesnia 2016.
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JONASZ STERN
(1904-1988)

Ziemia obiecana, 1970

tech. mieszana, collage, ptétno 85,5 x 65,5 cm
sygn. p.d.: Stern 970 na odwrocie: STERN
Jonasz oraz karteczka odrecznie czerwona
kredka: Tytut Ziemia Obiecana Technika
Collage Wymiar 85,5 x 65,5 Adres Krakéw Os.
Rydla 10A

Estymacja: 40 000 - 55 000 zt «
PROWENIENCJA

Krakéw, kolekcja prywatna
zakup z pracowni artysty

POLSWISSART
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MARIA STANGRET
(1929-2020)

Informel, 1963

olej, karton 88 x 63,5 cm
sygn. p.d.: M. Stangret 1963

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt »



Figury osiowe to byly
figury, ktére mozna
porownac do figur
totemicznych, ale ktore
mialy no$nos$¢ inng.
Mialy no$no$¢ dla mnie,
nienazwang slowami,

1 kto$ inny musiat to
nazwac, Nazwal to Kot
Jelenski, moéwigc, ze te
figury maja no$nos¢,
znaczenie Erosa

i Tanatosa. To byl moj
szyfr. W Polsce wszystko
musiato by¢ wtedy
szyfrem. Musial to tez
by¢ szyfr abstrakcyjny,
dlatego, ze pewnego typu
abstrakcja w Polsce miala
inny sens niz w tych
samych latach w Paryzu.

cyt. za: Jan Lebenstein. Rozmowy o sztuce wtasnej, o tradycji i wspot-
czesnosci, oprac. A. Wat i D. Wréblewska, Warszawa 2004, s. 155.
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JAN LEBENSTEIN
(1930-1999)

Figura osiowa, 1958

olej, ptétno 120 x 60 cm
sygn. l.d.: Lebenstein oraz na odwrocie: JAN
LEBENSTEIN 58

Estymacja: 130 000 - 160 000 zt «

PROWENIENCJA
Krakdw, kolekcja prywatna
zakup z pracowni artysty

Wéréd rozmaitych cyklow malarskich, ktére uczynity
z Lebensteina artyste o $wiatowym formacie jednym z cie-
kawszych i najbardziej rozpoznawalnych jest cykl tzw. Figur
osiowych, do ktorych nalezy prezentowana praca z 1958 roku.
Powstawat on w przetomowych dla artysty latach 1958-1962
i zamyka w sobie rozumienie istoty zycia, trwania, $mierci,
erotyzmu. Swoboda w operowaniu autonomicznie traktowana
materig malarska, waska gama tonéw pozornie mato efek-
townej skali barwnej powoduje, ze cykl ten zestawi¢ mozna
ztwdrczosciag wspotczesnych Lebensteinowi artystow Rajmun-
da Ziemskiego czy Zbigniewa Tymoszewskiego. Lebenstein
pozostaje jednak twdrca trudnym do zdefiniowania. Z jednej
strony jego sztuka jawi si¢ jako oryginalna odmiana malarstwa
figuratywnego, z drugiej za$ przemawia bogatym jezykiem
abstrakcyjnym, ktory bliski jest surrealizmowi. Obrazy artysty
to poetyckie transpozycje figury ludzkiej, ekspresyjne posta-
ci zwierzece, w ktérych przebrzmiewa fascynacja reliktami
archaicznych kultur. Lebenstein podjat $miata probe wybu-
dowania obrazéw organicznych, konkretnych, zmystowych,
pokazujacych przede wszystkim to, co pierwotne i fizyczne,
petnych wiary w site zywotna materii (Wojciechowski A., Jan
Lebensztejn, [w:] Jan Lebenstein i krytyka, s. 135). W ciggu
czterdziestoletniej kariery na Zachodzie Lebenstein zdobyt
w Swiecie wielkie uznanie a jego prace pokazywaty prestizowe
galerie Paryza, Brukseli, Amsterdamu, Mediolanu i Nowego
Jorku. Obrazy kupowane byty przez instytucje muzealne ale
réwniez przez prywatnych kolekcjonerdw. Stawa nie zmienita
jednak postawy Lebensteina, nie oszotomita go. Nawet w Pa-
ryzu pozostat do konca artysta osobnym. Sam z perspektywy
lat tak podsumowat swoja tworczosé: ,jak szedtem, to szedtem
swojg boczna drozka, ktora byta moze duzo skromniejsza,
ale byta moja wtasna, jedyna, a nie wydeptana cata kohorta”.
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Zawsze malowalem pejzaze. Na samym
poczatku mojej malarskiej pracy potrafilem
calymi dniami pracowaé¢ w plenerze, pdzniej juz
moglem, kazdy pejzaz odtworzy¢ z pamieci. Te
nagromadzone w ciggu lat pejzaze, gdzie$ sie
we mnie zachowaly, tyle ze dziS$ nie realizuje ich
wprost, a przez rézne skojarzenia, poprzez nie
tylko to co wiem, ale i to co mysle o $wiecie...

— Rajmund Ziemski

[w:] Zwierciadto 1968, nr 16
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RAJMUND ZIEMSKI
(1930-2005)
Pejzaz czarny, 1959

olej, ptétno 85x 130 cm

sygn. na odwrocie: RAJMUND ZIEMSKI WAR-

SZAWA 85 x 130 ,PEJZAZ CZARNY”
Estymacja: 40 000 - 50 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

W dzietach Ziemskiego
najwieksza role ogrywa barwa,
ktora to postugiwat sie z niebywa-
ta swoboda. W pierwszym okresie
chetnie korzystat z intensywnych,
barwnych koloréw. Inspiracji dla
swej tworczosci malarskiej poszuki-
watw tym okresie w Naturze, jednak
swe obserwacje i wrazenia podda-
wat daleko idacej transformacji ar-
tystycznej (serie ,Ptaki”, 1957-1958;
,Znaki”, 1959). W latach 60. poszu-
kiwat wtasnych $srodkéw wyrazu
w ramach sztuki informel; zywio-
towos¢ i spontanicznos¢ malarskie-
go gestu, zderzenia mocnych barw
i zroznicowane efekty fakturowe
staty sie podstawa jego jezyka pla-
stycznego. Swobodnie taczyt gtadko

POLSWISSART

malowane partie z chropowatymi,
grupo ktadzionymi bulwami oraz
cienkimi struzkami farby. Dawato to
efekt przypominajacy gesta pajecza
sie¢ wkomponowana w przestrzen
obrazu. Dzieki tym zabiegom obrazy
Ziemskiego przypominaja uciele-
$nienie sndéw i marzen, osobistych
emocji lub lekow. Te wewnetrzne
krajobrazy najczesciej przybieraja
ksztatt pionowych prostokatow,
w ktérych to wertykalny ,krego-
stup” lub forma ,szkieletowa” pod-
kredla strzelistos¢ ogdtu. Rajmund
Ziemski zostat doceniony za swoja
tworczos¢ artystyczna w 1979 roku
kiedy to otrzymat Nagrode im. Jana
Cybisa.
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RAJMUND ZIEMSKI
(1930-2005)
Pejzaz, 1963

tech. mieszana, papier 52 x48 cm
sygn. p.d.: 9-XI-63 RAIMUND ZIEMSKI

Estymacja: 6 000 - 9 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja rodziny Rakusa-Suszczewski
podarunek od artysty

POLSWISSART

Czy bedzie to pejzaz odczuty jako radosna
gra Swiatel i barw, czy — w p6zniejszym
etapie — pejzaz pograzony w mroku,

z ktorego wylaniajg sie zagadkowe sylwety
linearnych struktur, czy wreszcie pejzaz
~geologiczny”, stanowiacy odpowiednik
kolorytu ziemi, jej faktury i konsystencji —
wszedzie odnajdujemy nature jako punkt
wyjScia i zrédlo inspiracji.

Aleksander Wojciechowski, Rajmund Ziemski -

Wspotczesne malarstwo polskie (Warszawa, 1965).
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Malarstwo Brzozowskiego to fenomen osobny, ktéry
nie poddat sie panujacym w dwudziestowiecznej sztuce po-
pularnym nurtom. Historyk sztuki Aleksander Wojciechowski
pisat w ,Przegladzie artystycznym” (nr 3, 1958), ze w swojej
tworczosci Brzozowski ,nie miat dostojnych antenatéw” a ze
spuscizny artystycznej Europy interesowaty go najbardziej
technika i rodzaje tworzyw — laserunki, werniksy, spoiwa,
grunty i pigmenty. Obcy byt réwniez szalenstwu sztuki ekspresji
imodnemu na przetomie lat 50. i 60. Taszyzmowi - Brzozowski
opowiadat sie raczej po stronie aktywnego ksztattowania two-
rzywa bedacego tym samym zaprzeczeniem roli przypadku.
Odmiennos$¢ jego tworczosci zostata doceniona na $wiecie
juz na poczatku lat 60. Brzozowski znalazt sie w grupie pol-
skich artystow zaproszonych do udziatu w gtos$nej wystawie
,15 Polish Painters” w nowojorskim Museum of Modern Art
(1961). Szes¢ obrazéw, ktore artysta pokazat w MoMA wzbudzity
niemate zainteresowanie amerykanskiej krytyki. W styczniu
1962 roku zaproszono Brzozowskiego do udziatu w wystawie
JArt since 1950”7 w ramach Seattle World’s Fair. Rdbwnocze-
$nie prace artysty pokazywano na V Biennale w Sao Paolo
oraz w Europie w paryskiej Galerie Lambert. Sugestywna sita
z jaka oddziatywata sztuka Brzozowskiego na publicznos¢
polska i miedzynarodowa to byta sita jego wizji. Podazajac za
nig artysta szedt wtasna droga, nierzadko wbrew panujacym
nurtom, tworzac subiektywny jezyk dla wyrazania ukrytych
tresci petnych emocji, obses;ji i fobii.

Nasycam kolor do maksimum,
a potem nagle go przygaszam.
Przygaszam tak, jak gasna
nasze prze zycia. Jak rodza sie
kontrasty ludzkiego losu. Mam
stale na mysli ludzi pieknych
poplamionych brudem.

— Tadeusz Brzozowski
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
(1918-1987)

Sukurs, 1981

technika wtasna, ptotno 167 x 69,5 cm

sygn. na odwrocie: t. brzozowski 1981, opisany
na blejtramie: ,SUKURS” 1981 163 X 65 T.
BRZOZOWSKI

Estymacja: 300 000 - 350 000 zt «

PROWENIENCJA

Katowice, kolekcja prywatna

Krakow, Galeria Starmach (zakup w 2008)
Krakdw, kolekcja prywatna

Agra Art, aukcja 19.06.2005, poz. 111
Krakow, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Warszawa, Galeria Zacheta, Artysci z Krakowa,
12 VI -1X1993.

Krakow, BWA, Tadeusz Brzozowski. Malarstwo,
rysunek, 1 czerwca - 1 lipca 1991.

Poznan, BWA, Tadeusz Brzozowski - Przyjaciele
- Uczniowie, 10 XII 1981 (wystawa zamknieta

z powodu wprowadzenia stanu wojennego).
Zakopane, BWA, Wystawa Zakopianskiego
Okregu ZPAP, 1981.
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JERZY

NOWOSIELSKI

(...) Malarstwo jest moja ojczyzng. Nie
zadna narodowos¢, nie jakas tam ortodoksja
chrzeScijanska, lecz malarstwo jest moja
ojczyzna. Ojczyzna z ktérej wyrastam i,

w ktorej jestem osadzony.
— Jerzy Nowosielski

Jerzy Nowosielski [katalog wystawy], wyd. Galeria Starmach i Fundacja Nowosielskich, Krakow 2003, s. 685.

Byt artysta wybitnym i jednym
z najwazniejszych polskich wspotcze-
snych malarzy ikon i cerkiewnych po-
lichromii. Byt réwniez rysownikiem,
scenografem, filozofem i teologiem
prawostawnym. Jerzy Nowosielski
urodzit sie 7 stycznia 1923r. w Krako-
wie. Jego ojcem byt Stefan Nowosielski,
unita pochodzacy z temkowszczyzny,
a matka Anna Harlaender. Rodzice
wychowali chtopca w tradycji prawo-
stawnej i postali do szkoty powszechnej,
a nastepnie do gimnazjum w Krakowie
i we Lwowie. Jego nauka zostata prze-
rwana na skutek wojny. Mtody Jerzy
od najmtodszych lat maluje akwarela
i tempera. Jako mtody chtopiec lubit
chodzi¢ do cerkwi w Krakowie stucha¢
Spiewow. W 1938 roku poznat Wtady-
stawa Jachimowicza, ktory wywart duzy
wptyw na uksztattowanie wewnetrzne
chtopcai ,wtajemniczyt” go w dziedzine
sztuki. ,Otworzyty misie oczy na sztuke
-wspomina Nowosielski - zobaczytem
obrazy i zapragnatem zosta¢ malarzem.”
Dwa lata pézniej Nowosielski podejmuje

POLSWISSART

nauke w Instytucie Sztuk Plastycznych,
tzw. Staatliche Kunstgewerbeschule
w Krakowie u profesora Stanistawa Ka-
mockiego. ,Szkota ta traktowana przez
Niemcow jako szkota zawodowa ucza-
ca oficjalnie technik artystycznych, jest
jednoczesnie konspiracyjna Akademia
Sztuk Pieknych. Zafascynowany religia
prawostawng i $wiatem ikon, podjat
decyzje o wstapieniu do klasztoru. Po
trzymiesiecznych przygotowaniach do
egzaminu maturalnego, otrzymat doku-
mentiw pazdzierniku wstapit do nowi-
cjatu wtawrze $w. Jana Chrzciciela pod
Lwowem. W ramach codziennej pracy
pisze ikony. Klasztor bogaty w ksigzki
zawierajace liczne receptury tej techni-
ki i technologii malarstwa, stat sie dla
niego skarbnica wiedzy. Ten epizod z zy-
cia Nowosielski opisuje: ,We Lwowie
$wiadomos¢ moja zaatakowana zostata
przez kolosalng wrecz ilos¢ ikon, ktére
byty pierwszorzednymi dzietami sztuki.
| dopiero to przezycie tak naprawde zdo-
minowato moja droge zyciowa. Raz na
zawsze zostata uksztattowana moja wi-
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zjamalarstwa.” W 1943r. Jerzy Nowosiel-
ski cierpiat na zapalenie stawow, ktére
musiat leczy¢ poza murami klasztoru.
Wybuch wojny orazizmiana $wiatopo-
gladu, sprawiaja ze Nowosielski staje sie
ateista, a pozniej spirytulista. W 1945r.
Podejmuje studia na Akademii Sztuk
Pieknych, gdzie zostaje przyjety od razu
na trzeci rok do pracowni Eugeniusza
Eibisha. Po péttora roku porzuca studia.
Na poddaszu domu rodzicow tworzy
sobie pracownie i po poznaniu Tade-
usza Kantora wraz z mtodymiplastyka-
mi tworzy Grupe Krakowska.. Pierwsza
faza tworczosci Nowosielskiego to
obrazy utrzymane w nurcie abstrakgji
geometrycznej. Dziatalno$¢ malarska
zawiesit w latach socrealizmu - w tym
czasie koncentrowat sie na scenografii
oraz na malowaniu cerkwi i kosciotow.
W roku 1956 wziat udziat w XXVIII Bien-
nale w Wenecji. Na druga potowe lat 50.
przypadt charakterystyczny dla artysty
okres aktow, pejzazy i scen figuralnych.
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Jerzy Nowosielski, 1998, East News.



Jerzy Nowosielski byt artysta wy-
bitnym i jednym z najwazniejszych polskich
wspotczesnych malarzy ikon i cerkiewnych
polichromii. Rozpoczat nauke w 1940 w Sta-
atliche Kunstgewerbeschule w Krakowie
u profesora Stanistawa Kamockiego. Krotki
pobyt w tawrze $w. Jana Chrzciciela pod
Lwowem wzbudzit w artyscie fascynacje
Swiatem ikon. W kraju utrzymywat bliskie
kontakty z cztonkami powstajacej Grupy
Krakowskiej. Studia na krakowskiej ASP
ukonczyt juz po wojnie, w 1947 roku, w pra-
cowni prof. Eugeniusza Eibischa. Pierwsza
faza tworczosci Nowosielskiego to obrazy
utrzymane w nurcie abstrakcji geometrycz-
nej. W bezprzedmiotowosci artysta upatry-
wat sie potaczenia z czysta duchowoscia.
Nowosielski mowit: ,Sztuka abstrakcyjna
stwarza mozliwosci kontaktu z wielkoscia-
miduchowymiizrzeczywistoscia duchowa
nie na nasza miare, do ktérej dostep bez
istnienia wiasnie sztuki abstrakcyjnej bytby
prawdopodobnie zupetnie niemozliwy”.
Pojecie upatrywania watkow spirytualnych
w abstrakcji nie byt nowy w historii sztuki.
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923-2011)

Abstrakcja czerwona II, 1973

olej, ptétno 120 x 100 cm

Wassili Kandinskiw 1912 roku wydat ksiaz-
ke ,0 duchowosci w sztuce”, gdzie rozpa-
truje temat bliskosci $wiata niewidzialnego
ze sztuka niefiguratywna. Reprezentanci
abstrakcyjnego ekspresjonizmu tacy jak
Mark Rothko, Barnett Newman, Richard Po-
usette-Dart i przedstawiciele geometrycz-
nej abstrakgji: Ad Reinhardt i Agnes Martin
rowniez poszukiwali transcendentnych
idei w swojej twoérczosci. Nic wiec dziw-
nego, ze Jerzy Nowosielski- filozof i teolog
prawostawny siegnat po jezyk abstrakgji,
poszukujac symboli reprezentujacych swiat
duchowy.

Prezentowana praca przywotuje
na mysl $wiete prawostawne obrazy ze
wzgledu na bordiure otaczajaca centralna,
cze$¢ obrazu - element wprost zapozyczo-
ny ze sztuki ikon. ,Wszystko to, co pozniej
w ciggu zycia realizowatem w malarstwie,
byto, choc¢by nawet pozornie stanowito
odejscie, okreslone tym pierwszym ze-
tknieciem sie z ikonami w lwowskim mu-
zeum” powiedziat w jednym z wywiadow
Nowosielski.

sygn. na odwrocie: JERZY NOWOSIELSKI 1973

ABSTRAKCJA CZERWONA I

Estymacja: 350 000 - 450 000 zt«
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 10.12.2015, poz. 10

Krakdw, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Baranéw Sandomierski, Il Muzycznych Spo-
tkaf w Baranowie Sandomierskim, wystawa

malarstwa Tadeusza Brzozowskiego i Jerzego

Nowosielskiego, 1978.

Biatystok, Salon Wystawowy BWA, wystawa

indywidualna, 1976.

Poznan, BWA Arsenat, wystawa indywidualna,

1976.

Rzeszéw, BWA, wystawa indywidualna, 1975.
Krakow, Pawilon Wystawowy BWA, wystawa

indywidualna, 1974.

REPRODUKOWANY

Jerzy Nowosielski, ed. Szczepaniak A., wyd.

Skira, Milano 2019, s. 203.
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Jezeli tak malo wagi
przywiazywalem (i przywigzuje)
do optycznej ,warstwy” moich
malowidel abstrakcyjnych,

to czymze wlasciwie one sa

dla mnie? W duzym stopniu
zabiegiem magicznym. Dlatego
magicznym, ze racjonalnie,

za pomocg analizy form
plastycznych nie potrafie
wprowadzi¢ genezy tych obrazow.
Nie kalkulacja i spekulacja, nie
wstepna analiza poszczegolnych
elementow, z ktorych przyszly
obraz ma by¢ zbudowany, lecz
jaka$ wewnetrzna konieczno$é
utrwalenia pewnych okreslonych
form, ktore narzucaja sie mojej
wyobrazni z silg obses;ji, jest
powodem malowania takich
plocien. A wiec co$, nad czym
Swiadomie niezupelnie panuje,
zmusza mnie do tworzenia
systemu malarskiej mistyfikacji
~nowych rzeczywisto$ci”, nowych
ukladow plaskich, przestrzennych
i kolorystycznych.

— Jerzy Nowosielski

Polska, 1969, nr5, s. 24.
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Jerzy Nowosielski byt jed-
nym z najwazniejszych polskich
wspotczesnych malarzy ikon i cer-
kiewnych polichromii. Byt rowniez
rysownikiem, scenografem, filozo-
fem i teologiem prawostawnym.
Ortodoksyjny swiat porwat mtode
serce artysty na tyle, ze potem
przez wiele lat swojej praktyki ar-
tystycznej do niej wracat. W latach
193711938 mtody malarz bywat we
Lwowie, gdzie miat okazje poznac
sztuke ikon. Doswiadczenie to wy-
warto na nim olbrzymie wrazenie.
Cerkwie natomiast zaczat malowac
artystaw péznych latach 70. Zazwy-
czaj sa to frontalne przedstawienia
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923-2011)
Cerkiewka, 1992

olej, ptétno 73 x 61 cm

sygn. na odwrocie: JERZY NOWOSIELSKI 1992

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt «
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budynkow, ktorych forma jest przez
malarza syntetyzowana i geome-
tryzowana. Prezentowany obraz
jest w typowej dla tamtego okresu
tworczosci konwencji, ale na pew-
no stanowi rzadkos¢ ze wzgledu
na wymiar. Biata cerkiew rozpycha
sie na powierzchni ptétna, siegajac
prawie jego krawedzi. Wydaje sie
by¢ ogromna i wtasciwie ma w so-
bie pewna bajkowos¢, co niewat-
pliwie stanowi o nietuzinkowosci
pracy. Tto, tak jak w innych przed-
stawieniach cerkwi Nowosielskie-
g0, jest jedynie szkicem umownej
przestrzeni wokét budynku. Obraz
jest powsciagliwy w kolorystyce,

Sztuka Nowosielskiego laczy
artyzm z gleboka bezbledng
mys$la teologiczng, prowadzi
wiec do Boga tak, jak to zawsze
czynila wielka sztuka religijna,
zarOwno przez piekno, jak

ajednoczesnie chce sie powiedzie¢
wystarczajacy i niesamowicie cie-
pty. Sztuke ikonograficzng Jerzego
Nowosielskiego i wynikajacy z niej
caty dorobek, takze portretowy,
abstrakcyjny wszyscy znamy. Ma
swoj odrebny charakter i jest dzieki
temu bardzo rozpoznawalna. Warto
pamietac z czego wynikata i jak sie
rodzita. Prezentowany obraz jest
tego bardzo spektakularnym przy-
ktadem. Bajkowo$¢ syntetycznego
w ujeciu budynku $wiatyni i uno-
szaca sie wokot niego aura tajemni-
czosci sa niewatpliwie czyms troche
odmiennym, ale bardzo $wiezym
w jego dorobku artystycznym.

1 przez prawde.

— Wiadystaw Strozewski

Czerni K., Nowosielski, wyd. Znak, Krakow 2006, s. 19.

172

173



POLSWISSART 174 175



RYSZARD

WINIARSKI
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Ryszard Winiarski w pracowni, materiaty prasowe

,Zadanie, jakie sobie postawil, mozna by
sformulowaé nastepujgco: zaprogramowac
obraz tak, aby jego struktura byla absolutnie
sprawdzalna, wylaczala ekspresje osobistg
oraz omylna odpowiedz odbiorcow , dala sie
uja¢ w realiach liczbowych, przekazywala
informacje, ktora jest w miare zalozonego
zadania Scisla. Stowem, osiggna¢ taki

stan precyzyjno$ci w procesie tworczym

i z takim rygorem urzeczywistni¢ modelowe
przestanki, aby obraz narzucal sie w odbiorze
jako co$ nieodwolalnie koniecznego.”

Stefan Morawski za: J.Grabowski, Ryszard Winiarski.

Prace z lat 1973-1974., Krakow 2002, s.26

Ryszard Winiarski urodzit sie 2 maja
1936 roku we Lwowie. Rozpoczat studia na
Wydziale Mechaniki Precyzyjnej Politechniki
Warszawskiej, na ktorych studiowat w latach
1953 - 1959. Przez dwa ostanie lata studiow,
uczeszczat jako wolny stuchacz do pracowni
malarstwa warszawskiej Akademii Sztuk Piek-
nych, a od 1960 roku podjat regularna nauke na
Wydziale Malarstwa. W czasie studiéw wptyw na
jego tworczo$¢ mieli profesorowie: Aleksander
Kobzdej, Stanistaw Szczepanski, Jan Wotodyn-
ski, Julian Patka i Wtadystaw Daszynski. W cza-
sie studiow Winiarski uczeszczat na prowadzone
przez Mieczystawa Porebskiego seminarium
poswiecone zwigzkom i zaleznosciom pomie-
dzy sztuka a nauka. Wyktady te miaty kluczowy
wptyw na dalsza tworczos¢ artysty. Temu za-
gadnieniu postanowit poswieci¢ temat pracy
dyplomowej: ,Zdarzenie - informacja - obraz”.
Tytut magistra sztuki obronitw 1966 roku, taczac
w swojej pracy dyplomowej teorie programo-
wania obrazéw. Prace wykonane wedtug tych
zatozen zaprezentowat w 1966 roku na jednej

znajwazniejszych imprez polskiej awangardy -
Sympozjum Artystéw Plastykdw i Naukowcow
w Putawach tuz po uzyskaniu dyplomu. Jego
koncepcja artystyczna byta bardzo dojrzata
ioryginalna, wsparta serig prac inspirowanych
rachunkiem prawdopodobienstwa. Winiarski
zaproponowat w niej przetozenie wybranych
zagadnien z obszaru nauk Scistych, takich jak
statystyka, teoria gier, przypadek, na jezyk sztu-
ki. W 1981 roku objat pracownie ,Problemy ma-
larstwa w architekturze i w otoczeniu cztowieka”
na macierzystej uczelni. Przez dwie kadencje
(1985-1987 i 1987-1990) petnit funkcje prorekto-
rawarszawskiej ASP. W 1990 roku otrzymat tytut
profesora. Nalezy do grona najwybitniejszych
reprezentantéw nurtu abstrakcji geometrycznej
wywodzacej sie z tradycji konstruktywizmu.
Zgodnie z zatozeniami swojego programu,
od 1965 roku budowat swe obrazy w oparciu
o staty modut - kwadrat pokryty czarna lub
biata farba. Utozenie kwadratow i ich kolor jest
przypadkiem uzaleznionym od rzuconej kostki
do gry lub uktadu losowego. Intencja artysty
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- jak pisze Bozena Kowalska - byto odrzuce-
nie przestarzatych norm tradycyjnej estetyki,
wszelkich obowiazujacych dotad i nauczanych
w szkotach zasad dotyczacych malarstwa, tacz-
nie z regutami budowy kompozycji czy roz-
wigzan kolorystycznych i $wiattocieniowych.
Winiarski zanegowat sama idee obrazu jako
dzieta sztuki ksztattowanego Swiadomie przez
artyste i noszacego cechy jego tworczej indy-
widualnosci. Dazeniem malarza byto stworze
nie sztuki bezosobowej, wyzbytej z wszelkiej
emocji; sztuki, ktérej nie da sie ocenic¢ z punktu
widzenia wartosci estetycznych, ale ktorej sens
mozna wyjasnic¢ racjonalnie, logicznie i precy-
zyjnie. (Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-1974,
Polski Dom Aukeyjny ,Sztuka”, Krakéw 2002,
s. 8-9). Prace Ryszarda Winiarskiego wchodza
w sktad kolekgji takich instytucji jak Muzeum
Sztuki w todzi, Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, Wroctawiu, Krakowie i Poznani, w kolekcji
McCeory w Nowym Jorku, w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w New Delhi i wielu kolekcjach
prywatnych.

WINIARSKI
PODPORZADKOWUJE
SWOJA SZTUKE
UTOPIJNEJ WIERZE

W DOSKONALOSC
MATEMATYKI

| STATYSTKI

| UZNAL ICH

NADRZEDNOSC NAD
POWIERZCHOWNA
WIZUALNOSCIA
SWIATA.

Janina tadnowska, Ryszard Winiarski, Warszawa 1991, s. nlb.




Na pierwsza potowe lat 70. przypada
czas intensyfikacji artystycznych poszukiwan
artysty. Pisane wowczas programy w swym
zatozeniu miaty komplikowac reguty gry, co
doprowadzito do budowania obszaréw o coraz
wiekszej ztozonosci. Przejawiata sie ona m.in.
w pojawieniu sie trzeciego wymiaru a wraz
znim penetrowaniu przestrzeni realnej, w pro-
bie zwrdcenia sie w strone przestrzeniiluzorycz-
neji stosowaniu perspektywy. Oferowana praca
pochodzi z 1974 roku i wykorzystuje element
tréjwymiarowosci oraz reliefu. Obraz zbudo-
wany jestz drewnianych elementow, ktore wy-
taniaja sie z ptaszczyzny obszaru w kierunku
widza. ,Penetration of real space ..” zdaje sie
pekniety w dwoch miejscach, tworzac szczeliny
pomiedzy losowa gra bieli i czerni. Ptaszczyzna
obrazu jest podzielona na trzy elementy na
roznych wysokosciach. Oprocz intrygujacego
reliefu praca oddziatuje poprzez swoéj praktycz-
nie metrowy format. Dzieki temu zabiegowi
mozemy gtebiej wejs¢ w prace Winiarskiego
i stac sie czescia gry koloréw czerni i bieli. Obraz
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RYSZARD WINIARSKI
(1936-2006)

Penetration of real space..., 1974

akryl, drewno 92,5x91,5cm

sygn. na odwrocie: Winiarski 1974

na odwrocie autorska etykieta z opisem pracy:
Penetration of real space of equal probabillity
to black and white colour appearance with
black elements on symmetrical lines. Mutable
lot -dice. Wood, acryl, year 1974

oraz autorska etykieta z opisem
zastosowanego systemu

Estymacja: 350 000 - 400 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Nowy Jork, kolekcja prywatna

wydaja sie interpretacja autora swoich wcze-
$niejszych prac. Tym razem pozwala nam zo-
baczy¢ wiecej, zajrze¢ w pekniecia i dowiedzie¢
sie co znajduje sie pomiedzy zwartymi do tej
pory kompozycjami Winiarskiego. Artysta jest
niezwykle konsekwentny w swojej sztuce. Dla
Winiarskiego celem nie jest obraz sam w sobie
ani jego estetyka, bardziej interesuje go sam
proces tworczy sterowany rzadzacy sie prawa-
mi gry. W tym sensie wyprzedzat artysta swoj
czas, wprowadzajac do swoich prac elementy
konceptualizmu. Stad tez Winiarski nie uzywat
terminu ,obraz’, ale ,obszar” lub ,proby wizu-
alnej reprezentacji uktadow statystycznych”.
Intencjq artysty - jak pisze Bozena Kowalska
- byto odrzucenie przestarzatych norm tra-
dycyjnej estetyki, wszelkich obowigzujacych
dotad i nauczanych w szkotach zasad doty-
czacych malarstwa, tacznie z regutami budo-
wy kompozycji czy rozwiazan kolorystycznych
i Swiattocieniowych. Winiarski zanegowat sama
idee obrazu jako dzieta sztuki ksztattowanego
Swiadomie przez artyste i noszacego cechy jego

178

twoérczej indywidualnosci. Dazeniem malarza
byto stworze nie sztuki bezosobowej, wyzbytej
zwszelkiej emocji; sztuki, ktorej nie da sie oce-
ni¢ z punktu widzenia wartosci estetycznych,
ale ktorej sens mozna wyjasnic racjonalnie,
logicznie i precyzyjnie. (Ryszard Winiarski. Prace
z1at 1973-1974, Polski Dom Aukcyjny ,Sztuka”,
Krakow 2002, s. 8-9). Winiarski pozornie ogra-
niczajac sie do kompozycji ztozonej jedynie
zczerniibieli otwiera przed sobg nieskonczong
ilos¢ mozliwosci poszukiwan artystycznych.

Mimo iz powstajgce w sposob niety-
powy i zaprzeczajacy tradycyjnym metodom
malarskim, prace Winiarskiego nosza tak silne
cechy indywidualnosci ich tworcy, ze s3 bez-
btednie rozpoznawalne pod kazda szerokoscia
geograficzna, a sam artysta juz w latach 70.
stat sie-obok Fangora, Stazewskiego, Opatki
i Abakanowicz-jednym z najbardziej rozpozna-
walnych wspétczesnych tworcodw polskich na
Swiecie.

Winiarski nalezy do grupy artystow,
ktorzy sposrod niewyobrazalnej ilo$ci
mozliwosci w sztuce, wybiera te opartg
o w pelni dajacy sie kontrolowac efekt.
Uruchamiajac regule, uruchamia
wyobraznie. Ostateczny obraz jest
rezultatem zadanego procesu realizacji.
Logicznie zatem akceptuje elementy
gry, czy nawet, jak w przypadku naszej
wystawy, wybiera gre jako temat,
osiggajac, jak sam mowi, dzielo zbiorowe.
Jego gra jest zawsze prosta, nigdy
skomplikowana, a jednak r6znorodno$¢

mozliwo$ci jest ogromna. (...) Za pomocg
swojej metody tworczej Winiarski
wyraznie celuje w demistyfikacje

figury artysty, ktory dla niego nie jest
geniuszem, a dostawca idei stuzacych
osobistej 1 zbiorowej kreatywno$ci.

Tekst Antoinette de Stigter w folderze towarzyszacym wystawie w Gorinchem Kunstcentrum Badhuis




MOJE OBRAZY
MAJA W SOBIE
LADUNEK, KTORY
MOZINA BY NAZWAC
MISTYCYZMEM
MATEMATYCINYM

Rozmowa Zbigniewa Taranienko z Ryszardem Winiarskim przeprowadzona w 1990 [w:]
Ryszard Winiarski, katalog wystawy, Galeria Opera, Warszawa 2017, s. 9

Ryszard Winiarski, absolwent Wydziatu
Mechaniki Precyzyjnej Politechniki Warszaw-
skiej uczeszczat jako wolny stuchacz do pra-
cowni malarstwa warszawskiej ASP. Nalezy do
grona najwybitniejszych reprezentantéw nurtu
abstrakcji geometrycznej wywodzacej sie z tra-
dycji konstruktywizmu. Zgodnie z zatozeniami
programu, od 1965 roku budowat swe obrazy
w oparciu o staty modut - kwadrat pokryty
czarng lub biata farba. Utozenie kwadratow
i ich kolor jest przypadkiem uzaleznionym od
rzuconej kostki do gry lub uktadu losowego. Dla
Winiarskiego celem nie jest obraz sam w sobie,
ani jego estetyka, bardziej interesuje go sam
proces twoérczy sterowany rzadzacy sie prawa-

POLSWISSART

LICYTACJA SPECJALNA

Od poczatku pandemii nasza firma wspiera
potrzebujacych. Tym razem Dom Aukcyjny
Polswiss Art postanowil przekazaé na
licytacje prace Ryszarda Winiarskiego
~Przypadek porzadek” z 1979 roku. Calo$¢
kwoty uzyskanej ze sprzedazy obrazu

zostanie przekazana na rzecz Centralnego
Szpitala Klinicznego MSWiA Zespotu Kliniki
Reumatologii, Chor6b Tkanki Lacznej

i Chorob Rzadkich, kierowanego przez prof.
dr hab. n.med. Katarzyne Zycinska. Srodki
zostang wykorzystane na optymalizacje
diagnostyki i leczenia pacjentoéw z zakazeniem
COVID - 19, w tym rozwo0j programu

Osocze OzdrowiencoOw oraz optymalizacje
jakosci opieki chorych hospitalizowanych

z zakazeniem SARS-CoV2.

mi gry. W tym sensie wyprzedzat artysta swoj
czas, wprowadzajac do swoich prac elementy
konceptualizmu. Stad tez Winiarski nie uzywat
terminu ,obraz”, ale ,obszar” lub ,préby wizu-
alnej reprezentacji uktadéw statystycznych”.
Intencja artysty - jak pisze Bozena Kowalska
- byto odrzucenie przestarzatych norm tradycyj-
nej estetyki, wszelkich obowigzujacych dotad
i nauczanych w szkotach zasad dotyczacych
malarstwa, tacznie z regutami budowy kompo-
zycji czy rozwiazan kolorystycznych i Swiattocie-
niowych. Winiarski zanegowat sama idee obrazu
jako dzieta sztuki ksztattowanego $wiadomie
przez artyste i noszacego cechy jego tworczej
indywidualnosci. Dazeniem malarza byto stwo-
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rze nie sztuki bezosobowej, wyzbytej z wszelkiej
emocji; sztuki, ktorej nie da sie ocenic¢ z punktu
widzenia wartosci estetycznych, ale ktorej sens
mozna wyjasnic¢ racjonalnie, logicznie i precy-
zyjnie. (Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-1974,
Polski Dom Aukeyjny ,Sztuka”, Krakéw 2002,
s. 8-9). Prace Ryszarda Winiarskiego wchodza
w sktad kolekgji takich instytucji jak Muzeum
Sztuki w todzi, Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, Wroctawiu, Krakowie i Poznani, w kolekgji
McCeory w Nowym Jorku, w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w New Delhi i wielu kolekcjach
prywatnych.
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66
RYSZARD WINIARSKI
(1936-2008)

Przypadek porzqdek, 1979
akryl, ptétno 78 x 78 cm
sygn. na odwrocie: Przypadek

porzadek Winiarski’79

Cena wywotawcza: 40 000 zt «
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67
RYSZARD WINIARSKI
(1936-2006)

Chance in game, 1971
akryl, ptétno, 71,5 x 45,5 cm

sygn. i opisany na odwrocie: losowanie trzema
kostkamido gry 1, 1+2, 1+2+3 Winiarski '71

Estymacja: 50 000 - 70 000 zt »



HENRYK
STAZEWSKI

Tworczose Stazewskiego od poczatku zwigzana byta
zawangarda - od wczesnych kubistycznych rysunkow poprzez
faze konstruktywistyczna i fascynacje Strzeminskim po kom-
pozycje z pogranicza abstrakji i figuracji, ktore zdominowaty
warsztat artysty na prze tomie lat 40.i50. Od lat 60. Stazewski
opowiedziat sie catkowicie za abstrakcja geometryczna. Z bie-
giem czasu w tworczosci Henryka Stazewskiego przewazac
zaczeta tendencja do poddawania dzieta sztuki obiektywnym
prawom nauki. Podstawowym modutem w pracach z tego
okresu stat sie kolorowy kwadrat, ktéry artysta multiplikowat,
réznicujac nieznacznie jego barwe, by uzyskac¢ zwielokrot-
nienie wymiaréw i intensyfikacje efektow chromatycznych.
Kompozycje te miaty przyblizy¢ metafizyczna idee kwadratu.
Sam Stazewski mowit o swoich reliefach, ze przypominaja
tablice uzywane w optyce i kolorymetrii. Przy ich tworzeniu
opierat sie w znacznej mierze na wtasnej intuicji, gdyz jak
moéwit to ,dzieki intuicji tworczos¢ artystyczna nie jest ilustra-
cja praw juz odkrytych”. O ile badania nad kolorem zostaty
znaczaco zintensyfikowane o tyle kwestia formy w obrazie
zostata catkowicie wyeliminowana. Stazewski skoncentrowat
sie na kwadracie — ksztatcie w jego mniemaniu najbardzie]
neutralnym, ktory pozwalat artyscie przenies¢ punkt ciezkosci
odbioru pracy na kolor.

POLSWISSART

Galeria Annely Juda z siedziba w Londynie od mo-
mentu powstania w 1960 roku reprezentowata wspotczesnych
artystow brytyjskich, europejskich i miedzynarodowych ze
szczegblnym uwzglednieniem mistrzow XX-wiecznej awangar-
dy, skupionych wokét rosyjskiego konstruktywizmu, Bauhausu
i holenderskiego ruchu De Stijl. Nic zatem dziwnego, ze w 1982
roku Annely Juda zorganizowata indywidualng wystawe Hen-
ryka Stazewskiego uchodzacego juz wowczas za czotowego
reprezentanta awangardy Europy Wschodniej. Wystawa,
ktéra zebrata kilkanascie powstatych gtéwnie w latach 70.
malowanych kompozycji abstrakcyjnych, zostata otwarta
10 listopada 1982 roku. Pare miesiecy wczesniej - w lipcu
tego samego roku — grupe podobnych prac z tego samego
okresu pokazat Stazewski na wystawie w galerii Denise Rene
w Paryzu. Jego prace znajduja sie w kolekcjach m.in.: Muzeum
Narodowego w Warszawie, Krakowie, Poznaniu, Wroctawiu,
Gdansku, Muzeum Sztuki w todzi, Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej w Warszawie, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek
Ujazdowski w Warszawie, Zachecie Narodowej Galerii Sztuki
w Warszawie, Museum of Modern Art w Nowym Jorku oraz
Solomon R.Guggenheim Museum w Nowym Jorku.
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Henryk Stazewski w swojej pracowni, 1970, Forum.



Tworczo$¢ Stazewskie-
go od poczatku zwigzana jest
z awangarda - od wczesnych ku-
bistycznych rysunkow poprzez faze
konstruktywistyczna i fascynacje
Strzeminskim po kompozycje
z pogranicza abstrakgji i figuracji,
ktére dominowaty warsztat artysty
na przetomie lat 40. i 50. Od lat 60.
Stazewski opowiedziat sie catko-
wicie za abstrakcjg geometryczna
by znéw w latach 70. poprzez tzw.
reliefy malowane zanegowac ich
geometryczna strukture i zasady
regularnego rytmu kompozycyjne-
go. W roku 1965 Henryk Stazewski
obchodzit 40-lecie pracy tworczej,

48
HENRYK STAZEWSKI
(1894-1988)

Relief, ok. 1965

otrzyma t Nagrode Ministra Kultu-
ry i Sztuki w dziedzinie plastyki,
uczestniczytw | Biennale Form Prze-
strzennych w Elblagu. Na przetomie
196511966 miatw Zachecie Central-
nym Biurze Wystaw Artystycznych
w Warszawie wystawe swoich naj-
nowszych prac — relieféw powsta-
tych na przestrzeni lat 1964-1965.
Na tej wystawie artysta zaprezen-
towat 27 reliefow, w wiekszosci
ktorych wprowadzit nowy materiat
metal, od warstwy farby po polero-
wana blache, w réznych wariacjach
— od srebrnego lakieru, przez alu-
minium, miedz, aluminium czar-
no-biate, chromowanie, srebrzenie

blacha miedziana, ptyta pilsniowa, drewno

47x39,5cm (blacha 40 x32 cm)

i ztocenie. Metalowe i metaliczne
reliefy Stazewskiego, przyjmowane
byty zazwyczaj bardzo pozytywnie.
W maju 1966 roku Stazewski zostat
odznaczony Krzyzem Oficerskim Or-
deru Odrodzenia Polski, a na XXXIlI
Biennale w Wenecji wystawit okoto
30 metalowych reliefow, za ktore
otrzymat wyrdznienie honorowe.
Oferowany relief nalezy do zespotu
prac powstatych w latach 1964-65.
Formalnie najblizej mu do reliefu
nr 14z 1965 roku, znajdujacego sie
w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie. Wykonany z blachy
miedzianej jest swoista kompozycja
rzezbiarska. ,Rzezbione” jej czesci

Stazewski umocowat na cienkich,
niewidocznych drucikach. Poszcze-
golne elementy zbioru zdaja sie
unosi¢ ponad ptaszczyzna, w kté-
rej s osadzone. ,W mych pracach
daze zasadniczo do spokoju, sta-
tyki i rbwnowagi harmonii wyrazu
duchowego i materialnego” - po
wielokro¢ podkreslat Stazewski.
Monochromatyczne, metalowe re-
liefy wyewoluowaty z pierwszych
reliefow biatych, ktore artysta wyko-
nywatw drewnie i poprzedzaja bez-
posrednio pojawienie sie reliefow,
w ktérych dominujaca role beda
odgrywaty geometria i kolor.

W sztuce interesowaly
mnie zawsze formy
najprostsze. Reliefy,
ktore ostatnio robie,

sygn. na odwrocie: H. Stazewski
Estymacja: 500 000 - 600 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 12.03.2019, poz. 55
Warszawa, kolekcja prywatna
Warszawa, kolekcja Ryszarda Variselli
Warszawa, Galeria Zapiecek

WYSTAWIANY
Warszawa, Galeria Zapiecek, 30 lat Galerii
Zapiecek, wrzesien 2002.

REPRODUKOWANY

Ato historia ... 30 lat Galerii Zapiecek [katalog
wystawy], wyd. Galeria Zapiecek, Warszawa,
2002, s.8.

POLSWISSART

zbudowane sa przewaznie
z postarzajacych

sie, identycznych
elementow. Sa to formy
niezindywidualizowane,
anonimowe, pogrupowane
w zbiory. Stuza one

do odmierzania

i porzgdkowania
przestrzeni w obrazie.

— Henryk Stazewski

[w:] ,Odra” 1968, nr 2.
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SZTUKA
ABSTRAKCYJNA
JEST NAJBARDZIE)
JEDNOLITYM,
CALOSCIOWYM

| ORGANICINYM
WIDZENIEM
KSZTALTOW

| KOLOROW.

H k Staz ki
fragment z katalogu indywidualnej wystawy w warszawskiej Zachecie 1978
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69
HENRYK STAZEWSKI
(1894-1988)

Relief, 1975

akryl, drewno, ptyta pilsniowa, 39 x 39 cm
sygn. na odwrocie: H. Stazewski 1975

Estymacja: 90 000 - 120 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukcja 15.03.2007, poz. 62.

REPRODUKOWANY

Henryk Stazewski. 1894-1988. W setng rocznice
urodzin [katalog wystawy], Muzeum Sztuki

w todzi, 13.X11.1994-26.11.1995, £6dz 1994.

POLSWISSART
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Artysta nie zatrzymuje sie nigdy, praca
jego nigdy nie jest skoniczona. Idzie
roOwnolegle z przemianami spolecznymi
i postepem technicznym. Tkwi on

w terazniejszosci, ale ogarnia zawarto$¢
przesztoSci, jak i przewiduje przysziosc
przez wyczucie aspiracji swojej epoki.
Blednym jest twierdzenie, ze sztuka ma
wyrazac tylko to, co jest niezmienne,
wieczne. Artysta czerpie z rzeczywistoSci,
ktoéra jest zmienng i nieuchwytna, bierze
z niej to, co jest w cigglosci i co jest
wspolne, a tworzy dzielo o znaczeniu
trwalym i wiecznym.

— Henryk Stazewski

Fragment zapiskdw artysty z 1932 roku, zrédto: Archiwum Galerii Foksal.
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...CZESTO ZDARZA
SIE, ZE WSZYSTKIE
FORMY W OBRALZIE SA
IDENTYCZNE. WOWCIAS
NIE MA HIERARCHII:
7ADEN ELEMENT OBRAZU
NIE JEST WAZNIEJSZY OD
POZOSTALYCH.

° °
— Henryk Stazewski
Fragment zapiskéw artysty z 1932 roku, zrédto: Archiwum Galerii Foksal.

70
HENRYK STAZEWSKI
(1894 -1988)

Reliefnr 22,1973
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WOJCIECH
FANGOR

POLSWISSART
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Wojciech Fangor, Warszawa 1959, fot. Tadeusz Roleke, Agencja Gazeta

(...) Odczuwa sie w nich (obrazach
Fangora) narodziny sztuki bardzo
prawdziwej w swym dynamicznym

wyrazie, walczacej bezkompromisowo
z wiezami przebrzmialych konwencji

i z urokami wszelkiego estetyzmu.
— Janusz Bogucki, 1949

Przezycia wojny pozostawity w Fangorze stan gte-
bokiego rozchwiania psychicznego. Po wyparciu Niemcow
z Polski powrocit do rodzinnego domu w Klarysewie wspélnie
ze Swiezo poslubiona zona Krystyng Machnicka. W 1945 roku
urodzit sie ich syn, Roman. Utrzymywali sie z gospodarstwa
i znajdujacego sie tam sadu, handlowali cukrem, Fangor wozit
ludzi ciezarowka. W 1946 roku ukonczyt studia i zdat egza-
min dyplomowy na reaktywowanej Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. | cho¢ malarstwo okazato sie by¢ skuteczna
terapia to Fangor czut sie wyobcowany w nowym $wiecie. Juz
wtedy myslat powaznie o emigracji, a jedyne co go przed nig
powstrzymywato to perspektywa wieloletniego oczekiwania
na wize. Malowaniu poswiecat kazda wolng chwile. Tworzyt
przede wszystkim pejzaze Klarysewa i portrety. Kontakty
regularnie utrzymywane z odradzajacym sie srodowiskiem
artystycznym Warszawy zaowocowaty zaproszeniem artysty
doindywidualnej prezentacji jego najnowszych prac w Klubie
Mtodych Artystow i Naukowcow w Domu Wojska Polskiego
(dawny Instytut Propagandy Sztuki). Instytucja ta miata wyjat-
kowa wage dla dziatalnosci kulturalnej w powojennej Polsce
a jej sekcja plastyczna, dowodzona przez Mariana Bogusza,
gromadzita najwybitniejsze wowczas jednostki - nalezeli do
niej bowiem tacy artysci jak Henryk Stazewski, Wtadystaw
Strzeminski czy Stanistaw Fijatkowski. Awangardowy model
integrowania twoércéw réznych dyscyplin nawigzywat do funk-
cjonowania Polskiego Klubu Artystycznego, dziatajacego w la-
tach 1916-1931 w warszawskim Hotelu Polonia. Sam Bogusz,
powotujac Klub do istnienia, przeczuwat juz majace wkrétce
nadej$¢ zmiany i stanowczo sie im sprzeciwiat: ,Utozsamianie
plastyki z ilustracja haset politycznych i spotecznych byto
nie tylko zaprzeczeniem dialektycznego formutowania drog
rozwojowych plastyki, ale brutalnym i sztucznym usitowaniem
zatrzymania rozwoju sztuk plastycznych.” (O nowoczesnej pla-
styce w telegraficznym skrécie, w: ,Nowy Nurt”, nr 1,1957, s. 29).
Boguszowi zalezato by jak najpetniej ukazac¢ bogate spektrum
zainteresowan malarskich powojennych tworcow. Dla Fangora

zaproszenie byto wielkim wyréznieniem i nobilitacja. Na indy-
widualnym pokazie zorganizowanym w 1948 roku artysta zde-
cydowat sie zaprezentowac obrazy cechujace sie deformacja
i uproszczeniem, o mocnych zestawieniach barwnych. Byty
one poktosiem jego kubistycznych zainteresowan. W histo-
rycznej siedzibie dawnego I S Pu przy ul. Krolewskiej 13 zawisty
najstynniejsze ptétna takie jak ,Fryderyk Chopin”, , Portret
matki” czy ,Gtowa bolesna”. Cho¢ we wspomnieniach artysty
wystawa nie zapisata sie jako sukces to wsrdd krytykow odbita
sie pozytywnym echem. Tak w kilka lat po wystawie z 1949
roku pisat o niej Janusz Bogucki, jeden z najwybitniejszych
polskich krytykow i animatorow zycia artystycznego: ,Byty
to z wielkim rozmachem malowane obrazy o ludowej jaskra-
wosci koloru, a formie brutalnej i ekspresyjnej, podkreslonej
grubym konturem. Wyréznia sie wsrod nich cykl wizerunkéw
wielkich ludzi: Kopernik, Chopin, Lenin, Einstein. Wyrazit sie
w nich, nieco archaicznie, przekorny protest malarza wobec
gtadkiej, tradycyjnej ikonografii. Wielka, mocno konturowana
gtowa Lenina na plakatowo czerwonym tle, po picassowsku
udramatyzowany Chopin ze starego dagerotypu - nie s jeszcze
wolne od pewnej naiwnosci i prymitywizmu w pomystach
i realizacji plastycznej. Mimo to, a raczej wtasnie dlatego od-
czuwa sie w nich narodziny sztuki bardzo prawdziwej w swym
dynamicznym wyrazie, walczacej bezkompromisowo z wiezami
przebrzmiatych konwencji iz urokami wszelkiego estetyzmu.”
Iw istocie tak byto. Malarstwo Wojciecha Fangora juz wowczas
byto nowatorskie i odkrywcze w Polsce, cho¢ czerpato niewat-
pliwie z przemoznego wptywu Matisse " a, Légera, a w szczegdl-
nosci Picassa. Stylizacyjne uproszczenia bryty, ostre krawedzie
ptaszczyzn, stosowanie geometrycznych form, wszystko to
sktadato sie na malarstwo kubizujace. Prace z lat 1948 - 49
miaty potem swojg kontynuacje w obrazach figuratywnych
z lat 90-tych i pdzniej. Najwyrazniej byt to wazny dla artysty
moment tworczy, bo nawiazywat do tych kompozycji réwniez
pod koniec zycia. Reinterpretowat je i dodawat nowatorskie
elementy, ktore jakby klamra spinaty cata jego droge twércza .
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Wojciech Fangor w pracowni w Paryzu, 1963, Space as play, s. 398



Prezentowana praca pochodzi z 1968 roku. W tym
czasie Fangor od roku mieszkat juz w USA rozpoczynajac swoja
wielka amerykanska przygode. Prawdziwych jej poczatkéw
nalezy szukac jednak juz w latach 1960-61. W tamtym czasie
utrzymywat bowiem intensywny kontakt z Beatrice Perry, ku-
ratorka waszyngtonskiej Gres Gallery, ktora ulegta fascynacji
pracami artysty odwiedzajac w 1959 roku Stedejlik Museum
wAmsterdamie. W 1961 roku w Gres Gallery odbyta sie pierwsza
wAmeryce indywidualna wystawa prac artysty. W tym samym
roku Museum of Modern Art w Nowym Jorku zorganizowato
wystawe mtodego polskiego malarstwa abstrakcyjnego. Do
pokazania prac zaproszono m.in. Wojciecha Fangora, Alek-
sandra Kobzdeja, Jana Lebensteina, Henryka Stazewskiego,
Tadeusza Kantora oraz - jedyna w tym gronie kobiete - Terese
Pagowska. Obydwa te wydarzenia i pozytywne echo jakie po
sobie zostawity wérod amerykanskich krytykow staty sie bez-
posrednim bodzcem do zaoferowania Wojciechowi Fangorowi

stypendium wwaszyngtoriskim Institute for Contemporary Art.
Mysl o wyjezdzie do Stanéw Zjednoczonych kietkowata w Fan-
gorze juz od paru lat zwtaszcza za$ od momentu zaci$niecia
wspotpracy z Gres Gallery. Stypendium ICA dostarczyto Fango-
rowi potrzebnego mu czasu, spokoju i srodkdéw by méc dalej
pogtebia¢ prace teoretyczna rozpoczeta jeszcze w Europie.
Pobyt w USA pozwolit artyscie wygtaszac¢ wyktady w cenionych
amerykanskich instytucjach (w tym na Uniwersytecie w Yale
orazw Rhode Island School of Design), jak réwniez wspétdzia-
tac z niektorymi kluczowymi postaciami amerykanskiej sztuki
wspotczesnej — m.in. Josefem Albersem, Markiem Rothko
i historykiem sztuki Robertem Goldwaterem. Przede wszystkim
owe pierwsze amerykanskie kontakty nawigzane na poczatku
lat 60. u tatwity Fangorowi pdzniejsza emigracje do USA. Gdy
w 1967 roku wysiadt z samolotu na lotnisku w Nowym Jorku
Ameryka nie byta juz dla niego obcym $wiatem lecz realizacja
konsekwentnie planowanego zamierzenia.

Dopiero gdzie$ tam w 1964 7

WOJCIECH FANGOR

roku jak Bill Seitz [kurator (1922-2015)

Museum of Modern
Art w Nowym Jorku]

zainteresowal sie sztuka op,

M53, 1968

olej, ptotno 122 x 122 cm

sygn. na odwrocie: FANGOR M53 1968

PROWENIENCJA

prZYjeCha} dO Europy i ZaCZQ} Wroctaw, kolekcja prywatna

wyszukiwac¢. W Paryzu trafil

na moja wystawe, jeden
obraz — takie koto — wzial

na te wystawe w Museum of
Modern Art. Wtedy zostalem

zauwazony.
— Wojciech Fangor

POLSWISSART
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Estymacja: 1 600 000 - 1 900 000 zt »

Polswiss Art, aukcja 12.12.2010, poz. 76
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Moja praca jest natury eksperymen-
talnej. Jest skupiona na badaniu efek-
tow zestawienia barw komplemen-
tarnych w ich pelnej intensywnosci
oraz zmian optycznych, ktére po nich
nastepuja. Studiuje dynamiczne efek-
ty caloSci w kontekScie zmieniajacych
sie warunkoéw oSwietlenia oraz relacji
Swiatla i barwy.

— Richard Anuszkiewicz

POLSWISSART

W 1964 magazyn ,Life” nadat Anusz-
kiewiczowi przydomek ,czarodzieja op-artu”.

Prace Anuszkiewicza najczesciej sa
sprowadzone do dwéch koloréw. Artysta bada
ich relacje za pomoca multiplikowanych liniii re-
gularnych form. Gra, ktéra odbywa sie na jego ob-
razach, pomimo, ze jest oszczedna w $rodkach,
pochtania widzow bez reszty. Artysta za pomoca
linii grubszych badz ciefszych, dtuzszych i krét-
szych, buduje cata historie, wobec ktérej nie da
sie przejs¢ obojetnie. Dzieje sie tak, poniewaz
prace Anuszkiewicza z kazdej perspektywy wy-
gladaja inaczej. Zmieniaja sie w zaleznosci od
intensywnosci $wiatta, ktore na nie pada czy
kata patrzenia. Kiedy poruszamy sie wzgledem
pracy, ona nie pozostaje nam dtuzna, wprowa-
dzajac linie wiluzje ruchu. Prace Anuszkiewicza
opowiadajg nam o tym, czym jest wzrok i nasza
percepcja.Pomimo ze prace Anuszkiewicza sa
bardzo estetyczne, to nie byto to priorytetem
dla artysty. Jest to jedynie efekt uboczny jego
eksperymentow. Dla artysty sztuka moze postu-
zy¢ jako materiat do badan nad nasza percepcja
i tym, co moze sie wydarzy¢ pomiedzy kolorami.
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72
RICHARD ANUSZKIEWICZ
(1930-2020)

Red to Blue Portal, 1977

akryl, szablon/ptyta 212 x 122 cm

sygn. p.d.: ANUSZKIEWICZ 11/50 1977 na
odwrocie piecze¢ z monogramem autorskim,
piecze¢: ©RICHARD ANUSZKIEWICZ - 1977

znumerem 20 oraz nalepka z domu aukeyjne-

go Shannons
Estymacja: 40 000 - 45 000 zt »

PROWENIENCJA
USA, Shannon, aukcja 23.01.2020, poz. 58.
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Okres krystalizowania sie zalozen,
ktore w konsekwencji doprowadzity
do skupienia sie na strukturze

opartej o idee tadu, obejmuje glownie
lata 1965-1972. U ich podstaw

lezy glebokie przeswiadczenie

o istnieniu ukrytej harmonii rzadzacej
przejawami wszelkiego zycia oraz
optymistyczny poglad, ze objawy
degeneracji sg stadium przejSciowym
lub pozorem. [...] Jedyna sensowng
droga dla kierunku mej tworczosci
bedzie siegniecie — celowe — po
element fantastyki ,,wyspekulowanej”
w oparciu o rezultaty doswiadczalne

i teoretyczne nauk Scistych.

W przedstawieniu ukltadow formalno-
barwnych ustawicznie oscyluje na
granicy rzeczywistosci i fantastyki.

— Halina Wrzeszczynska
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73
HALINA WRZESZCZYNSKA
(1929-2018)

Konfiguracja dwupunktowa
peryferyczna, 1973

olej, ptétno 80 x 80 cm

sygn. p.d.: HWrzeszczynska oraz na odwrocie:

,Konfiguracja dwupunktowa peryferycz-
na”/1973r. 80x80 - olej Halina Wrzeszczynska

Estymacja: 8 000 - 10 000 zt
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Danuta Lewandowska
byta warszawska malarka i projek-
tantka. W latach 1950-55 studiowa-
ta architekture wnetrz na Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie pod
okiem profesora Jerzego Sottana.
Wiedza nabyta podczas studiow
z konstrukeji kompozycji i precyzji
rysunku architektonicznego miata
wptyw na jej pdzniejsze prace ma-
larskie. Od 1958 roku byta adiunk-
tem w Pracowni Bryt i Ptaszczyzn,
ktéra nastepnie zmienita nazwe na
Pracownie Struktur i Dziatan Wizu-
alnych, na Wydziale Malarstwa na
rodzimej uczelni pod kierunkiem
profesora Romana Owidzkiego. Do
Smierci wyktadata na warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych.

Projektowata wnetrza, tka-
niny, ale to jej twdrczos¢ malarska
zyskata najwieksze uznanie i dotad
jeszcze niew petniodkryta czeka na
swoje zastuzone wysokie miejsce.
Lewandowska bowiem uczestniczy-
taw zyciu intelektualnym czotowych
owczesnych tworcow, pozostawata
w przyjazni m.in. z Henrykiem Sta-
zewskim, ktéry nazywat jej obrazy
,automatycznymi maszynami”.
Mozliwe, ze ta znajomosc zaowo-
cowata pracami artystki, ktére sa
bliskie konstruktywistycznej tradycji
i abstrakcji geometrycznej. Szczyt
jej tworczej dojrzatosci przypada na
lata 70-te. Tworczos¢ tej artystkijest
potaczeniem geometrii z nurtem
op-artowskim, przejawiajacym sie
w efektach wizualnych. Henryk Sta-
zewski okreslitto chyba najpiekniej,
mowiac o malarstwie Lewandow-
skiej: doprowadza materie do stanu
krafncowej wibracji. Sama artystka
mowita o swoim malarstwie: ,obraz
istnieje w przestrzeni... Zmienia sie
tylko Swiatto”.

Artystka zywo intereso-
wata sie sztuka i filozofia Dale-
kiego Wschodu. Konsekwencji
tych zainteresowan dopatruje sie
w najchetniej uzywanych przez
Lewandowska kolorach-czerwieni
i btekicie na ciemnej ptaszczyznie
tta. W dalekowschodniej kulturze
te kolory niosa za sobg bogactwo
znaczen i symboli. Czerwien ozna-
cza zycie, mito$¢iruch a btekity eter,
nieskonczonos¢ i czynnik duchowy.
Obrazy zmieniaja sie w zaleznosci
od kata patrzenia, iluzja obrazu nie-
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ustawicznie sie zmienia i nigdy nie
jesttaka, jak z poczatku sie wydaje.
Prace Lewandowskiej tchna niesa-
mowitym spokojem, sktaniaja do
medytacji, wptywaja na przestrzen,
w ktérej sie znajduja, a jednoczesnie
w Zaden sposéb nie sa nudne, wrecz
przeciwnie: nie sposob przejs¢ obok
nich obojetnie.

Najptodniejszy okres
tworczosci przerwata nagta $mierc¢
artystki w 1977 roku. Doczekata sie
wystaw indywidualnych w Galerii
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
w 1965 roku, w Galerii Zapiecek
w 1976 roku, brata réwniez udziat
w 10 wystawach zbiorowych. Po
jej $mierci miata miejsce wysta-
wa w Zachecie w 1982 roku oraz
w Muzeum Okregowym w Chet-
mie w 1972. Jej prace znajduja sie
w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie, Muzeum Sztuki to-
dzi, Galerii w Chetmie, Jacques
Baruch Galery Chicago, E. Pappe
Galery w Los Angeles, galeriach
i kolekcjach prywatnych w kraju
i za granica.

74
DANUTA LEWANDOWSKA
(1927-1977)

Nr5,1975

akryl, zytka, ptétno, drewno 53,5 x 48 cm
sygn. na odwrocie: Danuta Lewandowska
Warszawa akryl 5/75

Estymacja: 14 000 - 19 000 zt +
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukcja 29.11.2018, poz. 101.

OBRAZ ISTNIEJE
W PRZESTRZENI...
ZMIENIA SIE
TYLKO SWIATLO.

— Danuta Lewandowska
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75
ZOFIA ARTYMOWSKA
(1923-2000)

Samarra z cyklu
Poliformy XXVI, 1972

akryl, ptétno 100 x 82 cm
sygn. na odwrocie: Z. ARTYMOWSKA 1972
POLIFORMY XXVI akryl ,SAMARRA”

Estymacja: 35 000 - 40 000 zt «

Obrazy Artymowskiej sg studiami
przestrzeni malarskiej. Artystka
,badala” w nich podzial kompozycji,
mozliwo$¢ zestawienia roéznych
form. Dzieki tym eksperymentom
Artymowska doszla do Poliform.
Punktem wyjScia stala sie dla niej
forma walca — jako jednostka lub
cze$¢ maszyny. Poliformy tworzone
byly z matematyczna dokladnosScia,
wyliczeniem miejsca kazdego
elementu. Powstawaly w postaci
obrazow (oleje, akryle) a takze

w rysunkach, grafikach, collages.

— Marzena Kozanecka-Zwierz
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JAN ZIEMSKI
(1920-1988)

Kompozycja

drewno, akryl 50 x 50 cm
sygn. na odwrocie: JAN ZIEMSKI

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «

PROWENIENCJA
Lublin, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Dwa przeciwstawne czynniki
walczyly ze soba zawsze w tworczosci
Ziemskiego o lepsze: potrzeba
indywidualnej ekspresji i dgzenie do
obiektywizmu. Zwyciezalo zwykle

to drugie, cho¢ pierwiastek emocji
nie zostal w pelni przezwyciezony,
nawet w pracach z ostatnich lat, kiedy
— zdawac¢ by sie moglo — problemy
optycznych efektow staly sie ich
jedynym celem 1 warto$cia.

— Bozena Kowalska

Kitowska-tysiak M., Jan Ziemski - walka z ,duchem geometrii”, w: Kresy 1996, nr 28, s. nlb).



JAN

BERDYSZAK

Wiodacym motywem
sztuki Jana Berdyszaka, jednego
znajciekawszych tworcodw polskiej
sztuki wspotczesnej, jest przestrzen.
Wokot tej tematyki skupiaty sie po-
szukiwania artysty od momentu
ukonczenia w 1958 roku studiéw
w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycz-
nych w Poznaniu. Przestrzen - ota-
czajaca, wypetniajaca czy przenika-
jaca obiekt- oraz sytuacje przez nig
aranzowane towarzyszyty Berdy-
szakowi w zgtebianiu problematyki
istoty obrazu. Od najwczesniejszych
prac artysta zrywat z powszechnie
przyjetymi dla malarstwa forma-
tami, tworzac obrazy koliste petne
i fragmentaryczne. Metamorfozy
te dotyczyty zaréwno blejtramu
jak i powierzchni ptétna, ktéra
- nawet jesli pozostawata trady-
cyjnie prostokatna - zapetniana
byta w uktadach pionowym badz
poziomym kotami lub ich wycin-
kami, resztkami. Sam Berdyszak
o catej swojej tworczosci, m.in.
o cyklu Kota podwdjne powstaja-
cym w latach 60. ubiegtego wieku,
lubit mowié, Zze to ,reszta reszt”
(Zboralska K., 101 polskich artystow
wspotczesnych. Wybitnych, uzna-
nych, debiutujacych, wyd. Artinfo,
Warszawa 2019, s. 18). Od po towy
lat 60. artysta tworzyt cykl Obraz
strukturalny z kotem. Gtoéwnym
zatozeniem tej przetomowej dla
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Berdyszaka serii ukierunkowujacej
niejako jego dalsze poszukiwania,
staty sie wewnetrzne lub zewnetrz-
ne (w stosunku do obiektu) wycie-
cia o geometrycznych ksztattach
podkreslajace istote niewidzialnej
czesci obrazu czyli towarzyszacej
mu przestrzeni. Wraz z uptywem
czasu kwestia ,pustego” staje sie
niemal réwnorzedna z tym co wi-
dzialne - samym obiektem. To,
co fragmentaryczne, nieobecne,
wyciete podkreslone zostato przez
obecnos¢ mocnego konturu, ostro
zatamujacej sie jego linii, czy otworu
wewnatrz obiektu. Jan Berdyszak
konsekwentnie przez lata zgtebiat
problematyke granicy istnienia
sztuki i rzeczywistosci oraz wzajem-
nosci relacji zachodzacych miedzy
obiektem, przestrzenia i obserwuja-
cym widzem. W tym sensie zbliza to
artyste do op-artowskich tworcow
takich jak Wojciech Fangor, ktorzy
prowadzili podobne poszukiwania
na gruncie zdecydowanie jednak
bardziej malarskim. Berdyszak
jawi sie bardziej jako naukowiec,
poprzez konsekwentne operowa-
nie kolejnymi cyklami sukcesywnie
analizowat interesujace go aspekty.
Przestrzen jako pustka ale tez jako
wstep do przezroczystosci - temu
tematowi poswiecit Berdyszak
prace wykonywane w szkle. Insta-
lacje te powstawaty w latach 70.

dajac poczatek znanemu cyklowi
Passe-partout, do ktérego artysta
uzywat przezroczystych materiatow
ale rowniez drewna. Samo stowo
passe-partout, oznaczajace przej-
Scie ku catosci, zdaje sie doskonale
syntetyzowa¢ poszukiwania twor-
cze Berdyszaka, idacego od nico-
$ci przez transparentnos¢ po to,
co widzialne i namacalne - obiekt.
W catym ciggu tworczym Jana
Berdyszaka nadrzedna pozostaje
idea i jej szczegdtowa analiza, co
odbywa sie kosztem materiatu -
samego dzieta. Dlatego tez z taka
tatwoscia artysta eksperymento-
wat z rzezba uzywajac do niej nie
tylko szkta czy drewna ale tez bla-
chy, emaliowanych elementow -
wszystkiego co pozwalato mu na
budowanie rozmaitych uktadow.
Jedno jest pewne, tworczos$¢ Jana
Berdyszaka tamie po dzi$ dzien
wszelkie konwencje tradycyjnego
warsztatu malarza. Okragte blej-
tramy, wyciecia w ptétnie, kompo-
zycje wieloczesciowe, kompozycje
- obiekty - poszukiwania te stuzyty
zobrazowaniu pojecia otwartosci
i nieskonczonosci, konfrontacji ob-
razu z jego otoczeniem. Bez wzgle-
du na forme jaka przyjmuje dzieto
wyréznikiem twérczosci Berdysza-
ka pozostaje analityczna postawa,
naukowy charakter i konsekwencja
w realizowaniu koncepgji.

Jan Berdyszak, wystawa - Przemiany obrazu, Warszawa, Galeria Zacheta, 17.02.2003, Forum.

Widzie¢ coS i nie
widzie¢, patrzac, nie
widzie¢, patrzac, nie
moc zobaczyc¢, lub
widzac, nie moc patrzec.
Dostrzegac i nie moc
okresli¢ — jest istotg
calej sztuki.

— Jan Berdyszak

Berdyszak J., Olinkiewicz E., Teatr, Wroc taw 1996, s. 112.
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WIDZIEC COS$

| NIE WIDZIEC,
PATRZAC,

NIE WIDZIEC,
PATRZAC,

NIE MOC
ZOBACZYC, LUB
WIDZAC, NIE
MOC PATRZEC.
DOSTRZEGAC

| NIE MOC
OKRESLIC — JEST
ISTOTA CALE)

SZTUKI.
— Jan Berdyszak



Rozczlonkowane powierzchnie i czeSci obrazéw, rozerwane

i oddzielone od siebie pola malowidel, zapowiadaja i warunkuja
juz na samym poczatku odrebne sensy, ale i tworzg te sensy
poprzez otoczenie i razem ze swoim oddzialywaniem.

— Jan Berdyszak

Co po Cybisie? [katalog wystawy], wyd. Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2018, s. 55.
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Pustka przestrzeni posiada przewage nad
wszystkim, skoro nie mozna jej zniszczy¢, tak
jak mozna zniszczy¢ forme, przedmiot czy zycie.
Przestrzen nalezy do bytéw pierwszych.

— Jan Berdyszak

Jan Berdyszak. Retrospektywa wybranych problemow z lat 1962-1995, wyd. BWA Katowice, 1996, s. 60.

78
JAN BERDYSZAK
(1934-2014)

Obszar koncentrujqcy, 1978-79
akryl, deska 14 x 64 cm

sygn. na odwrocie: JAN BERDYSZAK 1978-79
14x64 cm OBSZAR KONCENTRUJACY 7-MAD
AKRYL

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt »
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Pierwsze samodzielne
proby malarskie podjalem
pod wrazeniem odKkrycia
neoplastycyzmu,

a w szczegoblnosci pieta

Mondriana. (...) byl rok 1955.

Mysle, ze olsnila mnie wtedy
nowa dla mnie, wspaniala
jasna forma, o filozoficzne]
wykladni tych dziel mialem
ogoblnikowe pojecie. Jednak
zawarty w nich ladunek
metafizycznego napiecia
byl dostatecznie silny

i to zdecydowalo o moim
zachwyceniu tg sztuka.

— Jerzy Katucki

Kowalska B., W poszukiwaniu tadu. Artysci o sztuce, Katowice, 2001, s. 91.
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79
JERZY KALUCKI
(UR. 1931)

Trajektoria 4
akryl, ptétno 175x90 cm

sygn. na odwrocie: Jerzy Katucki
,Trajektoria 4.”

Estymacja: 90 000 - 140 000 zt «
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EDWARD
KRASINSKI

Edward Krasinski byt jed-
nym z najwazniejszych prekursorow
neoawangardy. Absolwent krakow-
skiej szkoty Kunstgewerbeschule,
wydziatu architektury wnetrz
i grafiki a nastepnie malarstwa
na ASP u Wtadystawa Jarockiego,
Wojciecha Weissa, Jozefa Mehof-
fera. W czasie okupacji zwiazany ze
Srodowiskiem Drugiej Grupy Kra-
kowskiej a od przeprowadzki do
Warszawy w latach 50. z kregiem
Galerii Krzywego Kota. Od lat 60.
do konca swojego zycia wspotpra-
cowat z Galerig Foksal. Twoérczos¢
Edwarda Krasinskiego jest bardzo
ztozona, niemal nieuchwytna, wy-
ptywajaca z zycia samego artysty
i jego tworczej postawy wobec ota-
Cczajacego go Swiata. Krasinski byt
niezwykta osobowoscia, petna po-
czucia humoru i dystansu do siebie
samego a cechy te pozwalaty mu
odrealniac rzeczywisto$¢, zmieniac
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funkcje przedmiotow, kwestiono-
wacé tradycyjne formy w sztuce.
Wczesne prace Krasifiskiego byty to
rysunki o tematyce erotycznej oraz
obrazy utrzymujace sie w surreali-
stycznej stylistyce. Jego ilustracje
pojawiaty sie w pismach takich jak
LKierunki”, ,Polska” oraz ,Ty i Ja”.
Lata 60. w tworczosci Krasinskie-
go przyniosty kolejny wymiar jego
pracom. Powstaty jego pierwsze
obrazy przestrzenne i reliefowe,
wykorzystujace deseczki, druty
i zawiasy. Powstat wtedy cykl ,Dzi-
dy”, prace z pretow, plastikowych
kabli, ktore byty zawieszane w po-
wietrzu i miaty zaskakiwa¢ widza
nagtym pojawianiem sie. Artysta
juz wtedy pracowat z konceptem
linii, ale charakterystyczna niebie-
ska barwa jeszcze nie pojawiata sie
w jego pracach. Zamiast tego byty
czerwienie, fiolety i szarosci. 1968
roku artysta zaprezentowat prace
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Gdyby szuka¢ leitmotivu
dzialalnosci Krasinskiego, to
okreslenie nieskonczonos$¢
wydaje sie szczegblnie
uzyteczne. Artysta pragnie
bowiem rzeczy niemozliwe;j:

chce nieskonczonosé
zasugerowac w sposob
uchwytny wizualnie.
— Andrzej Kostolowski

,98K1", gdzie niebieska linka taczyta
ze soba dwie butelki. Przedmioty
codziennego uzytku uwiktane w re-
lacje z niebieskimi zwojami, tracity
swoje pierwotne znaczenie i poja-
wiaty sie w zupetnie nowym kontek-
Scie. Krasinski starat sie odrealnic¢
rzeczywisto$¢, sprawic aby to co
powazne nabierato lekkosci. W la-
tach 19651967 artysta brat udziat
w happeningach Tadeusza Kantora.
Od roku 1970 jego znakiem rozpo-
znawczym byta niebieska linia, ta-
$ma samoprzylepna, ktéra artysta
umieszczat na swoich pracach na
wysokosci 130 cm. Tasma pojawita
sie niedtugo po tym na dziedzifcu
Musée d’Art Moderne da la Ville de
Paris podczas ,3éme Salon Inter-
national de Galeries Pilotes”. W tym
samym roku (1970) spézniajacy sie
artysta na Biennale w Tokio wystat
telegram do organizatoréw dtugo-
$ci 80 metrow z powtarzajacym sie

pie¢ tysiecy razy stowem ,blue” na-
pisanym alfabetem morsa. Tekst
zostat wydrukowany na papierze
i zostat umieszczony w przestrzeni
przeznaczonej na prace Krasinskie-
go. Praca nastepnie zostata przeka-
zana do muzeum w Tokio jako dar
od artysty. Btekitny pasek, pojawiat
sie regularnie w réznych miejscach
na przestrzeni lat tworczosci artysty.
Bywat na obrazach, na $cianach ga-
leriiiw naturze. Krasinski wchodzit
dzieki niej w interakcje z publicz-
noscia i badat temat nieskonczo-
nosci. Prace Edwarda Krasinskiego
znajduja sie w zbiorach m.in. Centre
Georges Pompidou w Paryzu, Mu-
zeum Narodowym w Warszawie,
Krakowie i we Wroctawiu, w Mu-
zeum Sztuki w odzi i Galerii Naro-
dowejw Pradze. W 1998 roku zostat
laureatem nagrody Polskiej Sekcji
AICA za catoksztatt tworczosci.

Edward Krasinski na otwarciu wystawy Vladimira Boudnika z Czechostowacji

w Galerii Krzywego Kota w Warszawie, 1962, Agencja Gazeta



Mieszkanie - pracownia przy alei Karola Swierczewskiego Edwarda Krasinskiego, w ktorym mieszkat wspolnie

z abstrakcjonista Henrykiem Stazewskim, Warszawa, 1989, fot. Maciej Musiat, PAP.

Po raz pierwszy niebieska linia pojawita
sie podczas przyjecia organizowanego w domu
Krasinskiego w Zalesiu Gornym pod Warszawg
w 1970 roku. Oznaczyt nia pare drzew oraz dwie
dziewczynki. Od tego momentu artysta wie-
lokrotnie wykorzystywat ten motyw w swojej
tworczosci. Pojawiat sie on na $cianach galerii,
w labiryntach stworzonych na potrzeby wy-
staw, na Biennale w Tokio, gdzie kolor zostat
zamieniony na stowo ,blue” orazw wielu innych
miejscach. Artysta wykorzystywat do pracy za-
wsze tg sama tasme. Mowit: Pojawia sie ona na
wszystkim i wszedzie z nig docieram. Nie wiem,
czy jest to sztuka. Ale na pewno jest to Scotch
blue, szerokos¢ 19 mm, dtugosc niewiadoma.
Niebieska tasma byta constans, reszta mogta
sie nieustannie zmienia¢ a Scoth pozostawat
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zawsze tym czym jest, nadajac innym rzeczom
nowe konteksty. Nie przeksztatcat ich definicji, ale
podkreslat i uwypuklat ich znaczenie. Krasifski
przytwierdzat do $cian galerii rézne konstrukcje
geometryczne, skrzyneczki ktére mogty sie otwie-
ra¢ i zamyka¢ aby dzieki nim wydoby¢ wiecej
wymiaréow dla niebieskiej linii, ktéra wita sie na
wysokosci 130 cm. Pojawity sie tez obrazy iluzo-
ryczne w formacie 100 x 70 cm ktérych réwniez
tasma nie omijata. Cykl ,Interwencje” przedsta-
wia ujecia bryt geometrycznych w perspektywie.
Nazwa Interwencje odzwierciedla zadanie, ktore
miaty petnic¢ prace Krasinskiego - interweniowac
w przestrzen, ksztattowac ja. Niebieska linig arty-
sta interpretowat linearnie czas. Kolor btekitny,
poniewaz w odwiecznej symbolice oznacza on
czynnik duchowy, niebo i wode. Btekitny jest
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barwa eteru i nieskonczonosci. Kolor ten przyda-
ny tasmie i przedmiotom, ktore obiega, nadaje
wszystkiemu podwojne znaczenie. Bryty geo-
metryczne namalowane w rzutach, reliefowe,
prawie tréjwymiarowe sg stworzone po to by
wyrazisciej wyeksponowac btekitna tasme, zeby
najlepiej jak sie da stworzy¢ iluzorycznos¢ ota-
czajacej rzeczywistosci i obiektow, po ktérych
niebieska linia moze sie przesuwac w nieskon-
czonos¢. Sa tylko wycinkiem z naszego $wiata,
usymbolicznionym, dla pokazania ogolnej mysli.
Geometryczne rzuty sg z naszego $wiata, sa na-
szymi otwartymi drzwiami, oknami, przedmiotem
lezacym na podtodzeitd., a pasek cho¢ zrobiony
z materialnie sprawdzalnego scotchu, nie jest ze
Swiata materii, jest immaterialny.

Pasek to przypadek,
ale oczekiwalem tego
przypadku.

— Edward Krasinski

80
EDWARD KRASINSKI
(1925-2004)

Interwencja, 1977

asamblaz, akryl, ptyta pilsniowa, tasma kleja-
ca, blaszka (aluminiowa) 100 x 70 cm

sygn. na odwrocie na autorskiej ramie: E.
KRASINSKI - INTERVENTION 1977

Estymacja: 180 000 - 250 000 zt «
PROWENIENCJA

£06dz, kolekcja prywatna
zakup od artysty
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To jest niebieski pasek
Scotch szerokosSci 19 mm
(...) On interweniuje

W i demaskuje TO. ON
istnieje. Mam do niego
zaufanie. Pojawia sie on
na wszystkim i wszedzie
z nim docieram. Nie
wiem, czy jest to sztuka.
Ale na pewno jest to
Scotch blue, szerokosc¢
19 mm, dlugos¢
niewiadoma.

— Edward Krasinski
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Tomasz Tatarczyk na autorskiej
wystawie: Malarstwo. Galeria
Zacheta, Warszawa, 16.04.2004

Tworzenie to praca umystu i ciala, rozumu i intuicji,
a zarazem oczu i reki, pochylanie sie i odchodzenie
od plotna, malowanie na stojgco lub na kleczkach.
Ogladanie to uczucie oderwania od Swiata realnego,
kiedy godzinami potrafimy przechodzi¢ od obrazu
do obrazu, chcgc nasyci¢ swoje oczy i zmysly.

Tworczo$¢ Tomasza Tarczykajest jedna
z najbardziej osobistych wypowiedzi w sztuce
wspotczesnej. Tatarczyk urodzit sie w 1947 r.
w Katowicach. W latach 1966-1972 studiowat na
Politechnice Warszawskiej, a nastepnie w latach
1976-1981 na wydziale malarstwa warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Dyplom uzyskatw pra-
cowni profesora Jana Tarasina. W latach 1980-
1986 pracowat jako pedagog w macierzystej
uczelni. W okresie stanu wojennego przytaczyt
sie do niezaleznego ruchu artystycznego, wysta-
wiajac swoje obrazy w kosciotach. W 1990 zdobyt
jednaznagrdd na XV Festiwalu Polskiego Malar-
stwa Wspotczesnego w Szczecinie. Malarstwo
Tatarczyka jest skupione, oszczedne, bazuje na
pojedynczych, dobitnie wyeksponowanych mo-
tywach, waskiej gamie barwnej. Jego tworczos¢
jest efektem wnikliwej obserwacji wybranych
z otoczenia i wielokrotnie powtarzanych moty-
wow: zamkniete bramy, drogi, wzgérza, wawozy,

woda i unoszace sie na jej powierzchnitodzie lub
brodzace w niej psy. Od potowy lat 80. zwigza-
ny z Galerig Foksal w Warszawie, miat tam kilka
wystaw indywidualnych, uczestniczyt tez w pre-
zentacjach zbiorowych organizowanych przez te
galerie, jak ,4 Foksal Gallery Artists”, Richard De-
marco Gallery, Edynburg 1985, ,Dialog”, Moderna
Museet, Sztokholm 1985iin. W latach 1987-1988
byt stypendysta Fundacji Kosciuszkowskiej. Jego
prace byty prezentowane byty réwniez w: galerii
BWA w Lublinie, Galerii Awangarda we Wrocta-
wiu, Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie, Galerii
86 wtodzi, w Galerii Zacheta w Warszawie, Soho
Center for Visual Arts w Nowym Jorku, Galerie
Ucher, Kolonia. Uczestniczyt w licznych wysta-
wach zbiorowych. W 1999 r. zostat laureatem
Grand Prix Miedzynarodowego Konkursu Ry-
sunku we Wroctawiu. Byt stypendysta Fundacji
Kosciuszkowskiej w Nowym Jorku; Fundacji
Sorosa w USA i Fundacji Rockefellera we Wto-

szech. Artysta podtrzymywat kontakt z kilkoma
galeriami, generalnie przyjat postawe wycofania,
ograniczenia do mikrokosmosu nadwislanskiej,
flisackiej wsi, w ktérej mieszka. Moja pracownia
znajduje sie w miejscu oddalonym od zgietku
wielkiego miasta — wyznaje. — Jest tutaj szeroka
rzeka, sa wzgorza, lasy, pola, wawozy i urwiska,
dzikie i oswojone zwierzeta, dobrzy i Zli ludzie
oraz miejsca i rzeczy naznaczone ich obecno-
Scia, a takze zmieniajace sie pory roku i dnie
niepodobne do siebie. Wszystko tu odczuwa sie
z wieksza intensywnoscia niz w miescie. Jedno-
czesnie mam $wiadomosc tego, ze przynaleze
do tak zwanego $Swiata cywilizacji. Stwarza to
swoisty chaos, w ktorym, kiedy maluje, staram sie
znalez¢ pewien porzadek niejako przefiltrowany
przez to, co wiem, i to, co czuje; znalez¢ porzadek,
kiedy patrze na fragment jakiej$ catosci, na detal
oczyszczony z reszty i tego detalu magnetyzm.

Potem czujemy fizyczne zmeczenie, a zarazem

jakie$ zaspokojenie i satysfakcje, rozluznienie

miesni i tesknote za tym, co sie ogladalo, a takze
doswiadczenie prozy otaczajacej rzeczywistosci. Mysle
oczywiScie o dobrym malarstwie, ktore daje wiare

W sens zycia 1 sens wilasnej pracy.
— Tomasz Tatarczyk
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TOMASZ TATARCZYK
(1947-2010)

Czarne wzgérze

olej, ptétno 100 x 170 cm

sygn. na odwrocie: TOMASZ TATARCZYK
,CZARNE WZGORZE” 1988; nalepka wysta-
wowa Galerii Foksal z wystawy indywidualnej
w 1988 roku

Estymacja: 120 000 - 150 000 zt +

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna
Szwecja, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Warszawa, Galeria Foksal, Wystawa indywidu-
alna Tomasz Tatarczyka, 08.-09.1988.

Na wybor tematu
ma tez wplyw stan
mojego ducha, a takze
muzeum wyobrazni
— dziela sztuki,
sceny z dziecinstwa,
nawet kadry

z filmu. Na przyklad
z filmow Jarmuscha,
czarnobiatych,
tchnacych pustka

i zagubieniem.

— Tomasz Tatarczyk

Dzikowska E., Artysci méwig. Wywiady z mistrzami
malarstwa, wyd. Rosikon Press, 2003
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WIEDZIALAM, ZE ISTNIEJE
WE MNIE CO$, CO
SIE CHCE UJAWNIC,
| JA TYLKO MOGE TO
ZOBACZIYC | WYRAIZIC.

— Erna Rosenstein

Na pewno mu nie przeszkadzatam. Rozmowa z Erng Rosenstein, [w:] Snit mi sie Artur Sandauer, red. Jozef Baran,. Krakow 1992.

Tworczosé Erny Rosen-
stein stanowi indywidualna ,tra-
westacje” doswiadczen surreali-
zmu, chociaz sama artystka nie
lubita by¢ nazywana surrealistka.
O jej kompozycjach pisano miedzy
innymi, ze przypominaja wschod-
nie miniatury lub stare, azjatyckie
zaklecia. Rosenstein wczesnie po-
rzucita figuracje na rzecz abstrak-
cji, ktéra bardziej odpowiadata
jej wyobrazni. Zauroczona byta
witalnoscia natury, jej nieposkro-
mionym przeistaczaniem sie w co-
raz to inne twory. W latach 50. i 60.
powstawaty rysunki nacechowane
specyficznym i charakterystycznym
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horror vacui, wypetnione niemal
szczelnie rozmaitymi elementami.
Do przyktadow takich prac nalezy
oferowana ,Zalazki $wiatta” z 1959
roku. Artystka skupia uwage widza
na przestrzeni obrazu, ktorg suge-
ruje ukazujac przenikajace sie ru-
chliwe formy, stosujac rozlewajace
sie plamy barwne, czasami posia-
dajace odniesienia przedmiotowe,
aniekiedy ich pozbawione. W wielu
kompozycjach z tego okresu zna-
czaca funkcje petni zdecydowany
kontur, niekiedy zas ,(...) linia skte-
bionaw szybkim ruchu. Linia, ktéra
staje si e zapisem, automatycznym
dziataniem, linia, ktora, jak w pod-
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pisie, przybiera, bo przybiera¢ musi,
przebieg jedyny i niepowtarzalny”
jak pisat Maciej Gutowski. Z kolei
Agnieszka Taborska w tekscie towa-
rzyszacym wystawie poswieconej
Ernie Rosenstein zorganizowanej
przez Fundacje Galerii Foksal (2011)
zauwaza, ze: ,jej linearne, oniryczne
rysunki przywodza na mys| szkice
Uniki Zirn, surrealistki i poetki
(przez Maksa Ernsta uwazanej za
najwybitniejsza zyjaca poetke nie-
miecka). Rysunkowe kosmiczne
krajobrazy (cho¢by , Pomniki”)
wiodg mysli ku obrazom Yvesa
Tanguy’ego. Poetyckos¢ i humor
pejzazowych rysunkéw Toyen,

Magritte’a i Topora tez czai sie
gdzie$ za rogiem”. Erna Rosenstein
uprawiata swoja surrealistyczna
sztuke na przekdr niecheci a wrecz
wrogosciz jakg odnosity sie do niej
owczesne wtadze komunistyczne
widzace w wywrotowym humorze
i poetyce snu niebezpieczenstwo
dla systemu. | to odrozniato artyst-
ke od surrealistow francuskich, dla
ktérych uprawianie naznaczonej
surrealizmem sztuki byto wyborem
wytacznie estetycznym, bez poli-
tycznych konsekwencji. Aktywnos¢
artystyczna Rosenstein w tak nie-
sprzyjajacych warunkach stanowita
wyraz duzej odwagi.
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ERNA ROSENSTEIN
(1913-2004)

Cicho
technika wtasna, olej, ptyta 42 x33,5cm
sygn. p.d.: E.Rosenstein oraz na odwrocie:

Cicho E.Rosenstein

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt



MAGDALENA

ABAKANOWICZ

Magdalena Abakanowicz, Warszawa, 22.09.1995, fot. Czestaw Czaplinski, Fotonova.
POLSWISSART
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Poczatkowo Magdalena Abakanowicz
zajmowata sie malarstwem, tworzac duze, mo-
numentalne kompozycje gwaszem na tekturze
lub [nie z motywami stylizowanych ptakéw, roslin
wodnychiryb. Na prze tomie lat 50. 1 60. artystka
zajeta sie tkaning. W 1960 w Galerii Kordegarda
w Warszawie Magdalena Abakanowicz po raz
pierwszy pokazata Kompozycje. Wzajemne od-
dziatywanie nieobiektywnych pol koloru sugero-
wato ulubione motywy autorki. Juz wtedy krytycy
nie mogli znalez¢ wspolnego stanowiska co do
statusu dzieta - czy byto to jeszcze abstrakcyjne
malarstwo, czy tylko dekoracyjna tkanina? Juz
wtedy Abakanowicz stata sie pionierka innowa-
cyjnych rozwiazan w dziedzinie tkaniny artystycz-
nej. W 1962 roku na stynnym Biennale Tkaniny
w Lozannie, kompozycja biatych form Magdaleny
Abakanowicz o powierzchni 12 m? wywotata fu-
rore, poniewaz zostata wykonana z oddzielnych
kawatkow biatych, brazowych, szarych tkanin,
nie tylko przy uzyciu tradycyjnej wetny i Inu tkac-
kiego, ale takze sizalu, wprowadzajac miejscami
,skupiska” nici i niezwykle fakturowych tekstur.
W 1965 jeden z gobelinéw przestrzennych ar-
tystki, ktére podzniej - od nazwiska ich tworczyni
- nazwano ,abakanami”, zdobyt Grand Prix na
Biennale w Sao Paulo, zapewniajac Magdalenie
Abakanowicz szerokie miedzynarodowe uznanie.
Artystka wyjasniata swoje podejsécie do tkaniny
w nastepujacy sposob: ,Zaczetam tkac (...), po
to, zeby z tkactwa zrobi¢ sztuke, nada¢ mu inny
sens wbrew wszystkim przyzwyczajeniom i na-
wykom. Chciatam oderwac tkactwo od wszelkiej
uzytkowosci, zrobic¢ niezalezny obiekt. Udato mi
sie: powstaty kompletnie nieuzyteczne, nieutyli-
tarne Abakany, juz nie tkanina”. Sztuka Magdaleny
Abakanowicz radykalnie przeksztatcit tkactwo,
Swiadomie uwalniajac je od zastosowanych de-
koracyjnych funkcji. Kompozycje przestrzenne
artystki - stynne abakany - catkowicie zmienity
rozumienie plastycznych mozliwosci tkaniny,
zastosowania materiatéw, relacji miedzy dzie-
tem sztuki a jego otoczeniem, co razem wywarto
ogromne wrazenie na dalszym rozwoju tej dzie-

dziny na catym $wiecie. Tworzac kolejne obiekty
Magdalena Abakanowicz odeszta od malarstwa
abstrakcyjnego. Jednoczes$nie z naturalnymidla
tkactwa materiatami jak len prowadzita zupet-
nie nowa dla dziedziny materie jaka stanowity
sizal, wtosie konskie, juta, korzenie drzew, druty
metalowe itp. Stad jej praca blizsza jest rzezbie
a sama Abakanowicz czuta sie rzezbiarka, po-
niewaz niezmiernie istotne dla niej byto pod-
kreslenie cech uzytych przez nia materiatow, ich
plastycznosci przybierajacej réznorodne formy
i objetosci zgodnie z zamystem same] autorki.
To podejscie wielokrotnie wywotywato dyskusje
natemat granic miedzy tkaning a rzezba, a wyni-
kato to z prostego faktu - nikt wczesniej nie robit
monumentalnych rzezb z tak miekkich i r6zno-
rodnych materiatow. Innowacyjnosc jej wizji jest
rowniez podkreslona przezimponujacy rozmiar
tkaniniichzdolno$¢ do absorbowania soba catej
otaczajacej je przestrzeni. Ze wzgledu na swoj
duzy format abakany czesto sprawiaja wrazenie
groznych lub tajemniczych przypominajac skore
lub fragmenty ciata nieznanych stworzen . Przez
reszte zycia Magdalena Abakanowicz intensywnie
eksperymentowata z materiatami, forma, fakturg,
badajac wzajemne oddziatywanie sztuki ze $ro-
dowiskiem, zdecydowanie przeciwstawiajac sie
jej wiaczeniu w okreslone ramy, style czy nurty.
Zawsze powtarzata, ze ,prawdopodobnie porzuci
niektore techniki i materiaty na rzecz innych, nie
tracac jednak nic z podstawowego przestania.
Najciekawsze jest zawsze u zycie technik, ktorych
nie znaszi budowanie nieznanych nowych form”.
Podczas gdy artystka tworzyta wiekszos¢ swoich
tréjwymiarowych tkanin w latach 60. i 70. XX wie-
ku, od wczesnych lat 80. Abakanowicz pracowat
gtownie w rzezbie. Repertuar wykorzystywa-
nych motywow byt waski - skupiata sie bowiem
przede wszystkim na abstrakcyjnych postaciach
ludzkich, rzadziej jeszcze zwierzecych, oraz na
taczeniu ich w grupy. Postaci ludzkie nierzadko
pozbawiane byty cech wszelkiej indywidualnosci
poprzez pozbawianie ich gtéw lub ramion. Wy-
dawac by sie mogto, ze osoby bez twarzy utracity

swoja indywidualno$¢, zdolnosé wyrazania siebie,
ale zachowuja okreslone miejsce w grupie lub
bezimiennym ttumie, a tym samym w ogodlnym
procesie rozwoju ludzkosci. W ten sam sposob,
w jaki artystka byta zirytowana checig wpisania
jej tworczosci w sztywnie okreslone ramy, tak
samo przeciwstawita sie z cata sita przesadnie
dostownym interpretacjom swoich rzezb wierzac,
Ze maja one prawo do pewnej tajemniczosci czy
wrecz mistycyzmu. To jest jeden z powodoéw dla
ktorych do ksztattowania swoich rzezb czesto
wybierata miekki materiat jakim byta tkanina na-
sgczona zywica - ,miedzy mna a materig nie ma
narzedzia. Wybieram materie wtasnymi rekami.
Ksztattuje materie wtasnymi rekami. Moje rece
przekazuja energie”. Abakanowicz wyjasniata,
ze sztuka jest dla niej ,po prostu uniwersalna
opowiescig o ludzkiej kondycji”, opowiescia
wyjetg z ram czasowych, opowiescig o ,czto-
wieku jako takim”. Potaczenie rzezby Magdaleny
Abakanowicz z archaicznymi formami sztuki
i zainteresowanie egzystencjalnymi pytaniami
o ludzka kondycje jest niezaprzeczalne: ,Nadal
pracuje nad tg sama stara historia, tak starg jak
sama egzystencja, méwie o niej, o lekach, roz-
czarowaniach i tesknotach, ktére niesie ze soba”.
Abakanowicz méwi nam tez o cztowieku przez
pryzmat jego uwiktania w otaczajacy go $wiat,
a konkretnie w nature. Tu w opowie$¢ artystki
wadzieraja sie ptasie stada, ktore jak w przypadku
ludzkich postaci, wykonane s3 z réznorodnych
materiatéw - od azurowych kompozycji drucia-
nych, po ciezsze jutowe nasaczone zywicami.
Ro6znia sie formatami ale w kazdym z przypadkow
przejmuja swoimi wielkimi sylwetami o rozpostar-
tych skrzydtach czesto umieszczonymi wysoko
ponad naszymi gtowami innym razem znajdu-
jacymi sie wprost na wysokosci oczu. To powrdt
do wspomnien z dziecifstwa, do falenckich pél
i skraju lasu, ktore dla Abakanowicz byty magicz-
na kraing zamieszkata przez tajemnicze stwory.
To one zaludniaty wyobraznie matej dziewczynki
by powrdci¢ oswojone kilkadziesiat lat pdzniej
w postaci monumentalnych rzezb.

Wierze tworcy, nie wierze kierunkom. Sztuka
powstaje z dramatu poszczegolnego czlowieka.
I jak twarz kazdego z nas jest inna, tak nasze
dziela sa r6zne i roézne sg ich filozoficzne idee.
— Magdalena Abakanowicz

Z katalogu wystawy w Oronsku, Magdalena Abakanowicz, wyd. Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, 2013, s. 92.
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Dzielo Magdaleny Abakanowicz przedstawia soba

jak gdyby hymn o milo$ci ludzi w szamanskim kulcie
odnoszacym sie do sublimacji niesprawiedliwosci

i cierpienia. Postacie sg kontynuacja koncepcji thumu,
ale wzbogacone ruchem. To przedstawienie czlowieka
wyjetego, pokazanego w ostatecznej, wywyzszonej jego
godnosci. Dziekuje Ci, Magdaleno, za to przeslanie.

— Pierre Restany, 2002

Ciato jako symbol, jako tajemniczy zbior
wariantow pewnego wzoru, zagadka dziatania
natury, ktora nie powiela, nie multiplikuje tylko za
kazdym razem stwarza. Tak myslimy o przekazie
Magdaleny Abakanowicz. A jest on najbardziej
mocny witasnie przy cyklach figur. Pojedyncze
figury stanowia swego rodzaju monumenty jed-
nostki, hymny na cze$¢ swoistosci. W grupach
sg jeszcze wymowniejsze. Mowig o sile grupy
przy jednoczesnym zachowaniu odrebnosci.
Abakanowicz mowita, ze czuje onieSmielenie wo-
bec ilosci, wobec niepowtarzalnosci w tej ilosci.

Bardzo rzadko pojawiaja sie na rynku
grupy figur dzieciecych. Wielokrotnie jednak
wspomnienia z dziecinstwa sg przedmiotem roz-
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wazan artystki. Wtasciwie to wiekszos¢ inspiracji
ona sama upatruje w swoich dzieciecych obser-
wacjachido$wiadczeniach. W ttumie jednak nie
przedstawia czesto dzieci, jakby chroniac ich psy-
chike od wystawienia na zetkniecie ze $wiatem.
A jednak sa nieodtaczna czesciag zycia, a wrecz
dowodem jego istnienia. Od poczatku tez stano-
wig odrebnosci, sa inne i przechodza zmiany by
moc stac sie jeszcze bardziej innymiw dorostosci.
Figury dzieciece zdaja sie miec jeszcze wieksza
wymowe od postaci dorostych. Wyzwalajg co$ na
ksztatt czutoscii empatii, nie tracac nic ze zwyktej
sity i wymowy ttumu Abakanowicz. Dziekujemy
Ci, Magdaleno za to przestanie...
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930-2017)

Grupa figur dzieciecych, 2008

3figury, braz 108 x 30 x 20 cm (kazda)
sygn. z tytu monogramem wigzanym AM 08

Estymacja: 450 000 - 650 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
USA, kolekcja prywatna
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MAGDALENA ABAKANOWICZ

(1930-2017)
Postaé stojqca, 2001

braz 160 x 55 x40 cm

sygn. z tytu monogramem wigzanym AM 01

Estymacja: 360 000 - 460 000 zt «

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
zakup w pracowni artystki

W latach 70 Magdalena
Abakanowicz przeszta ptynnie
z tkackich, organicznych form do
rzezby, w ktérej od razu skupita
sie na postaci ludzkiej. Postaci po-
traktowanej w bardzo specyficzny
sposob. Odartej z tozsamosci,
ale nie indywidualnosci. Postaci
symbolicznej i petnej ogodlnoludz-
kich znaczen. Postacie, stojace,
kroczace, siedzace, pojedyncze
i w ttumach, pozbawione wnetrz,
pozbawione gtow czy konczyn,
multiplikowane, stanowity mocna
emfaze tozsamosci spoteczenstw
i emocji jednostek. Jak sama mo-
wita ,W cztowieku istnieje niepetna
Swiadomos¢ wrasnych kalectw, na
tyle niepetna ze pozwala nam ona
cos ciagle zdobywac i poszukiwac
nowych spetnien”. Prace te, realizo-
wane w utwardzanej jucie ale tez
pézniej odlewane w brazie oraz
spawane ze stali, naleza do najbar-
dziej reprezentatywnych motywow
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Abakanowicz. Rozumiane w kon-
tekscie multiplikowanego zbioru
jaki tworza rozsiane po catym
Swiecie, funkcjonuja jednoczesnie
z rbwng moca pojedynczo, zawie-
rajac w sobie cata site przekazu,
cata kwintesencje ttumu. Dla Aba-
kanowicz materia, z ktérej tworzy
zawsze odgrywata podstawowa
role w przekazie. Artystka zwigza-
na z tak nieoczywistymi dla sztuki
materiatami jak surowe juty, linii,
w tosie, tkaniny, druty i drewno,
poskramiajaca gigantyczne tkani-
ny, gtazy czy pnie drzew - nigdy nie
wykonywata tej pracy bez powodu.
W jej cyklach, rozbudowywanych
konsekwentnie na przestrzeni lat,
widzimy niemal zawsze ewolucje
materii. Odbywa sie to zawsze z sil-
nym pretekstem znaczeniowym, ni-
gdy nie bez powodu, nigdy dla uta-
twienia czy przy $pieszenia. Materia
metalu, od momentu zrealizowania
pierwszej monumentalnej kompo-
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Magdalena Abakanowicz w swym
dziele dotyka dwoch aspektow
zycia: interpretuje przyzwolenie na

uczestnictwo z wyboru w nieodlacznym
chaosie multiplikacji istot a jednocze$nie
ujawnia inny aspekt zycia w intuicyjnej
izolacji, ktora pozwala na zaczerpniecie
oddechu i przynosi medytacje, a co

za tym idzie indywidualne przezycie

niepokoju.

— Ryszard Stanistawski

Magdalena Abakanowicz, wyd. CSW Zamek Ujaz-

dowski, Warszawa 1995, s. 10.

zycji w brazie Katarsis w 1985 roku,
zagoscita w kilku cyklach z bar-
dzo mocnym motywem artystki:
,braz, materiat trwalszy niz zycie”.
| tak organiczne formy ulegajace
w naturze procesom przemijania,
odlane w brazie zastygaja w po-
nadczasowosci. Postacie ludzkie
przyjmuja forme posagowa, wrecz
monumentalna, napierajaca poza
kroczenia, nieustannego dazenia
do czego$. Znamiennie puste
w $rodku, pozbawione cech indy-
widualnych, lecz zawsze unikatowe,
wyrwane z ttumu, niczym cztowiek
wyjety z kontekstu spoteczefstwa.
Pojedyncze postacie Abakanowicz
tym witasnie réznia sie od ttumow,
ze z duzo wiekszym naciskiem ak-
centuja kondycje jednostki a kazdy
posag uniwersalnie przedstawia
kazdego cztowieka. Postugiwanie
sie efektem serii, nalezato do naj-
mocniejszych w wyrazie zabiegdw,
ktore Magdalena Abakanowicz sto-

sowata w swoich wielkich cyklach
uzyskujac silng emfaze wrazeniowa.
Ttumy postaci, szpalery posagow,
multiplikowane mutanty, czesci
ciata, obiekty embriologii, powsta-
waty w dziesigtkach zupetnie kom-
pletnych, unikatowych elementow
tworzacych jednak w catosciowym
ujeciu mase, w ktérej zatraca sie
ich jednostkowos¢. Ta parafraza
indywidualnosci cztowieka, jest
jednym z najwazniejszych podkre-
$len w opowiesci o kondycji ludzkiej
konca XX wieku. W cate] tej wszech-
obecnej depersonalizujacej mul-
tiplikacji, Abakanowicz wybierata
jednak czasem z ttumu jednostke,
silnie akcentujac jej indywidu-
alnos¢, pokazujac jednoczesnie
towarzyszace jej poczucie innosci
i wyobcowania. Kontrastujac ja
zttumem opowiada juz nie historie
wszystkich nas jako spoteczenstw,
ale kazdego z nas osobna.
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Artystka nalezy do grona
wybitnych artystow nowoczesnej
sztuki. Dzieki przyjazni z Piotrem Po-
tworowskim i inspiracji jego dzieta-
mi data sie poznac w latach 60. jako
artystka szczegodlnie wrazliwa na
dzwiecznos¢ barwy. Mimo zafascy-
nowania kolorystami poszukiwata
jednak wtasnej drogi tworczej. Od
tamtej pory jej obrazy zdominowa-
ne byty motywem zdeformowane;j
figury ludzkiej. Kontrasty modulo-
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Kiedy maluje, po prostu fruwam.
Albo wpadam w rozpacz. Letnie
uczucia nie dotycza wielkiej sztuki.

— Teresa Pggowska

Teresa Pagowska, wyborcza.pl, 30 pazdziernika 2007.

wanych plam barwnych, sumarycz-
ne ksztatty, teatralne pozy i gesty
postaci usytuowanych na granicy
figuratywnosci i abstrakeji to cechy
charakterystyczne jej najlepszych
ptécien. Malarstwo Pagowskiej to
afirmacja zycia powigzanaz drama-
tem istnienia, ktére nie pozostawia
widza obojetnym, tylko wciaga go
do ciekawej dyskusji nad sensem
zycia.
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85
TERESA PAGOWSKA
(1929-2007)

Dzien jedenasty, 1962/1967

olej, ptétno 120 x 150 cm
sygn. na odwrocie: TERESA PAGOWSKA 1962
OLEJ 120 x 150 DZIEN JEDENASTY

Estymacja: 180 000 - 250 000 zt +

WYSTAWIANY
Warszawa, Teresa Pagowska, Galeria Opera,
10.05-30.06.2018.

REPRODUKOWANY
Teresa Pagowska [katalog wystawy], wyd. Teatr
Wielki - Opera Narodowa, Warszawa 2018, s. 71.
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STANISLAW
FIJALKOWSKI

Stanistaw Fijatkowski, Warszawa, 1964, fot. Tadeusz Rolke, Agencja Gazeta.

Stanistaw Fijatkowski jest jednym z naj
wybitniejszych polskich artystow wspbtczesnych.
W 2002 roku otrzymat tytut doktora honoris causa
Akademii Sztuk Pieknych w todzi, z ktora byt
zwiazany od czaséw studenckich, przez profesure
azdo przejscia na emeryture. W latach 1946-1951
rozpoczat studiaw nowo otwartej todzkiej Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych, gdzie
jego profesorami byli: Wtadystaw Strzeminski,
Stefan Wegner i Ludwik Tyrowicz. Na postawe
artystyczna Fijatkowskiego oraz jego stosunek
do sztuki wielki wptyw wywart kontakt ze Strze-
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minskim, w ktérego pracowni w pézniejszym
czasie rozpoczat Fijatkowski swoja pedagogicz-
na kariere, w latach 1947- 1993 byt wyktadowca
todzkiej uczelni. Artysta reprezentowat Polske
na Biennale w S&o Paulo (1969) i na Biennale
w Wenecji (1972). W roku 1977 wyrézniono go
Nagroda im. Cypriana Kamila Norwida, a w 1989
uhonorowany zostat prestizowa Nagroda im.
Jana Cybisa. Uzyskat tez wiele nagréd krajowych
i miedzynarodowych na licznych wystawach,
m.in. na Biennale Grafiki w Krakowie (1968
i 1970), na wystawie Bianco e Nero w Lugano
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(1972), na Biennale Grafiki w Lublanie (1977),
na Triennale ,Graphica Creativa” w Jyvaskyla
(1978), na Biennale Grafiki we Frechen (1978),
na Biennale Grafiki Europejskiej w Heidelbergu
(1979), na Miedzynarodowym Festiwalu Malar-
stwa w Cagnes-sur-Mer (1986), Grand Prix na
Miedzynarodowej Wystawie XYLONU w Winter-
thur (1994).

Do dzi$ dnia Stanistaw Fijatkowski uwa-
zany jest za niezastapionego Swiadka trudnej
powojennej historii polskiej awangardy. | cho¢
nie kontynuuje dostownie mysli swego mistrza
to realizuje propagowang przez Strzeminskie-
go powinnos¢ odpowiedzialnosci roli malarza.
Jako teoretyk sztuki dokonat polskich przekta-
dow fundamentalnych tekstow ojcow Swiatowe;]
awangardy - Wasyla Kandynskiego ,,0 duchowo-
$ciw sztuce” i ,Punkt i linia a ptaszczyzna” oraz
Kazimierza Malewicza ,Swiat bezprzedmiotowy”.
Poczatkowe twércze poszukiwania Fijatkow-
skiego sytuuja go w orbicie postimpresjonizmu
i lirycznego surrealizmu, cho¢ nie obcy byt mu
réwniez kubizm, a nastepnie informel. Tradycja
todzkiej szkoty, wptyw mistrza i profesora Strze-
minskiego oraz fascynacja twérczoscig pionierow
Swiatowej awangardy sprawity, ze jego kolejne
dzieta okreslane byty mianem ,wyrafinowane-
go i poetyckiego surrealizmu” lub ,bezforemnej
i geometrycznej abstrakeji ”. Artysta postuguje
sie stonowang gama kolorystyczna i z pozoru
niedbatymi figurami i formami — kotami, elip-
samiiliniami.

Fijatkowski odegrat znaczaca role
w gronie pedagogicznym, ktore ksztattowato
oblicze todzkiej Szkoty (dzisiejszej ASP). Byt m.in.
Swiadkiem usuniecia z PWSSP prof. Wtadystawa
Strzeminskiego, a wiele lat pézniej - nadania
tej uczelni imienia autora Teorii widzenia. Po
latach podsumowat ten czas: Do uczelni zostatem
zaangazowany jeszcze podczas studiow i prze-
pracowatem w niej prawie pot wieku, starajac sie
pozostac wierny memu powotaniu artysty. Szkote
traktowatem jako zrodto duchowosci okreslo-
nego $srodowiska, na ktore sktadaja sie artysci
w nim tworzacy, pedagodzy uczelni, a przede
wszystkim studiujaca mtodziez. Jedynym sensem
tworzenia szkot artystycznych jest danie mto-
dziezy szans rozwoju duchowego, a w czasach
politycznego ucisku- ocalenia jej niezaleznosci
i wiary w mozliwo$¢ przeniesienia prawdziwych
wartosci w lepsza przysztosé. (...) Zrodtem dumy
uczelni nie sa zatrudnieni w niej pracownicy,
lecz jej absolwenci to oni sa prawdziwym jej do-
robkiem. Tworczosci Stanistawa Fijatkowskiego
poswiecona zostata wystawa retrospektywna
w Muzeum Narodowym w Poznaniu, Muzeum
Narodowym we Wroctawiu oraz w Narodowej
Galerii Sztuki ,Zacheta” w Warszawie (2003).
W marcu 2018 roku w Spectra Art Space w War-
szawie miato miejsce otwarcie wielkiej wystawy
artysty zorganizowanej przez Fundacje Rodziny
Starakow, ktéra wpisujac sie w obchody jubi-
leuszu ,100-lecia Awangardy w Polsce” oddaje
profesorowi Fijatkowskiemu nalezne mu miejsce
w historii polskiej sztuki powojenne;j.

Stanistaw Fijatkowski, Warszawa, 1964, fot. Tadeusz Rolke, Agencja Gazeta (1).
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Malarstwo jest dla mnie
technika koncentracji,
by¢ moze zblizona

do jogi. Jest metoda
harmonizowania
obrazu §wiata z zyciem
wewnetrznym
czlowieka. Wydaje mi
sie, ze w momencie
prawdziwie tworczego
zaangazowania
otwierajg sie przed
nami inne plaszczyzny
rzeczywisto$ci. Cho¢
jestem przekonany, ze
piekno duchowe moze
pojawiac sie rowniez
w najprostszych
czynnosciach,
uprawiam swoj zawod
malarza w nadziei

na taka wlasnie
perspektywe dla siebie
i tych, ktorzy zechca
mi towarzyszy¢. W tej
perspektywie wszystko
da sie polaczy¢,
zjednoczy¢. Wszystko
moze sie zdarzyc.

Stanistaw Fijatkowski

Waller M., Stanistaw Fijatkowski, Muzeum

Narodowe w Poznaniu, Poznan 2011, s.64.



Symbol jest najlepsza forma wyrazania zlozonej

rzeczywistoSci duchowej naszego Swiata. Proces

malowania jest procesem symbolizacji — patrzac
z tej perspektywy, nie jest symbolem tylko

jego tworzeniem. Ale sam obraz jest rowniez
symbolem, symboliczna jest jego wartos¢,

a takze samo jego istnienie.

— Stanistaw Fijatkowski

Taranienko Z., Alchemia obrazu. Rozmowy ze Stanistawem
Fijatkowskim, wyd. Ksiazka i Prasa, Warszawa 2012, s. 131.

Na postawe artystyczna Fijatkowskie-
go oraz jego stosunek do sztuki wielki wptyw
wywart kontakt ze Strzeminskim, w ktérego
pracowni w pdzniejszym czasie rozpoczat Fi-
jatkowski swoja pedagogiczna kariere (w latach
1947- 1993 byt wyktadowca todzkiej uczelni).
Poczatkowe tworcze poszukiwania malarza sy-
tuuja go w orbicie postimpresjonizmuii liryczne-
go surrealizmu, cho¢ nie obcy byt mu réwniez
kubizm, a nastepnie informel. Tradycja todzkiej
szkoty, wptyw mistrza i profesora Strzemin-
skiego oraz fascynacja tworczoscia pionierow
Swiatowej awangardy sprawity, ze jego kolejne
dzieta okreslane byty mianem ,wyrafinowanego
i poetyckiego surrealizmu” lub ,bezforemnej
i geometrycznej abstrakcji ”. Artysta postuguje
sie stonowanga gama kolorystyczng i z pozoru
niedbatymi figuramiiformami - kotami, elipsa-
mi i liniami. Pod koniec lat 50 artysta przetozyt
najezyk polski dwie ksiazki wspottworcy i przed-
stawiciela abstrakcjonizmu Wassily’ego Kan-
dynski’ego: ,Duchowo$¢ w sztuce” oraz ,Punkt
i linia a ptaszczyzna”. Sa to podreczniki o sztuce
ugruntowane w metafizycznej spekulacji. Praca
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nad ttumaczeniem miata wptyw na twoérczos¢
Fijatkowskiego. Zwrocit sie ku symbolowi, stad
w jego pracach pojawiaty sie obok figuratyw-
nych przedstawien geometryczne ksztatty. Hen-
ryk Anders, krytyk sztuki, napisat we wstepie do
indywidualnej wystawy Fijatkowskiego z 1962
roku w Galerii ,Krzywe koto”: ,Fijatkowski szu-
ka [...] nieprzemijajacych wartosci w psychice
cztowieka. [...] to wszystko, co zajmowato czto-
wieka juz w epoce wierzen magicznych, znajduje
tutaj nowa, nowoczesna interpretacje. Symbol,
bogaty niegdysiwieloznaczny, upraszcza sie do
znaku, ktéremu dopiero widz ma nadac wtasci-
we, odpowiadajace jego wtasnemu doswiad-
czeniu wewnetrznemu znaczenie” (,Malarstwo
Stanistawa Fijatkowskiego”, Galeria Krzywe Koto,
Warszawa 1962). Obraz prezentowany na au-
kcji powstat w zblizony okresie co 6w wczesniej
wspomniana wystawa. Mozemy zatem sadzi¢,
ze stowa Henryka Andersa sg aktualne i przy tej
pracy. Autor daje nam przestrzen do interpre-
tacji tworczosci Fijatkowskiego na podstawie
naszych wtasnych doswiadczen i osobistego
jezyka symboli.
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STANISLAW FIJALKOWSKI
(1922-2020)

Mandorla, 1961

olej, ptétno 100 x 80 cm

sygn. na blejtramie: Stanistaw Fijatkowski
- Mandorla 1961 oraz napis na blejtramie
flamastrem: GALLERI 1+1 HELSINGBORS;
dtugopisem: FIALKOWSKI

Estymacja: 160 000 - 200 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

USA, kolekcja prywatna

Szwecja, Stockholms Auktionsverk, aukcja
19.05.2016, poz. 193

Helsingborg (Szwecja), Galleri 1+1
Szwecja, kolekcja prywatna od 1976

WYSTAWIANY
Warszawa, Galeria Krzywe Koto, Stanistaw
Fijatkowski, 1962.
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87
STANISLAW FIJALKOWSKI
(1922-2020)

LIT Autostrada, 1978

olej, ptétno 100 x 81 cm

sygn. na blejtramie: S. Fijatkowski - LII
Autostrada 7/78

Estymacja: 160 000 - 200 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Monte Carlo, kolekcja prywatna
Agra Art, aukcja 21.11.2004, poz. 60
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Nieliczni tylko z szacunkiem pochylg sie

nad tajemnicg zawarg w uduchowionym

przez nas przedmiocie, jakim jest

odpowiednio pomalowane plétno.
Przylaczmy sie do nich, nie zachwycajmy

sie tak bardzo
od rynkowego

soba i odwrociwszy glowe
zgietku wejdzmy w sfere

blogostawionej ciszy, uciszmy sie!

Fijatkowski S., ,Wokot ramy”, 1 kwietnia 2007.
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Stanistaw Fijatkowski stworzyt ponad 100 obrazéw, ktére zawieraja
w tytule stowo ,Autostrada”. Dla artysty byt to wspétczesny symbol staro-
testamentowe] drabiny Jakubowej. Historia opisana w Biblii opowiada
o wizji, jaka ujrzat we $nie mezczyzna. Zobaczyt drabine, ktora potaczyta
niebo z ziebia i po ktorej anioty mogty schodzi¢ z nieba, a na jej szczycie
stat Bog Jahwe. Motyw drabiny Jakubowej byt czesto poruszanym tematem
przez artystow na przestrzeni historii sztuki. Przypowies¢ zainspirowata np.
romantyka Williama Blakea czy symboliste Marca Chagalla. Fijatkowski
w wizji Jakubowej widziat historie o potaczeniu ducha z materia, $wiata
duchowego z rzeczywistoscia. Jako swoj symbol tych wartosci przyjat motyw
drogi. Zaczat pracowac nad tematem ,Autostrad”, juz w latach 70. i kontynu-
owat ten cykl przez wiele lat. Prace sktadaja sie z paséw, ktdre przecinaja sie
pod roznymi katami. Pozornie abstrakcyjne kompozycje, majg nasladowac
ulice, potacie pobocza oraz niebo. Obrazy sa malowane w charakterystyczny
dla artysty sposdb: doskonate w kolorystyce, pozornie syntetyczne jednak
zzachowaniem szczegotu detalu. Fijatkowski pisat: ,Dynamika postrzegania
i symboliczne znaczenie czterech podstawowych elementéw ptotna - gory,
dotu, lewe] i prawej strony - czynia z niego zywa istote przez nas zrodzona
iznamiscisle zjednoczong” (Fijatkowski S., [w:] Fijatkowski malowanie, wyd.
Andzelm Gallery, Zabki 2008, s. 14.) Tradycja tédzkiej szkoty, wptyw mistrza
i profesora Strzeminskiego oraz fascynacja tworczoscia pionierdw swiatowej
awangardy sprawity, ze jego dzieta okreslane sa mianem ,wyrafinowanego
i poetyckiego surrealizmu” lub ,bezforemnej i geometrycznej abstrakcji .
Artysta postuguje sie stonowang gama kolorystyczna i z pozoru niedbatymi
figurami i formami — kotami, elipsami i liniami.
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Dynamika postrzegania

1 symboliczne znaczenie
czterech podstawowych
elementow pldtna — gory,
dolu, lewej 1 prawej strony
— czynia z niego zywa istote
przez nas zrodzong i z nami
Scisle zjednoczona.

— Stanistaw Fijatkowski

Fijatkowski S., [w:] Fijatkowski malowanie, wyd.
Andzelm Gallery, Zabki 2008, s. 14.
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STANISLAW FIJALKOWSKI
(1922-2020)

Luce Luce. Una Voce
— Poemat konkretny

inkografia ed: 19/20, papier 112 x 74,5 cm
sygn. p.d.: S. Fijatkowski |.d.: Reprodukcja
,Luce, Luce. Una Voce - Poemat konkretny” /

Inkografia

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt «
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STEFAN
KRYGIER

Stefan Krygier byl dziedzicem postawy awangardowe;j

w tym, ze szukal nowych rozwigzan artystycznych, ale takze
teoretycznych. Jak jego wielcy poprzednicy byt teoretykiem
sztuki, wniost swoj wielki wklad do naszego dzisiejszego

my$lenia o formie i przestrzeni, byl artysta wiernym nurtowi,

ktory szczegolnie podkreslal wage komunikatywnoSci
sztuki i z tym zwigzang jej role i wage w zyciu spolecznym,
w ksztaltowaniu i interpretowaniu historii.

— Stefan Szydtowski

Stefan Krygier nalezy do grona artystow,
ktorzy w ostatni sposob wptyneli na polska sztuke
drugiej potowy XX wieku. Zwiazanym ze $rodowi-
skiem todzkiej awangardy wywodzit sie z kregu
uczniow Wtadystawa Strzeminskiego. Byt wspot-
zatozycielem (obok Lecha Kunki) grupy artystycz-
nej St-53, ktéra ukonstytuowata sie w Katowicach
w 1953 roku w akcie sprzeciwu wobec odgdrnie
narzucanej artystom doktryny socrealistycznej.
Cztonkowie St-53 inspirowali sie lektura , Teorii
widzenia” Strzeminskiego. W kolejnych latach
Krygier wielokrotnie wystawiat z innymi czton-
kami katowickiego ugrupowania, m.in. w Galerii
Krzywe Koto w Warszawie (1959). Pierwsza wy-
stawe indywidualng miat juz trzy lata wczesniej
w prestizowym warszawskim Salonie ,Po pro-
stu”. Nalezat do artystow eksperymentujacych,
uczestniczyt w Il Wystawie Sztuki Nowoczesne]
w 1959 roku ale tez w sympozjach w Putawach,
zielonogdrskich sympozjach ,Ztotego Grona”,
plenerach koszalinskich w Osiekach i Lubelskich
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Spotkaniach Artystycznych. Wydarzenia te gro-
madzity artystow, ktérzy w awangardzie upatry-
wali drogi uniezaleznienia sie od rzeczywistosci
peerelowskiej.

Krygiera- malarza we wczesnym okresie
jego tworczosci zajmowata przede wszystkim
tematyka relacji miedzy sztuka dawna a wspot-
czesna. Malowat wtedy dekoracyjne kompozy-
cje przedstawiajace portrety kobiet traktowane
w sposob przypominajacy witraz - o mocnym
konturze i ptaskiej plamie barwnej. W kolejnych
latach siegnga jeszcze gtebiej probujac trans-
ponowac tradycje sztuki starozytnego Egiptu
na jezyk wspotczesny. Krygiera szczegoélnie po-
ciggat zmyst matematyczny kompozycji i bry-
ty, kunszt konstrukgji cechujacy starozytnych
mistrzéw architektury oraz jej dekoracyjnosc.
Coraz bardziej fascynowata go przestrzennosc.
W 1965 roku powstat oferowany obiekt ,Nofret”
stanowiacy kontynuacje obiektéw z cyklu ,,Dolina
Krolow”, ktéry Krygier zainicjowat w 1964 roku.
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,Nofret” nalezy do owych form artystycznych,
ktore wymykaty sie klasycznej definicji rzezby
i dlatego tez wymagaty od artysty poszukiwan
nowych stéw, nowych nazw na te nowatorskie
dzieta sztuki. Stefan Krygier preferowat wtasnie
okreslenie forma, ktorym postugiwat sie w swojej
twdérczosci teoretycznej i w pracy artystycznej,
jak zauwaza Stefan Szydtowski (Kondensacja
formy {katalog wystawy], wyd. Galeria ,Oranze-
ria”, 2012). Dziatania artystyczne Krygiera wyni-
kaja z pewnej kontynuacji postawy Wtadystawa
Strzeminskiego, zwiazane sa z archeologia formy
i badaniem form historycznych w perspektywie
ich potencjatu, sity, zywotnoscidla nas tui teraz,
zauwaza dalej Szydtowski.

Niewatpliwie posta¢ Stefana Krygiera
nalezy dzi$ do kanonu klasykow tédzkiej awan-
gardy i obok Stanistawa Fijatkowskiego jest to
najciekawszy reprezentant tego niezwykle wazne-
go dla polskiej sztuki Srodowiska artystycznego.

Stefan Krygier w pracowni, £6dz, lata 70 XX w.
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Poza widzeniem
konwencjonalnym ksztaltow
i koloréw istnieje inny obszar
obserwacji. Tym obszarem
jest zamkniete oko, w ktoérym
odwzorowuje sie to, co oko
otwarte widzialo w peli
Swiatla.

— Stefan Krygier

Art & Business, 1994, nr 1-2, ss. 56-57.
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STEFAN KRYGIER
(1923-1997)

Bez tytutu, 1978

olej, ptétno 82 x 65 cm
sygn. p.d.: S.Krygier 78

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Piekna Gallery, aukcja 17.10.2017, poz. 41.

WYSTAWIANY
£06dz, Atlas Sztuki, Stefan Krygier 1923-1997,
09.-10.2011.

REPRODUKOWANY
Stefan Krygier 1923-1997 [katalog wystawy],
Atlas Sztuki, £6d7, s. 5.

Stefan Krygier nalezy do
grona artystow, ktorzy w ostatni spo-
sob wptyneli na polska sztuke dru-
giej potowy XX wieku. Zwiazanym ze
Srodowiskiem todzkiej awangardy
wywodzit sie z kregu uczniow Wta-
dystawa Strzeminskiego. Byt wspot-
zatozycielem (obok Lecha Kunki)
grupy artystycznej St53, ktora ukon-
stytuowata sie w Katowicach w 1953
roku w akcie sprzeciwu wobec od-
goérnie narzucanej artystom dok-
tryny socrealistycznej. Cztonkowie

POLSWISSART

St-53 inspirowali sie lekturg , Teorii
widzenia” Strzeminskiego. W ko-
lejnych latach Krygier wielokrot-
nie wystawiat z innymi cztonkami
katowickiego ugrupowania, m.in.
w Galerii Krzywe Koto w Warszawie
(1959). Pierwsza wystawe indywi-
dualna miat juz trzy lata wczesniej
w prestizowym warszawskim Salo-
nie ,Po prostu”. Nalezat do artystow
eksperymentujacych, uczestniczyt
w Il Wystawie Sztuki Nowoczesnej
w 1959 roku ale tez w sympozjach

254

w Putawach, zielonogorskich sym-
pozjach ,Ztotego Grona”, plenerach
koszalinskich w Osiekach i Lubel-
skich Spotkaniach Artystycznych.
Wydarzenia te gromadzity artystow,
ktorzy w awangardzie upatrywali
drogi uniezaleznienia sie od rze-
czywistosci peerelowskiej. Krygie-
ra- malarza we wczesnym okresie
jego tworczosci zajmowata przede
wszystkim tematyka relacji miedzy
sztukg dawng a wspdtczesna. Ma-
lowat wtedy dekoracyjne kompozy-

cje przedstawiajace portrety kobiet
traktowane w sposob przypomina-
jacy witraz — o mocnym konturze
i ptaskiej plamie barwnej. W kolej-
nych latach siegna jeszcze gtebiej
probujac transponowac tradycje
sztuki starozytnego Egiptu na jezyk
wspotczesny. Krygiera szczegdlnie
pociagatzmyst matematyczny kom-
pozycji i bryty, kunszt konstrukgji
cechujacy starozytnych mistrzow
architektury oraz jej dekoracyjnosc.
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STEFAN KRYGIER
(1923-1997)
Nofret, 1965

braz patynowany wys. 170 cm

Luki wydluzone jak sierpy ksiezyca na

sygn. STEFAN KRYGIEL 1965 ,NOFRET” ed.:3/8

(do obiektu dotgczony certyfikat autentyczno-

$ci autorstwa corki artysty)

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt +

Stefan Krygier nalezy do
grona artystéw, ktorzy w ostatni
sposéb wptyneli na polska sztuke
drugiej potowy XX wieku. Zwig-
zanym ze $rodowiskiem tédzkiej
awangardy wywodzit sie z kregu
uczniow Wtadystawa Strzeminskie-
go. Byt wspotzatozycielem (obok
Lecha Kunki) grupy artystycznej
St-53, ktora ukonstytuowata sie
w Katowicach w 1953 roku w ak-
cie sprzeciwu wobec odgoérnie
narzucanej artystom doktryny
socrealistycznej. Cztonkowie St-
53 inspirowali sie lekturg , Teorii
widzenia” Strzeminskiego. W ko-
lejnych latach Krygier wielokrot-
nie wystawiat z innymi cztonkami
katowickiego ugrupowania, m.in.
w Galerii Krzywe Koto w Warszawie
(1959). Pierwsza wystawe indywi-
dualna miat juz trzy lata wczesniej
w prestizowym warszawskim Salo-
nie ,Po prostu”. Nalezat do artystow
eksperymentujacych, uczestniczyt
w Il Wystawie Sztuki Nowoczesnej
w 1959 roku ale tez w sympozjach
w Putawach, zielonogorskich sym-

POLSWISSART

nowiu, wysmukle jak okna koSciotow

gotyckich, pétkoliste na ksztalt romanskich
tympanonéw — wypekiajg skrotowymi
zarysami powierzchnie plansz graficznych,
gromadzg sie w ciasnych skupiskach,
rozrzedzaja swobodng plynnoscia, biale

na czerni, czarne na bieli, (...) rozjarzajace

sie $wiatlem lub zagasajace w ciemnoSci.

Tworza ruchliwg przestrzen.

— Bozena Kowalska

pozjach ,Ztotego Grona”, plenerach
koszalinskich w Osiekach i Lubel-
skich Spotkaniach Artystycznych.
Wydarzenia te gromadzity artystow,
ktérzy w awangardzie upatrywali
drogi uniezaleznienia sie od rzeczy-
wistosci peerelowskiej.

Krygiera - malarza we
wczesnym okresie jego twoérczo-
$ci zajmowata przede wszystkim
tematyka relacji miedzy sztuka
dawna a wspoétczesna. Malowat
wtedy dekoracyjne kompozycje
przedstawiajace portrety kobiet
traktowane w sposob przypomina-
jacy witraz — o mocnym konturze
i ptaskiej plamie barwnej. W kolej-
nych latach siegna jeszcze gtebiej
prébujac transponowac tradycje
sztuki starozytnego Egiptu na jezyk
wspdtczesny. Krygiera szczegdlnie
pociagat zmyst matematyczny kom-
pozycji i bryty, kunszt konstrukgji
cechujacy starozytnych mistrzow
architektury oraz jej dekoracyjnosc.
Coraz bardziej fascynowata go prze-
strzenno$¢. W 1965 roku powstat
oferowany obiekt ,Nofret” stano-
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wiacy kontynuacje obiektéw z cyklu
,Dolina Krolow”, ktory Krygier zaini-
cjowatw 1964 roku. ,Nofret” nalezy
do owych form artystycznych, ktére
wymykaty sie klasycznej definicji
rzezby i dlatego tez wymagaty od
artysty poszukiwan nowych stow,
nowych nazw na te nowatorskie
dzieta sztuki. Stefan Krygier pre-
ferowat wtasnie okre$lenie forma,
ktorym postugiwat sie w swojej
tworczosci teoretycznej i w pracy
artystycznej, jak zauwaza Stefan
Szydtowski (Kondensacja formy
{katalog wystawy], wyd. Galeria
,Oranzeria”, 2012). Dziatania arty-
styczne Krygiera wynikaja z pewnej
kontynuacji postawy Wtadystawa
Strzeminskiego, zwiazane sa z ar-
cheologiag formy i badaniem form
historycznych w perspektywie ich
potencjatu, sity, zywotnosci dla nas
tuiteraz, zauwaza dalej Szydtowski.

,Nofret” z 1965 roku to
jedna z pierwszych form prze-
strzennych autorstwa Krygiera,
ktory w nastepnych latach bedzie
chetnie siegat po to narzedzie

wypowiedzi. ,Nofret” imponuje
artystycznym radykalizmem i ma-
droscia. W tej formie wszystko jest
wazne i wszystko podlega formie,
ktéra jest nadrzedna wartoscia. To
forma wymusza materie, sposéb
jego obrobki, wielkos¢, transparent-
nos¢. ,Nofret” stoi na poczatku dro-
gi jaka obrat Krygier w celu badania
przestrzeni w dziele, jego tektoniki
i architektoniki - studia te pogte-
biat w latach 70. i 80. w kolejnych
obiektach z cyklu ,konflikty” (1971)
czy pdzniejszym ,Osrodku Konden-
sacji Formy 111" (1985). ,Nofret” to
dzieto konstruowane w przestrzeni,
otwarte na rozproszenie i penetro-
wanie otoczenia, nalezy wiec do
grupy bryt, ktére sam artysta okre-
$litjako Osrodki Kondesacji Formy.
Oferowana praca ma swojego pre-
kursora w rzezbie ,Nofret |” z 1964
roku, réwniez wykonanejw drewnie
ale o mniejszych wymiarach (110 x
16 x 4 cm) i 0 znacznie mniej po-
traktowanej gtebi przenikajacych
jg przestrzeni.
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Wiladystaw Jackiewicz [...]
wprowadza odbiorcow

we wlasny, intymny $wiat
odczuct, przemyslen,
fascynacji. Jednak ta zgoda
na przekroczenie i wejscie
do owego sanktuarium
artysty jest w pewnym sensie
zwodnicza i pozorna. Tworca
zdecydowanie opuszcza
kazdego gdzie§ w polowie
drogi, zostawia samego
sobie w obliczu nieznanego

i tajemnicy, ktorej sam do
konca nie moze rozwiklac,

zrozumiec¢, dopowiedzie¢. Owa

frapujaca tajemnica i zagadka

jest forma ciata ludzkiego, ciato

kobiety, zycie...

Marciniak T., wystawa w Landesmuseum, Bremen 1980, BWA, Zielona Gora.
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WLADYSLAW JACKIEWICZ
(1924-2016)

Obraz XII, 1994

olej, ptétno 150 x 130 cm
sygn. p.d.: Jackiewicz na odwrocie na blejtra-
mie: W.Jackiwicz Obraz XI1/94

Estymacja: 16 000 - 20 000 zt «

WYSTAWIANY

Sopot, Panstwowa Galeria Sztuki, Wtadystaw
Jackiewicz. Malarstwo, 2004

Warszawa, Piekna Gallery, Wtadystaw Jackie-
wicz. Mowa Ciata, 09.-10.2019.

REPRODUKOWANY
Wtadystaw Jackiewicz. Nagroda im. Kazimierza
Ostrowskiego 2007 za 2006 rok, Gdansk, s. 25
Wtadystaw Jackiewicz. Malarstwo [katalog
sztuki], Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie,
Sopot 2004, s. 20.
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TADEUSZ DOMINIK

(1928-2014)

Alaska, 1994

olej, ptétno 81 x81 cm

sygn. p.d.: Dominik oraz na odwrocie: DOMINIK
1994 OL.PE. 80 x 80 ALASKA

Estymacja: 35 000 - 40 000 zt »

POLSWISSART

Postanowilem ukazywaé
Swiat bez ingerencji
czlowieka — to, co
stworzyla sama natura.
W moim malowaniu

nie ma Sladéw istnienia
zywych istot czy nawet
architektury. Jest tylko to,
co daje sie sprowadzi¢ do
mojego znaku na nature.
— Tadeusz Dominik

Taranienko Z., Wizja natury, dialogi z Tadeuszem
Dominikiem, Sekcja Wydawnicza ASP w Warszawie
i BOSZ Szymanik, Warszawa- Olszanica 2016 s. 20.
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Nie byt Cage’em, nie byl Duchampem.

Byl Waska. Osoba na swdj sposéb bardzo
elastyczna i bardzo otwarta. Jego intuicja nie
stala w sprzecznosci z jego systematycznym
sposobem mys$lenia: byly ze soba polaczone.
— Robert C. Morgan

Rozmowa z magazynem Szum 27.04.2017

265



Cala trajektoria drogi tworczej
Waski polega na znacznym, pod
wieloma wzgledami ryzykownym
i nowatorskim, poszerzeniu
i rozszerzeniu roli artysty
— Gregor Volk

.-
1

Fr

- M

Ryszard Wasko, fot. z archiwum Andrzeja Paruzela

Wasko od 2005 roku
poswieca sie przede wszystkim
malarstwu olejnemu. Spektrum
poruszanych przez niego tematow
jest niezwykle szerokie, od dziet
mistrzow renesansowych przez
telewizje i nowe media. Rzuca wy-
zwanie nowoczesnym, nietrwatym
obrazom medialnym tworzac ob-
razy, gdzie akty przemocy widzia-
ne w filmach, Internecie czy grach
komputerowych sg zamrozone na
powierzchni ptétna. Artysta w ten
sposob wyciaga widziane sceny na
ekranach, poswieca im czas, od-
twarzajac je i nadaje im zupetnie

POLSWISSART

innego znaczenia. Publiczno$¢ jest
przyzwyczajona do kontemplacji
dziet malarskich, nie traktuje ich
konsumpcyjnie tak jak obrazy wy-
Swietlane w telewizji czy Internecie.
Malarstwo Waski ma perfekcyjnie
rozmyte kontury, nie sposéb zna-
lez¢ tam ostrych kontrastow
i przejs¢ kolorystycznych. Ciekawa
refleksje na ten temat prezentuje
Claudia Wahjudi w ,Kunstforum”:
LW pracach olejnych ,Narcyz”
(2010) czy ,Skowyt” (2013) obra-
zy przemocy z telewizji, internetu
i gier komputerowych tacza sie
z przedstawieniami dawnych mi-
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strzow. Rozmyte motywy na duzych
formatach mozna zobaczy¢ tylko
z daleka, co mozna odczytac jako
przypowies¢: Rozpoznajemy szer-
szy obraz tylko wtedy, gdy trzyma-
my sie z daleka od najswiezszych
wiadomosci”. Kolejnym medium,
ktore bierze na warsztat Wasko to
Swiat widziany w social mediach.
Tworzy rozmyte obrazy przedsta-
wiajace codzienne zycie. Artysta
wraca dowspomnien z dziecinstwa
i maluje je zastoniete mgta minio-
nego czasu. Ludzka pamiec czesto
oktamuje rzeczywisto$¢, dlatego
Wasko maluje obrazy pozbawione

RYSZARD WASKO
(UR. 1947)

Santa Lucia, 2013
olej, ptétno 130 x 230 cm
sygn. na odwrocie: R. Wasko ,Santa Lucia’ 2013

na blejtramie: R. Wasko 2013 ,Santa Lucia’

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt

konturéw. Dzieki temu daje margi-
nes postaciom z obrazu na pozorny
ruch i niedopowiedzenie. Kolejnym
zabiegiem, jaki artysta wprowadza
do swoich rozmytych obrazéw, jest
dodanie do nich prostych, abstrak-
cyjnych ksztattéw. Prezentowana
praca jest jeszcze ich pozbawiona,
poniewaz powstata przed ta zmiana
w tworczosci Waska. W kolejnych
pracach artysta wraca do pierw-
szych prac konceptualnych z lat
70.180i dodaje dawne motywy do
wspotczesnych swoich obrazow.
taczy gradient z kontrastem i figu-
racje z abstrakcja.
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Marcin Maciejowski podczas wystawy, Tak jest. Marcin Maciejowski, fot. Tomasz Wiech, Agencja Gazeta.

Dyskurs na temat Maciejowskiego jest ulo-
zony od dawna. Maciejowski jest realista.
Maciejowski jest rodzajowym malarzem
obrazujacym wspolczesne gesty, pozy, a na-
wet jezyk. Agata Jakubowska pisala o nim
jako autorze wielkiego ,,szkicu obyczajo-
wego”, porébwnywata go z Baudelaire’em,
figura ,malarza zycia nowoczesnego”; inni
wspominali o Balzaku i ,komedii ludzkiej”.
— Stach Szabtowski

Szabtowski S., Spetnione Obietnice, Dwutygodnik.com, 06.2014.
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Jesli chodzi o moje
podejscie w pracach
plastycznych do zastanej
rzeczywistosci, to nie jest
ono krytyczne w sensie
negatywnym (nie

drwie z rzeczywistoSci,
jakby to na pierwszy

rzut oka wygladato),
bardziej jest to
promowanie, lansowanie
rzeczywistosci, czyli
loséw i perypetii ludzi
(kolezanek, bohaterow
artykulow prasowych,
filmow itp.).

— Marcin Maciejowski

94
MARCIN MACIEJOWSKI
(UR. 1974)

Two men playing cards, 2009

olej, ptétno 140x 180 cm

sygn. na odwrocie: ,GRAJACY W KARTY” ,TWO
MEN PLAYING CARDS” MARCIN MACIEJOWSKI
09.140x 180 cm

Estymacja: 90 000 - 110 000 zt +

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

USA, kolekcja prywatna

Phillips, aukcja 13.04.2016, poz. 86.

WYSTAWIANY
Wieden, Galerie Meyer Kainer, Marcin Macie-
jowski, 19.06-31.07.2009.

Marcin Maciejowski wy-
robit swéj charakterystyczny styl
malarski juz we wczesnych latach
swojej tworczosci. Byt wspotzatozy-
cielem grupy tadnie, ktora zrzeszata
Wilhelma Sasnala, Rafata Bujnow-
skiego, Marka Firka i Jozefa Tom-
czyka. Artysci wspolnie tworzyli do
2001 roku. Trudno sie nie zgodzic,
Ze prace malarzy miaty podobna
estetyke oraz atmosfere. Jednak
pomimo tego, Marcin Maciejowski
jest doceniany rowniez jako indy-
widualny artysta, czego dowodem
moze by¢ np. otrzymanie paszportu
L,Polityki” w 2002 roku. Doceniony
zostat za swoj inteligentny dowcip
ukryty w obrazach opisujacych
wspotczesne polskie zycie. Macie-

jowski opowiada o ludziach zyjacych
w naszym kraju i pomimo, ze ten te-
mat towarzyszy mu juz od wielu lat,
to nigdy nie zostanie on wyczerpany
ze wzgledu nazmieniajace sie czasy.
Publiczno$¢ moze utozsamiac sie
z tworczoscig artysty co sprawia, ze
jego prace sg niezwykle popularne
wsrod krytykow oraz kolekcjone-
row sztuki. Obrazy Maciejowskiego,
szczegblnie te ktore zawieraja tekst,
nawiazuja do kultury popularnej
i Swiata komiksu. Jednak jego pew-
nos¢wwarsztacie malarskim i nieza-
przeczalne umiejetnosci technikinie
pozwalaja strywializowac jego prac.

Prezentowana praca po-
chodzi z 2009 roku. Wspotczesny
Swiat przyspieszyt i okres jedenastu
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lat, ktére dzieli nas od powstania
obrazu wydaje sie wiecznoscia. Dla-
tego obraz pomimo, ze nie powstat
tak dawno temu to wzbudza w nas
uczucie sentymentu. Mieszkanie
w ktorym znajduja sie bohaterowie
pracy, przypomina te, w ktérych
zdarzyto nam sie mieszka¢ albo
odwiedza¢. Pomimo kurzu wspo-
mnien, ktory pokrywa prace jestona
zachowana w doskonatym stanie.
Tak jakby malarz dopiero co odto-
2yt pedzel i z dystansu podziwiat
swoje dzieto. Jasna tonacja pracy,
tak charakterystyczna dla tworczo-
$ci Maciejowskiego, dodatkowo
podkresla $wiezy efekt. Wydaje sie
jakby mezczyzni dopiero co odtozy-
li karty i dalej kontynuowali leniwy

dzien. Duzy format pracy, uwypukla
umiejetnosci warsztatowe artysty.
Caty obraz jest malowany spojnie,
lekko, jakby za pierwsza proba udato
sie artyscie uchwyci¢ temat pracy.
,Two men plaing cards” pomimo ze
nie posiada namalowanego tekstu,
zdaje sie sktadac¢ z symboli, ktére
mozemy niemal czyta¢. Na przyktad
na kuchennej szafce wisi stynna foto-
grafia przedstawiajaca Papieza Jana
Pawta Il przebaczajacego swojemu
oprawcy. Artysta szybkim gestem
stworzyt iluzje znanego przedsta-
wienia. Mozemy uznac, ze zdjecie
znalazto sie tam przypadkowo, ale
tez mozliwe, ze artysta umiescit je
tam intencjonalnie.



Byt synem pracownika zaktadu fotogra-
ficznego ijuz jako mtody szesnastoletni chtopak
Bert Stern wiedziat, czego chce od zycia. Poruszat
go Swiat mody, nowoczesnych magazyndw, cele-
brytéw i pieknych fotografii. Zatrudnit sie w maga-
zynie ,Look” jako rysownik, a nastepnie w ,May-
fair” objat stanowisko dyrektora artystycznego.
W latach 50.160. XX wieku byt jednym z czotowych
fotograféw mody. Swoj sukces zawdzieczat no-
watorskiej estetyce, ktéra wprowadzit do $wiata
zdje¢ mody. Wraz ze wspdtczesnym mu Richar-
dem Avedonem i Irvingiem Pennym przedstawit
publiczno$ci nowe oblicze komercyjnej fotografii.
Na jego zdjeciach widac byto przede wszystkim
postac, jej emocje i osobowosé. Fotografie sa
ubogie w scenografii, bardzo uporzadkowane
i minimalistyczne. Sa to psychologiczne portrety
0s6b, ktére wpisaty sie w $wiat pop kultury i do
tej pory sa znane, pomimo ze ich lata Swietnosci
dawno przeminety. Stern uwiecznit swoim apara-
tem postacie takie jak: Audrey Hepburn, Sophie
Loren, Elizabeth Taylor oraz Twiggy. Kobiety chet-
nie mu pozowaty, bo ufaty, ze pokaze je nie tylko
pieknymi, ale tez prawdziwymi osobami. Popu-
larno$¢ Sterna rosta dzieki wspotpracy z wieloma

Marylin Monroe

i Bert Stern podczas
sesji fotograficznej
Last Sitting, materiaty

prasowe

komercyjnymi firmami i modnymi magazynami
takimi jak np. Vogue.

Jednak najwieksza stawe przyniosta
Bertowi sesja z Marilyn Monroe z 1962 roku. Na
najblizszej aukcji mamy przyjemno$¢ prezentowac
fotografie wtasnie z tego cyklu. Fotograf na zlece-
nie magazynu Vogue spotkat sie z Marlin Monroe
i zrobit jej okoto 2500 fotografii. Kobieta wydaje sie
na nich by¢ czarujaca, radosna, kobieca i dziew-
czeca jednoczes$nie. To wtasnie za te cechy Swiat
ja pokochat. Sesja odbyta sie w Hotelu Bel-Air
w Los Angeles. Stern byt zachwycony naturalno-
$cia kobiety. Niewymuszenie pozowata do aktow
iflirtowata z kamera. Fotograf podczas trzech dni,
jakie spedzitz Marlin, nie zdawat sobie sprawy, ze
uczestniczy w jej ostatniej sesji zdjeciowej przed
$miercia. W 1982 roku Bart opublikowat fotografie
jako cykl ,The Last Sitting”. Album zyskat taka
popularnos¢, ze zostat dodrukowany w2000 roku.

Fotografie Berta Sterna nie tylko moz-
na byto podziwia¢ na oktadkach magazynow
mody lat 50. i 60. Wyszty one poza swoj komer-
cyjne przeznaczenie i trafity do nowojorskiego
Museum of Modern Art i do licznych prywatnych
kolekgji sztuki.

10, CZEGO
CHCE, TO
WIARYGODNY
MOMENT.

Stern B., Great Themes : LIFE Library of Photography by Time-Life (Editor), s. 102.
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Kobiety
szczegOlnie
prosza mnie
o robienie
zdjeé, bo
uwazaja, ze
uczynie je
pieknymi.

— Bert Stern

Stern B., Great Themes : LIFE
Library of Photography by
Time-Life (Editor) , s. 102.
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BERT STERN
(1929-2013)

Zdjecie Marilyn Monroe
z ostatniej sesji zdjeciowej
do Vogue, 1962 .

pozniejsza odbitka, fotografia
cyfrowa, papier 120 x 100 cm
sygn. p.d. Marilyn 1962 BStern na
odwrocie pieczatka autorska

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt«

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna,
Doyle Auction House, aukcja
14.06.2018, poz. 165.



...najlatwiej zobaczy¢ w abstrakcji cosS.

Tak jak zlosliwcy widzieli w abstrakcjach
Jacksona Pollocka risotto albo makaron.

A abstrakcja polega na tym, ze nie odnosi sie
do realiéw, nie przypomina czegokolwiek,
bo wtedy przestaje juz by¢ abstrakcja

i nie spelnia swojej funkcji, ktéra siega do
innych uczuc¢ czlowieka, innych receptorow.
Do pokltadéw wrazliwosci lub jej braku.

— Edward Dwurnik

Czynska M., Moje krélestwo Rozmowa z Edwardem Dwurnikiem, wyd. Czarne, Wotowiec 2016, s. 29.

96
EDWARD DWURNIK
(1943-2018)

Kompozycja nr 55, 2002

akryl, ptétno 146 x 114 cm

sygn. na odwrocie: XXV - 55 2754 2002 E.DWUR-
NIK OBRAZ NR 55 XV - 552754

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup od artysty

POLSWISSART 272
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JAN TARASIN
(1926-2009)
Sytuacja V, 1983

olej, ptétno 101 x 150 cm

sygn. p.d.: Jan Tarasin 83 oraz na odwrocie:

JAN TARASIN 1983 ,SYTUACJA”V
Estymacja: 90 000 - 110 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Malarstwo jest dla mnie czyms$
w rodzaju notatnika. (...) Formy
przypominaja nieokreslone do
konica embriony, ale nie chce ich
zanadto komplikowac (...). Chce
zatrzymac je w takim momencie,
kiedy wszystko sie jeszcze moze
zdarzy¢, kiedy wszystko jeszcze
przed nami.

—Jan Tarasin

Malarstwo jest dla ludzi, ktérzy nie nudza sie sami ze soba. Rozmowa z profesorem Janem

Tarasinem. Rozmawiat Piotr Cypryanski, w: Jan Tarasin, wyd. Starmach Gallery, Krakéw 1999.
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MOIM MARZENIEM
JEST, BY OBRAZY
PRZEJELY
KONTROLE NAD
ODBIORCA W TAKI
SPOSOB, BY

JEGO OTOCIENIE
PRZESTAWALO
ISTNIEC.

— Leon Tarasewicz
Nie wyobrazam sobie %

LEON TARASEWICZ

malarstwa bez koloru, bez (UR. 1957)
1 1 > s 7 Kompozycja, 2018
niego nie mozna go zrozumiec. pomae 2ot

. akry 0100x130cm
- LeOTl Ta raSQLUlCZ sygn. na odwrocie: L.Tarasewicz 2018 100 x 130

acrylic on canvas

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt «
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Geometryczne
ograniczenie barw

na zrOwnowazonej
plaszczyZnie kwadratu,
rozdzielenie ich linig
powoduje wewnetrzng
wibracje i napiecia,
wywoluje emocje, ktore sg
bardziej swobodne.

— Andrzej Nowacki

Andrzej Nowacki, Szepty barw, tekst autorski artysty.

Andrzej Nowacki jest ar-
tysta kojarzonym z nurtem sztuki
op-artu. Od 1988 roku w swojej
tworczosci postuguje sie jezykiem
geometrii oraz reliefu. W kolejnych
latach zdefiniowat swoja palete ko-
lorystyczna oraz format prac. Jest
artysta, ktérego prace nie sposéb
przypisa¢ komus innemu. Jego
tworczos¢ jest niezwykle dla niego
charakterystyczna, ale mimo to,
kazdazjego pracjestréznairownie
interesujaca. Tworzy kwadratowe
kompozycje skonstruowane z ryt-
micznych trojwymiarowych linii.
Artysta pozwala widzowi wejs¢
z praca w relacje i by¢ kreatorem
swojego indywidualnego doswiad-

POLSWISSART

czenia obrazu. W zaleznosci od po-
zycji jaka obierzemy, czy bedziemy
w ruchu, czy tez bedziemy kontem-
plowac dzieto stojac, to kazde to
doswiadczenie bedzie rézne od
pozostatych. Ten efekt Nowacki
zawdziecz przemyslanemu pokry-
ciu farba poszczegolnych listewek.
Raz obraz moze nam sie jawic¢ jako
zielony a kiedy indziej, stojac pod
innym kontem, niezaprzeczalnie
praca bedzie w innych barwach.
Petne do$wiadczenie obrazu mo-
zemy uzyskaé przemieszczajac sie
wzdtuz pracy. Kolory zaczynaja wi-
browac, zmieniac sie i odkrywac
przed nami swoje nowe kolejne
oblicza. Nowacki opanowat nie-

280
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ANDRZEJ NOWACKI

(UR. 1953)

05.09.03, 2003

akryl, relief, ptyta pilsniowa 126 x 126 cm
sygn. na odwrocie: A. NOWACKI 2003

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt«

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Berlin, kolekcja prywatna
Berlin, wtasnosc artysty

WYSTAWIANY

Szczecin, Muzeum Narodowe, Andrzej Nowac-
ki. Wystawa indywidualna. Rytm i rezonans.
Reliefy i rysunki, 6 - 30.09.2004.

Otroda, Centrum Kultury, Sztuka Formy, 29.06.-

30.08.2019.

REPRODUKOWANY
Sztuka Formy [katalog wystawy], Centrum
Kultury w Ostrodzie, 2019, s. 38.

zwykta umiejetnosé poruszenia sta-
tycznego reliefu i nadania mu iluzji
ruchu. Sam artysta wypowiadat sie
o swoich pracach: ,Podstawowa
warto$cia w mojej pracy tworczej
jestkolor.(...) W dialogu z odbiorca
tworzy stowa jezyka nieSwiadome-
go, jest zrédtem energii.(...) W czasie
powstawania obrazu kombinacje
koloréw iich odcieni krystalizuja sie
w strumieniu odczuwania emocji.
Tonacje barw sa kreowane wzru-
szeniem, dziataja bezposrednio,
bez barier myslowych, nie ma tu
dystansu, kalkulacji i rozwazan.
Geometryczne ograniczenie barw
na zréwnowazonej ptaszczyznie
kwadratu, rozdzielenie ich linig

powoduje wewnetrzna wibracje
i napiecia, wywotuje emocje, ktore
sg bardziej swobodne. (...) Chwila,
w ktérej namalowany obraz zaczy-
na samodzielnie istnie¢, szukajac
swojego miejsca w dialogu z od-
biorca, to moment najistotniejszy.
(...) Obraz, postugujac sie jezykiem
barw, nawigzuje rozmowe, otwiera
cata gtebie brzmienia i duchowa
gotowos¢ odbioru, staje sie bezu-
stannym zrédtem niespodzianek
i odkry¢, inspiracja dla wszystkich,
ktorzy maja odwage oderwac sie od
powszedniosci i oddac bez reszty
kontemplacji, stuchajac w ciszy
szeptu barw.”
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Wykorzystywany przez niego jezyk
abstrakcji nosi wszak znamiona
jezyka nauki, badZ naukowej filozofii,
gdzie wszystko, co dane, dane jest
naocznie, a zatem obraz rozgrywa sie
wylacznie wobec samego siebie i tego,
co uniwersalne — uporzadkowany
jest wedle sekwencji i przeksztalcen
wynikajacych z matematycznego
rygoru geometrii.

— Krzysztof KoSciuczuk
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WLODZIMIERZ PAWLAK
(UR. 1957)

Pejzaz fabryczny, 2019
olej, ptétno 70 x 100 cm
sygn. na odwrocie: WeODZIMIERZ PAWLAK

PEJZAZ FABRYCZNY 70 X 100 2019

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt +
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WLODZIMIERZ PAWLAK

(UR. 1957)

Lato / Dziennik 26VI-16VII, 2012
olej, ptétno 70 x 50 cm

sygn. na odwrocie: WeODZIMIERZ PAWLAK
DZIENNIK 26 VI - 16 VI 70 X 50 LATO 2012

Estymacja: 25 000 - 30 000 zt +

POLSWISSART

Interesuje sie swoja droga przez zycie (dlatego
zapisuje), interesuje mnie zycie (dlatego
maluje). Pragne i$¢ ku $wiathu, dla Swiatla nie
dla drogi, nie dla odkrywania i poznawania, nie
dla pisania i malowania. Malarstwo zawiera

sie w dazeniu do obrazu niemozliwego i sztuki
niemozliwej, nie oznacza konca motywacji
malarza mojego pokolenia, jest programem
metafizycznym. .

— Wlodzimierz Pawlak

cytat za: Pawlak W., Dziert i noc wartosci pozytywnych.
27.03.1984, ,0j dobrze juz”, [1984] nr 1.

...Nawet nie wiemy, jak i kiedy sie uczymy.
Przez lata pracowalem w takiej pozyteczne;j
nie $wiadomosci, ktora powoli zaczela sie
rozjasniac. Az zobaczylem, ze moje obrazy
potrafig wyciggac¢ kwintesencje, i to nawet
z malego zdjecia jakiej$ ulicy czy jakiegos
pejzazu miejskiego, albo tez pejzazu
abstrakcyjnego. I ta kwintesencja pojawiala
sie nawet na maltym obrazku.

— Edward Dwurnik

Edward Dwurnik, Krotka historia mojego malarstwa, Bunkier Sztuki, 2005
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EDWARD DWURNIK
(1943-2018)

Patac Staszica, 2002

olej, ptétno 100 x 73 cm

sygn. p.d.: PALAC STASZICA 2002 E.DWURNIK
oraz na odwrocie: 2002 E.DWURNIK ,Patac
Staszica” NR: XI-290 2796

Estymacja: 55 000 - 70 000 zt «



Stanistaw Baj jest malarzem perfekcyjnym. [...] W obrazach i rysunkach
Baja wszystkie plamy, barwy, linie, punkty, sa wyrafinowane, niezbedne, sa
na swoim miejscu. Jak w arcydzielnym wierszu czy powiesci - ukradniesz

z niego jedno stlowo lub fraze, a calo$¢ sie rozsypuje.

Olejniczak J., Moj Baj, w: Stanistaw Baj. Dom, red. J. Dziewit, grupakulturalna.pl, Katowice 2012

POLSWISSART
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STANISLAW BAJ
(UR. 1953)

Rzeka Bug
olej, ptotno 60 x 120 cm
sygn. p.d.: S. Baj oraz na odwrocie: Stanistaw

Baj ,Rzeka Bug” 2020

Estymacja: 15 000 - 30 000 zt +




REGULAMIN SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
W DOMU AUKCYJNYM POLSWISS ART
SP.Z O.0O. ZSIEDZIBA W WARSZAWIE

Niniejszy Regulamin okresla zasady i wa-
runki sprzedazy dziet sztuki lub innych
obiektéw kolekcjonerskich na aukcjach
lub w ramach tzw. sprzedazy poaukcyj-
nych organizowanych przez spétke pod
firmg DOM AUKCYJNY POLSWISS ART
Spotka z ograniczong odpowiedzialno-
$cig z siedzibg w Warszawie, wpisana do
rejestru  przedsiebiorcéw  prowadzone-
go przez Sad Rejonowy dla m.st. War-
szawy XII Wydziat Gospodarczy Krajowe-
go Rejestru Sadowego, pod numerem
KRS 0000187973, posiadajaca NIP 526-
246-17-79, REGON: 016246823, zwang da-
lej Domem Aukcyjnym.

Regulamin obowigzuje wszystkich Licytu-
jacych, ktérzy biorg udziat w Aukcji oraz
Nabywcow, ktérzy zawarli z Domem Au-
keyjnym umowe sprzedazy lub warunko-
wa umowe sprzedazy w ramach aukgji lub
w ramach tzw. sprzedazy poaukcyjnej.
Regulamin moze by¢ przez Dom Aukcyjny
w kazdym czasie odwotany lub zmieniony
przez aneksy dostepne w trakcie Aukcji lub
poprzez obwieszczenie Aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji danego Obiektu. Po-
wyzsze zmiany nie dotycza jednak umoéw
sprzedazy Obiektéw zawartych przed
ogtoszeniem zmiany Regulaminu.

1. Definicje

Aukcja - zorganizowany sposéb zawarcia
umowy polegajacy na sktadaniu Domowi
Aukcyjnemu na zasadach i warunkach okre-
Slonych w niniejszym Regulaminie konku-
rencyjnych ofert nabycia poszczegolnych
Obiektéw przez Licytujacych, ktorzy w niej
fizycznie uczestniczg lub moga uczestni-
czy¢, i w ktorej zwycieski Nabywca jest zo-
bowigzany do zawarcia umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy.
Aukcjoner - osoba fizyczna wyznaczona
przez Dom Aukcyjny do prowadzenia Aukgji.
Cena wywotawcza - cena wywotaw-
cza jest kwota, od ktérej rozpoczyna sie
Aukcja Obiektu. Zwyczajowo cena wy-
wotawcza zawarta jest miedzy potowg
a trzy czwarte dolnej granicy estymacji.
Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licyta-
cja moze zakonczyc¢ sie na kwocie wyzszej
niz cena wywotawcza lub réwnga tej kwo-
cie. Informacje o cenie obiektéw oznaczo-
nych w katalogu gwiazdka mozna uzyskac
w Domu Aukeyjnym.

Cena gwarancyjna — dla kazdego obiek-
tu Dom Aukcyjny ustala cene gwarancyj-
na. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Kwota ta miesci sie w przedziale pomiedzy
cena wywotawczg a dolna Estymacja. Je-
Zeli w trakcie Aukgji cena gwarancyjna nie
zostanie osiagnieta, zakonczenie Aukcji
skutkuje zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy, co zostaje ogtoszone przez Au-
kcjonera.

Estymacja: - podana w katalogu Esty-
macja: jest szacunkowa wartoscig Obiek-
tu okreslong przez Dom Aukcyjny na
podstawie cen sprzedazy podobnych
obiektéw, poréwnywalnych pod wzgle-
dem stanu, rzadkosci, jakosci i pochodze-
nia. Licytujacy nie powinni traktowac esty-
macji jako zapewnienia, ani prognozy co
do faktycznej ceny sprzedazy. Estymacja:
nie zawiera Opfaty aukcyjnej ani Optaty
z tytutu “droit de suite”. Zakonczenie Au-
kcji w przedziale estymacji lub powyzej
gornej estymacji jest rownoznaczne z za-
warciem prawnie wigzacej umowy sprze-
dazy pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza cene
przyjeta przez Aukcjonera. Zakonczenie
Aukcji ponizej dolnej estymacji jest rowno-
znaczne z zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy pomiedzy Domem Aukcyjnym
a Licytujacym, ktory zaoferowat najwyzsza
cene przyjeta przez Aukcjonera.
Formularz rejestracji - dokument spo-
rzadzony wedtug wzoru przygotowanego
przez Dom Aukcyjny, ktorego wypetnienie
przez Licytujacego jest warunkiem do-
puszczenia do udziatu w Aukcji

Katalog - dokument przygotowany przez
Dom Aukcyjny zawierajacy opis Obiektdw,
ktore zostang wystawione na sprzedaz
w trakcie Aukgji.

Licytujacy - osoba fizyczna, osoba praw-
na lub jednostka organizacyjna nie posia-
dajaca osobowosci prawnej, utworzona
i dziatajaca zgodnie z przepisami wiasci-
wego prawa, biorgca udziat w Aukgji.
Nabywca - Licytujacy, ktory w trakcie
trwania Aukcji ztozyt najwyzszg Oferte
przyjetg przez Aukcjonera, w wyniku cze-
go pomiedzy nim a Domem Aukcyjnym
zostaje zawarta umowa sprzedazy lub wa-
runkowa umowa sprzedazy.

Obiekt - dzieto sztuki lub inny obiekt ko-
lekcjonerski wystawiony na sprzedaz w ra-
mach Aukcji.

Oferta - ztozona przez Licytujgcego w trak-
cie trwania Aukgji oferta nabycia Obiektu za
cene wyrazong w polskich ztotych

Optata aukcyjna i podatek VAT - do
Oferty ztozonej przez Licytujacego i przyje-
tej przez Aukcjonera Dom Aukcyjny dolicza
Optate aukcyjna w wysokosci 18%. Wylicy-
towana cena wraz z Optata aukcyjna zawie-
ra podatek od towaréw i ustug VAT. Optata
aukeyjna obowiazuje réwniez w sprzeda-
2y poaukeyjnej, w przypadku, gdy Obiekt
nie zostat sprzedany na Aukgji. Dom Aukeyj-
ny wystawia faktury VAT marza.

Optata z tytutu dokonanych zawodowo
odsprzedazy oryginalnych egzempla-
rzy utworu plastycznego tzw. “droit de
suite” - zgodnie z art. 19-195 Ustawy z dnia
4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych z p6ézniejszymi zmianami

oraz obowiazujacg w Unii Europejskiej dy-
rektywg 2001/84/WE  Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001
r. W sprawie prawa autora do wynagro-
dzenia z tytutu odsprzedazy oryginalne-
go egzemplarza dzieta sztuki tworcy i jego
spadkobiercom, w przypadku dokonanych
zawodowo odsprzedazy oryginalnych eg-
zemplarzy utworu plastycznego, przystugu-
je prawo do wynagrodzenia stanowigcego:
1. 5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢
jest zawarta w przedziale do rownowar-
tosci 50 000 euro, oraz
2. 3% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢
jest zawarta w przedziale od rownowar-
tosci 50 000,01 euro do réwnowartosci
200000 euro, oraz
3. 1% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czesé
jest zawarta w przedziale od rownowar-
tosci 200 000,01euro do réwnowartosci
350000 euro, oraz
4.0,5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 350 000,01euro do réowno-
warto$ci 500 000 euro, oraz
4.0,25% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$¢ jest zawarta w przedziale przekra-
czajacym réwnowarto$¢ 500 000 euro
- jednak nie wyzszego niz réwnowartos¢
12 500 euro.
Warunkowe Umowy sprzedazy - Dom
Aukcyjny dopuszcza zawarcie warunkowej
umowy sprzedazy. Umowa taka dochodzi
do skutku pod warunkiem akceptacji naj-
wyzej oferty ztozonej przez Licytujacego
i przyjetej przez Aukcjonera przez wtasci-
ciela obiektu. Dom aukcyjny zobowigzu-
je sie negocjowac z wtascicielem Obiektu
mozliwos¢ obnizenia ceny do kwoty za-
oferowanej przez Licytujacego i przeje-
tej przez Aukcjonera. Jesli negocjacje nie
przyniosg pozytywnego rezultatu w cia-
gu 7 dni roboczych od daty Aukgji Obiekt
uznaje sie za niesprzedany. Dom aukcyj-
ny zastrzega sobie wowczas prawo do
przyjmowania po Aukgji ofert rownych ce-
nie gwarancyjnej na Obiekty wylicytowa-
ne warunkowo. W przypadku otrzyma-
nia takiej oferty od innego Licytujacego
Dom Aukcyjny informuje o tym fakcie Na-
bywce, ktory zawart warunkowa umowe
sprzedazy. Nabywca ma w takim wypadku
prawo do podwyzszenia swojej oferty do
ceny gwarantowanej i przystuguje mu wte-
dy pierwszenstwo w zakupie Obiektu. Jesli
Nabywca, ktéry zawart warunkowa umo-
we sprzedazy, nie podwyzszy swojej ofer-
ty do ceny gwarancyjnej warunkowa umo-
wa sprzedazy zostaje rozwigzana, a Obiekt
moze zosta¢ sprzedany innemu Licytuja-
cemu po cenie gwarancyjnej.

2. Postanowienia ogéine
Przedmiotem Aukcji sa Obiekty oddane

do sprzedazy komisowej przez sprzeda-
jacych lub stanowigce wtasnos¢ Domu
Aukcyjnego. Zgodnie z os$wiadczenia-
mi sprzedajacych wystawione na Aukcje
Obiekty stanowia ich wtasnos¢, badz tez
sprzedajacy maja prawo do rozporzadza-
nia nimi, a ponadto Obiekty te nie sa one
objete jakimkolwiek postepowaniem sa-
dowym i skarbowym, s3 wolne od zaje-
cia i zastawu oraz innych ograniczonych
praw rzeczowych, a takze jakichkolwiek
roszczen osob trzecich. Dom Aukcyjny za-
pewnia fachowa wycene oraz rzetelny opis
katalogowy Obiektéw wystawionych na
sprzedaz w ramach Aukcji, a takze pokry-
wa koszty ich ubezpieczenia. Aukcja jest
prowadzona w jezyku polskim i zgodnie
z polskim prawem przez Aukcjonera wska-
zanego przez Dom Aukcyjny. Aukcjoner
ma prawo do dowolnego rozdzielania lub
taczenia Obiektéw oraz do ich wycofania
z Aukgji bez podania przyczyn. Opisy za-
warte w Katalogu Aukcji moga by¢ uzu-
petnione lub zmienione przez Aukcjonera
lub osobe przez niego wskazang przed ich
wystawieniem na Aukcje. Dom Aukcyjny
zapewnia, ze opisy katalogowe Obiektow
wystawionych na Aukcji wykonane zostaty
w najlepszej wierze z wykorzystaniem do-
Swiadczenia i wiedzy fachowej pracowni-
kow Domu Aukeyjnego oraz wspétpracuja-
cych z Domem Aukcyjnym ekspertow.

3. Udziat w Aukciji — zasady ogdine.
Warunkiem udziatu w Aukcji jest zaakcep-
towanie przez Licytujacego zasad i warun-
kéw Aukcji zawartych w niniejszym Re-
gulaminie w catosci i bez jakichkolwiek
zastrzezen.

Dom Aukcyjny ma prawo wedtug swojego
uznania odmoéwi¢ dopuszczenia niekto-
rych Licytujacych do udziatu w Aukcji lub
sprzedazy poaukcyjnej.

Wszyscy Licytujacy muszg zarejestrowac
sie przed Aukcja, dostarczy¢ wymagane
informacje przewidziane w Formularzu
rejestracji oraz okaza¢ dokument potwier-
dzajacy tozsamos¢ (dowdd osobisty lub
paszport).

W przypadku powziecia uzasadnionych
watpliwosci Dom Aukcyjny ma prawo po-
prosi¢ Licytujacego (np. w celu sprawdze-
nia jego wyptacalnosci, poswiadczenia
jego tozsamosci lub w celu unikniecia fat-
szerstwa) o przedstawienie dodatkowych
dokumentéw lub pozyskac dane o Licytu-
jacym od oséb trzecich.

Dane osobowe Licytujacego sa informa-
cjami poufnymi i pozostaja do wytacznej
wiadomosci Domu Aukcyjnego.

O ile Licytujacy nie zazyczy sobie inaczej,
rachunek za zawarte umowy zostanie
przestany na adres podany przez Licytuja-
cego w Formularzu rejestracji

4. Osobisty udziat w Aukciji

Licytujacy moze wzig¢ osobisty udziat
w Aukgcji. W tym celu Licytujacy powinien
przyby¢ do siedziby Domu Aukcyjnego
w dacie Aukcji okreslonej w Katalogu i po-
brac tabliczke z numerem aukcyjnym, ktora
mozna otrzymac przy stanowisku rejestra-
cyjnym po wypetnieniu Formularza reje-
stracyjnego. Pracownik Domu Aukcyjnego
dokonujacy rejestracji ma prawo poprosi¢
o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ Li-
cytujgcego. Bezposrednio po zakorfczeniu
Aukdji nalezy zwroci¢ tabliczke z numerem
aukeyjnym, a w przypadku ztozenia najko-
rzystniejszej oferty przyjetej przez Aukcjo-
nera odebra¢ potwierdzenie zawartych
umow.

5. Licytacja w imieniu Licytujgcego
Dom Aukcyjny moze reprezentowac Li-
cytujacego na podstawie zlecenia licyta-
cji. Formularz rejestracji nalezy przesta¢
e-mailem na adres: galeria@polswissart.
pl lub zostawi¢ osobiscie w siedzibie
Domu Aukcyjnego najpoézniej na godzine
przed rozpoczeciem Aukcji. W przypadku
ztozenia zlecenia licytacji z limitem Dom
Aukcyjny doktada staran, by Licytujacy za-
kupit Obiekt w mozliwie najnizszej cenie.

6. Licytacja telefoniczna

Licytujacy, ktérzy chcg bra¢ udziat w Au-
kcji za posrednictwem $rodkéw  bez-
posredniego  porozumiewania sie na
odlegtos¢, powinni przesta¢ Formularz re-
jestracji e-mailem na adres: galeria@pol-
swissart.pl lub zostawi¢ osobiscie w sie-
dzibie Domu Aukcyjnego najpdzniej na
jeden dzien przed dniem Aukcji. Pra-
cownicy Domu Aukcyjnego potacza sie
z Licytujgcym przed rozpoczeciem Au-
kcji wybranych obiektéw. Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za bark
mozliwosci wziecia udziatu w Aukcji za
posrednictwem $rodkéw bezposredniego
porozumiewania sie na odlegtos¢ w przy-
padku probleméw z uzyskaniem potacze-
nia z podanym przez Licytujacego nume-
rem telefonu. Dom Aukcyjny zastrzega,
ze moze rejestrowac i archiwizowac roz-
mowy telefoniczne z klientem, o ktérych
mowa powyzej.

7. Przebieg aukciji

Aukcja rozpoczyna sie od prezentacji
Obiektu i podania przez Aukcjonera ceny
wywotawczej. Licytujacy majg prawo skta-
dac swoje Oferty. O wysokos$ci postapienia
decyduje Aukcjoner. Zakonczenie Aukgji
Obiektu nastepuje w momencie uderze-
nia mtotkiem przez Aukcjonera i jest row-
noznaczne z zawarciem umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy pomie-
dzy Domem Aukcyjnym a Licytujacym,
ktéry zaoferowat najwyzsza cene przyjeta
przez Aukcjonera.

Ceny na Aukgji s3 podawane w ztotych
polskich.

Aukcjoner moze w kazdym momencie Au-
kcji wycofa¢ dany Obiekt ze sprzedazy.

W przypadku powstania btedu badz zaist-
nienia sporu co do wyniku Aukcji, Aukcjo-
ner moze ponownie zaoferowac Obiekt do
sprzedazy (réwniez bezposrednio po ude-
rzeniu mtotkiem). W takiej sytuacji Aukcjo-
ner moze takze podjac¢ wszelkie inne dzia-
tania, ktére uzna za racjonalne i stosowne.

8. Platnosci

Licytujacy, ktory w wyniku przyjecia jego
Oferty przez Aukcjonera zawart z Do-
mem Aukcyjnym umowe sprzedazy jest

zobowiazany do zaptaty ceny powiek-
szonej o Optate aukcyjng i ewentualnie
Optate z tytutu “droit de suite” za zaku-
pione Obiekty w terminie 7 dni od dnia
Aukgji. W przypadku zawarcia warunko-
wych umoéw sprzedazy termin na doko-
nanie ptatnosci biegnie od chwili poinfor-
mowania Nabywcy przez Dom Aukcyjny
o zaakceptowaniu jego oferty przez wita-
Sciciela Obiektu. Dom Aukcyjny jest
uprawniony do naliczenia odsetek usta-
wowych za opdznienie w ptatnosci. Dom
Aukcyjny przyjmuje nastepujace formy
ptatnosci: gotéwka, karta ptatnicza oraz
przelew na rachunek bankowy:

Dom Aukcyjny Polswiss Art Sp. z 0.0.
zsiedzibg w Warszawie

ul. Wiejska 20, 00-490 Warszawa

ING Bank Slaski:

571050 1038 1000 0023 0543 9743
SWIFT: INGBPLPW

9. Ptatnosé w walutach innych niz
polski ztoty

Wszystkie ptatnosci sa przyjmowane
w polskich ztotych. Na specjalne zycze-
nie Licytujacego i po wczedniejszym
uzgodnieniu Dom Aukcyjny dopuszcza
mozliwo$¢ dokonania ptatnosci w Euro,
Dolarach amerykanskich lub funtach bry-
tyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej
w innej walucie niz polski ztoty bedzie po-
wiekszona o optate manipulacyjng w wy-
sokosci 1%. Przewalutowanie zostanie do-
konane po dziennym kursie kupna waluty
obowigzujacym w ING Banku Slaskiem
w dacie zaksiegowania przelewu na ra-
chunku Domu Aukcyjnego.

10. Przejscie wtasnosci Obiektu

na Nabywce.
Wtasnos¢ Obiektu przechodzi na Nabywce
z chwilg zaptaty catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjna i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

11. Odbiér obiektow

Odbior zakupionego na Aukcji Obiektu jest
mozliwy po dokonaniu przez Nabywce za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Opfate z tytutu
“droit de suite” oraz uregulowaniu innych
wymagalnych zobowiagzarn wobec Domu
Aukcyjnego.

Odbior Obiektu powinien nastapi¢ w ter-
minie 7 dni roboczych od daty Aukcji.
Po tym terminie Dom Aukcyjny przesyta
wszystkie sprzedane Obiekty do magazy-
nu zewnetrznego, a Nabywca obciazony
zostanie kosztami transportu oraz maga-
zynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodza-
ju i wielkosci Obiektu. Zaakceptowanie
niniejszego  regulaminu  réwnoznaczne
jest z zaakceptowaniem regulaminu spot-
ki magazynowe;j.

Po uptywie 7 dni roboczych od daty Au-
kcji na Nabywce przechodzi ryzyko utra-
ty i uszkodzenia nieodebranego Obiektu,
a takze ciezary zwigzane z takim Obiek-
tem, w tym koszty jego ubezpieczenia.

12. Postepowanie w przypadku
opéznienia lub braku ptatnosci

W przypadku gdy Nabywca w terminie 7
dni roboczych od daty Aukgji nie uisci ca-
tej ceny powiekszonej o Optate aukcyjna
i ewentualnie o Optate z tytutu “droit de
suite” Dom Aukcyjny bez uszczerbku dla in-
nych swoich praw moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych Srodkow prawnych:
a) przechowac¢ Obiekt w swojej siedzibie

lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
Nabywcy;

b) odstapi¢ od umowy sprzedazy bez ko-
niecznoéci wyznaczania dodatkowego
terminu i zatrzymad dotychczas otrzy-
mane od Nabywcy $rodki finansowe
na poczet pokrycia poniesionych szkod
i utraconych korzysci;

c) odrzuci¢ zlecenia Nabywcy w przyszto-
ci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod
warunkiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe za op6znie-
nie od dnia wymagalnosci do dnia za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukeyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite”;

e) sprzedac Obiekt na Aukcji lub prywatnie
z Estymacjami i ceng minimalna ustalo-
na przez Dom Aukcyjny. Jezeli w wyni-
ku podjecia powyzszych dziatan Obiekt
zostanie sprzedany za cene nizszg niz
ta ktora zostata zaoferowana przez Na-
bywce i przyjeta przez Aukcjonera na
aukcji, wowczas bedzie on zobowigzany
do pokrycia Domowi Aukcyjnemu wyni-
kajacej stad roznicy

f) wszcza¢ postepowanie sadowe prze-
ciwko Nabywcy w celu odzyskania wie-
rzytelnosci;

g) potraci¢ wierzytelnosci Nabywcy wzgle-
dem Domu Aukcyjnego z wierzytelno-
$cig Domu Aukcyjnego wobec tego Na-
bywcy,

h) zastosowac prawo zastawu na innych
Obiektach wstawionych przez takiego
Nabywce w komis.

13. Reklamacje

Wszelkie reklamacje beda rozpatrywane
zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Nabywca bedacy osoba fizyczng ma pra-
wo zgtosi¢ reklamacje z tytutu niezgodno-
$ci towaru z umowa w terminie 1 roku od
daty wydania Obiektu. Wobec Nabywcow
nie bedacych konsumentami Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za wady
fizyczne oraz wady prawne zakupionych
Obiektow.

14. Pozwolenie na export

Dom Aukcyjny nie zapewnia jakichkolwiek
pozwolef na wywoéz Obiektow poza gra-
nice Rzeczypospolitej Polskiej. W zwigzku
z powyzszym Licytujacy we wtasnym za-
kresie powinni sie zorientowac czy w ra-
zie potrzeby wywozu obiektu poza gra-
nice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Zgodnie z ustawa z dnia 23
lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opie-
ce nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.), wywdz okreslonych obiektow
poza granice kraju wymaga zgody odpo-
wiednich wtadz; w szczegélnosci dotyczy
to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci
powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zo-
bowiazany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania
odpowiednich dokumentéw lub opdznie-
nie w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odsta-
pienia od umowy sprzedazy ani opdznie-
nia w uiszczeniu catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjna i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

15. Dane osobowe Licytujgcych
Licytujacy wyraza zgode na przetwarza-
nie jego danych osobowych w celu udzia-
tu w Aukgji i w celach marketingowych
zgodnie z ustawg o ochronie danych oso-
bowych z dnia 29 sierpnia 1997 roku (t.j.
22014 r.poz 1182 ze zm.).
Administratorem danych osobowych Licy-
tujacych jest Dom Aukcyjny.

Licytujacy ma prawo dostepu do tresci
swoich danych osobowych, ich popra-
wiania oraz ztozenia sprzeciwu wobec ich
przetwarzania, na zasadach okreslonych
w ustawie o ochronie danych osobowych.
Dom Aukcyjny o$wiadcza, ze podanie da-
nych osobowych przez Licytujacych jest
dobrowolne, jednakze jest niezbedne
w celu prawidtowego przebiegu Aukgji.

16. Rozstrzyganie sporéw.

Wszelkie spory wynikte na tle postano-
wieri niniejszego Regulaminu oraz wszel-
kie spory wynikajace z uméw sprzedazy
i warunkowych umoéw sprzedazy zawar-
tych na jego podstawie beda rozpatrywa-
ne przez Sad powszechny wtasciwy dla
siedziby Domu Aukcyjnego.

Licytujacy poddaja sie niniejszym jurys-
dykcji tego sadu.

17. Obowiqzujgce przepisy prawa

Niniejszy Regulamin podlega prawu pol-

skiemu i zgodnie z nim bedzie interpre-

towany.

Niniejszy Regulamin stanowi cato$¢

uzgodnien pomiedzy Domem Aukcyjnym

a Licytujacymi oraz zastepuje jakakolwiek

wczesniejsza umowe czy porozumienie

(czy to ustna, czy pisemna) pomiedzy Do-

mem Aukcyjnym a Licytujacymi dotyczaca

materii objetych przedmiotem niniejszego

Regulaminie.

Jezeli jakakolwiek cze$¢ niniejszego Re-

gulaminu zostanie uznana przez sad wta-

Sciwy lub inny upowazniony podmiot za

niewazna, podlegajaca uniewaznieniu,

pozbawiong mocy prawnej, nieobowia-
zujaca lub niewykonalna, pozostate cze-
ci niniejszego Regulaminu beda nadal
uwazane za w petni obowigzujace i wigza-
ce, a Dom Aukeyjny i Licytujacy dziatajac

w dobrej wierze zastapia takie postano-

wienie postanowieniem waznym i wyko-

nalnym, ktére bedzie najpetniej oddawac
ekonomiczny sens pierwotnego zapisu.

Dom Aukcyjny w szczegdlnosci zwraca

uwage na przepisy:

- ustawy z dnia 23 lipca 2003r o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.
Nr 162 poz. 1568) — wywoz okreslonych
obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

- ustawy z dnia 21 listopada 1996r, 0 mu-
zeach (Dz.U. z 1997r Nr5, poz.24, z pozn.
zZm.) - muzea rejestrowane majg prawo
pierwokupu zabytkéw bezposrednio na
aukcji za kwote wylicytowana powiek-
szong o optate aukcyjng i ewentualnie
o Optate z tytutu "droit de suite"

- ustawy z dnia 25 maja 2017 r. o restytucji
narodowych débr kultury (Dz. U.z 2017 .
poz. 1086) — Minister wtasciwy do spraw
kultury i ochrony dziedzictwa narodowe-
go wystepuje o zwrot wyprowadzonego
z naruszeniem prawa z terytorium Rze-
czypospolitej Polskiej narodowego do-
bra kultury RP

- ustawy z dnia 16 listopada 2000 r o prze-
ciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu
finansowego wartosci majatkowych po-
chodzacych z nielegalnych lub nieujaw-
nionych zrodet oraz o przeciwdziataniu
finansowaniu terroryzmu (Dz.U z 2000r
Nr 116, poz. 1216 z pdzn. zm.) — Dom
Aukcyjny jest zobowiazany do zbierania
danych osobowych nabywcéw dokonu-
jacych transakgcji w kwocie powyzej 15
tysiecy euro.



INWESTYCJA W LUKSUS
— KAPITAL BEZPIECZNIE
ZAINWESTOWANY

Sa segmenty, ktore pozostaja odporne na ekonomiczne
zawirowania. W dobie pandemii projekty premium
ciesza si¢ rosnacym zainteresowaniem inwestordw,
poniewaz stanowia bezpieczng lokate kapitatu.

Elewacje kamienic Foksal 13/15

Brama gtowna kamienicy Foksal 13

Nie stabnie popyt na ekskluzywne nieruchomosci. Zaintereso-
waniem inwestoréw ciesza si¢ obiekty zlokalizowane w najbar-
dziej atrakcyjnych dzielnicach, wykonczone w najwyzszym
standardzie i z nowoczesnymi udogodnieniami. Osobny
segment wérdd nich stanowia luksusowe apartamenty
w zrewitalizowanych kamienicach, ktorych warto$¢ podnosi
dodatkowo ich ograniczona dostepno$é, unikatowos¢
i historyczny autentyzm.

W luksusie tkwi potencjat

Przyktadem nieruchomosci, w przypadku ktérej spowolnienie
gospodarcze nie zmniejszylo zainteresowania klientow,
sa rezydencje Foksal 13/15. Z kazdym miesigcem maleja
szanse, by dofaczy¢ do grona mieszkancow tego ekskluzywnego
adresu. Warto$¢ apartamentéw w zrewitalizowanych przez
Ghelamco kamienicach to nie tylko nowoczesne rozwigzania
wpisane w zabytkowa tkanke. Klienci doceniaja niepowtarzal-
ny, kameralny charakter nieruchomosci. W dwdch budynkach
znajduje si¢ jedynie 55 apartamentéw. W odréznieniu od
wiezowcow, butikowe inwestycje w zrewitalizowanych kamie-
nicach zapewniaja mieszkancom poczucie intymnosci. Nowo-
czesnych apartamentowcéw bedzie przybywac, a historycznych
kamienic dostosowanych do najwyzszych, wspétczesnych
standardow, zwlaszcza w Warszawie, pozostanie niewiele.

Roénie popyt, maleje dostepnos¢

Lockdown i ogdlne poczucie niepewnosci wérdd inwestorow
spowodowaly w II kwartale biezacego roku okresowe spowol-
nienie sprzedazy na rynku nieruchomosci mieszkaniowych.
Mimo mniejszej liczby zawartych transakcji, ceny w sektorze
premium wzrosty wg JLL $rednio 0 9 % w poréwnaniu do
analogicznego okresu w roku poprzednim. W dobie rosnacej
inflacji i przy bardzo niskim poziomie stop procentowych
inwestorzy szukaja aktywow, ktére maja potencjat zachowania
wartoéci i realnych zyskow w dluzszej perspektywie. Jak
pokazuja dane JLL, ostatnia dekada przynosila na warszawskim
rynku nieruchomosci luksusowych stale wzrosty wartoéci.
0d poprzedniego kryzysu wahaly si¢ one na poziomie od 6%
do nawet 10% rocznie.

Lockdown sprawil, ze kupujacy szczegdlnie chetnie kupuja
apartamenty, ktore zapewniaja dostep do tarasow lub ogrod-
kéw i dodatkowych udogodnien, takich jak prywatne sitownie,
baseny czy sauny, do ktorych dostep poza miejscem zamieszka-
nia jest obecnie ograniczony przez obostrzenia epidemiologicz-
ne. Luksus to rowniez styl zycia, jaki dana nieruchomo$¢ moze
zapewni¢ wlascicielowi.

Inwestycja Foksal 13/15 zapewnia swoim mieszkancom liczne
komfortowe udogodnienia, m.in. strefe SPA, sale fitness
i przestronne tarasy na najwyzszych kondygnacjach kamienic
z widokiem na centrum Warszawy. Niespotykanym dotad
rozwigzaniem sa pokoje goscinne, w ktérych lokatorzy moga
przenocowa¢ swoich bliskich. Pod nieruchomoscia wybudowa-
no garaz mogacy pomiesci¢ facznie ponad 60 aut. Dopetnie-
niem eleganckiego charakteru inwestycji sa ustugi concierge.

SPA dostepne dla mieszkaticow kamienic Foksal 13/15.

SPRZEDAZ APARTAMENTOW
T: +48 600 113 113 « foksal1315.com « contact@foksall315.com

AR GHELAMCO
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