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Maria Leszczynska:

Ojcze! Czy wezwano cie

z powrotem na tron Polski?
Stanislaw Leszczynski:

Nie, corko. Jeszcze
laskawsze okazalo sie

dla nas niebo. Bedziesz
krolowa Frangji.

(Ludwik Stomma, Tadeusz Dominik, Kobiet czar.

1
AUTOR NIEOKRESLONY, XVIII W.
Portret Marii Leszczynskiej

olej, ptotno
37x31,5cm

Estymacja: 15000 - 20 000 zt

Sportretowana Maria Leszczynska byta druga
corka Stanistawa Leszczynskiego i Francuska
krolowa jako zona Ludwika XV. Matzenstwo zo-
stato zaaranzowane poniewaz pierwszy minister
kréla chciat znalez¢ partnerke dla wtadcy, kté-
ra nie wciagnie go w zadne polityczne sojusze.

-, Wyd. Twoj Styl, Warszawa 2000, s. 256.)

Poczatkowo zaaranzowane matzenstwo zyto
w symbiozie, doczekali sie dziesieciorga dzieci.
Krol w trakcie zwigzku z Marig Leszczynska miat
wiele kochanek o ktérych ona wiedziata. Byta
mitosniczka sztuki, nie dos¢, ze sama malowata
to rowniez petnita role mecenasa sztuki.
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JOZEF JAROSZYNSKI
(1835 - 1900)

Stadnina na kresach

olej, ptotno, 44 x 72 cm
sygn. p.d.: J Jaroszynski

Estymacja: 35000 - 45 000 zt

POLSWISSART
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Kazde studium pokazuje, jak potrafi z wielka

techniczng umiejetnoscia oddaé szlachetnie rozumiana,

gleboko odczuta nature. Niezaleznie od tego, czy

byly to bardziej mu [Aleksandrowi Swieszewskiemu]

odpowiadajace pogodne nastroje, czy powazniejsze

motywy, wszystkie przenikal poetyczny urok.

(Stepien H. Liczbifska M., Artysci polscy w srodowisku monachijskim w latach 1828- 1914, red. Juszczak W. Kowalczyk

J. Pietrusinski J., wyd. Warszawski Osrodek Kultury i Extand, Warszawa 1997, tom XLVII, s. 97.)

3

ALEKSANDER $WIESZEWSKI
(1839 - 1895)

Pejzaz alpejski, 1879

olej, ptétno, 62 x 108 cm
sygn.p.d.: A.Swieszewski 1879 Munchen

Estymacja: 300 000 - 400 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukcja 15.12.2011, poz.34

Aleksander Swieszewski jest przedstawicie-
lem szkoty monachijskiej. Zastynat gtownie
dzieki swoim pejzazom, w szczegolnosci
przedstawiajacym Alpy. Konsekwentnie eks-
plorowat temat gor, podrozujac po Wtoszech,
Francjii Szwajcarii. Opanowat do mistrzostwa
nie tylko odwzorowywanie szczytow i grani,
ale rowniez atmosfere i uczucie zachwytu,
w kontakcie z pieknem natury.

Prezentowany obraz na aukcji jest doskona-
tym przyktadem tworczosci Swieszewskiego.
Praca ,Pejzaz alpejski” z 1879 roku przedsta-
wia miasteczko u podndza gor. Szczegblnie
zwracajgcym uwage jest stromy, czerwony
szczyt. Jego kolor jest tak nie codzienny, ze
na pewno przykut uwage artysty i to z jego
powodu zdecydowat sie na namalowanie
alpejskiego miasteczka. Artysta nie tworzyt
swoich pracw naturze. Gdy widok go zachwy-

cit, tworzyt szkice, ktore nastepnie przenosit
na ptétno w pracowni. Ten mechanizm pracy
sprawia, ze oprécz piekna natury, na jego
tworczos¢ wptywat jeszcze jeden aspekt. Jest
nim pamie¢. W tamtych czasach fotografia
stawiata swoje pierwsze kroki, dlatego artysta
mogt liczy¢ jedynie na swoje szkice kiedy
chciatzapamietac i odtworzy¢ pejzaz w pra-
cowni. Razem z rysunkiem przenosit na ptét-
no swoje wrazenie o miejscu. Lukiw pamieci
musiat sam sobie dopowiadac i tworzyc¢ al-
ternatywny krajobraz zapamietany podczas
wedrowki. Nasza pamiec czesto rézni sie od
rzeczywistosci. Syntetyzujemy wspomnienia,
wyciagajac ze zdarzen jedynie akcenty, ktore
wyolbrzymiamy z biegiem czasu. Patrzac na
,Pejzaz alpejski” mozemy zgadywac, ktore
zelementow zainspirowaty malarza. Jednym
znichjest na pewno czerwony szczyt, ciemne
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chmury ktore stoja w opozycji do o$wietlone-
go miasteczka, zdaja sie tez by¢ przyuwazone
w naturze. Jednak czy na pewno przeptywata
wtedy akurattdédka? Moze jednak jest to wizja
przywotana z innego wspomnienia?

Gory maja to do siebie, ze ich piekno zapiera
dech w piersiach, nawet ludzka infrastruktura
staje sie bardziej malownicza w kontakcie
z nimi. Ludzie musza sie dostosowa¢ do pa-
nujacych warunkow i by¢ przygotowanym
na nagta zmiane pogody lub na ciezkie wa-
runki podrézy. To sprawia, Ze zyja z naturg
w symbiozie zamiast czyni¢ sobie ja podlegta.
Piekno, ktora emanuje z alpejskiego krajo-
brazu miesza sie z poczuciem respektu i leku
przed sitami natury. Nie trudno sie dziwic,
ze Swieszewski poswiecit swojg tworczosé
wtasnie na gorskie pejzaze.
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4
Obdarzony wielkim )
WLADYSLAW CZACHORSKI

wrodzonym talentem (1850 - 1911)
Czachoérski potrafi wysubtelnié Wnetrze klasztoru
ten talent nabyta wiedza olej, plyta, 26,5 43,5 cm

sygn. L.d.:[...] Cz, na odwrocie papierowa nalepka TZSP z posmiertnej
wystawy z opisem pracy, na odwrocie numer depozytowy z Muzeum
Narodowego

i doprowadzi¢ do stadium

mistrzostwa. Cecha tego
. ., Estymacja: 80 000 - 100 000 zt
talentu byla daznos¢ do

PROWENIENCJA

ciqglego doskonalenia Warszawa, kolekcja dr Izabelli Galickiej
Warszawa, Muzeum Narodowe w Warszawie
Wewnqtrznego daru Polska, kolekcja Dominika Witke Jezewskiego

o o . zbiory matki artysty
malarskiego i rodzaj

wytrawnego obiektywizmu

WYSTAWIANY

Wystawa posmiertna Wtadystawa Czachérskiego, Warszawa,

. . . Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych, 1911.

w traktowaniu rzeczywistos$ci,

LITERATURA

Wiercinska J., Katalog prac wystawianych w Towarzystwie Zachety Sztuk
Pieknych w Warszawie w latach 1860- 1914, wyd. Polska Akademia Nauk,
Warszawa 1969, s. 59 (jako: Wnetrze klasztoru).

Sprawozdanie Komitetu Zachety Sztuk Pieknych w Krdlestwie polskim za

r. 1911, Druk K. Kowalewskiego, Piekna 15, Warszawa, 1912, s. 31 (jako:

ktoéry mu pozwolil tworzyé
coraz to ciekawsze dziela

sztuki. — HENRYK PIATKOWSKI

(Piatkowski H., Wtadystaw Czachorski, w: Monografie artystyczne
tom IX, 1927, wyd. Naktad Gebethnera i Wolffa, Warszawa)

Poczatkowo Czachorski studiowat w Szkole Ma-
larskiej u profesora Anschltza, ktéry prowadzit
rysunek modelu, a nastepnie u profesora Se-
itza. Ukoronowaniem studiéw monachijskich
(po szkole technik malarskich u Wagnera) byta
nauka kompozycji u stawnego wyktadowcy, Ka-
rola von Pilotyego. W jego pracowni Czachorski
namalowat wielofigurowe studium ,Wstapienie
do klasztoru”, ocenione wysoko przez mistrza
Pilotyego. O obrazie tym juz wowczas mowiono,
ze byt jednym z tych, ktore otworzyty malarzowi
drzwi do wielkiej kariery: ,Stawe swa ugruntowat
Wstapieniem do klasztoru oraz Hamletem i ak-
torami. Niezwyktym zjawiskiem byto Wstapienie
do klasztoru, petne realnego na $wiat pogladu
w dobie, w ktorej nie przebrzmiaty jeszcze echa
romantyzmu.” (nekrolog Wtadystawa Czachor-
skiego, ,Kronika Powszechna” 1911, nr4-211)

O wielkosci Czachorskiego jako malarza Swiadcza
sukcesy jakie odnosit artysta juz na poczatku swej
drogi, studiujac w Warszawie, Dreznie i Mona-
chium. I cho¢ najwiekszy splendor przyniosty mu
dekoracyjne kompozycje salonowe to nie nalezy

Wnetrze klasztorne).

zapominac o waskie] grupie obrazéw o zgota
innym wydZwieku a stanowigcych $wiadectwo
wielkiej wrazliwosci i polskiego ducha. Na tle
zapierajacych ornamentyka portretow dam ofe-
rowany obraz ,Wnetrze klasztoru” jawi sie jako
wysmakowane w swej pokorze studium ciszy.
Olej ten nie tylko przywotuje na mysl cytowane
wyzej dzieto ,Wstapienie do klasztoru” powstate
w Monachium w 1872 roku ale z przekonaniem
graniczacym z pewnoscia nalezy je z nim taczyc.
Obydwa cechuje intymnosc¢ i nastrojowosc, wy-
ciszenie zmuszajace do zatrzymania sie i refleksji
nad przedstawiona scena. Dramatyzm monachij-
skiego ,Wstapienia do klasztoru” buduja postaci,
wokét ktorych historii rozgrywa sie scena. Nie
bez znaczenia jednak pozostaje w tym obrazie
sceneria - surowe i chtodne mury domu zakon-
nego uwypuklajace dodatkowo bél rozstania.
Temat ten rozwiniety jest natomiast w oferowa-
nym obrazie pozbawionym ludzkiej obecnosci.
Sposob malowania jak i samo wnetrze pozwa-
laja przypuszcza¢, ze chodzi o ten sam klasztor.
Bardzo mozliwe, ze oferowany obraz poprzedza
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TZSP Warszawa, Wystawa posmiertna Wtadystawa Czachorskiego
[katalog], Warszawa 1911 (jako: Wnetrze klasztoru).

chronologicznie stynne ,Wstapienie do klasztoru”
a Czachorski przygotowujac sie do namalowania
tego ostatniego mogtz powodzeniem studiowac
whnetrze zakonnego domu w mniejszej kompozy-
cji. Nie ulega jednak watpliwosci, ze udato mu sie
zamkna¢ w niej cata game emocji od ludzkiego
osamotnienia graniczacego z cierpieniem po
petna pokory postawe religijnej konsekracji. Za
pomoca zabiegdw kompozycyjnych i malarskich,
gtownie swiatta i koloru, wydobyt atmosfere ciszy,
skupienia i izolacji od $wiata zewnetrznego. Tak
polskie w duchu obrazy bez watpienia porusza-
ty serca w tetnigcym zyciem i barwami Mona-
chium. ,Wnetrze klasztoru” pokazywane byto
na po$miertnej wystawie artysty w warszawskiej
Zachecie w 1911 roku i od tamtej pory znikneto
w zbiorach prywatnych i muzealnych depozytach.
Pojawienie sie tego typu kompozycji nie tylko
przyczynisie do poszerzenia wiedzy o spusciznie
Wtadystawa Czachoérskiego ale z pewnoscia sta-
nowi bardzo cenne uzupetnienie niejednej kolek-
cji polskiego malarstwa dziewietnastowiecznego.
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W pierwszym pokoleniu polskich
artystek profesjonalnych,
pokoleniu urodzonym po

polowie XIX wieku, najbardziej
dramatycznym, powieSciowym
niemal przykladem losu kobiety-
artystki moze by¢ zycie zmarlej

w wieku 36 lat Anny Bilinskiej-
Bohdanowiczowej. Obok
Boznanskiej byla ona niewatpliwie
najbardziej utalentowang i uparta
w dazeniach artystycznych
przedstawicielka tej generacji.

— MARIA POPRZECKA

(Poprzecka M., Anna Bilinska - Bohdanowicz, w: Jakubowska A.,
Artystki polskie, Warszawa-Bielsko-Biata 2013, ss. 173-183)

Podobnie jak wiele panien z dobrych domoéw
Anna Bilinska ksztatcona byta w sposob wszech-
stronny, jednak rodzice jej musieli by¢ wyjatkowo
Swiadomi talentu jedynej corki, skoro zdecy-
dowali sie poswiecic jej ksztatceniu tyle samo
energii i Srodkow, co edukacji synéw. W 1875
roku Anna przeprowadzita sie wraz z matka i ro-
dzenstwem do Warszawy gdzie obok studiow
malarskich ksztatcita sie rowniez w konserwato-
rium muzycznym. Dwa lata poZniej ostatecznie
zrezygnowata z dobrze zapowiadajacej sie kariery
pianistkii oddata w petni malarstwu zapisujac sie
do szkoty rysunku Wojciecha Gersona. Rokiem
przetomowym w karierze mtodej artystki stat sie
rok 1882. Bilinska odbyta wtedy swoja pierwsza
dtuzsza podroz do Wiednia, Monachium oraz
na pétnoc Wtoch. W czasie tej wyprawy dostata
wiadomos¢ o propozycji wyjazdu na studia do
Paryza, razem z kolezanka z warszawskiej szko-
ty — Zofig Stankiewiczéwna. Stolica Francji byta
woéwczas gtéwnym osrodkiem europejskiego
7ycia artystycznego a kobietom oferowata duzo
wiecej mozliwosci ksztatcenia niz inne kraje.
W ten sposob Anna Bilinska trafita do Académie
Julian, powszechnie uwazanej za najlepsza szko-

te artystyczna przyjmujaca kobiety. Jej pierw-
szym wiekszym sukcesem byto zdobycie medalu
w szkolnym konkursie w kwietniu 1883. Z czasem
posypaty sie kolejne szkolne nagrody, debiut
na paryskim Salonie oraz, co artystce sprawiato
najwieksza przyjemnos¢, coraz przychylniejsze
gtosy krytykow. Koniec z koncem wiazata dzieki
udzielanym korepetycjom, sprzedazy swoich
prac i niewielkiej pomocy finansowej ze strony
rodziny, ktoéra sama borykata sie z ekonomicz-
nymi trudnosciami. Do tychze doszty wkrotce
bolesna strata ukochanego Wojciecha Grabow-
skiego oraz wieloletniej przyjaciotki, Klementyny
Krassowskiej. Mimo to malowata nieustannie
a po powrocie z Normandii, gdzie w domu innej
swojej serdecznej przyjaciotki i malarki Anny Ga-
7ycz, zbierata sity po bolesnych doswiadczeniach
objeta pracownie malarstwa w swojej Académie
Julian. Olbrzymim talentom kobiecym, takim jak
Bilinska i Boznanska, nawet dwczesny Paryz nie
oferowat tak wielkiego rozgtosu jaki towarzyszyt
najzdolniejszym kolegom po fachu. Tak czy ina-
czej $miato mozna powiedzied, iz stata sie Bilin-
ska najbardziej znana i ceniong polska artystka
swego momentu. Poza Francja i Polska odnosita
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ANNA BOHDANOWICZ-BILINSKA
(1857 - 1893)

Portret chlopca, 1889

technika mieszana, ptétno, 56 x 46 cm
sygn. p.g. Anna Bilinska Paryz 1889

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt

PROWENIENCJA
kolekcja rodziny Sapiehow

sukcesy w Wielkiej Brytaniii Stanach Zjednoczo-
nych, a na Miedzynarodowej Wystawie w Berlinie
w roku 1891 zdobyta ztoty medal Il klasy. W prze-
ciwienstwie do polskich artystek pracujacych
w Paryzu, ale wystawiajacych gtownie w kraju,
Bilinska potrafita wejs¢ w miedzynarodowy obieg
galeryjno-rynkowy i umiejetnie korzystata takze
Z promocji prasowej - jej zyciorys oraz fotografie
ukazaty sie m.in. w angielskim pismie ,The Qu-
een” oraz filadelfijskim , The Inquerer”. Spadek po
Klementynie Krassowskiej pozwolit artystce wy-
najac przestronniejsza pracownie a w 1892 roku
wyszta za maz za poznanego pare lat wczesniej
osiadtego w Paryzu polskiego lekarza Antoniego
Bohdanowicza. Niestety dobra passa nie trwata
dtugo - rok pézniej, w 1893, Anna Bilifska-Boh-
danowicz, nie osiagnawszy nawet czterdzie-
stego roku zycia, zmarta na skutek od dawna
trawiacych ja choréb. Dzi$ trudno przewidzie¢
dokad zaprowadzitby te wybitng artystke jej upor,
determinacja, pracowitos$¢ a przede wszystkim
wielki talent. Jedno jest pewne, w panoramie
dziewietnastowiecznych artystek europejskich
zdazyta, mimo przedwczesnej $mierci, zajac
godne miejsce.
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JOZEF RAPACKI
(1871 - 1929)

Na krakowskim Kazimierzu, 1916

olej, ptétno, 101 x 200 cm
sygn. $r.d.: JOZEF RAPACKI 1916 . 6/11

Estymacja: 180 000 - 250 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukcja 30.11.2006, poz. 24
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7

MAURYCY GOTTLIEB
(1856 - 1879)

Natan i Suttan (z cyklu: Natan Medrzec), 1877

olej, ptétno naklejone na sklejke, 31,5x20 cm
sygn. monogramem p.d.: ,M.G.

Estymacja: 55000 - 75000 z!

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 24.10.2019, poz. 8
Izrael, kolekcja rodziny Axelrod

WYSTAWIANY
Tel Aviv, Museum of Art, In the flower of youth. Maurycy Gottlieb 1856-1897, 1991

REPRODUKOWANY
In the flower of youth. Maurycy Gottlieb 1856-1897, Tel Aviv, Museum of Art, 1991, nr kat. 27.
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EUGENIUSZ KAZIMIROWSKI
(1873 - 1939)

Portret pani z wykq, przed 1910

olej, ptétno, 55 cm x 78 cm

sygn. p.d.: Eug.Kazimirowski z tytu na blejtramie napis: ,Dame mit Blumen” na odwrocie nalepka z TZSP w Warszawie
71911, uszkodzone nalepki TPSP w Krakowie i we Lwowie oraz nalepka Zwiazku Artystow Polskich we Lwowie

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt
PROWENIENCJA

Gdansk, kolekcja prywatna
Agra Art, aukcja 8.10.1995

WYSTAWIANY
Warszawa TZSP, 1911

REPRODUKOWANY

Kazimirowski E., [w:] , Tygodnik Ilustrowany” 1910, nr 24, s. 475.
Salon TZSP, Warszawa, 1911. [w:] , Tygodnik Ilustrowany”1918, nr 27-28, s. 306.
Dobrowolski T., Sztuka Mtodej Polski, Warszawa 1963, s. 241.

Eugeniusz Kazimirowski byt przedstawicie-
lem szkoty monachijskiej. Rozpoczat nauke
w krakowskiej SSP, m.in. u Leona Wyczotkow-
skiego i Teodora Axentowicza, ktdra kontynu-
owatw Niemczech w Monachium. W tamtych
czasach byt to popularny kierunek wsrod
mitodych Polskich artystow. Akademia tam
cieszyta sie dobra renoma i kazdy kto chciat
odebrac najstaranniejsze wyksztatcenie kie-
rowat sie wtasnie tam. Eugeniusz Kazimirow-
skijednak nie poprzestat na Niemieckiej Aka-
demii, ksztatcit sie rowniez w Paryskiej szkole

Baila oraz uczeszczat na zajecia na Akademii
Sw. tukasza we Wioszech. Mimo tak wielu
podrozy postanowit wroci¢ do Polski i tak
wyposazony w nabyta wiedze i umiejetnosci
rozpoczac swoja dojrzata artystyczna kariere.
W trakcie swojego Zycia jednak nie zaprzestat
podrézowac. Wielokrotnie odwiedzat Ukra-
ine i Wilenszczyzne gdzie malowat portrety
oraz pejzaze. Zamieszkat na chwile w Wil-
nie gdzie byt nauczycielem w seminarium
nauczycielskim i dekoratorem w Teatrze
Wielkim i Teatrze Polskim. Wrécit jednak do
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Polski i zamieszkat Biatymstoku. Tam zastu-
2yt sie turystycznej propagandzie regionu.
Kazimirowski podczas swojego zycia stwo-
rzyt niezwykle bogaty dorobek artystyczny.
Malowat pejzaze z podrézy do Ukrainy, liczne
portrety, obrazy o tematyce religijnej oraz
studia roslin i zwierzat. Niestety wiekszos¢
z jego spuscizny zagineta po jego $mier-
ci i nieliczne jego dzieta, ktore pozostaty
w obiegu, sa cennymi i unikatowymi pa-
miagtkami po jego tworczosci.
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Cala swietlica jest urzadzona w tonacji popielatej. Popielata jest

barwa Scian i kobierca, ktorym wyscielong jest cala podloga,

i kotary, zawieszonej u drzwi, i boazerii biegnacej dookola [...]

Kotara dziergana w kwiaty wzorzyste. Dookola §cianu samego

pulapu biegnie fryz malowany, w postaci ,,kaczkowanych

krakowiakéw”. Wszystko skomponowal, urzadzil i nazwal,

poshugujac sie wyrazeniami ludowemi, Wyspianski. Panuje tu

najwyzsza harmonia w barwach i urzadzeniu. — ANTONTI CHOLONTEWSKI

(tygodnik Kraj, 1904 s. 3)

9

STANISLAW WYSPIANSKI
(1869 - 1907)

Projekt fryzu kwietnego, 1904

kredka, tusz, papier, 15 x 44,8 cm w Swietle oprawy
sygn. $r.d.: SW 1904 oraz u gory: WYSTAWA JUBILEUSZOWA ,SZTUKA”

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Stanistaw Wyspianski byt artysta wielu ta-
lentéw. Znamy go przede wszystkim jako
malarza, grafika, ale i dramaturga czy pi-
sarza. Zaden projekt nie byt mu straszny,
podjat sie wszystkiego, gdzie mogtby wy-
korzystac swoje liczne talenty i imperatyw
tworczy. Prezentowana praca jest projek-
tem fryzu kwietnego. Widzimy w nim ele-
menty charakterystyczne dla twérczosci
Wyspianskiego, ale artysta nie przemycit
tam nic co bytoby zbedne tylko po to, aby
dodac temu bardziej ,wyspianskiego” cha-
rakteru. On jako autor byt za praca nie jako
jej istota.

Datowanie prezentowanej pracy (1904)
pozwala nam taczyc ja ze zleceniem jakie
w tamtym czasie otrzymat Wyspianski. We
wrzesniu tego roku w Towarzystwie Przyja-
ciot Sztuk Pieknych aranzowat pomieszcze-
nia wystawy Towarzystwa Artystow Polski
,Sztuka”. Wydarzenie to powstata ku uczcze-
niu 50-tej rocznicy zatozenia krakowskiego

Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych.
Wiemy, ze finalnie motywem przewodnim
byt kwiat pelargonii, ktory znalazt sie na
fryzie pod sufitem oraz na zastonie przy
drzwiach. Projekt, ktory mamy przyjemnosc
prezentowac na aukcji przypomina bardziej
liscie lilii wodnej, najprawdopodobniej wy-
brany motyw kwiatowy bardziej pasowat do
koncepcji wystawy. Sciany przestrzeni wy-
stawienniczej pokryt boazerig a w pustych
miejscach przyjaciele Wyspianskiego mogli
prezentowac swoje prace.

Jesli zgodzimy sie, ze data powstania
prezentowanej pracy oraz wydarzenia
z zycia Wyspianskiego nie sa przypadko-
wo zbiezne to mozemy wysnu¢ wniosek,
ze projekt fryzu kwiatowego, ktory bierze
udziat w licytacji jest alternatywa wersja
wydarzen z 1904 roku. Gdyby ten projekt
zostat wybrany przez artyste to lilie wodne
pojawityby sie nie tylko na fryzie, ale i na
wetnianych zastonach a moze i boazeria
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zostataby czyms zastapiona, tak aby paso-
wata lepiej do ogblnego konceptu.

Zazwyczaj mamy do czynienia z finalnym
dzietem artysty. Zaktadamy, ze jest on naj-
lepsza wersja siebie samego a nawet, ze jest
jedyna opcja. Interesujaca jest mozliwos¢
refleksji nad alternatywnymi rozwiazaniami,
ktoére przeciez musza ktebi¢ sie w umysle
artysty zanim dokona on finalnego wyboru.
Projektom niezrealizowanym niczego nie
brakuje, czesto sa réwnie piekneiinteresu-
jace jak wybrane realizacje. Wyspianski byt
niezwykle ptodnym artysta, nie starczytoby
miejsca i czasu na wprowadzenie w zycie
kazdego jego projektu. Praca ,projekt fryzu
kwiatowego” nigdy nie doczekata sie reali-
zacji. Dowdd jej istnienia pozostat zaklety
na przedstawionej pracy a my mozemy je-
dynie pozwolic jej zaistnie¢ w naszej gtowie,
wyobrazajac sobie jak by to byto zamieni¢
pelargonie na lilie i czy wystawa potoczy-
taby sie tak samo a moze zupetnie inaczej.
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JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Nad rzekq, 1891

olej, ptétno, 41 x 107 cm
sygn. p.g.: Jacek Malczewski 1891

Estymacja: 300 000 - 400 000 zt
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
zakup w latach 60. XX w. w warszawskiej ,Desie”
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Fiakry drzemaly pod Mariacka wieza,

Krakow malutki jak jajko w listowiu

Wyjete z rondla farby na Wielkanoc.

I w pelerynach kroczyli poeci...

Tam nasz poczatek. Na prozno sie bronic...

(Cz. Mitosz: Traktat poetycki.)

1

STANISLAW FABIJAKNSKI
(1865 - 1947)

Widok Krakowa

olej, ptyta, 55 x 83 cm

sygn. l.d.: St. Poraj Fabijanski z tytu papierowa nalepka z opisem pracy:
Fabijanski St. Ogolny Widok Krakowa ol. 55 x 83

Estymacja: 10 000 - 15 000 zt

PROWENIENCJA
Bydgoszcz, kolekcja prywatna
Krakoéw, kolekcja prywatna

Stanistaw Fabijanski byt artysta, ktérego zycie
potaczyto z wieloma miejscami na Swiecie,
aby finalnie osiedli¢ sie w Krakowie gdzie
praktykowat swoja dziatalnos¢ artystyczna.
Urodzit sie w Paryzu w 1865 jednak nauke
artystyczna rozpoczat we Lwowie u Leonarda
Marconiego. Edukacje kontynuowat w Kra-
kowie w Szkole Sztuk Pieknych pod okiem
miedzy innymi Jana Matejki. W 1888 roku
obrat modny w tamtym czasie kierunek dla
aspirujacych mtodych artystéw - Monachium
i tamtejsza Akademie Sztuk. Tam jego na-
uka opiekowat sie Aleksander Wagner. Po
ukonczeniu tak starannie dobranej sciezki
edukacji podrézowat po Francji i Wtoszech,

gdzie zapewne doswiadczyt wielu inspiracji
i mogt sie zapoznac ze Swiatowej klasy sztuka.
Mimo tak wielu podrozy i wrazen, ktore za
soba niosty postanowit osiedli¢ sie w Kra-
kowie. Byt malarzem, ilustratorem, twérca
plakatow i rzezb. Do prac malarskich uzywat
farb olejnych i akwarelowych. Gtownymi
tematami jego prac byty widoki miejskie -
przede wszystkim Krakowa, portrety, sceny
rodzajowe, historyczne i religijne.

Obraz prezentowany na aukgji jest wtasnie
jednym z ulubionych motywéw malarza.
Przedstawia rynek Krakowa skapany ston-
cu. Ostre letnie Swiatto podkresla kontrasty
cienia, co tworzy niecodzienna kompozycje,
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w ktérej na pierwszy plan wysuwa sie czarno
granatowy dach budynku poprzedzajacego
rynek. Ten widok zza budynku daje nam per-
spektywe pewnej intymnosci, tak jakbysmy
podgladali przez okno ludzi spacerujacych
przed kosciotem Mariackim. Sa oni malowani
zniezwykta starannoscia i skrupulatnoscia co
dokoloruich ubioru. Ciekawym detalem ob-
razu, ktory moze przykuc uwage wspotczesne-
go obserwatora s pola, ktore zaczynaja sie
niedaleko za Kosciotem. Jest to widok dla nas
juz nieosiagalny ze wzgledu na to, ze miasto
od mementu namalowania obrazu, rozrosto
sie i teraz siegatoby po horyzont kompozyciji.

29



Mlodopolski pejzaz przesycony byl nastrojami
melancholii i pesymizmu, emanujacymi przede
wszystkim z malarstwa, trafnie okreslonego
przez wiedenskiego krytyka sztuki, Ludwiga
Hevesiego, jako ,,une grande poussée

de tristesse,, — wielki podmuch smutku.
Stwarzaly je chetnie malowane nokturny,
pejzaze oswietlone swiatlem ksiezyca, poranki
tonace we mgle, krajobrazy ,,oSwietlone”
zapadajacym zmrokiem, zaSlubiona pora roku,
sgwarantujaca” nastroj smutku i przygnebienia
byla jesien. (...) Pejzaz traktowany przez
tworcow symbolicznie, jako obrazowy
odpowiednik tresci psychicznych, odpowiadal
atmosfera nastrojowi duszy kreatora.

(Krzysztofowicz-Kozakowska S., Jan Stanistawski i jego uczniowie, Wyd. Kluszczynski, 2004, s. 7.)

12

HENRYK SZCZYGLINSKI
(1881 - 1944)

Irysy

olej, tektura, 23,5x33,5cm
sygn. l.d.: H.Szczyglinski

Estymacja: 9 000 - 15 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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Pejzaz jest dusza
z1em1 ...] Malowanie
pejzazu daje wznioste,
niezapomniane chwile
zespolenia z natura.

(Stanistaw Czajkowski [w:] Krzysztofowicz-Kozakowska S., Jan Stanistawski i jego
uczniowie, wyd. Kluszczynski, Krakéw, s. 33)

13

STANISLAW CZAJKOWSKI
(1878 - 1954)

Brodto, 1916

olej, tektura, 20,5x29 cm

sygn. p.d.: HEEZE 1916 ST. CZAJKOWSKI sygn. na odwrocie: ST. CZAJKOWSKI 1916 oraz napis
,Brodto” (Heeze, Holandia) 1916, numer ze spuscizny po artyscie: St. Cz. inw. 29, papierowa
nalepka z odrecznym napisem: Brodto (Heeze) oraz owalna papierowa nalepka W.R.E. Horscht

Estymacja: 9000 - 15000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Agra-Art, aukcja 15.06.2014, poz. 10

(1980) zbiory zony artysty Anny Laudanskiej-Czajkowskiej

WYSTAWIANY
Warszawa, Stanistaw Czajkowski (1878-1954), Zacheta, 1980.

REPRODUKOWANY
Stanistaw Czajkowski (1878-1954), [katalog wystawy], Zacheta, Warszawa 1980, s. nlb., nr kat. 124.
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Znajomosc¢ psychologii
kobiecej uderza od razu

u artysty [...]. Przez
zreczne ustawienie, przez
pochylenie postaci, ruchem
glowy lub reki, wyrazem
oczu, spojrzeniem lub.
wrecz uSmiechem umie
zainteresowac lub przykuc¢
uwage.

(Klein F., [w:] Tygodnik ilustrowany, 1924.)

14

TEODOR AXENTOWICZ
(1859 - 1938)

Dziewczyna z pertami

pastel, papier, 67 x 48 cm w Swietle oprawy

sygn. p.d.: T. Axentowicz na odwrocie nalepka Salonu Sztuki St. Kulikowskiego
w Warszawie z tytutem pracy: ,Gtowka z grzywka”

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt

PROWENIENCJA

Gdansk, kolekcja prywatna
Agra Art, aukcja 12.06.1994
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Jacek Malczewski ze sztaluga, fot. Agencja Forum

Co znacza jednak te wszystkie szesScioskrzydle

i oSmoskrzydle anioly, kozlonogie fauny,
ostroszpone chimery? Tego przewaznie nie wiemy.
DomysSlamy sie, Zze s to symbole réznych poteg

i sil w nas i1 poza nami, ale nie potrafimy ujac¢ tego
blizej. Sam twoérca zawsze odmawial wyjasnien w tej

sprawie.

(Wallis M., Sztuka polska dwudziestolecia, Arkady, Warszawa, 1959.)

JACEK MALCZEWSKI

Jacek Malczewski byt absolwentem krakowskiej
Szkoty Sztuk Pieknych w klasie Jana Matejki i pa-
ryskiej Ecole des Beaux-Arts. Urodzit sie w 1854
roku w Radomiu. Dziecinstwo spedzitw rodzinnym
wspolnie ze starsza siostra Bronistawa urodzona
w 1853 r., mtodszym bratem Teodorem urodzo-
nym w 1857 r. i mtodsza siostra Helena urodzona
w 1861 1. W 1865 roku zmart brat artysty, co zwréci-
tojego uwage w strone mistycyzmu i duchowosci.
Wydarzenia Powstania Styczniowego byty zna-
miennedla jego przysztej twérczosci. Wychowany
w patriotycznej atmosferze domu rodzinnego oraz
ksztatcony miedzy innymi przez wybitnego litera-
ta Alfonsa Dygasinskiego wybitnego pedagoga,
uczestnika powstania styczniowego i pisarza pozy-
tywistycznego, Malczewski obierze pdzniej watek
patriotyczny za wiodacy dla catej swojej tworczo-
$ci co znajdzie wyraz w obrazach syberyjskich,
wielu przedstawieniach Ellenai, ale takze licznych
symbolach najego obrazach: kajdanach, jakuckiej
czapce, wojskowym szynelu, o ktérym w przy-
sztosci powie, ze byt mu wiernym towarzyszem
przez cate zycie. Juz w czasach naukiw gimnazjum
Jacek Malczewski poznat Jozefa Brandta, ktory
czesto bywat w Radomiu u swojego wuja Stani-
stawa Lessla. W 1872 r. pokazano Matejce prace
mtodego Malczewskiego. Jan Matejko skierowat
list do jego ojca w ktérym pisat: Rysunki kreslone
reka syna Panskiego Jacka, zdaja sie wskazywac
i obiecywac nieposledni talent malarski, ktorego
rozwiniecia nie nalezy moze zbyt dtugo przetrzy-

mywac. Za sprawa tej sugestii w 1873 r. Jacek
Malczewski przerwat nauke w gimnazjum i zostat
przyjety na pierwszy rok studiéw w Szkole Sztuk
Pieknych. W 1874 r. podczas pobytu w Radomiu
namalowat swoj pierwszy olejny obraz Portret sio-
stry Heleny przy fortepianie. We wczesnym okresie
tworczosci malowat w duchu szkoty Jana Ma-
tejki. Byty to utrzymane warsztacie akademizmu
XIX wiecznego, portrety, sceny rodzajowe i tematy
zwigzane z martyrologia Polakéw po powstaniu
styczniowym (Smier¢ Ellenai, Niedziela w kopalni,
Na etapie, Wigilia na Syberii).

Od lat dziewiecdziesiatych XIX wieku tworzyt obra-
zy o tredciach symbolicznych z przenikajacymissie
watkami patriotycznymi, biblijnymi, basniowymi,
literackimii alegoryczno-fantastycznymi. Ponadto
malowat wiele portretow, gtéwnie w pejzazu, oraz
wyjatkowo waznych dla odczytania postaci tego
artysty autoportretow. W 1880 podrézowat do
Wtoch. W latach 1884-1885 jako artysta wziat udziat
w naukowe] ekspedycji Karola Lanckoronskiego
do Matej Azji. Byt takze w Grecji i we Wtoszech.
W latach 1885-1886 przebywat przez kilka miesiecy
w Monachium. Po powrocie zamieszkat na state
w Krakowie, gdzie byt przede wszystkim profe-
sorem w Szkole Sztuk Pieknych przeksztatconej
w 1900 roku w Akademie Sztuk Pieknych. Dwukrot-
nie tez mianowany byt jej rektorem. Latem 1886
roku naweselu corki profesorostwa Janczewskich
artysta poznat Marie Gralewska z ktéra rok pézniej
wziat $lub w kosciele Mariackim. Rok pdzniej uro-
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dzita sieim corka Julia, a w 1892 r. Rafat - przyszty
malarz. Okoto 1892 r.i pobytu w Monachium roz-
poczyna sie w twérczosci malarza faza dojrzatego
symbolizmu z zawsze obecng problematyka losu,
ojczyzny, cztowieka, artysty, sztuki. Doswiadczenia
monachijskie, mtodopolska atmosfera Krakowa,
a takze klimat domu rodzinnego, potaczyly sie
i dojrzaty wielkich symbolicznych obrazach Me-
lancholia i Btedne koto. W 1898 r. Smier¢ matki
ajeszcze wezesniej ojca oraz brata odcisneta moc-
ne, smutne pietno na dzietach Malczewskiego.
Refleksja nad zyciem, przemijaniem i $miercia,
zostanie uosobiona na obrazach w postaci aniota
Smierci - Thanatosa. Okoto 1900r. artysta zwiazat
siezMaria Balowa, ktora byta przez lata najwieksza
spo$rdd muz artysty. Mito$¢ ta zawazyta na cha-
rakterze twérczosci Jacka Malczewskiego, ktory
przedstawiat Marie we wszelkich obliczach - jako
dumna Polonie, zwycieska Nike, kuszaca Eury-
dyke, spokojna Thanathos i zwodnicza chimere.
Malczewski oprocz pracy na krakowskiej Akademii
dziatat aktywnie w krakowskim srodowisku arty-
styczny i kulturalnym. Nalezat do Towarzystwa
Artystow Polskich ,Sztuka”, ktorej w 1897 r. byt
wspbtzatozycielem oraz od 1908 r. do Grupy Zero,
z ktorymi licznie wystawiat. W ostatnich latach
zycia przebywat gtéwnie w Lustawicach i Charze-
wicach k. Zakliczyna. Pod koniec Zycia dotkniety
Slepota, zmart 8 pazdziernika 1929 r.
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Szukal Malczewski
rozwigzania straszliwej
zagadki i znalazl je
w proroctwie Ezechjela.

15

JACEK MALCZEWSKI

Ezechjelowi polozyl Bog
reke na czole i dal mu moc
uczynic, aby zbiegly sie,
zrosly i zmartwychwstaly
koSci poleglych. W co sie
obroéci ich Smiertelna
ofiara, jakim zyciem
zakwitnie pobojowisko?
Malczewski kurczowo
chwyta sie wiary, ze zycie
— piekniejsze zycie

powroci.

(Heydel A. Jacek Malczewski. Cztowiek i artysta. Krakow, 1933)

Ksiega Ezechiela zaliczana jest do kanonu Biblii
zarbwno przez wyznawcow judaizmu, jaki chrze-
Scijanstwa. Opisuje widzenie, w ktorym Bog uka-
zuje prorokowi wizje kary dla narodu Izraela za
liczne przewinienia i kary. | mozna sadzic, ze
straszy swoj lud lub grozi, a wymowa tej wizji jest
wrecz odwrotna. Bog ostrzega swoj narod, wybie-
ra proroka, ktorego natchnie wizjg i dzieki temu
powstanie on jeszcze wiekszy i silniejszy. Sposrod
czterech wizji, ktorymi Bog przemowit do Ezechiela
najbardziej uwznio$lajaca jest ta, w ktorej morze
kosci na powrdt nabiera ksztattu i przyobleka sie
w ludzka postac. Jednym stowem wizja z mar-
twych powstania. Bog bowiem mowi, ze na koricu
zyciowej drogi czeka nas sad ostateczny, a po nim
nowe zycie. Prawda ta w 1917 roku zaprzatata
mysli Malczewskiego z innego rowniez powodu.
Oto na rok przed odzyskaniem niepodlegtosci
zmeczony naréd wyczekuje wizji wyzwolenia.
Naréd zmeczony jest niewola, ale tez ostabiony
stratami swoich najwiekszych bohaterow. Powoli
rodzi sie jednak nadzieja, ze ojczyzna podobnie

(1854 - 1929)
Wizja Ezechiela, 1917

olej, tektura, 102 x 72 cm
sygn. l.d.: J Malczewski 1917

Estymacja: 1 800 000 - 3500 000 zt

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

Sotheby’s London, aukcja 09.04.2002, poz.59
Londyn, kolekcja spadkobiercow Artura Wohl (1971)
Krakow, kolekcja Artura Wohl (1939)

WYSTAWIANY
Krakow, Jacek Malczewski 1855-1929, Towarzystwo
Przyjaciot Sztuk Pieknych, 7-9.1939.

REPRODUKOWANY

Jacek Malczewski 1855-1929 [katalog wystawy], wyd.
TPSP, Krakéw 1939, nr.171.

Heydel A., Jacek Malczewski. Cztowiek i artysta, Krakow
1933, tabl. 45.

Puciata-Pawtowska J., Jacek Malczewski, Ossolineum,

jak na sadzie ostatecznym dusze, przyoblecze sie
w ciato i wstanie z martwych. Posta¢ natchnio-
nego Ezechiela na pierwszym planie zapatrzona
jest w co$ widocznego tylko jemu. W cudownym
gescie wsparcia Ezechiel trzymany jest od tytu za
rece przez Chrystusa w koronie cierniowej, ktérego
posta¢ wpisana jest w péttransparentny trojkat.
Ezechiel jest natchniony przez Ducha Swietego
iwspierany przez Chrystusa, czyli ma za sobg cata
Trojce Swieta. W domysle Polska dzieki boskiej
pomocy zrzuci réwniez okowy, a najwieksi jej sy-
nowie 2y¢ beda po wsze czasy.

Jacek Malczewski stworzyt dostownie kilka prac
z przedstawieniem wizji Ezechiela. Zawarty w tych
obrazach podwojny przekaz stanowi o niezwyktej
wartosci symbolicznej tych prac i ogromnym fa-
dunku emocjonalnym, jaki artysta w nich ukryt.
Obok takiej pracy nie sposob przejs¢ obojetnie.
Wstrzasnieta twarz Ezechiela, a jednoczesnie
uwznio$lona, jakby nie z tego $wiata, bo widzaca
rzeczy niedostepne $miertelnikom i ukazujace sie
oczom widza morze szkieletow podnoszacych sie
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1968, il. 86.

do zycia. Rzadko mamy do czynienia z obrazem
o takiej klasie malarskiej i wielowartstwowej sym-
bolice. Wprawdzie Malczewski stynie ze swoich
przedstawien historycznych, wizjonerskich, czy
mistycznych wywodzacych s e zarbwno z greckie]
mitologii, wiary chrzescijanskiej, ze Starego i No-
wego Testamentu, ale tylko naprawde nieliczne
prace zostaty stworzone z taka pieczotowitoscia
i pasja.

Wielka tajemnica tej pracy jest wtasnie ta war-
stwa duchowa, ktéra moze by¢ odczytywana na
wielu poziomach. Najbardziej oczywistym jest
oczywiscie odniesienie do Ksiegi Ezechiela, ale
zaraz potem nasuwa sie potwierdzona chocby
u A.Heydla wizja narodowowyzwolencza.

A najbardziej bliska odbiorcy jest osobista wizja,
jaka kazdyz nas przygladajac sie tej pracy wysnuje.
Najbardziej wazny wydaje sie by¢ dla wspotcze-
snego cztowieka ow peten sity, wiary i wsparcia
gest, w ktérym Chrystus przekazuje wizje proro-
kowi. Gest trzymania za rece, ktory dawat nadzieje
w 1917 roku, daje ja réwniez i dzis.
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Jacek Malczewski byl
jednym z najwybitniejszych
tworcow Mlodej Polski,
jednym z luminarzy
modernizmu w polskiej
kulturze artystycznej
przelomy XIX i XX w. To
proste, oczywiste, dzisiaj
juz niejako podrecznikowe
stwierdzenie nie wystarcza
jednak dla okreslenia
nader zlozonych zwiazkow,
ktore tego artyste laczyly

z epoka. Zyl w niej, czerpal
pobudki z wielu nurtowi
przejawow jej kultury, sam
w czynny i bardzo znaczacy
sposob kulture tej epoki

wspoltworzyl.

(Jakimowicz A., Jacek Malczewski [katalog], wyd. Auriga, Warszawa 1975, s. 6)

Jacek Malczewski celnie sportretowat w ka-
rykaturze trzech wybitnych przedstawicieli
Mtodej Polski. Byli cztonkami rownoczesnie
wspotzatozycielami Towarzystwa Artystow
Polskich ,Sztuka” oraz profesorami krakow-
skiej Akademii Sztuk Pieknych. Jednak jest to
przede wszystkim praca o trzech serdecznych
przyjaciotach.

Pierwszy od lewej, zdostojna mina, w szykow-
nym stroju i cygarem w prawej dtoni stoi Leon
Wyczotkowski. Potezna sylwetka centralnej
postaci wymownie charakteryzuje Jana Sta-
nistawskiego. Po prawej widzimy z powaznym
wyrazem twarzy i reka w kieszeni, Teodora
Axentowicza.

Ciekawe, iz to wtasnie z cygarem Malczewski
przedstawit Wyczotkowskiego. Atrybut ten
byt nieodtacznym ,towarzyszem” Stanistaw-
skiego, ktory namietnie je palit, a wieczka od
pudetek do cygar uzywat jako podobrazie do
swoich niewielkich pejzazy.

Rysunek jest bardzo serdecznaiintymna pra-
3. Bardzo sie rézni od reszty dostepnych prac
Malczewskiego na rynku. Jest to dowcipna
notatka z zycia Malczewskiego, ktorego pa-
miatke mamy dzi$ okazje ogladac na kary-
katurze prezentowanej na aukgji.
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JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Wyczétkowski, Stanistawski, Jasinski

otowek, papier, 20 x 33 cm
sygn. L.ér.: IMalczewski

Estymacja: 4 000 - 6 000 zt
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Trudno o wieksza popularnos¢ od

tej, jaka zdobyla sobie Stryjenska

w tzw. dwudziestoleciu. Wyzywajac

sie i wypowiadajac zgodnie ze swoim

temperamentem i upodobaniami, trafila

ona nieoczekiwanie w sedno gustow

pewnej sfery inteligencji polskiej, jej

prace staly sie ulubionym motywem

dekoracyjnym wielu wnetrz.

(Mortkowicz-Olczakowa H., Pod znakiem ktoska, Warszawa 1962, s. 176.)

Polskos¢, folklor, dekoracyjnosc¢ sa to cechy
charakterystyczne dla sztuki Zofii Stryjenskiej.
Ludowe motywy towarzyszyty jej twoérczosci
praktycznie przez caty okres jej dziatalnosci ar-
tystycznej. Grube kontury i zywe kolory prac sa
szczegblnie rozpoznawalne dla artystki. Spo-
sob malowania przywodzi nam na mysl sztuke
drzeworytu, co jeszcze bardziej podkresla folklor
i ludowos¢ prac.

Stryjenska byta niezwykle zdeterminowana po-
stacia. Chciata uzyskac jak najlepsze artystyczne
wyksztatcenie za wszelka cene. W tamtych cza-
sach najpopularniejsze szkoty nie przyjmowa-
ty kobiet na studia. W 1911 roku przebrana za
mezczyzne staneta w drzwiach Akademii Sztuk
Pieknych w Monachium, gdzie podjeta nauke pod
meskim imieniem: Tadeusz Grzymata Lubanski.
Po roku nauki zostata niestety rozpoznana jako
kobieta przez reszte studentdw i musiata wrécic¢
do Krakowa. Specyfika czasow w jakich przyszto
2y¢ Zofii Stryjenskiej nie przeszkodzita jej jednak
w rozwinieciu kariery artystycznej jako kobiecie
i sta¢ sie jedna z najbardziej rozpoznawalnych
artystow polskich dwudziestolecia miedzywo-
jennego.

Motywy przez niag podejmowane miaty zrédto
w jej krakowskim pochodzeniu i w poslubieniu
Karola Stryjenskiego, architekta i mitosnika
Zakopanego. Ich matzenstwo nie przetrwato
proby czasu, ale zamitowanie do sztuki ludowe;j
pozostato i wptyneto na to, jak postrzegamy Zo-
fie Stryjenska do teraz. Tematy malarskie oraz
graficzne, jakie artystka podejmowata to miedzy
innymi tance polskie i béstwa starostowianskie.
Swoja droge jako profesjonalny artysta roz-
poczeta jako projektantka zabawek i autorka

tek graficznych. Stworzyta cykl grafik ,Pascha”
gdzie motywy religijne ikonograficzne splo-
tta z ludowymi. Nastepnie wzieta na warsztat
mitologie stowianska czego owocem byty teki
graficzne pod tytutem ,Bozki stowianskie”. Poza
grafikg byta réwniez tworczynia freskow. Do jej
autorstwa naleza miedzy innymi freski w Mu-
zeum Techniczno-Przemystowym w Krakowie
(1917), polichromia sal w baszcie Senatorskiej
na Wawelu (1917) i dekoracje wnetrza winiarni
Fukiera w Warszawie. W 1922 roku dotaczyta do
Stowarzyszenia Artystow Polskich ,Rytm”. Dzieki
temu Srodowisku artystycznemu wzieta udziat
w Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekora-
cyjnej w Paryzu w 1925. Zaprezentowata tam
sze$¢ panneaux przedstawiajace Rok obrzedowy
w Polsce. Byto to niezwykle wazne wydarzenie
dla twoérczosci Stryjenskiej. Zostata doceniona
i otrzymata cztery Grand Prix w dziatach dekora-
cji architektonicznej, plakatu, tkaniny i ilustracji
ksiazkowej oraz zaszczytne wyréznienie w dziale
zabawkarskim, jak rowniez zostata odznaczona
Krzyzem Kawalerskim Legii Honorowej. Od tego
momentu kariera artystki zabrata zawrotnego
tepa. Artystka zaczeta rozpowszechniac swoje
prace w formie tek, albumow i pocztéwek, ktére
drukowata w oficynie u Jakuba Mortkowicza.
Z czasem zamowien na jej prace byto tak wiele,
ze oskarzato sie ja o to, ze popadta w maniere.
Jednak jej charakterystyczny styl, zywych kolo-
row, literackosci przedstawien, grubych konturow
mimo tych komentarzy nadal cieszyty sie i cie-
szg do teraz zwolennikdw jej sztuki. Styl jej prac
nadawat sie idealnie do ilustracji ksiazek, dlate-
go tez jej dzieta mozna znalez¢ w publikacjach:
,Pastoratka ztozona z 7 koled” (1915), ,Sielanki
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ZOFIA STRYJENSKA
(1894 - 1976)

Tarice polskie

olej, ptotno, 73x 90 cm
sygn. p.d.: Z. STRYJENSKA

Estymacja: 120 000 - 150 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
zakup Dom Aukcyjny Polswiss Art, 2003

Szymonowica” (1926), , Treny Kochanowskiego”
(1930) i ,Muzyka Podhala” S.A.

Stryjenska byta tworca wielu talentow, nie dosé,
ze odnajdywata sie w sztuce malarstwa, grafiki,
ilustracji to rowniez byta scenografka. Wspotpra-
cowata z Teatrem Miejskim w Krakowie tworzac
dekoracje oraz kostiumy do baletu ,Harnasie”
wystawionego w Warszawie (1938), Brukseli,
Paryzu i Nowym Jorku (1939).

Artystka miata wiele indywidualnych wystaw,
miedzy innymi w Towarzystwie Zachety Sztuk
Pieknych w Warszawie (1919, 1926), paryskie]
Galerie Crillon (1921), londynskim New Art Salon
(1927), lwowskim Muzeum Przemystu Artystycz-
nego (1932) i warszawskim Instytucie Propagandy
Sztuki (1935). Prezentowata trzykrotnie swoje
prace na Biennale w Wenecji. Zofia Stryjefiska
otrzymata wiele nagrod za swoja szeroko pojeta
tworczoseé artystyczna. Otrzymata wielki ztoty
medal za ilustracje ksigzkowe na Powszechnej
Wystawie Krajowej w Poznaniu (1929), zostata
uhonorowana srebrnym medalem na Miedzy-
narodowej Wystawie Sztuki Religijnej w Padwie
(1931), zdobyta ztoty medal na XVIII Biennale
w Wenecji (1932) oraz za swoj dorobek artystycz-
ny zostata wyrézniona przez Fundacje Alfreda
Jurzykowskiego w Nowym Jorku (1971).
Trudno o innego artyste, ktéry z tradycji ludowej
zrobit swéj znak rozpoznawczy i w tak barwny
i piekny sposob przedstawiat polska kulture.
Prace Stryjenskiej s petne dobra i szczescia. Sa
jak nie konczace sie lato albo radosny taniec.
Stryjenska pieknie pokazata, jak mozna zako-
chac sie w Polskiej ludowosci i wyciagnac z niej
estetyke godna galerii i muzedw.
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ZOFIA STRYJENSKA
(1894 - 1976)

Mezczyzna w stroju kujawskim, 1939
pochoir recznie kolorowane gwaszem, papier, 50 x 39,5 cm
sygn. u dotu na kamieniu: Z. STRYJENSKA na odwrocie napis: COPYRIGHT BY C.SZWEDZICKI 1939

Praca pochodzi z teki: Z. Stryjenska, ,Polish peasants costumes”.

Estymacja: 2 000 - 3000 zt «

2 STRY)ENSKA
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ZOFIA STRYJENSKA
(1894 - 1976)

Kobieta w stroju ludowym z Wilna, 1939
pochoir recznie kolorowane gwaszem, papier, 50 x 39,5 cm

sygn. u dotu na kamieniu: Z. STRYJENSKA na odwrocie napis: COPYRIGHT BY C.SZWEDZICKI 1939
Praca pochodzi z teki: Z. Stryjenska, ,Polish peasants costumes”.

Z STRYIENSKA

Estymacja: 2000 - 3000 zt «
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Analizujac je [autoportrety] mozna
zauwazyc, ze oprocz dazenia do
przedstawienia wlasnej osobowosSci

i ro6znych stanéw psychicznych, wyraznie
czytelna jest chec¢ przedstawienia siebie jako
s<wybranka muz”, natchnionego artysty.

(Kutakowska K. [w], Obrazy Wlastimila Hofmana z kolekeji Polskich i Czeskich,
wyd. Muzeum Karkonoskie, Jelenia Gora, Szklarska Poreba 2003, s. 18)
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WLASTIMIL HOFMAN
(1881 - 1970)

Autoportret, 1913

olej, tektura, 44 x 65 w Swietle oprawy
sygn. p.d.: Wlastimil Hofman 1913

Estymacja: 35000 - 45 000 zt «

PROWENIENCJA
Gdansk, kolekcja prywatna
Agra Art, aukcja 8.06.1997

Wlastimil Hofman urodzit sie w rodzinie polsko-
-czeskiej. We wczesnym dziecinstwie Hofmanowie
przeniesli sie do Krakowa, gdzie w latach 1895-
1899 mtody Wlastimil studiowat w Akademii Sztuk
Pieknych w pracowni Jana Stanistawskiego, Jo-
zefa Skrzynskiego i Jacka Malczewskiego. Bar-
dzo duzo podrézowat, m.in. do Wiednia, Paryza
i rodzinnej Pragi. W latach 20. powrdcit na krétko
do Krakowa by nastepnie osias¢ w Szklarskiej
Porebie, w ktérej pozostat do swojej Smierciw 1970
roku. Kunszt artystyczny Hofmana ceniony byt nie
tylkowkraju aleipoza jego granicami. W roku 1907
jako pierwszy z Polakéw otrzymat nominacje na
cztonka Wienner Secession Galerie, aw 1921 jako
drugi, po Oldze Boznanskiej, Polak zostat czton-
kiem Societe Nationale de Beaux Arts w Paryzu.
Hofman uznawany jest za kontynuatora wyzna-
czonej przez Malczewskiego linii malarstwa sym-
bolicznego zarébwno w zakresie podejmowanych
motywdw ikonograficznych jak i stosowanej styli-
styki orazkompozycyjnych rozwiazan. Znamienny
dla symbolistycznego nurtu pierwiastek basnio-
wy i mistyczny taczy sie w malarstwie Hofmana
z mtodopolska fascynacja $wiatem polskiej wsi.
W twoérczosci artysty dominuja przedstawienia

lirycznych Madonn, mtodych chtopek i dzieci,
wtdczegdw, uskrzydlonych aniotow i grajacych
na fujarkach faunow. Silny pierwiastek religijny
i basniowy sprawia, Ze w twérczosci artysty Swiat
realny miesza sie ze Swiatem fantastycznym.
Zgodnie z nurtem symbolicznym Hofman czesto
podejmowat rowniez w swoim malarstwie motyw
staroscii mtodosci oraz temat zycia jako wedrow-
ki, ktéra rozpoczynamy w momencie narodzin. Do
jednych z najbardziej ulubionych bohateréw ma-
larstwa Hofmana nalezaty dzieci, ktore w warstwie
symbolicznej i alegorycznej czesto przedstawiat
pod postacig aniotow odwotujac sie w ten spo-
sob do cndt niewinnosci i czystosci. Obecnosc¢
dzieci na ptotnach Hofmana interpretowana jest
réwniez jako nawiazanie do szczesliwosci lat dzie-
cinnych. Niewatpliwie jednak przedstawienia te
nacechowane sa silnym pierwiastkiem symbo-
licznym i nie brak w nich melancholii i zadumy.
Tadeusz Dobrowolski, piszac o korzeniach sztuki
Hofmana wyraznie wskazuje na tradycje i atmosfe-
re jaka panowata w Polsce konca XIX i poczatku XX
wieku. Rozpoczynajacy wowczas kariere Hofman
ksztattowat sie pod wptywem burzliwych czaséw.
Jak podkresla Dobrowolski Hofman nalezat do
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pomatejkowskiego pokolenia artystow, ktorzy
negowali historyzm w malarstwie i szukali dla
siebie nowych $ciezek rozwoju tworczego. Hofman
odnalazt sie w symbolizmie, w tej swoistej odmia-
nie antropocentryzmu poczatku XX wieku, ktéra
na piedestatwyniosta dusze cztowieka. Zatem, po-
dobnie jak w sztuce Wojtkiewicza, Malczewskiego,
czy innych przedstawicieli symbolizmu polskiego,
w tworczosci Hofmana ogromna role odgrywaty
tematy obrazu, niosace z soba konkretne, czesto
gtebokie tresci. Jednak warstwa symboliczna ni-
gdy nie przestonita catkowicie fascynacji Hofmana
rzeczywistoscia. Jak pisze Dobrowolski nosnikami
symbolicznych tresci ,byli jednak zwykli ludzie,
idealizowani chyba wyjatkowo”a,(...) symbolizm
Hofmana jest bardzo ziemski, chciato by sie rzec
chtoniczny, odarty z brutalnosci, liryczny”. Malar-
stwo Wlastimila Hofmana pozostaje tworczoscia
ciagle zaskakujaca przez mnogosc interpretacji
a niesione przez nia tresci alegoryczne i symbo-
liczne rodza potrzebe pogtebiania studiow nad
spuscizna artysty. Malarstwo Hofmana przyciaga
i intryguje - to sprawia, Ze cieszy sie niestabna-
cym zainteresowaniem na rynkach aukcyjnym
i antykwarycznym.
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Pasja, zamilowanie do sztuki,
jest choroba, ktora ciezko
wyleczyé¢, ale zyczylbym sobie aby
rozprzestrzeniala si¢ i ogarnela
swym zasiegiem jak najszerszy
krag ludzi, a Wlastimil Hofman
zyskal nowych milosnikow swojej
tworczosci.

(Lewandowski M. [w] Obrazy Wlastimila Hofmana z kolekcji polskich i czeskich, red. Sikora-Firszt A.,
wyd. Muzeum karkonoskie, Jelenia Gora Szklarska Poreba 2003, s. 21.)
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WLASTIMIL HOFMAN
(1881 - 1970)

Zamyslona, 1926

olej, tektura, 33 x 47,5 cm w $wietle oprawy
sygn. l.d.: Wlastimil Hofman 1926

Estymacja: 12 000 - 15000 zt
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Ze wzgledu na swoje wyksztalcenie, wysokie
ambicje i zainteresowania intelektualne, byla cenna
rozmowczynig i przyjaciolka wielu wybitnych

ludzi, w tym Karola Szymanowskiego i Stanislawa
Ignacego Witkiewicza.

(Natkowska Z., Dzienniki, IV 1930-1939 Czes¢ 1 (1930-1934). Opracowanie, wstep i komentarz H. Kirchner, Warszawa 1988, s. 232-233, przypis 8.)
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ

(1885 - 1939)

Portret Julii Sokotowskiej, 1938

pastel, papier, 62,5 x 47 cm w Swietle oprawy
sygn. p.d.: N[1 NP chw. +herb. Witkacy 1938 8/V (imieninowy) z tytu pieczec z wystawy:
Stanistaw Ignacy Witkiewicz w Muzeum Tatrzenskim

Estymacja: 90 000 - 130 000 zt
PROWENIENCJA
Zakopane, kolekcja prywatna

dar artysty dla Julii Sokotowskiej

WYSTAWIANY

Zakopane, Muzeum Tatrzanskie, Twarze. Wystawa prac St. Ignacego Witkiewicza, 1985.

REPRODUKOWANY

Twarze. Wystawa prac St. Ignacego Witkiewicza [katalog wystawy], Muzeum Tatrzanskie, Zakopane, 1985, poz. 66.
Katalogowany: Katalog dziet malarskich. Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939.
oprac. Jakimowicz I., MNW Warszawa, 1990, s. 142, nr kat. 2139.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz -Witkacy- byt pisa-
rzem, dramaturgiem, grafikiem, karykaturzysta,
malarzem i przede wszystkim portrecista. To je-
den z czotowych przedstawicieli polskiej sztuki
poczatku XX wieku, syn malarza i tworcy stylu za-
kopianskiego Stanistawa Witkiewicza. Studiowat
w krakowskiej ASP w pracowni samego Jézefa
Mehoffera.

Prezentowany obraz Stanistawa Ignacego Wit-
kiewicza przedstawia portret Juli Sokotowskiej.
Oprocz imienia i nazwiska wiemy o niej niewiele.
Z domu nazywata sie Thumen i byta cérka lwow-
skiego inzyniera Feliksa, doktora Uniwersytety
Lwowskiego. Byta zong lekarza Olgierda Sokotow-
skiego, obraczke Swiadczaca o jej zamazpojsciu
artysta uwiecznit na portrecie. Kobieta opiera sie
na prawej rece w gescie zainteresowania swoim
towarzyszem. W dniuimienin Stanistawa Ignacego
Witkiewicza 8 maja 1926 roku miata 31 lat. Na pra-
cy jest charakterystyczne oznaczenie, ktére infor-

muje nas, Ze artysta wypit jedna herbate w trakcie
tworzenia. Moze wspolnie pili ciepty nap6j, moze
onawybrata co$innego. Byt maj, prawdopodobnie
praca powstata w ten jeden z pierwszych cieptych
dni, ktére zwiastujg nadchodzace lato. Artysta
pod wptywem dobrego imieninowego nastroju
podarowat Julii Sokotowskiej prace, ktora jest
prezentowana teraz na aukcji. Na dowod tego zda-
rzeniamamy dopisek pod obrazem: imieninowy.
Witkacy stynat z zamitowania do kobiet i swo-
jego kochliwego serca. W tym portrecie widac
fascynacje uroda Pani Julii Sokotowskiej jednak
przedstawienie wydaje sie niewinne. Nie wydaje
sie nam, ze powstat w odpowiedzi na szargajace
artysta uczucia. Moze sktania nas do tego fakt,
Ze byta ona mezatka, dodatkowo podkreslong
obraczka na obrazie, a moze notatka o wypitej
herbacie sprawia, ze nie szukamy tu zadnego pod-
tekstu. Bo ciepty napar z lisci herbaty nie kojarzy
nam sie zromansem, nie jest to napdj, ktory dzielg
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ze soba kochankowie. Herbata jest dla przyja-
cidt, a prezenty od solenizanta w dniu wtasnych
imienin zdaje sie jeszcze bardziej podkreslaja ta
platoniczng znajomosc.

Artysta przedstawit Julie Sokotowska z charak-
terystycznie duzymi oczami, wydtuzong twarza
i waskim nosem. Kobieta jest ubrana odswietnie,
moze to z okazji zaplanowanego portretu a moze
imienin artysty. Jej poza nie wydaje sie sponta-
niczna. Jestraczej ustawiona tak aby kompozycja
byta interesujaca i bardziej indywidualna. Julia
Sokotowska podpiera sie na rece i zdaje sie stu-
chac zsympatia rozmoéwcy. Patrzy wprost na nas,
ale ten wzrok nie jest dedykowany nam, lecz Wit-
kacemu. Imieninowa praca niesie w sobie dobra
atmosfere zblizajacego sie lata i spotkania dwojki
przyjaciot na herbacie, celebrujacych wten sposob
tak niewinne swieto jak dzien Stanistawa.
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Na inspiracje sztuka Stanislawskiego
wskazuje ,,streszczenie” pejzazu do
kilku niezbednych elementow np.
pochmurnego nieba, zawieszonego
nad waskim ciemnym pasmem pol,
nerwowa szkicowosg¢, a niekiedy

gesta, impastowa technika malarska.
Echa sztuki Chelmonskiego brzmia

w szczegolnej wrazliwoSci na zmiennos¢
pejzazu, wiosenne ulewy i jesienne
szarugi, rozblysk pioruna, wilgoé¢ traw,
przepych teczy, szum poruszonych
trzcin i zrywajacych sie kaczek.

(Kossakowski t., Pejzaze Wojciecha Weissa [katalog wystawy] Muzeum Narodowe w Kielcach, 1985, s. 10.)
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WOJCIECH WEISS
(1875 - 1950)

Pejzaz z drzewami

olej, ptotno, 71 x 58 cm
sygn.l.d.: WWeiss

Estymacja: 25 000 - 35000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART
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Obraz to zrealizowany zachwyt,
to list milosny (...) Zawsze

ide za natura. Natura jest
mistrzynia, a artysta jest jej
milosnikiem, kocha i stara sie
utrwalié¢ te wzruszenia. Nie
wolno podchodzi¢ do natury
bez entuzjazmu, rozumowo,

na zimno. — WOJCIECH WEISS

(Piekno do mnie przyszto...Wojciech Weiss. Malarstwo biatego okresu 1905-1912, wyd. Muzeum Patac
w Wilanowie, Warszawa, 2007, s. 7.)
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WOJCIECH WEISS
(1875 - 1950)

Zblte kwiaty

olej, ptyta, 49 x 33 cm w Swietle oprawy
sygn. L.d.. WW

Estymacja: 8 000 — 10 000 zt
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Pracuje co dzien — zwierzyl sie
przyjacielowi — ale przecietnie 3

do 4 godzin dziennie. Zdaje mi

sie, ze pisalem panu, ze mi tak
latwo przychodzi, czy to dobre
rzeczy z pamieci, czy tez naturalnej
wielkosSci portrety. I to jedynie daje
mi miare, Ze nie cofam sie na tym
samym miejscu, tak mi sie samo

maluje (...) — WOJCIECH KOSSAK

(K. Olszanski, Wojciech Kossak, zaktad narodowy im. Ossolinskich, 1976, s. 53.)
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WOJCIECH KOSSAK
(1856 - 1942)

Scena z powstania listopadowego, 1902

olej, deska, 55 x 45 cm
sygn. p.d.: Wojciech Kossak 1902

Estymacja: 60 000 - 90 000 zt

Gtowny wptyw na kierunek zainteresowan
artystycznych Wojciecha jako malarza - bata-
listy, mito$nika tematow wojskowych wywarta
stuzba w wojsku. Srodowisko wojskowych
byto pierwszym odbiorca jego obrazow, kto-
rych tematem byty portrety dowddcow, rewie
wojskowe, ataki konnicy i artylerii. Znamienny
dla sztuki Wojciecha pietyzm w oddawaniu
historycznych i kostiumowych realiow jak
i niezwykta sprawnos¢ warsztatowa ma zrodto
niewatpliwie w latach spedzonych w pracowni
swego ojca - Juliusza. Jednak przez wzglad
na wielos¢ zamoéwien wielokrotnie powracat
do tych samych tematéw, ktorym nadawat
formy realistyczne. Z powodzeniem stoso-
wat trudne skréty i skomplikowane ujecia
perspektywiczne. W licznych kompozycjach

utrwalatwizerunki anonimowych legionistow,
zotnierzy, rownie chetnie jak wojskowe patro-
le, dramatyczne epizody bitewne i heroiczne
potyczki. Cecha charakterystyczna sztuki
Kossaka byta wyniesiona z domu rodzinne-
go mitos¢ do koni, ktorych sylwetki malowat
z wielka wprawa i swoboda.

Prezentowany obraz przedstawia bardzo dy-
namiczna scene. Jest to bliski kadr skupiony
na wydarzeniach walki. Na pracy znajdziemy
gtowe konia, ktorej gest wskazuje na strach
i poruszenie zwierzecia. Mistrzostwo przedsta-
wiania tych zwierzat przez Kossaka mozemy
ogladac¢ natej pracy z bliska, gtowa konia zaj-
muje praktycznie catg prawa przestrzen obra-
zu. Jezdziec ledwo mieszczacy sie w kadrze
ma zaraz zadac cios szablg swojemu przeciw-
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nikowi, ktéry mimo, ze uzbrojony w muszkiet
z bagnetem, wydaje sie nie moc wyjs¢ z tej
potyczki cato. Sylwetki ludzi i zwierzecia wy-
petniaja praktycznie caty kadr, pozostawiajac
nie wiele miejsca na zieleh drzew i btekit nieba
w tle. Kompozycja jest otwarta i dynamiczna.
To bardzo ciekawy obraz Wojciecha Kossaka,
przede wszystkim ze wzgledu na genialne wy-
kadrowanie prezentowanych zdarzen. Bedac
tak bliskimi obserwatorami, czekamy na swist
szabli, ktéra ukréci starcie miedzy mezczyzna-
mi. Jednak od lat jezdziec jest zaklety w tym
gescieiwalka przedstawiona na obrazie nigdy
nie zostanie rozstrzygnieta.
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JERZY KOSSAK
(1886 - 1955)

Epizod z wojny bolszewickiej, 1930

olej, tektura, 38 x 49,5 cm
sygn. l.d.: Jerzy Kossak 1930

Estymacja: 16 000 - 19 000 zt

REPRODUKOWANY

Olszanski K., Jerzy Kossak, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1992, nr 73.
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WIKTOR KORECKI
(1890 - 1980)

Pejzaz zimowy

olej, ptétno, 60 x 90 cm
sygn. p.d.: Wiktor Korecki

Estymacja: 5000 - 7000 zt »



Wybitnym przedstawicielem orientacji
sensualistycznej jest Kanelba, artysta
[...] cieszacy sie duzym uznaniem.
Zaciekawiaja go nade wszystko
zagadnienia czysto malarskie barwy,
ukladu, faktury. Zagadnienia te
opanowal Kanelba calkowicie [...]
kolor zawsze wyszukany, zazwyczaj

z ciekawie przeprowadzona
dominanta pewnej barwy

(W. Husarski, , Tygodnik llustrowany*, 1932, s. 739)

28

RAJMUND KANELBA
(1897 - 1960)

Kwiaty, ok. 1925-1928

olej, ptétno, 73 x 60 cm
sygn.p.d.: Kanelba

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt
PROWENIENCJA
Gdansk, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 21.12.1991, poz. 37

REPRODUKOWANY
Katalog 12 Dom Aukcyjny Polswiss Art, Warszawa, 21 grudnia 1991, poz 37.
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Sposrod wszystkich mlodych ludzi, ktorzy
przybyli z zagranicy, aby sie uczyé¢ z naszymi
malarzami, nie znam takiego, ktory jest
bardziej utalentowany niz Polak Kanelba.

Jego wizja jest zarowno lagodna, jak

izreczna i jego oko jest dziwnie wrazliwe na
wszystkie modulacje koloru i na wszystkie

wariacje nastroju

(Francois Thiébault-Sisson, Le Temps, 10. 1928)
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RAJMUND KANELBA
(1897 - 1960)

Victory day, 1945

olej, deska, 40,5x 30,5 cm

sygn.p.g.: Kanelba na odwrocie data: 1945, nalepka z odrecznym opisem pracy:
,Victory day” by R. Kanelba 15 Bolton Studios (...) oraz uszkodzona nalepka firmy

Doig Wilson & Wheatley z Edynburga

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt

PROWENIENCJA
Gdansk, kolekcja prywatna

Charakterystycznym dla tworczosci Raj-
munda Kanelby sa studia dzieci i kobiet.
Poczatkowo jego prace byty wyidealizowa-
ne, z akademickim rysunkiem. Pozniej pod
wptywem francuskiego wspotczesnego ma-
larstwa odnalazt swéj bardziej spontaniczny
styl malarski. Obraz oferowany przedstawia
portret dziewczynki z flaga Wielkiej Brytanii
Swietujacej Dzien Zwyciestwa. Jest ona ma-
lowana w typowy sposob dla artysty: swo-

bodnie, szkicowo, z widoczna faktura farby
oraz w zywych kolorach. Dziewczynka ma
trojkatna czapke, spod ktérej wysypuja sie
blond wtosy. To nakrycie gtowy czesto powta-
rza sie w pracach Kanelby. Jej wyraz twarzy
jest pochmurny co moze wtasnie zaintrygo-
wato artyste. W kontrascie do obchodzone;]
uroczystosci dziewczynka nie jest radosna
mimo udziatu w $wietowaniu. Swiat dziecie-
cy jest gteboki i skomplikowany. Pomimo ze
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wszyscy kiedys bylismy dzie¢mi, trudno nam
7 czasem wroci wspomnieniami do tamtego
okresu i rozszyfrowa¢ mtoda psychike. Nie
pamietamy juz co bywato zrédtem naszego
smutku i leku. Jedyne co teraz widzimy, to
smutne dziecko. Ten widok zawsze przykuwa
nasza uwage, jest niepokojacy, ale dla artysty
moze by¢ zrodtem inspiracji.
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Tadeusz Makowski przy sztalugach we Fiume, fot. z 1907. Tadeusz Makowski - Zycie i tworczos¢, Wiadystawa Jaworska, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, 1964, str. 33

Credo moje artystyczne wyraza sie

w rytmie formy i jej transpozycji lirycznej,
swiatlocieniu nierealnym i kolorze rowniez
transponowanym. — Tadeusz Makowski

(Jaworska W., Tadeusz Makowski. Pamietnik, wyd. Oficyna Wydawnicza Mireki, Krakow 2003, s. 6)

TADEUSZ MAKOWSKI

Tadeusz Makowski to jeden z najciekawszych
i najbardziej zagadkowych polskich malarzy XX
wieku. Wychowanek Jana Stanistawskiego i Jozefa
Mehoffera w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,
po jej ukonczeniu ze srebrnym medalem wyje-
chatza granice. Po krétkim pobycie w Monachium
przybyt do Paryza w 1908 roku, gdzie pozostat
juz do $mierci. Jego przyjazd przypadt na okres,
w ktorym sztuka francuska prébowata odejs¢ od
impresjonizmu. Podobnie jak wielu obcokrajow-
cdw przybywajacych wowczas do stolicy Frangji
rowniez Makowski ulegt urokowi Luwru, w ktérego
salach spedzat poczatkowo duzo czasu. Paryz
dat mu tez odskocznie do dalszych poszukiwan,
m.in. w muzeach Belgii i Holandii gdzie mégt po
raz pierwszy zapoznac sie z dokonaniami szkoty
mistrzéw flamandzkich. Korcowka krolowania
impresjonizmu w sztukach malarskich zbiegta
sie ze wzrastajaca rola nowego kierunku jakim
byt kubizm. Makowski, ktérego niezaprzeczal-
nie barwna osobowos¢ szybko pozwolita wejs¢
w paryskie srodowisko artystyczne, przez jakis
czas ulegt fascynacji nowym kierunkiem, ktéry
w swym zatozeniu odrzucat dotychczasowe za-
sady perspektywy i budowaniu geometrycznej
kompozycji. W tym duchu odbyta sie jego pierwsza
wystawa zaprezentowana w Salonie Niezalez-
nym w Paryzu w 1911 roku. W kolejnych latach
W jego pracowni na Montparnasse powstawaty
obrazy kubistyczne, w ktorych ksztatt wydobywat
jednak $wiattocieniowym modelunkiem i obry-
sowywat wyrazistym konturem. Byty to przede
wszystkim martwe natury o zawezonej, ciemnej
gamie barw. jednak artysta nie do kofca czut sie
w tym nurcie wygodnie. Juz po 1913 roku odstapit
od kubizmu na rzecz poszukiwan na rzecz malar-
stwa realistycznego spod znaku Camille’a Corota
i Gustave’a Courbeta. Slady krotkiej fascynadji
kubizmem pozostajg jednak czytelne w niemalze
catym dorobku tworczym Makowskiego.

Okoto 1915 roku zintensyfikowaty sie osobiste
poszukiwania malarskie artysty. Czeste podroze
do Bretaniii przyjazn z Wtadystawem Slewifiskim
zaowocowaly seria pejzazy i scen z zycia miej-

scowych chtopow utrzymane w cieptej tonacji
z6tcieni i czerwieni. W latach 20. powstawaty
obrazy niewielkich rozmiarow, malowane na
deskach i dyktach martwe natury o delikatnej
wysmakowanej kolorystyce, uproszczone w formie
i podkreslone delikatnym konturem kompozycje
na czestokroc¢ abstrakcyjnym tle. Artysta, ktory byt
samotnikiem zwyboru i nigdy nie zdecydowat sie
na zatozenie rodziny, cenit sobie niezwykle swoje
paryskie przyjaznie, czego daje wyraz w swoich
pamietnikach. Osobowos¢ Makowskiego i jego
malarstwo robity silne wrazenie na paryskim sro-
dowisku artystycznym, ktore postrzegato artyste
jako oryginataiz ciekawoscia $ledzito rozwoj. Je-
den zwieloletnich przyjaciot Makowskiego, Marcel
Gromaire, po latach w rozmowie z Wtadystawa
Jaworska mowit: ,Mielismy wspélne idee, ale on
byt bardzo niezalezny, bardzo odmienny. Ciegle
szukat czego$ nowego. W ostatnim okresie pocia-
gat go ekspresjonizm, duzo transponowat w swym
malarstwie, ale w gruncie rzeczy pozostat bardzo
stowianski, bardzo polski. Moim zdaniem, jego
sztuka wywodzi sie z polskiego folkloru.” (Jawor-
ska W., Z Gromairem o Tadeuszu Makowskim, w:
,Swiat” 1957, nr40). Z kolei inny cztonek dwczesnej
paryskiej elity intelektualnej, pisarz i krytyk Louis
Leon-Martin, podkreslat nowatorstwo jezyka ma-
larskiego polskiego artysty, piszac m.in. we wstepie
do katalogu wystawy w 1928 roku: , Jezeli sztuka
zaczyna sie w momencie transpozycji - Makowski
jest czystym, uroczym artysta zdolnym ttumaczyc
jednoczesnie lirycznie i potocznie codzienno$e zy-
cialudzkiego. (...) Dzisiaj wnosi on do malarskiego
stownictwa nowga forme, jezyk jeszcze nieznany.
Makowskiemu zdarzyt sie cud, jaki zdarza sie tylko
poetom.” (ze wstepu do katalogu wystawy Tade
Makowski. Peintures et dessins du 5 au 18 no-
vembre 1928, w: ,Bulletin de la Galerie b. Weill”,
Paryz 1928, nr 70).

Podkreslana wielokrotnie poetycko$¢ malarstwa
Makowskiego uwidocznita sie w sposob szczegol-
ny wdrugiej potowie lat 20. kiedy to w jego malar-
stwie pojawia sie typ fizjonomiczny dziecka o de-
likatnych, regularnych rysach i lekko zdziwionym,
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zadumanym spojrzeniu szeroko rozwartych oczu.
Charakterystyczna jest tez wiotka linia precyzyjnie
opisujaca formy, subtelny modelunek walorowy
i zawezona do kilku pastelowych tonéw kolory-
styka. Kulminacje poetyki dzieciecego rysunku
stanowia pejzaze malowane w latach 1926-1927
w normandzkim miasteczku Breuilpont, gdzie
artysta spedzat wakacje. Juz od samego poczatku
lat 30. jezyk malarski Makowskiego ulega kolejnym
transformacjom, nasila sie ekspresjonistyczna
tendencja, ksztatty ulegajg uproszczeniu az do
geometryzacji, linia jest wyrazista i mocna. Sto-
sowany wowczas kolor byt zawezony do barw
ziemistych a materia malarska gesta. W tym czasie
pojawit sie jeden z najbardziej znanych motywow
malarskich Tadeusza Makowskiego — postaci dzie-
ci - pajacykdw, z charakterystycznymi spiczastymi
nakryciami gtowy, majace w sobie ten element
teatralnosci, jaki mogt by¢ echem doswiadczen ar-
tysty z krakowskim kabaretem , Zielonego Baloni-
ka”, dla ktorego w czasach jeszcze przedparyskich
projektowat kukietki. Wiele lat pozniej powrdcit do
tej groteskowej rzeczywistosci przypominajacej
maskarade, zmatymi aktorami melancholijnie za-
stygtymiw bezruchu. Dzieci - pajacyki zawieszone
sa w tych obrazach w nieokre$lonej przestrzeni,
we wnetrzach pracowni, chat i na podworkach
aich czestymitowarzyszami sa zwierzeta domowe.
Makowski zmart nagle w 1932 roku. Jego Smierc
zostata odczuta w Paryzu jako wielka strata. Pod-
kreslano, ze odszedt nie tylko serdeczny przyjaciel
aleiwielki artysta. ,Nie ma go juz. Ale dusza i dzieta
nie ging” pisat Luois Leon- Martin w dniu $mierci
artysty. Dorobek artystyczny Makowskiego sta-
wia go w pierwszym rzedzie najwyzej cenionych
polskich malarzy ubiegtego stulecia. Nie pomylit
sie zatem Leon-Martin w swoich stowach, tak jak
sam Tadeusz Makowski kiedy pisat: "Aby umiec¢
przezyc swoj czas, trzeba go umie¢ wyprzedzic”.
(Jaworska W., Tadeusz Makowski. Pamietnik, wyd,
Oficyna Wydawnicza Mireki, Krakow 2003, s. 20)



Patrzac na dziecko stara sie

on i na Swiat patrze¢ oczami
dziecka, oczami rozszerzonymi
ciekawosScia Swiata i bogactwem
dzieciecej wyobrazni.

(Jaworska W., Tadeusz Makowski. Zycie i twérczos¢, PAN 1964)
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TADEUSZ MAKOWSKI
(1882 - 1932)

Portret dziewczynki w kapeluszu, ok. 1922

olej, ptotno, 46,5x 38,5 cm
sygn. l.d.: Makowski

Estymacja: 90 000 - 150 000 zt

Obraz przedstawia ciemnooka i ciemnowtosg
dziewczynke, z twarza zwrécona w lewo, wi-
dziang w trzech czwartych. Postac ujeta jest
w popiersiu. Dziewczynka nosijasny kapelusz
ozdobiony ciemna wstazka i bardzo szero-
kim, opuszczonym nieco w dét rondem na
zaczesanych, zebranych z tytu wtosach oraz
ciemne, brazowawe ubranie. Postac odcina
sie wyraznie na jednolitym, bezowo-brazo-
wawym tle.

Po okresie fascynacji kubizmem, pod koniec
I wojny i w latach bezposrednio po niej, Ma-
kowski powraca do malarstwa mistrzéw,
czesto odwiedza Muzeum Luwru w Paryzu.
Przezywa okres zainteresowania malarstwem
flamandzkim i holenderskim, m.in. Peterem
Breughelem Starszym. Wptyw ten uwidacznia
sie nie tylko w scenach figuratywnych, ale
takze w portretach, np. Autoportrecie z paleta
i ptaszkiem, ok. 1919 (MNK). Widoczny jest
tezw scenach z dzie¢mi, ktore w tym okresie
zaczynaja zajmowac wiele miejsca w jego
tworczosci. Dziecinni bohaterowie jego obra-

zbw ujmowani s na ogdten face lub w trzech
czwartych. Na gtowach maja najczesciej
niecodzienne, dekoracyjne nakrycia, ktére
nadaja codziennym scenom symboliczno-o-
nirycznego charakteru. Okragte twarze dzieci
sa komponowane za pomoca ptaskich plam
barwnych, o waskim modelunku, ozywione
ciemnymi oczami o migdatowym ksztatcie,
jak to ma miejsce w obrazach Vita brevis, ars
longa, 1918 (MNW) Kapeli dzieciecej, 1922
(MNW), czy Dwie dziewczynki, z ok. 1920 r
(kolekcja prywatna). Opisywany portret
dziewczynki jest wyjatkowym przyktadem
stylu Makowskiego z tego okresu. Utrzyma-
ny jest w waskiej gamie barwnej cieptych
brazéw i ochr. Ptasko modelowane formy
uzyskuja swoja tréjwymiarowos¢ dzieki rozni-
com w nasyceniu bliskich sobie barw. Uktad
Swiatta i barw przypomina ztociste Swiatta
obrazéw Rembrandta. Niezwykle staranna
i przemyslana kompozycja obrazu, oparta
na ciemnej plamie popiersia dziewczynki,
zajmujacego dolng potowe obrazu, rozwija
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sie wykorzystujac dynamiczny uktad tukéw
i przekatnych w gérnej czesci. Postac wypet-
nia niemal catg powierzchnie ptétna, a sze-
rokie rondo kapelusza, nieco ciemniejsze
od karnacji skory uwypukla wyrazista twarz
dziewczynki, ktéra dodatkowo podkresla
Swiatto padajace z prawej strony z przodu
i o$wietlajace jej prawy policzek. Poprowa-
dzonym po przekatnej tukom ronda kapelu-
sza odpowiada doskonate tuki owalu twarzy,
tylnej czesci szyiiwyciecia ubrania pod szyja,
prowadzac oko widza po poszczegblnych
partiach gtowy portretowaneji doprowadza-
jacjedo kulminacyjnego punktu kompozycji,
ktorym jest zagadkowe, unikajace bezpo-
Sredniego spotkania z widzem spojrzenie
zamyslonej, petnej powagi matej bohaterki.
Portret jest przyktadem pieknej i harmonijnej
zaréwno pod wzgledem kompozycyjnym,
jak i kolorystycznym twoérczosci Tadeusza
Makowskiego z dojrzatego okresu.

Z ekspertyzy dr Ewy Bobrowskiej, 2020
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Maluje dwa obrazy, ktorych
tematem sa Amerykanie

w pstrych trykotach,
dziwaczne ,,geby”’— wszyscy
w okularach. Zdaje sie, ze
zapowiada sie to ciekawie.

(Z listu Tadeusza Makowskiego do Rézy Aleksandrowicz dnia 4 maja 1930 r.)
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TADEUSZ MAKOWSKI
(1882 - 1932)

Turys$ci amerykariscy, ok. 1930

technika mieszana, papier 14 x 20 cm w $wietle oprawy
sygn. p.d.: Tade Makowski

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt

PROWENIENCJA
kolekcja rodziny Sapiehow

LITERATURA
Jaworska W., Groteska dorostych [w:] Tadeusz Makowski. Zycie i tworczosé,
Ossolineum, PAN, 1964, ss. 252-273.
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Gdy Marcin Samlicki
zarzucal mu w wywiadzie
dwuwymiarowosSc¢ i brak
akademickiej poprawnosci,
odpowiedzial: Mierzysz
sztuke materialnym
metrem anatomii

i perspektywy, a tymczasem
tu decyduje wyzszy
czynnik, tj. wzruszenie,

w jakim dzielo powstalo.

(Tadeusz Makowski. Pamietniki, oprac. W. Jaworska, Krakdw 2003, s. 15)
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TADEUSZ MAKOWSKI
(1882 -1932)

Troje dzieci, 0k.1931

akwarela, papier, 15,5 x 22 cm w $wietle oprawy
sygn. p.d.: T.M.

(Obraz posiada ekspertyze dr Ewy Bobrowskie].)

Estymacja: 40 000 - 60 000 z!
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Sposrod polskich
przedstawicieli
Ecole de Paris,
ktorzy przybyli do
Francji w okresie
miedzywojennym,

najwiekszy dorobek
artystyczny ma
Zygmunt (Jo6zef)

Menkes.

(Brus-Malinowska B. i Malinowski J., W kregu Ecole de Paris. Malarze zydowscy z Polski,

Warszawa 2007, s. 129.)

Menkes pochodzit z lwowskiej rodziny ku-
pieckiej a pierwsze lekcje malarstwa pobierat
u Kazimierza Sichulskiego. Tworczo$¢ mistrza
znaczaco wptyneta na ksztatt malarstwa mto-
dego artysty, ktorego malarstwo juz zawsze
odznacza¢ sie bedzie ekspresja, bogata
kolorystyka i zamitowaniem do deformacji.
W latach 20. Menkes ksztatcit sie w pracowni
Wojciecha Weissa, zetknat sie tez z krakow-
skimi formistami. Echa wptywu jaki wywarli
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ZYGMUNT MENKES
(1896 - 1986)

Lewita, 1927

olej, ptotno, 130 x 88 cm
sygn. p.d.: Menkes 1927

Estymacja: 200 000 - 250 000 zt «

ci ostatni odczuwalne sg w oferowanym ob-
razie ,Lewita” przede wszystkim w masywnej
brytowatosci postaci mezczyzny oddanej za
pomoca jednolitych plam barwnych. Obraz
ten namalowany zostat na krétko po defi
nitywnym przeniesieniu sie artysty do Pa-
ryza i zaraz po wystawie w Galerie Au Sacre
du Printemps prowadzonej przez polskiego
marszanda Jana Sliwinskiego. Wydarzenie to
uznawane jest za poczatek faktycznej kariery
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Zygmunta Menkesa. Malarstwo artysty w tym
okresie nie jest jednolite lecz dominujace
zdaja sie by¢ barwy zimne, zestawione w ,Le-
wicie” z drobnymi, wijacymi sie motywami
tta. Oferowany obraz to doskonaty przyktad
ekspresjonistycznego malarstwa artysty,
w ktorym pierwszoplanowa role odgrywaty
forma plastyczna i barwa.
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Naprzeciwko naszego studia
wynajelam pokdj Tuwimowi,
ktory byl naszym bardzo

bliskim przyjacielem. Latem
wynajmowaliSmy dom

w Connecticut, gdzie Tuwim
mieszkal, a ja przyjezdzalam na
weekendy. Tam wlasnie powstaly
slynne ,, kwiaty polskie” Tuwima.

(Stanistawa Teodora Weiss - zona Zygmunta Menkesa [w:] Czestaw Czaplifski, Zygmunt Menkes. Biografia, Nowy
Jork 1993, ss. 25-26)
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ZYGMUNT MENKES
(1896 - 1986)

Portret Juliana T uwima

olej, ptétno, 63,5x 53,5 cm

na odwrocie czesciowo zachowana nalepka: Towarzystwo (...)
oraz numer depozytowy: 338

Estymacja: 30 000 - 35000 zt

PROWENIENCJA
Gdansk, kolekcja prywatna
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Mela Muter, w pracowni przy rue Vaugirard 114 bis, wybudowanej przez znanego architekta Auguste’a Perreta, ok. 1930

[...] Nawet gdy maluje zakatek
srodziemnomorskiego portu z lodziami,
wpejzaz idylliczny”, jako go sama nazywa,
martwa nature z ciezkimi niebieskawymi
winogronami, Mela Muter wykazuje widoczna
zarliwosé I przeklada swe artystyczne emocje
na rzetelna materie, na farbe gesta i szeroko
nakladana, na te jasne, zlagodzone barwy
zestawione zawsze z delikatna harmonia,
ktore charakteryzuja palete tej artystki,
rozpoznawalnej spomiedzy tysigca innych.

(P. Sentenac, Les expositions par Paul-Sentenac. Galerie de la Renassance. ,La Renaissance” 1930/6.)

MELA MUTER

Mela Muter (Maria Melania z Klingslandéw Mu-
termilchowa) urodzita sie w Warszawie, w majet-
nej zydowskiej rodzinie (wiernej polskiej tradycji
niepodlegtosciowej). Swojg edukacje malarska
rozpoczeta uczeszczajac na kurs w prywatnej
Szkole Rysunku i Malarstwa dla Kobiet w War-
szawie, prowadzone] przez Mitosza Kotarbin-
skiego. W 1901 r. wyjechata do Paryza, w ktorym
zniewielkimi przerwami zostata do konca zycia.
Bedac mtoda matka ksztatcita sie w paryskich
szkotach: Académie Colarossi oraz Académie de
la Grande Chaumicre, ktére umozliwiaty edukacje
kobietom. Po burzliwym matzenstwie z krytykiem
sztuki Michatem Mutermilchem, artystka wywo-
tata duze zainteresowanie wsrod paryskiej awan-
gardy swoim zwigzkiem z francuskim publicysta
Raymondem Lefebvrem. Barwna osobowos$¢ Meli
Muter pozwolita jej na nawiazanie interesujacych
relacjiz elitg inteligencka i artystyczna. W gronie
bliskich jej przyjaciot znajdowat sie uwielbiany
w Francji poeta Rainer Maria Rilke. Utrzymywata

kontakt z Polakami mieszkajacymi w Paryzu -
Leopoldem Staffem, Wtadystawem Reymontem
oraz Stefanem Zeromskim. Mela Muter znata sie
réwniez z Olga Boznanska, obok ktorej wynajmo-
wata sasiadujaca pracownie malarska. Nalezata
do miedzynarodowego artystycznego kregu pary-
skich malarzy gtownie pochodzenia zydowskiego
- Ecole de Paris, gdzie jej nazwisko pojawiato
sie wsrod najbardziej cenionych artystéw, ta-
kich jak: Marc Chagall, Amadeo Modigliani czy
Pablo Picasso. Wsrdd sportretowanych przez
nia osobistosci $wiata sztuki, znalezli sie m.in.
meksykanski malarz, maz Fridy Kahlo - Diego
Rivera, znany marszand Ambrois Vollard, czy
wreszcie jeden z najwazniejszych architektow
francuskich Auguste Perret, ktéry zaprojekto-
wat dla niej luksusowa wille i pracownie przy
Rue Vaugirard 114. W 1917 r. atelier Meli Muter
odwiedzit sam Henri Matisse, ktorego zachwycity
jej obrazy. W swoim dorobku artystycznym posia-
da m.in. wystawy prezentowane na w paryskich
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galeriach Chéron (1918) oraz Druet (19261 1928),
ekspozycje na pokazach w barcelonskiej Galerii
José Dalmau, w Monachium, Pittsburgu oraz
krajowych wystawach zbiorowych w Krakowie,
Lwowie oraz Warszawie.

Dla Meli Muter istotne okazaty sie podréze. Pod-
czas pobytu w Bretanii, artystke zaintrygowata
tworczos¢ malarzy z tzw. szkoty z Pont-Aven.
Uproszczony, miekki modelunek portretowanych
postaci czasami kontrastowany z abstrakcyjnie
potozona barwnga plama farby spowodowat prze-
konanie o jej fascynacji tworczoscia Gauguina.
Jednak na jej dojrzaty styl wptyw miatainspiracja
obrazami Paula Cézanne’a, Vincenta van Gogha
oraz Edouarda Vuillarda. Bedac pod wrazeniem
ich obrazéw, zaczeta rozbija¢ dotychczasowe pla-
my na wibrujace drobne czasteczki. Zmienita sie
rowniez jej paleta barw oraz klimat i nastréj ob-
razow, ktory od tej pory stat sie bardziej intymny.



Z tematow kompozycyjnych
pociaga Mutermilchowa nade
wszystko problem uczucia
macierzynstwa. I tu ten talent na
wskros meski nabiera na chwile
miekkosci i slodyczy kobiecej.

W gescie matki, obejmujacej
dziecko, widzi artystka naturalna,
zawsze skonczona kompozycje
malarska. W kobiecie najbrzydszej
nawet, tulacej do piersi dziecko,
odnajduje pierwiastki niezwyklego
poetyckiego piekna i harmonii.
[...] Z powodu tej niezwyklej sily
wyrazu i Smialosci silnej reki

w traktowaniu przedmiotu, krytyka
francuska czestokroc¢ zestawia
Mutermilchowa z Van Goghiem,
odnajdujac w niej te sama bolesng
wizje w portretach,

to samo odczucie wielkich
dramatow w naturze.

(Zbierzchowski H., Z pracowni artystow polskich w Paryzu, ,Tygodnik llustrowany” 1910, nr 40, s. 804.)




Osobista faktura

malarki, faktura zdobyta
latami ciezkiej pracy.
Mocno zbudowane
rysunkiem, kladzione
silnymi, chropowatymi
plaszczyznami farby

w kolorze najczesSciej
niebieskim, opartym

o zO0lte tony akcesoriow,

pomyslane jako

kompozycja barw

i plaszczyzn, portrety te
sa dzisiaj arcydzielami

sztuki malarskiej.

(Sterling M., Z paryskich pracowni. August Zamoyski - Mela Muter,

[w:] Gtos Prawdy, 1929, nr6, s. 3.)

Mela Muter (Maria Melania z Klingslandéw Mu-
termilchowa) urodzita sie w Warszawie, w majet-
nej zydowskiej rodzinie (wiernej polskiej tradycji
niepodlegtosciowej). Swoja edukacje malarska
rozpoczeta uczeszczajac na kurs w prywatnej
Szkole Rysunku i Malarstwa dla Kobiet w War-
szawie, prowadzone] przez Mitosza Kotarbin-
skiego. W 1901 r. wyjechata do Paryza, w ktorym
zniewielkimi przerwami zostata do konca zycia.
Bedac mtoda matka ksztatcita sie w paryskich
szkotach: Académie Colarossi oraz Académie de
la Grande Chaumicre, ktore umozliwiaty edukacje
kobietom.

Doswiadczenie macierzynstwa miato olbrzymi
wptyw na twérczosc artystki. Po 1910 roku cha-
rakterystycznym dla prac Meli Muter byty tematy
zwigzane z macierzynstwem oraz ich warianty
jak kompozycje wielopostaciowe przedstawia-
jace rodziny, najczesciej cyganskie. Do takich
obrazéw zaliczy¢ mozna miedzy innymi Rodzine

cyganska z 1930 roku, Rodzine na plazy, Kobie-
ty z dzie¢mi nad brzegiem rzeki z ok. 1917 czy
Kobieta w dwojgiem dzieci w polu z roku 1926.
Podobnie jak w wymienionych przyktadach tak
iw Rodzinie muzykow kompozycja charakteryzu-
je sie wieloplanowoscia a wiodaca role odgrywa
posta¢ matki. W oferowanej pracy odwraca ona
od swej piersi dziecko w kierunku ujetej plecami
do widza blondwtosej dziewczynki ubranej —
w przeciwienstwie do pozostatych bohateréw
sceny - w odswietna biata sukienke, ktéra w ge-
Scie petnym dzieciecej czutosci catuje malenstwo
w raczke. Tej pieknej, petnej intymnosci scenie
towarzysza postaci dwdch mezczyzn grajacych
na instrumentach tak jakby ich muzyka miata
by¢ ttem do gestu rozgrywajacego sie miedzy
trzema pierwszoplanowymi postaciami. Grupe
figuralna uzupetnia siedzacy z prawej strony pies
oraz przechadzajacy sie nadrzeczna plaza ludzie.
Twarze postaci potraktowane sg z niespotyka-
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MELA MUTER
(1876 - 1967)

Rodzina muzykow

olej, ptyta, 153 x 117 cm
7 tytu papierowa nalepka z opisem pracy
w jezyku francuskim

Estymacja: 500 000 - 600 000 zt +

PROWENIENCJA
USA, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY
Czaplinski Cz., Kolekcje sztuki polskie]
w Ameryce, Warszawa — Nowy Jork, str. 424

na u artystki delikatnoscia i subtelnoscia, rysy
fizjonomiczne ujete sg niemalze syntetycznie
jak to czynita Muter w przypadku kompozycji
wielkoformatowych. Obraz Rodzina muzykdw
to majstersztyk pod wzgledem kompozycyjnym
i kolorystycznym. Skala barw cieptych, miejsca-
mi niemalze intensywnych i zaskakujaco kon-
trastujacych, tak rzadkich w palecie uzywanej
przez Mele Muter, dodaje wzruszajgcej scenie
niezwyktego ciepta. Rodzina muzykow nalezy
do bardzo ciekawych i rzadkich przyktadéw
wielkoformatowego malarstwa artystki, w kto-
rym artystka data upust swemu zamitowaniu do
monumentalnosci formy. Skala tej pracy stawia
nas na rowni z cztonkami rodziny, stajemy sie
jej czescia. Artystka zaprasza nas do przezycia
tej intymnej sceny wraz z bohaterami. Nikt nie
zwraca na nas uwagi, na chwile kontemplacji
obrazu stajemy sie jednym z muzykantow.
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Mojzesz Kisling na jachcie, fot. Kisling Prince de Montparnasse, Paryz, 2011

Kisling byl stalym bywalcem
w kawiarniach, byl wesoly,
rubaszny, przyjacielski i latwy
w obejSciu. Wystawial duzo, miewal
indywidualne wystawy, rozglos
i powodzenie. Malarstwo jego,
robione z duzym temperamentem,
sugestywne, cho¢ moze troche
blyskotliwe, o silnych zestawieniach
kolorow, tkwilo wyraznie

w atmosferze 6wczesnego Paryza

1 zalozen Ecole do Paris.
— PROFESOR EUGENIUSZ GEPPERT

MOJZESZ KISLING

Artysta wielokrotnie odwiedzat potudnie Fran-
cji. Podczas pierwszego pobytu na przetomie
1912 1913 roku w Céret towarzyszyli mu Picas-
so, Braque, Juan Gris i Max Jacob. Po pobycie
z kubistami na potudniu Francji Kisling stworzyt
serie pejzazy. Poczatkowo na twérczos¢ artysty
oddziatywata fascynacja malarstwem Cezanna,
jednak z podczas wspoélnego wyjazdu z przyja-
ciétmijego prace rowniez zaczety przybierac bar-
dziej geometryczny i kubizujacy charakter. Artysta
eksperymentowat z nowymi formami wyrazu
nie po to aby ustanowi¢ nowe zasady budowy
obrazu ale aby odnalez¢ nowa formute dekora-
cyjnosci. ,Staram sie wprowadzi¢ w moje prace
pierwiastek czysto ludzki i to wtasnie wyklucza
umnie zblizenie z kubizmem” - tak skomentowat
Mojzesz Kisling w wywiadzie dla Wiadomosci Li-
terackich swoja przygode z tym nurtem w sztuce
(Wiadomosci Literackie, 1929, nr. 46).

W latach 1917- 1920 Kisling odbywat liczne po-
dréze na potudnie Francji w poszukiwaniu in-
spiracji i towarzystwa jego przyjaciét takich jak
Szymona Mondzaina oraz André Derain’a. Artysta
w pejzazach i widokach Marsylii i Saint-Tropez
odnalazt motywacje do wnikliwego studiowania
portow wraz z ich gwarem i ruchliwoscia. Potu-
dnie Francji jest niezwykle urokliwym miejsce do
spedzenia wolnych dni. Ciepto, dobra pogoda
i sielski nastroj epatuje z prac tam namalowa-
nych. Powstato wtedy wiele prac malarskich
oraz graficznych przedstawiajacych todzie, por-
ty i zycie im towarzyszace. Charakteryzowata je
rozbielona paleta oraz widoczne echa inspiracji
kubistami i sztuka Cézannea. Artysta powiedziat:
,Nie mozna wnie$¢ do malarstwa nic nowego,
poniewaz tworzywo jest zawsze to samo, a nasze
Srodki dziatania sa niezmienne. [...] Malarzowi
pozostaje tylko jedna droga: natchnac te same
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odwieczne przedmioty wtasnag uczuciowoscia
malarska”(Wiadomosci Literackie, 1935, nr 51)
co ttumaczy jego liczne wycieczki i zapozycze-
nia z roznych nurtow sztuki. Port w Saint Tropez
bedzie zawsze taki sam, farby i ptétno rowniez,
jedynie to co moze jego malarstwo odréznic od
reszty artystéw to on sam, jego doswiadczenia
iinterpretacja przedstawienia. Prace z tego okre-
su tworczosci artysty sa niezwykta podréza po
refleksji Kislinga nad malarstwem. Zdaje sie, ze
todzie i porty sa jedynie pretekstem do poszuki-
wan swojej drogi do odnalezienia indywidual-
nego charakteru malarstwa artysty.






Wiem, ze nie mozna
wnies¢ do malarstwa
nic nowego, poniewaz 3

tworzywo jest zawsze
to samo, a nasze
srodki dzialania sa
niezmienne, i ze
malarzowi pozostaje
tylko jedna droga:
natchnac te same
odwieczne przedmioty
wlasng uczuciowosScia

malarska...

(Mojzesz Kisling w wywiadzie dla ,L’Art Vivant” 15 czerwca 1925.)

Obraz ,Saint Tropez” jest jednym z najwiek-
szych obrazéw Mojzesza Kislinga. Mierzy
praktycznie metr wysokosci i pot metra sze-
rokosci. Jest to obraz olejny malowany tak
lekko, ze na pierwszy rzut oka mozna by go
pomyli¢ z akwarela. Prace z okresu jego poby-
tow w Marsylii i Saint Tropez charakteryzuje
rozbielona paleta, ktora na pewno ma wptyw
na taki odbidr obrazu. Moze to ostre $wiatto
potudnia Francji zainspirowato artyste do
tworzenia obrazéw prze$wietlonych niczym
fotograficzna klisza. Kisling byt zauroczony
atmosfera portu i pieknem todek przybijaja-
cych do niego. Mnogo$c¢ tych przedstawien
jedynie potwierdza jego fascynacje i zau-
roczenie tematem. Znajomos$¢ z kubistami
zaowocowata pewnymi zapozyczeniami od
nich, ktorych mozemy sie doszukiwac w spo-
sobie potraktowania budynkow w tle. Dachy
ich widziane pod réznym kontem moga suge-
rowac, ze rowniez jego zamitowanie do sztuki
Cézannea znalazto swoje odbicie w obrazie
przedstawiajgcym port. Obraz jest malowany
w kolorach cieptych, w powietrzu zdaja sie

MOJZESZ KISLING

(1891 - 1953)

Saint-Tropez, 1918

olej, ptétno, 99 x 74 cm
sygn. sr.d.: Kisling

Estymacja: 400 000 - 500 000 zt +

PROWENIENCJA

Izrael, kolekcja prywatna
Szwajcaria, kolekcja prywatna, 2015

Los Angeles, kolekcja Josepha Guttmanna, 1995
Washington DC, kolekcja Dr. Juliusa Rosenthala, 1975
Washington DC, kolekcja pywatna

REPRODUKOWANY
Dutourd J., Kisling 1891-1953, ed. Kisling J., tom lll,
1995, s. 289

Lampert J., ed. Chaleit M., Kisling Prince de

Montparnasse, Paryz, 2011, s. 90.

unosic drobinki stonca. Na maszcie jednego
z zaglowcdw znajduje sie francuska flaga,
ktora spokojnie wisi nie szargana zadnym
podmuchem wiatru. Na pierwszym planie
widzimy beczki, ktorych pekata forma nadaje
radosnego charakteru pracy. Dwojka ludzi
stojaca przy zacumowanej todce wcale nie
walczy o uwage widza. Spokojnie rozma-
wiaja, prawdopodobnie handluja miedzy
soba towarem, ktory przyptynat na jednym
ze statkéw.

Obraz jest dekoracyjny i estetyczny, jest przy-
ktadem niezwykle interesujacego dorobku
artystycznego Kislinga. Reszta prac o cha-
rakterze marynistycznej zdaje sie powstac
dlategojednego duzego obrazu, jako szkice
i eksperymenty przed docelowg realizacja.
Przy okazji tekstow o tamtym okresie w twor-
czosci Kislinga czesto przywotuje sie wypo-
wiedz Ireny Kossowskiej: ,We wczesnej fazie
tworczosci Kislinga z lat 1912-18 znalazta wy-
razfascynacja sztuka Cezanne’a; w martwych
naturach i pejzazach artysta syntetyzowat
i geometryzowat bryty, spietrzat plany kom-
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pozycyjne, wprowadzat podwyzszony punkt
widzenia zacie$niajacy przestrzen obrazowa.
(...) Pod wptywem kontaktéw z kubistami
malowat potudniowo-francuskie pejzaze
o geometryzujacej stylistyce zapozyczonej
zobrazow Picassa i Braque’a z ok. 1909 roku.
Poszukiwat formuty dekoracyjnosci, w kto-
rej zsyntetyzowane bryty architektoniczne
wspotgraja z organicznymi formami natury.
(...) Niektore widoki portéw z zagléwkami
i opustoszatym nadbrzezem nawigzywaty
do poetyki ,malarstwa metafizycznego”.
W pejzazach Kisling nawiazywat takze do
szesnastowiecznych schematow kompozy-
cyjnych, przedstawiajac krajobrazy rozlegte,
budowane kulisowo, o sugestywnie oddanej
gtebi przestrzennej”

Wszystkie cechy wymienione w przytoczo-
nym cytacie mozna znalez¢ w prezentowa-
nym obrazie. Jest on idea wszystkich powsta-
tych wtedy marynistycznych prac Kislinga,
podkresla to jego format i rbwnoczes$nie
niezwykty kunszt malarski.
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Jestes daleko od kraju, ale co
powiedzialbys$, bedac na moim
miejscu — daleko, ale nie wiem
od czego? Tutaj mowi sie i pisze
Kisling: ,,Polish painter”, w
Polsce jestem Zydem, wéréd
Zydow jestem malarzem
francuskim a wéré6d Francuzow
jestem metekiem. — MOJZESZ
KISLING (1944).

(z listdw do Augusta Zamoyskiego, [w:] ,Obieg” nr 51-52, 1993.)
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MOJZESZ KISLING
(1891 - 1953)

L6dz w porcie, 1918

akwarela, otéwek, papier, 40 x 26 cm w Swietle oprawy
sygn. L.d.: Kisling 1918 (do obiektu dotaczono dwa certyfi katy autentycznosci
podpisane przez Andre Romaneta z 1956 oraz Jeana Kislinga z 1995 roku)

Estymacja: 10 000 - 15000 zt «

PROWENIENCJA

Paryz, kolekcja prywatna
Drouot, aukcja 17.05.2019
Paryz, kolekcja prywatna (1995)

REPRODUKOWANY
Dutourd J., Kisling 1891-1953, ed. Kisling J., tom 11, 1995, s. 313.
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Kisling, cho¢ wyszedl z kregu
awangardy kubistycznej, przez
cale swoje zycie poszukiwal
nowych formul realizmu. Dzis
mozna go uznac za prekursora
m.in. puryzmu, nowej rzeczowosci
i hiperrealizmu. (...) Okazal sie
tworceg instynktownym, niechetnym
teoretycznym rozwazaniom, ktory
zdolal samodzielnie wypowiedzieé¢
sie w sztuce.

Malinowski J., O Mojzeszu Kislingu z polskiego punktu widzenia,
w: Pamietnik Sztuk Pieknych, nr 1 (4), Torun 2003, s. 61-62.
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MOJZESZ KISLING
(1891 - 1953)

Portret mlodej kobiety,1947

olej, ptotno, 55 x 46 cm

sygn. L.d.: Kisling a mes chers amis Morisot na blejtramie papierowa
nalepka z napisem: Plato No 21 do obrazu dotaczony certyfikat

autentyczno$ci wydany przez Desa Unicum

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt «
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HENRYK HAYDEN
(1883 - 1970)

Pejzaz

olej, ptétno, 32,5x 46,5 cm

sygn.p.d.: Hayden na odwrocie papierowa nalepka z Galerie Jouvene

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt «

POLSWISSART

96

40

HENRYK EPSTEIN
(1890 - 1944)

Las

olej, deska, 48,5x57,5cm
sygn. p.d.: H. Epstein na odwrocie piecze¢

Estymacja: 9 000 - 12 000 zt
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Przez kilka dziesiecioleci
rodzily sie setki przepieknych

obrazow, plotna rozjarzone

goracymi charakterystycznymi

»cynobrami Szancenbacha”,

wibrujace turkusowymi blekitami

skontrastowanymi z nasyconymi

zO0lcieniami, kompozycje

w zieleniach zestawionych z r6zami,
kwiaty, arbuzy i butelki, raki
i muszle, cykle pejzazy polskich gor
i norweskich fiordow.

(Jankowiak K., Gumna, Jan Szancenbach [katalog], Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2003, s.7)
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JAN SZANCENBACH
(1928 - 1998)

Martwa natura

olej, ptétno, 60 x 92 cm
sygn.p.d.: Szancenbach

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt «

Jan Szancenbach byt przedstawicielem ko-
loryzmu. Swoje zycie spedzit w Krakowie.
Tam tez przyjeto go na studia, od razu na
2 rok, na Akademii Sztuk Pieknych. W ten
niestandardowy sposéb rozpoczat swojg
artystyczna edukacje poniewaz Szkote Prze-
mystu Artystycznego do ktérej do tej pory
uczeszczat zamknieto. Dzieki temu zbiegu

okolicznosci mogt ksztatci¢ sie pod okiem
najpierw Wojciecha Weissa a nastepnie Eu-
geniusza Eibischa. Szancenbach malowat
pejzaze, martwe natury oraz wnetrza petne
ekspresji. Niejednokrotnie otart sie prawie
w swojej tworczosci o rozwigzania niemal
abstrakcyjne. Byt rowniez grafikiem, projek-
tantem plakatow, brat udziatw renowacji wi-
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downi Teatruim. J. Stowackiego w Krakowie
oraz widowni i plafonu w Operze Wroctawskie
a nawet zajmowat sie filmami rysunkowymi.
Jego prace prezentowano w ponad trzystu
wystawach w Polsce i siedemdziesieciu za
granica. Jego obrazy znajduja sie w zbiorach
m. in. Muzeum Narodowym w Gdanski, Kra-
kowie jak i w Galeri Uffizi we Florencji
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Weingart wprawdzie zblizal sie do
Soutine’owskiego roztanczenia form,
jednak w ich odksztalcaniu zatrzymal
sie jakby na progu, nie zatracajac

w wizualizowanym przedmiocie pamieci
o motywie obserwowanym z natury.

Nie przeszkadza to dostrzegac¢ w jego
pracach zapowiedzi niektorych zjawisk
sztuki powojennej, takich jak nowa
figuracja grupy Cobra czy malarstwo

materili — ARTUR TANIKOWSKI
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JOACHIM WEINGART
(1895 - 1942)

Martwa natura

olej, ptotno, 65 x 46 cm
sygn. p.g.. Weingart

Estymacja: 15000 - 20 000 zt

Joachim Weingart byt Polskim artysta o zy-
dowskim pochodzeniu. Nalezat do drugie-
go pokolenia Ecole de Paris reprezentujac
nurt ekspresjonistyczny. W poczatkach jego
kariery artystycznej pomogt mu Karol Katz,
przemystowiec, mecenas i kolekcjoner.
Wspierat mtodego Weingarta finansowo,
wrdzac mu $wietlana przysztos¢. Weingart
odebrat wyksztatcenie artystyczne w Berlinie
w szkole rzezbiarza Aleksandra Archipernki.
Nastepnie wyruszyt do Paryza gdzie spotkat
wielu podobnych mu mtodych, rozwijajacych
sie artystow, ktérzy byli mu inspiracja jak

i towarzystwem. Wraz z Menkesem, Aber-
damem i Leonem Weissbergiem stworzyli
Grupe Czterech i wystawili sie w galerii ,Au
Sacre du Printemps”, prowadzonej w Paryzu
przez Jana Sliwinskiego. Kariera artystyczna
Weingarta zaczeta nabierac rozpedu. Wpierw
wynajat wtasna pracownie na Montparnasse
anastepnie podpisat kontraktz marszandem
René Gimpelem. Uczestniczyt wielokrotnie
w Paryskich Salonach Niezaleznych. Wyda-
wato sie, ze nic nie moze zaktocic jego petnej
sukcesow drogi artystycznej. Szczescie oraz
talent mu dopisywato. Niestety jego zycie
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prywatne wptyneto na rozpad jego kariery.
Jego matzenstwo sie rozpadto co sprawito,
ze popadtw depresje, przestat sie udzielac to-
warzysko, jedynie malowat bez wytchnienia
w swojej pracowni. Stamtad zostat zabrany
do szpitala psychiatrycznego a nastepnie
niestety ze wzgledu na okres wojenny i swoje
pochodzenia zostat aresztowany przez Niem-
cowideportowany do Auschwitz, gdzie zginat
w 1942 roku. Zycie Weingarta byto istng karu-
zelg dobrych wydarzen i tragedii. Pozostate
po nim prace sa niemymi $wiadkami jego
2ycia, jego szczescia oraz trudow..
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Sztuka Marca Sterlinga
wpisuje sie naturalnie

w ten nurt. Wolnos$¢

wyboru i tworcze
wspoloddzialywanie stylow,
tak charakterystycznych dla
Szkoly Paryskiej, moglyby
sie stac¢ (i staly sie) dla
talentu Sterlinga korzystnym
srodowiskiem.

(Mikhail Guerman, l'art étrange et ensorcelant de Marc Sterling,
folder wystawy, galerie Paul Noujaim, Paryz, grudzien 2009 - styczen 2010.)
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MARC STERLING
(1895 - 1976)

Klatka, ok. 1950

olej, papier, 63 x48 cm
sygn. p.d.: M Sterling

Estymacja: 8000 - 10 000 zt «
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Tamara Lempicka
posiada jedna, wielka
zalete: wytworny styl,
o ktorym zdazyliSmy
zapomniec.

— GUIDO FIORINI

(Fiorini G., Necessita di Raffinatezze, [w:] Ottobre, 4V.1935, s. 3.)
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TAMARA LEMPICKA
(1898 - 1980)

Andromeda, 1929/2018
serigrafia, papier, 113x 77 cm
l.d.: piecze¢ TAMARA de LEMPICKA ed. 166 / 175 (Praca posiada

certyfikat corki artystki Baronessy Kizette de tempickiej)

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt

POLSWISSART



Zanim jeszcze zwierzeta
czy sylwetki ludzkie
zaczely zy¢c w tworczoSci
Lamberta, tworzyl on
kompozycje geometryczne,
blizsze abstrakcji. W tych
pracach wyraznie zapisala
sie inspiracja Légerowska
filozofia komponowania

i pojmowania obrazu.

(Jean Lambert-Rucki, tekst Artur Winiarski, [katalog] wystawy, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, 21 wrzesnia - 31 grudnia 2017, Warszawa 2017, s. 34.)
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JEAN LAMBERT-RUCKI
(1888 - 1967)

Kompozycja z postaciami, 1933

gwasz, papier, 64 x 46 cm
sygn. p.d.: J. Lambert-Rucki 1933

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt «

POLSWISSART
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Kompozycja (...) na plaszczyznie jest

u mnie szeregiem selekcyj i eliminacyj
zbytecznych, mojem zdaniem,
przedmiotow, nie tylko z powodu
tkwiacych we mnie wyobrazen czysto
malarsko-rzemieslniczych o obrazie, ale
i z uwagi na wywolanie w widzu tegoz
napiecia, ktére we mnie powstalo i trwa.
— RAFAL MACZEWSKI

(Moje malarstwo, ,Plastyka”, I, nr 1, 1930, s. 5)

7 dziedzing malarstwa kojarzona jest farba
olejna, tempera, a w obecnych czasach tez
akrylowa. To tymi mediami powstaja dzie-
ta sztuki, wiszace w galeriach i muzeach.
Farba akwarelowa zazwyczaj kojarzona jest
z drobnymi szkicami, wprawkami do wiek-
szych dziet malarskich. Rafat Malczewski
wzniostjednak ta technike na wyzszy poziom
stawiajac jg na réwni z medium olejnym.
Jego praca nie mozna odmowic galeryjnej
i muzealnej powagi i kunsztu. Akwarela
oraz papier zostaja potraktowane réwnie
powaznie jak ptotnoii ttusta farba olejna. Nie
stworzy on faktury farba, nie moze godzina-
mi dopieszczac gradientu miedzy kolorami.
Farby akwarelowe sa niezwykle trudnym
medium, moze dlatego artysci tak rzadko
nie siegali. Sa jak delikatne odcisnieta wizja
artysty na papierze, wrazenie, atmosfera.
Kazda praca stworzona jest z przemysla-
nych plam barwnych, gdzie proporcja wody
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RAFAL MALCZEWSKI
(1892 - 1945)

Pejzaz

akwarela, papier, 38,5 x 54,5 cm w $wietle
oprawy
sygn. p.d.: Rafat Malczewski

Estymacja: 9 000 - 15000 zt «

do farby musi byc¢ starannie dobrana tak,
aby nie zmiesza¢ sie z innymi kolorami na
papierze, badz nie stworzy¢ nieatrakcyjnej
plamy, ktorej nie sposob bedzie cofngc¢. Taka
wtasnie jest akwarela, nie znosi btedu, musi
by¢ malowana precyzyjnie a na koniec daje
efekt delikatno$ci i spontanicznosci. Obra-
zy akwarelowe czesto maja wspolng ceche
Lprzeswietlenia”, kolor papieru stanowi waz-
ny element kompozycji, odpowiada on za
wszystkie biele i Swiecenia przedstawione
na pracy.

Prezentowana praca Rafata Malczewskie-
go prezentuje przed nami petne spektrum
atrakcyjnosci farby akwarelowej. Obraz jest
prowadzony w zimnej barwie btekitu, ktora
idealnie prezentuje perspektywe powietrzna,
ktora artysta wykorzystat do odwzorowania
gor na drugim planie pracy. Gradient nieba
pokazuje nam na jak wysokim poziomie Mal-
czewski postuguje sie umiejetnoscia malo-
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wania farba akwarelowa. Btekit nieba subtel-
nie zanika, aby przy krawedzi gor zastac juz
biel papieru. Charakteru pracy dodaje jed-
nak to co na pierwszym planie. Przy uzyciu
cienkiego pedzelka artysta w paru gestach
buduje przed nami cata historie drogi, przy
ktorej stoi zabudowa wiejska. Nie znajdziemy
tu ludzi jedynie slad ich obecnosciw postaci
domoéw i zagréd. Jedynymi zywymi stworze-
niami sg dwa konie spokojnie jedzace trawe
przy wozie, pilnujac krajobrazu, ktéry od lat
sie pewnie nie zmienia.

Szczegolna sita obrazu jest atmosfera spoko-
juisielskosci. Ta atmosfera zostat uzyskana
nie tyle co przed dobdr tematu, czy piekno
portretowanego krajobrazu a wtasnie dzieki
farbie akwarelowej, ktorag Rafat Malczewski
opanowat do perfekgji.
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ZYCIE NIKIFORA W KRYNICY BYLO
JEDNOSTAJNE. DZIEN PODOBNY DO DNIA.
MISTRZ BUDZIL SIE ZE SNU NOCNEGO

NA TWARDEJ tAWIE PRZY PIECU ALBO

Z DALA OD PIECA. WSTAWAL NIECHETNIE,
WYCHODIZIt BEZ SNIADANIA, SZUKAL
PIERWSZEGO POSILKU W PENSJONATACH,
MALOWAL NA ULICY WSROD SMIECHOW
DZIECI; JADL OBIAD, NIERAZ W POSTACI
BULKI, | WIECZOREM WRACAL DO DOMU,
GDZIE WSZYSCY GO ZNALI NIKT NIE LUBIL.
MIAL JEDNA POCIECHE W PODZIWIANIU
SWOJEJ PRACY, W ROZMOWACH ZE SOBA,
W OBCOWANIU Z WSZYSTKIMI SWIETYMI.
NIE TRZEBA WIEC SIE DZIWIC, ZE NIKIFOR
CO PARE MIESIECY, MOZE RAZ W ROKU,
MOZE DWA RAZY, WYJEZDZAL Z KRYNICY.
WYJEZDZAL | SZYBKO WRACAL.

(Banach A, Nikifor, wyd. Arkady, Warszawa 1983, s. 98)
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NIKIFOR KRYNICKI
(1895 - 1948)

Krynica Willa Piestrzanska

akwarela, gwasz, tektura, 24,5 x 16,5 cm
opisany u dotu: KRYNICAWILLAPIESTRZANSKA

Estymacja: 3000 - 5000 zt

POLSWISSART
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[...] PRACE RZEZBIARSKIE KUNY, WYKAZUJA WYRAZNA
ZALEINOSC IMPRESJONIZMU, Z KTORYM ZETKNAL SIE

W PRACOWNI LASZCZKI | PODCZAS PIERWSZEGO POBYTU
W PARYZU, GDZIE SILNE WRAZENIE WYWARLA NA NIM
TWORCZOSC RODINA. SA TO PRZEWAZNIE PORTRETY

| STUDIA PORTRETOWE MODELOWANE W GLINIE LUB
GIPSIE | NA OGOL ODLANE W BRAZIE. ODZNACZAJA SIE
ONE NIEWYGLADZONA FAKTURA Z PRZEDSTAWIONYMI
NIERAZ SLADAMI NARZEDZI LUB PALCOW, ODBIJAJACA
SWOBODNA GRE SWIATEL | CIENI

(Stownik Artystow Polskich, wyd. Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw Warszawa Krakow Gdansk £6dz 1986, tom 1V, 5.359)
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HENRYK KUNA
(1879 - 1945)

Ukrzyzowanie

braz, 38 x27,5¢cm

sygn. w odlewie [.d.: Henryk Kuna, p.d. nieczytelny odcisk odlewni

Estymacja: 10 000 - 15 000 zt

Wyjazdy do Paryza odegraty kluczowa role w zy-
ciu Henryka Kuny. Pomimo, ze swoja edukacje
artystycznag odbytw Polsce, to wyjazdy do stolicy
Francji sprawit, ze Henryk Kuna zostat artysta ta-
kim jakiego teraz znamy. Nauke rzezby rozpoczat
w Warszawie w pracowni Piusa Welonskiego,
anastepnie rozpoczat studia na Krakowskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych pod okiem Konstantego
Laszczyki. Znajomos¢ studenta z profesorem
zaowocowata zaszczepieniem u Kuny zaintere-
sowania do sztuki Auguste Rodina. Laszczyk byt
pod wielkim urokiem tworczosci Francuskiego
rzezbiarza, ktéra przedstawiat z entuzjazmem
swoim podopiecznym. W okresie 1903-1910 Hen-
ryk Kuna rozpoczat swoj pierwszy okres pozna-
wania Paryza i sztuki, ktorej bogate zbiory mogt
tam odnalez¢. W tych latach mogt odkryc¢ bez-

posrednio twérczos¢ Rodina. Podzielat poglad
swojego profesora o genialnosci twérczosci fran-
cuskiego rzezbiarza. Pierwotnie Kuna jezdzit do
Paryza na kursy obrobki kamienia i marmuru, ale
w przysztosci odnalazt tam o wiele wiecej. W tym
okresie jego dzieta zaczeta charakteryzowac bo-
gactwo niuansow Swiattocieniowych i wrazliwy
modelunek - zawdzieczat to wtasnie studiowaniu
twaérczosci Rodina. W tamtym czasie wielu arty-
stow korzystato z inspiracji jaka czerpali z prac
francuskiego rzezbiarza, ktory byt juz dojrzatym
artysta cieszacym sie uznaniem jego prac. Jednak
Henryk Kuna byt wtedy poszukujacym mtodym
artysta i jego fascynacje, tez ulegaty zmianom.
Nie ma watpliwosci, ze nauka u Konstantego
Laszczyki i zamitowanie do tworczosci Rodina
odegrato wielka role w tym jakim artysta zostat
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Henryk Kuna. Kiedy wrécit kolejny raz do Paryza,
po przerwie, w trakcie ktorej zostat zatozycielem
oraz cztonkiem ugrupowania ,Rytm”, artysta od-
kryt sztuke Aristidea Maillola oraz innych twércow
nowego klasycyzmu. Byli oni odpowiedzig na
pytanie: Co po Rodinie? Odpowiedzig byta sztuka
inspirowana starozytnoscia i Sredniowieczem.
Henryk Kuna idac za nowa fascynacja porzucit
szkicowa forme na rzecz bogatej faktury zaczat
ceni¢ porzadek kompozycji i stosowac szerokie
ptaszczyzny polerowanych form.

Henryk Kuna to jeden z najpopularniejszych
artystéw dwudziestolecia miedzywojennego,
wybitny przedstawiciel nowego klasycyzmu,
cztonek warszawskiej grupy Rytm.
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PO PROSTU LALEM

FARBE BEZPOSREDNIO

NA PLASZCZYZINE

PLOTNA, ZAMIAST PEDZLI
UZYWALEM PAPIERU,
SZMAT, ZYLETEK | PALCOW.
LICZYLEM NA PRZYPADEK.
— Alfred Lenica, 1955

(cytat za: Makowiecki W., Alfred Lenica 1899-1977, Galeria Miejska Arsenat, Poznan 2002, s. 13..)
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ALFRED LENICA
(1899 - 1977)

Fantom, 1962

olej, ptétno, 69 x 88 cm
sygn. p.d.: Lenica opisany na odwrocie A. LENICA WARSZAWA 1962
,FANTOM” 69 x 88 gbra

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt «
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NAJCUDOWNIEJSZYM Z TEJ GRUPY JEST
TYMON NIESIOLOWSKI, DZIKI SAMOUK
SPOKREWNIONY Z GAUGUINEM PRZEZ
WYDARZENIA ZYCIOWE | LOS. W NIM ZARZY
SIE TESKNOTA ZA RAJEM, ZA NAIWNYM
UKSZTALTOWANIEM ZYCIA W POGODNEJ
NATURALNOSCI. ON NIGDY NIE WYKROCZYL
POZA GRANICE SWOJEJ OJCZYINY, NIGDY
NIE WIDZIAL OBRAZU GAUGUINA MALUJE
JEDNAK ZDUMIEWAJACO PODOBNIE

JAK GAUGUIN, TAK ZE MOZINA JEGO NIE
SYGNOWANE OBRAZY ZAOFEROWAC JAKO
PRAWDZIWE DZIALA GAUGUINA.

(Kollektiv-Ausstellung Krakauer Kunstlerbund Grupa V and Bildhauer Lewandowski. Ausstel-

lungskatalog, Kunstsalon Pisko, wstep A.Roessler, Wien 1908, s. 5.)
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TYMON NIESIOLOWSKI
(1882 - 1965)

Akt

olej, ptotno, 63 x 50,5 cm
sygn. L.d.: Tymon

Estymacja: 35000 - 50 000 zt «

W ciagu ponad piecdziesiecioletnie] twor-
czosci artystycznej Tymona Niesiotowskie-
g0 akt byt niezmiennie jednym z gtownych
tematéw jego malarstwa. Forma obrazéw
zmieniata sie w zaleznosci od wptywow, kto-
rym artysta ulegat, ale jedno byto ponadcza-
sowe - harmonia, tad i dekoracyjnos¢. Pre-
zentowany Pétakt jest malowany odwaznie
i schematycznie. Przedstawia mtoda kobiete

z opaska na gtowie, ktora wesoto spoglada
na widza. Zdaje sie jej nie przeszkadzac na-
g0sC jej piersi, jest mtoda i pewna swojej
urody. Obwiedziona jest ciemnym konturem,
ktory nadaje obrazowi ilustracyjny charakter.
Dodatkowo kolorowe tkaniny wypetniajace
tto dopetniaja ten efekt. Najprawdopodob-
niej modelka siedzi w t6zku, moze dopiero co
przebudzona zostata sportretowana wsrod
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barwnych poduszek w kwiaty. Obraz nie jest
erotyczny pomimo nagosci portretowanej.
Bije od niego ciepto poranka i nadziei znim
zwiazanych. Obraz zdaje sie przedstawiac
chwile petna szczescia i spokoju. Dzien do-
piero sie rozpoczyna a mtoda niezawstydzo-
na kobieta pozwala nam sie ogladac¢ w petni
swojej urody.
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NIEKIEDY OWCZESNE OBRAZY STERNA
STANOWILY TRAWESTACJE FORM INSTRUMENTOW
MUZYCINYCH, CZASEM BYLY TO NIEREGULARNE
ROZLANE KSZTALTY O WIELOPALCZASTYCH CZY
FALISTYCH PROFILACH ALBO KONSTRUKCJE
PRZESTRZENNE O SUGESTYWNYCH
SKOJARZENIACH Z ARCHITEKTURA.
NAJCZESCIEJ WSZAKZE - ODERWANE OD
WSZELKICH TEMATYCINYCH ALUZJI - UKLADY
TROJKATOW, WYCINKOW KOtA, ROMBOW CZY
POLKSIEZYCOW, ZAWIESZONE W PRZESTRZENI
LUB UNOSZACE SIE W NIEJ, WIELOBARWNE

| DYNAMICINE. - Bozena Kowalska

(Kowalska B., Tworcy - Postawy. Artysci mojej galerii, wyd. Literacki, Krakéw 1981, s. 182)
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JONASZ STERN
(1904 - 1988)

Martwa natura, 1948

olej, ptétno, 69,5 x 53 cm

Estymacja: 60 000 - 90 000 zt «

WYSTAWIANY

Lwow, Muzeum Narodowe, Jonasz Stern (1904 - 1988). Powrdt do Lwowa. Krajobraz
milczenia, 2008

REPRODUKOWANY

Jonasz Stern (1904 - 1988). Powrot do Lwowa. Krajobraz milczenia [katalog wystawy],
Muzeum Narodowe we Lwowie, 2008
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JTadeusz Kantor, fot. Agencja Forum

TO NIEPRAWDA, ZE CZLOWIEK NOWOCZESNY
TO UMYSL, KTORY ZWYCIEZYL LEK. NIE
WIERZCIE. LEK ISTNIEJE. LEK PRZED SWIATEM
ZEWNETRZNYM, LEK PRZED LOSEM, PRZED
SMIERCIA LEK PRZED NIEZNANYM, PRZED
NICOSCIA PRZED PUSTKA. TO NIE PRAWDA,
ZE ARTYSTA JEST BOHATEREM | ZDOBYWCA
NIEUSTRASZONYM, JAK WAS POUCIZA
KONWENCJONALNA LEGENDA. WIERZCIE MI,
TO CZLOWIEK BIEDNY | BEZBRONNOSC JEST
JEGO UDIZIALEM — MALY MANIFEST

(Stangret L., Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz totalnego dzieta, red. Czerni K., wyd. Art+Edition, Krakow 2006, s. 90 )

TADEUSZ KANTOR

Rezyser, tworca happeningow, malarz, scenograf,
pisarz, teoretyk sztuki. Studia na Wydziale Malar-
stwa Krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych roz-
poczatw 1934 roku w pracowni prof. Wtadystawa
Jarockiego. Réwnocze$nie studiowat malarstwo
dekoracyjne i teatralne u prof. Karola Frycza, dy-
rektora teatrow krakowskich. W tym czasie fascy-
nowata go twdrczos¢ zwigzanego z Krakowem
Stanistawa Wyspianskiego. W latach powojen-
nych Kantor wspottworzyt Grupe Mtodych Plasty-
kow. Z jego inicjatywy powstata rowniez Galeria
Krzysztofory, jedna z pierwszych powojennych
galerii prezentujacych sztuke aktualna. Aktywny
w Srodowisku artystycznym w roku 1948 zywo
zaangazowat sie w organizacje | Wystawy Sztuki
Nowoczesnej w Krakowie. W 1955 roku jako je-
den z dziesiatki polskich artystow zaprotestowat
przeciwko realizmowi socjalistycznemu wystawa 9
Malarzy w Domu Plastykow. Wystawa ta byta zapo-
wiedzig powstania Grupy Krakowskiej 11, a Kantor

stat siejednym z pomystodawcow jej reaktywacji
w 1957 roku. Dla Tadeusza Kantora wizja sztuki
opierata sie w znacznej mierze na poszukiwaniu
takich sposobow artystycznej wypowiedzi, ktore
mogtyby sprostac¢ wyzwaniom wspotczesnosci.
Byt gorliwym wyznawca petnej swobody twor-
czej, zwolennikiem eksperymentu. Sam chtonat
wszelkie nowinki, wykorzystujac z nich to, co
okazywato sie przydatne jemu samemu, chetnie
przetwarzat i modyfikowat. W pierwszym okresie
tworczosci, tuz po wojnie, malowat figuratywne
obrazy, wypetnione groteskowo uproszczonymi
postaciami. Nastepnie przyszedt czas dynamicz-
nych kompozycji metaforycznych o oszczednej,
chtodnej kolorystyce. W drugiej potowie lat 50.
w wyniku podrézy na Zachéd a zwtaszcza zas do
Paryza zaczety powstawac ptotna taszystowskie
charakteryzujace sie wibracjami plam, linii, barw.
Objawit sie w nich stosunek Kantora do materii
malarskiej, ktora traktowat na wskro$ uzytkowo.
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Pod koniec lat 50. te nowa $ciezke Kantora doce-
nita krytyka zagraniczna a w $lad za nig europejscy
i amerykanscy kolekcjonerzy sztuki. Koncowka
lat 50. oraz lata 60. staty sie pasmem wystawien-
niczych sukceséw i rozwoju kariery artystycznej
Tadeusza Kantora. W latach 70. artysta powrécit do
eksperymentéw z ptotnem tworzac liczne asam-
blaze i ambalaze - kompozycje pdtprzestrzenne,
w ktorych aplikowane na ptotnie uzywane, nie-
rzadko zniszczone przedmioty przeistaczaty ob-
raz w relief. Czerpat inspiracje z konstruktywizmu
i dadaizmu, malarstwa informel i surrealizmu.
W latach 80. przebywat wielokrotnie w Niemczech,
Hiszpanii oraz we Wtoszech. Pomiedzy rokiem
1981 a 1989 pokazat w tych krajach swoje naj-
stynniejsze spektakle: ,Umartg klase”, ,Wielopole,
Wielopole”, ,Niech sczezng artysci” i ,Nigdy tu
juz nie powréce”. Rownoczes$nie powstawaty tam
jedne z najciekawszychinajlepszych artystycznie
obrazow tego artysty.






KANTOR NIEOMYLNIE CHWYTA ZYWA AKTUALNOSC ROZWOJOWEGO
RYTMU SZTUKI WSPOLCZESNEJ, A POTEM JAWNIE BIERZE JA ‘NA
WARSZTAT’, BO WIE, ZE ISTOTNA SILA NOWOCZESNEGO ARTYSTY
POLEGA NA STALYM ODNAWIANIU SIE, STALYM TWORCZYM
WSPOLUCZESTNICTWIE W JEDNYM WSPOLNYM | NIEPRZERWANYM
PROCESIE. NIE BOI SIE ‘OBCEGO TEKSTU’, NAD KTORYM W PEWNYM
MOMENCIE ZACZYNA PRACOWAC, BO WIE, ZE WYBRAL GO
NIEPRZYPADKOWO | ZE NA JEGO GRUNCIE STWORZY WEASNA,
SAMODIZIELNA KREACJE, ROZEGRA WLASNA SPRAWE

(Porebski M., Maria Jarema i Tadeusz Kantor w Salonie ,Po prostu”, ,Po prostu” nr52/53, 1956).)

Dla Tadeusza Kantora wizja sztuki opierata sie
w znacznej mierze o poszukiwanie takich spo-
sobow artystycznej wypowiedzi, ktére mogtyby
sprosta¢ wyzwaniom wspotczesnosci. Byt gorli-
wym wyznawca petnej swobody tworczej, zwo-
lennikiem eksperymentu. Sam chtonat wszelkie
nowinki, wykorzystujac z nich to, co okazywato
sie przydatne jemu samemu, chetnie przetwarzat
i modyfikowat.

W pierwszym okresie twdrczosci, tuz po wojnie,
malowat figuratywne obrazy, wypetnione gro-
teskowo uproszczonymi postaciami. Nastepnie
przyszedt czas dynamicznych kompozycji meta-
forycznych o oszczednej, chtodnej kolorystyce.
Obrat ten kierunek w sztuce w 1948 roku i kon-
tynuowat przez nastepne pare lat. Obrazy w tym
czasie tworzone wydaja sie agresywne i podszyte
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TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

Obraz metaforyczny IV, 1950

olej, ptétno, 89 x 118,5cm

sygn. L.d.: T.Kantor opisany na odwrocie: T.Kantor 1950 OBRAZ METAFORYCZNY IV Tableau

métaphorique IV(50) T. Kantor
Estymacja: 400 000 - 600 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna (od 2016)
Warszawa, kolekcja prywatna

Berlin, kolekcja prywatna

niepokojem. Dziwne istoty na wpdt zwierzece na
wpot mechaniczne pietrza sie na pracach Tade-
usza Kantora. Artysta wykorzystujace zarowno
figuracje, jaki postkubistyczng deformacje. Kan-
tor nie byt osamotniony w kierunku, ktéry obrat
w swojej twérczosci. Mozemy odnalezé pewne
podobienstwo w pracach Marii Jaremy i Jonasza
Sterna pochodzacych z tego samego okresu.

Praca prezentowana na aukcji zostata nama-
lowana w 1950 roku i jest dobrym przyktadem
sztuki jaka w tamtym czasie uprawiat Tadeusz
Kantor. Oszczedne, chtodne kolory uktadaja sie
w sylwetki dwoch przedziwnych stwordw na tle
surrealistycznego krajobrazu. Jeden z potwordw
lezy wzdtuz catej szerokos$ci obrazu a drugi, ktory
wychodzi spoza kadru nachyla si¢ nad nim, pa-
trzac w przestrzen pustymioczami. Z jednej strony
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odczuwamy lek w kontakcie z obrazem z drugiej
za$, po dtuzszej obserwacji, dostrzegamy utom-
nosci przedstawionych postaci i przestajemy sie
ich bac. Poniewaz zbyt krotkie ,rece” nie pozwola
wstac lezacemu stworzeniu, a i obserwujacy go
towarzysz nie jest w stanie mu pomac. Ich wpierw
przerazajace zeby po dtuzszej obserwacji przesta-
ja wydawac sie groznymi ktami, a niekompletna
zdeformowana szczeka. Nie dos¢, ze przedsta-
wione postacie nie zagrazaja nam, to wydaja sie
na tyle utomne, ze potrzebuja naszej pomocy.

Okres metaforycznych obrazéw po niespetna
siedmiu latach ustapit miejsca informelowi, czyli
bezformiu. Stworzenia z obrazéw z lat wczesnych
piecdziesiagtych rozptynety sie w swojej niepo-
kojacej utomnosci, stracity forme figuratywna
i przeistoczyty sie w abstrakcyjne kompozycje.
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TADEUSZ ZAKRZEWSKI
(1916 - 1968)

Maski

olej, ptotno, 62,5 x 50 cm
napis na blejtramie: Tadeusz Zakrzewski Maski

Estymacja: 5000 - 7000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Agra Art., aukcja 24.05.1992

POLSWISSART
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WSPOLCZESNY
MALARZ REALISTA
NIE MALUJE TEGO,
CO WIDZI W DANYM
MOMENCIE, MALUJE
NA PODSTAWIE

DLUGICH

OBSERWACIJI

L NATURY,

WYCIAGAJAC
Z NICH OGOLNE,

SYNTEZUJACE

WNIOSKI”

(Motto artystyczne Benona Liberskiego.)

Benon Liberski byt polskim malarzem, grafi-
kiem i pedagogiem. Jego sztuka charaktery-
zuje sie komiksowa kompozycja, ktéra moze
mylnie wskazywac na zwiazek artysty z pop
artem. Nalezaton do przedstawicieli ,todzkiej
szkoty realizmu”. Sam artysta utozsamiat sie
znurtem realizmu pomimo, ze jego prace nie
byty typowymi przyktadami tego kierunku.
Teraz coraz czesciej jego tworczos¢ okresla
sie w kategorii nowego realizmu lub nowej
figuracji. Ma to swoje zrodto w tym, ze artysta
nie dbat o zbyt szczegbtowe odzwierciedle-
nie przedstawianej sytuacji ani przestrzeni.
Skupiat sie na tym co chciat wyrazi¢ poprzez
obraz i podporzadkowywat temu wszystkie
elementy kompozycji, rezyserujac je staran-
nie aby cato$¢ determinowata przedstawio-
ny tytut. Tematyka prac byta bardzo szeroka,
od inspiracji westernami az po kompozycje
przedstawiajace przemystowe wnetrza czy pa-
noramy miast. Wspolnym mianownikiem prac
malarskich jak i zaréwno grafik byt plakatowy
styl, grube ciemne kontury i przestylizowane
postacie ludzkie oraz ich otoczenie. Ludzie

w ten sposob malowani zostawali odrealnieni
staja sie bohaterami obrazu ale i symbolem
przedstawionej sytuacji. Z czasem Liberski
wprowadzit stowo pisane do swoich prac,
dzieki temu zabiegowi osiggnat dodatkowy
wymiar do przekazywania tresci i sugestii co
dointerpretacji dzieta. Artysta poszukiwat nie-
ustannie srodkédw wyrazéw, nie poprzestajac
na tych, ktére sg znane i konwencjonalne.
Wykorzystywat miedzy innym charaktery-
styczne motywy dla ikon takie jak ztocenia
albo eksplorowat sztuke kolazu. Postacie
meskie czesto ubierat w swoje autoportrety
a wyrazy ich twarzy byty komentarzem do
tytutéw, ktére nosity obrazy.

Urodzit sie w todziw 1926 roku i tam tez obu-
dzito sie w przysztym artyscie powotanie do
sztuki. Nauke rozpoczat w PWSSP (obecnie
Akademii Sztuk Pieknych) wtodzi a nastepnie
po likwidacji kierunku grafiki, na ktory uczesz-
czat, kontynuowat edukacje w Katowicach
w filii Krakowskiego ASP. Jeszcze w trakcie
studiéw debiutowat na Miedzynarodowej
Wystawie z okazji Swiatowego Festiwalu Mio-
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BENON LIBERSKI
(1926 - 1983)

Cyrk, 1959

olej, ptyta, 87 x 71 cm

sygn. 1.d.. 59 B

z tytu papierowa nalepka Centralnego
Biura Wystaw Artystycznych Oddziat

w todzi z opisem pracy papierowa
nalepka TPSP w Radomiu z opisem
pracy cze$ciowo zniszczona papierowa
nalepka z todzkim adresem na prawym
boku papierowa nalepka z dedykacja:
Redaktorowi Wiestawowi Bekowi na
pamiatke wspolnie przepracowanych
,W gtosie robotniczym” lat - Zespot

Estymacja: 7000 - 10 000 zt

WYSTAWIANY

+6dz, Piotrkow, Pabianice, Ziemia tédzka
w Plastyce, 1959

Radom, XVl Ogdlnopolska Zimowa
Wystawa Plastyki, 1960

Lublin, Wystawa Malarstwa i Grafiki Okregu
todzkiego ZPAP, 1961

dziezy i Studentéw w 1951 roku w Berlinie.
Otrzymat tamze pierwsza nagrode w dziale
polskim za swoja grafike. W 1954 roku uzyskat
dyplom nawydziale grafiki. Jego kierunkowe
wyksztatcenie nie zatrzymato go przed tym
aby rozwijac sie jako malarz i wystawia¢ na
licznych wystawach w Polsce i za granica. Brat
udziat miedzy innymi w wystawie ,Arsenat”
w CBWA w Zachecie oraz jego £6dzkim od-
powiedniku ,Wystawie osmiu”. W 1971 roku
jego grafiki otrzymaty Il nagrode na wystawie
pokonkursowej ,Cztowiek, praca, srodowi-
sko” W Warszawie w Zachecie. Jego zycie
pomimo miedzynarodowego sukcesu byto
konsekwentnie zwigzane z miastem +odz.
Tam tez zwiazat sie z Srodowiskiem artystycz-
nym, byt sekretarzem, nastepnie vice preze-
sem aw konsekwencjii prezesem t6dzkiego
ZPAP. Powrécit do swojej macierzystej uczelni
jako profesor aby przekazywac nastepnym
pokoleniom wiedze zdobyta podczas wtasnej
praktyki artystycznej.
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WIEDZIALAM, ZE ISTNIEJE WE
MNIE COS, CO SIE CHCE
UJAWNIC, | JA TYLKO MOGE
TO ZOBACZIYC | WYRAIZIC.

— Erna Rosenstein

(Na pewno mu nie przeszkadzatam. Rozmowa z Erng Rosenstein,
[w:] Snit mi sie Artur Sandauer, red. Jézef Baran, .Krakow 1992.)
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ERNA ROSENSTEIN
(1913 - 2004)

Zniszczone mosty, 1965

olej, deska, 25x 39 cm
sygn. p.d.: 1965 E. Rosenstein

opisany na odwrocie: ZNISZCZONE MOSTY ERNA ROSENSTEIN 1965

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt »

PROWENIENCJA
Krakéw, kolekcja prywatna
wtasnos¢ artystki

Obraz ,Zniszczone mosty” Erny Rosenste-
in jest typowy w swojej formie wyrazu dla
twoérczosci artystki. Jedynie tytut sugeruje
interpretacje pracy, a kompozycja nasuwa-
jaca namysl pejzaz jest prowadzona cienkim
rozedrganym konturem wypetnionym cienko
farba. Obraz ma senny, surrealistyczny cha-
rakter. Przedstawia $wiat wyobrazni artystki
w, ktorym tytutowe mosty zostaty zniszczo-
ne i przestaty taczy¢ drogi, na ktére zawsze
wezesniej mozna byto liczy¢, ze beda ze sobg
w pokoju. Nie wiadomo czy autorka myslata
o rzeczywistych mostach czy moze o rela-
cjach ktore zostaty zerwane. Na pewno oso-

by podziwiajace prace dawniej jak i w obec-
nych czasach mogg sie utozsamic z tytutem
i zinterpretowac przez pryzmat wtasnych
doswiadczen. Praca jest bardzo niewielkich
rozmiaréow. Niczym dziurka od klucza przez,
ktorg mozemy ogladac inny Swiat. Przez ta
dziurke wydaje sie, ze wyfruneto pidrko, ktére
zostato wetkniete za obraz dodajac mu troche
dowcipu i dystansu do siebie.

Rosenstein wczesnie porzucita figuracje na
rzecz abstrakgji, ktora bardziej odpowiadata
jej wyobrazni. Jej prace przywotuja orga-
niczne, biologiczne skojarzenia. odwotujace
nas do popularnego w powojennym czasie
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nurtu w sztukach wizualnych inspirowanego
odkryciami naukowymi. Pod jego wptywem
przez pewien czas pozostawali wszyscy czton-
kowie odbudowujacej sie po wojnie Grupy
Krakowskiej - Jarema, Stern a nawet Kantor,
ktory biologicznymi formami zainspirowat
sie po wizycie w paryskim muzeum techniki
Palais de la Découverte. Takie poszukiwanie
stanowig bardzo krotki wycinek w tworczosci
artystki. Potwierdzaja jej przynaleznos¢ do
owczesnej Scistej awangardy i sa przyktadem
wczesnego surrealistycznego sposobu rozu-
mienia sztuki.
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Jan Berdyszak, fot. Marek Wozniak, archiwum Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze.

WIDZIEC COS$ | NIE WIDZIEC,

PATRZAC, NIE WIDZIEC, PATRZAC,
NIE MOC ZOBACZYC, LUB WIDZAC,
NIE MOC PATRZEC. DOSTRZEGAC

| NIE MOC OKRESLIC - JEST ISTOTA
CALEJ SZTUKI. - Jan Berdyszak

(Berdyszak J., Olinkiewicz E., Teatr, Wroctaw 1996, s. 112.)

JAN BERDYSZAK

Wiodacym motywem sztuki Jana Berdyszaka,
jednego z najciekawszych tworcoéw polskiej sztuki
wspotczesnej, jest przestrzen. Wokot tej tematyki
skupiaty sie poszukiwania artysty od momentu
ukonczenia w 1958 roku studiow w Wyzszej Szko-
le Sztuk Plastycznych w Poznaniu. Przestrzen -
otaczajaca, wypetniajaca czy przenikajaca obiekt
-oraz sytuacje przez nig aranzowane towarzyszyty
Berdyszakowi w zgtebianiu problematyki isto-
ty obrazu. Od najwczesniejszych prac artysta
zrywat z powszechnie przyjetymi dla malarstwa
formatami, tworzac obrazy koliste petne i frag-
mentaryczne. Metamorfozy te dotyczyty zarébwno
blejtramu jak i powierzchni ptotna, ktora - na-
wet jesli pozostawata tradycyjnie prostokatna
- zapetniana byta w uktadach pionowym badz
poziomym kotami lub ich wycinkami, resztkami.
Sam Berdyszak o catej swojej tworczosci, m.in.
o cyklu Kota podwdjne powstajacym w latach
60. ubiegtego wieku, lubit mowic, ze to ,reszta
reszt” (Zboralska K., 101 polskich artystow wspot-
czesnych. Wybitnych, uznanych, debiutujacych,
wyd. Artinfo, Warszawa 2019, s. 18).

Od potowy lat 60. artysta tworzyt cykl Obraz struk-
turalny z kotem. Gtéwnym zatozeniem tej prze-
tomowej dla Berdyszaka serii ukierunkowujacej

niejako jego dalsze poszukiwania, staty sie we-
whnetrzne lub zewnetrzne (w stosunku do obiektu)
wyciecia o geometrycznych ksztattach podkres|a-
jaceistote niewidzialnej czesci obrazu czyli towa-
rzyszacej mu przestrzeni. Wraz z uptywem czasu
kwestia ,pustego” staje sie niemal rownorzedna
ztym co widzialne - samym obiektem. To, co frag-
mentaryczne, nieobecne, wyciete podkreslone
zostato przez obecno$¢ mocnego konturu, ostro
zatamujacej sie jego linii, czy otworu wewnatrz
obiektu. Jan Berdyszak konsekwentnie przez lata
zgtebiat problematyke granicy istnienia sztuki
i rzeczywistosci oraz wzajemnosci relacji zacho-
dzacych miedzy obiektem, przestrzenia i obser-
wujacym widzem. W tym sensie zbliza to artyste
do op-artowskich tworcdw takich jak Wojciech
Fangor, ktorzy prowadzili podobne poszukiwania
na gruncie zdecydowanie jednak bardziej malar-
skim. Berdyszak jawi sie bardziej jako naukowiec,
poprzez konsekwentne operowanie kolejnymi
cyklami sukcesywnie analizowat interesujace go
aspekty. Przestrzen jako pustka ale tez jako wstep
do przezroczystosci - temu tematowi poswiecit
Berdyszak prace wykonywane w szkle. Instalacje
te powstawaty w latach 70. dajac poczatek zna-
nemu cyklowi Passe-partout, do ktérego artysta
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uzywat przezroczystych materiatow ale rowniez
drewna. Samo stowo passe-par-tout, oznacza-
jace przejscie ku catosci, zdaje sie doskonale
syntetyzowac poszukiwania tworcze Berdyszaka,
idacego od nicosci przez transparentno$¢ po to,
co widzialne i namacalne - obiekt.

W catym ciagu twérczym Jana Berdyszaka nad-
rzedna pozostaje idea i jej szczegdtowa anali-
za, co odbywa sie kosztem materiatu — same-
go dzieta. Dlatego tez z taka tatwoscia artysta
eksperymentowat z rzezba uzywajac do niej nie
tylko szkta czy drewna ale tez blachy, emalio-
wanych elementow - wszystkiego co pozwalato
mu na budowanie rozmaitych uktadéw. Jedno
jest pewne, tworczos¢ Jana Berdyszaka tamie
po dzi$ dzien wszelkie konwencje tradycyjnego
warsztatu malarza. Okragte blejtramy, wyciecia
w ptdtnie, kompozycje wieloczesciowe, kompo-
zycje - obiekty — poszukiwania te stuzyty zobra-
zowaniu pojecia otwartosci i nieskorczonosci,
konfrontacji obrazu z jego otoczeniem. Bez wzgle-
du na forme jaka przyjmuje dzieto wyréznikiem
tworczosci Berdyszaka pozostaje analityczna
postawa, naukowy charakter i konsekwencja
w realizowaniu koncepcji.
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ROZCZLONKOWANE
POWIERZCHNIE | CZESCI (1934-2018)
OBRAZéW, ROZE RWANE Kompozycja két nr XXVI, 1963

I ODDZIELONE OD SIEBIE olej, ptotno, 210 x 140 cm

sygn. L.d.: JAN BERDYSZAK 1963 opisany na odwrocie: XXVI z tytu
papierowa nalepka z opisem pracy

POLA MALOWIDEL,
ZAPOWIADAJA

| WARUNKUJA JUZ NA

SAMYM POCIZATKU
ODREBNE SENSY, ALE
| TWORIZA TE SENSY
POPRZEZ OTOCZENIE
| RAZEM ZE SWOIM
ODDIZIALYWANIEM.
- Jan Berdyszak

Estymacja: 200 000 - 300 000 zt +

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Monako, kolekcja prywatna

zakup od artysty

WYSTAWIANY

Bydgoszcz, Muzeum Okregowe im. L. Wyczotkowskiego, Sztuka
Wspotczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka, 2018.

REPRODUKOWANY

Sztuka Wspdtczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka, red. Wozniak M.,
wyd. Muzeum Okregowe im. Leona Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy,

Bydgoszcz 2018, s. 70.

(Co po Cybisie? [katalog wystawy], wyd. Zacheta Narodowa

Galeria Sztuki, Warszawa 2018, s. 55)

Zasadnicza cecha tworczosci Jana Berdysza-
ka byto od samego jej poczatku punkt styczny
sztuki i rzeczywistosci. Eksplorowat artysta te
tematyke rowniez w malarstwie olejnym, czego
przyktadem jest oferowana praca XXVI z 1963
roku. Lata 60. Byty czasem intensywnych petnych
entuzjazmu poszukiwan, w trakcie ktorych cia-
gtym przeobrazeniom ulegaty obiekty, pytania,
ktore sobie stawiat, konkretne zadania - ale, jak
zauwaza Zbigniew Taranienko (Taranienko Z.,
Z potocznosci, w: ,Sztuka i filozofia” 1996, nr 11,
ss. 113 - 123) pozostawata w Berdyszaku ciggle
che¢ wyswobodzania sie takze z nowych regut
i koniecznos¢ nieustannej ewolucji. Kompozycja
olejna XXVIz 1963 roku bezposrednio poprzedza
i zapowiada badania nad catoscia i fragmenta-
rycznoscia, nad ,resztg reszt’, jak sam nazywat
interesujace go kwestie artysta. W obrazie tym
skupia jednak swa uwage na innym od prze-
strzeni aspekcie a mianowicie na wzajemnym
stosunku miedzy figurami zbudowanym dzieki
uktadowi barwnemu - czysto malarskiemu -

a co za tym idzie na ogdlnym oddziatywaniu na
odbiorca takiej kompozycji. Uwage widza kon-
centruje artysta na zamierzonym przez siebie
problemie (relacji poszczegélnych figur i frag-
mentow) dzieki podstawowemu narzedziu ar-
tysty jakim jest kolor, barwa. W krotkim czasie
pierwszej potowy lat sze$¢dziesigtych powstata
seria takich malarskich prac Berdyszaka, ktore
stanowig autonomiczny cykl stanowiacy jednak
nierozerwalna czes¢ pewnej logicznej i konse-
kwentnie realizowanej drogi jaka charakteryzuje
cata tworczo$¢ poznanskiego artysty. Etap ten
scharakteryzowata Bozena Kowalska piszac:
,Nie tylko w malarstwie tempera i gwaszem na
kartonie i tekturze, ale tez w malarstwie realizo-
wanym w duzych formatach olejem na ptotnie,
zaczat stosowac Berdyszak swobodne wycinanie
i zestawiane ze sobg formy. Pojawiaja sie kota, lub
ksztatty zblizone do kot i potkoli, taczone ze soba
w uktadach wertykalnych. Zbudowanie uktadami
barwnymi ich powierzchni decydowato o wza-
jemnym stosunku miedzy nimi i ogoélnym rezul-
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tacie oddziatywaniu kompozycji. W zaleznosci
od dominowania w uktadzie barwnym: pionéw
czy poziomow, form agresywnych i rozcztonko-
wanych czy spokojnych, ujednoliconych albo
wreszcie zaznaczonych fragmentow potkoli na
obu powierzchniach zespolonych koét, zdomysl-
nym srodkiem na ich styku - kota podwdjne od-
pychaty sie lub przyciagaty, ptynnie przechodzity
w siebie, lub ulegaty rozbiciu. W niezliczonych
rysunkach kolejnych toméw swoich szkicowni-
kow, okoto stu studiach, kolazach, realizacjach
w temperze i gwaszu a wreszcie w osiemnastu
wersjach obrazow olejnych, pracowat Berdyszak
nad dwoma tematami podstawowymi. Pierwszy
- stanowit uktad, w ktorym taczyt dwie formy kot
w sposob tektoniczny przez powtarzalny element
pionowy, przy czym wiazat je takze kolorystycz-
nie. Drugim byta destrukcja kot jako formy i ich
wzajemne rozbicie, mimo konstrukcyjnego ze-
spolenia.” (Kowalska B., Jan Berdyszak, Wydaw-
nictwo Literackie, Krakow, 1979, s. 37)
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Jan Lebenstein w swojej pracowni, fot. Jacek Dominski, Reporter

WIEM NA PEWNO, ZE NAJCIEKAWSZE OKRESY
TWORCZE ZDARZAJA MI SIE WLASNIE WTEDY,
GDY W INTENSYWNY SPOSOB PRZEZYWAM
KONTAKTY ZE SWIATEM ZEWNETRINYM, GDY
UCZESTNICZE W NIM. - Jan Lebenstein

(Jan Lebenstein [w] Jan Lebenstein promenade, wyd. Galeria Atak, Warszawa 2012)

JAN LEBENSTEIN

Jan Lebenstein jest absolwentem warszawskiej
ASP (1948-54) w klasie Artura Nachta-Sambor-
skiego nalezy do grupy najwybitniejszych pol-
skich malarzy i rysownikow. Debiutowat w war-
szawskim Arsenale w roku 1955 na wystawie
,Przeciw wojnie, przeciw faszyzmowi”. Pokazat
wtedy szare pejzaze Rembertowa i przedmies¢
Warszawy. Rok pézniej jako cztonek Teatru na
Tarczynskiej urzadzit swoja pierwsza wystawe
indywidualng w mieszkaniu Mirona Biatoszew-
skiego, ktore rownoczesnie byto siedziba teatru.
Przetomowym momentem w karierze artystycz-
nej Lebensteina byto otrzymanie w 1959 roku
Grand Prix na | Miedzynarodowym Biennale Mto-
dych w Paryzu. Od tego momentu twérczosc
artysty weszta na wielkie miedzynarodowe
salony zdobywajac sobie wielkie uznanie kry-
tykéw i publicznosci, dzieki wydarzeniom takim
jakindywidualna wystawa w paryskim Muzeum

Sztuki Nowoczesnej w 1961 roku. Kolejne pokazy,
wAmsterdamie, Nowym Jorku, Rzymie, Oslo czy
Berlinie, tylko utwierdzaty pozycje Lebensteina
stawiajac go w scistej czotéwce Swiatowego
malarstwa. Artysta otrzymat nagrode Fundacji
Alfreda Jurzykowskiego w 1976, a w 1987 otrzy-
mat Nagrode im. Jana Cybisa. Jego najwiekszain-
dywidualna wystawa w Polsce odbyta sie w 1992
roku w Zachecie. Za swoje artystyczne dokonania
zostat uhonorowany Krzyzem Wielkim Orderu
Odrodzenia Polski przez Aleksandra Kwasniew-
skiego. Artysta mimo wszystko pozostat w Paryzu,
oraz przyjat obywatelstwo francuskie. Po jego
Smierci w 1999 zostat pochowany na cmentarzu
powazkowskim. Tworczos¢ Jana Lebensteina jest
trudna do zdefiniowania. Z jednej strony jawi sie
jako oryginalna odmiana malarstwa figuratyw-
nego, zdrugiej za$ przemawia bogatym jezykiem
abstrakcyjnym, ktory bliski jest surrealizmowi.
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Obrazy Lebensteina to poetyckie transpozycje
figury ludzkiej, ekspresyjne postaci zwierzece,
w ktorych przebrzmiewa fascynacja reliktami
archaicznych kultur. Magdalena Szafkowska, ku-
ratorka wystawy Jan Lebenstein. Obrazy i gwasze
z kolekeji Muzeum Narodowego we Wroctawiu
(2014) tak scharakteryzowata postac Lebenste-
ina: ,Wierny sobie, reprezentujacy zupetnie od-
rebny styl w malarstwie, w krétkim czasie zdobyt
miedzynarodowa stawe. Renome przyniosty mu
obrazy monochromatyczne, zatopione w ciem-
nych brazach, mitotwércze. Bardziej kolorowe
byty jego wizje malowane gwaszem. Jego fan-
tasmagorie byty generowane dwiema apoka-
lipsami. Ta przezyta w 1939 roku i tg wedtug Sw.
Jana. Malujac je, stat sie w sposob niezamierzony
epigonem Durera i Boscha.”
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JEST W NIM JAKIS
FATALIZM, JAKIES NA
ZAWSZE UTWIERDZONE
TRWANIE: NA TYM
WEASNIE POLEGA
TAJEMNICZA RACJA
ISTNIENIA TWORCZOSCI,
KTORA DZIS JUZ JEST

| JUTRO BEDZIE JEDNA

Z NAJUPORCZYWIE)J
ORYGINALNYCH

| NAJSILNIEJ
DRAMATYCINYCH
TWORCZOSCI NASZEGO
CZASU.

- Jean Cassou (1962)

(Jan Lebenstein. Warszawa - Paryz. Prace z lat 1956-1972
[katalog wystawy], wyd. Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,

Warszawa 2010)
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JAN LEBENSTEIN
(1930 - 1999)

Le Parquet (Trybunal), 1971

akryl, olej, ptétno, 130 x 195 cm

sygn. l.d.: LEBENSTEIN 71 na odwrocie autorski opis: Lebenstein ,Le
Parquet” 1971 130 x 198 cm papierowa nalepka z opisem pracy w jezyku
polskim papierowa etykieta z pieczecig Muzeum Narodowego we Wroctawiu
papierowa tasma z napisem flamastrem: Eric Veaux - Paryz na blejtramie
otowkiem: LEBENSTEIN 1971 ,LE PARQUET” nr. 33 odrecznie pisana nalepka:
Expo ZACHETA Varsovie

Estymacja: 250 000 - 350 000 zt +

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

Cornette de Saint Cyr Paris, aukcja 14.12.2017, poz. 11.
Paryz, kolekcja Erika Veaux

zakup bezposrednio od artysty

WYSTAWIANY
Warszawa, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Jan Lebenstein. Warszawa
- Paryz. Prace z lat 1956-1972, 25.06-28.09.2010.

Wroctaw, Muzeum Narodowe, Jan Lebenstein, 04-06.1977.

Paryz, Galerie Lambert, wystawa indywidualna, 1975.

REPRODUKOWANY

Jan Lebenstein. Warszawa - Paryz. Prace z lat 1956-1972 [katalog wystawy],
red. Piotr Ktoczowski, Agnieszka Szewczyk, wyd. Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki, Warszawa 2010, s. 182,

Tworczos¢ Jana Lebensteina jest trudna do
zdefiniowania. Z jednej strony jawi sie jako
oryginalna odmiana malarstwa figuratywne-
g0, z drugiej za$ przemawia bogatym jezykiem
abstrakcyjnym, ktory bliski jest surrealizmowi.
Obrazy Lebensteina to poetyckie transpozycje
figury ludzkiej, ekspresyjne postaci zwierzece,
w ktorych przebrzmiewa fascynacja reliktami
archaicznych kultur.

Prezentowany obraz nosi tytut, Trybunat”. Swoja
forma niemal natychmiastowo przywotuje nam
na mysl ksiazke ,Folwark Zwierzecy” Georga
Orwella. Cykl prac o tym samym tytule Jan Le-
benstein oczywiscie popetnit, przeciez historia
jest niemal pisana oby zostac przez niego zilu-
strowana. , Trybunat” zdaje sie by¢ kontynuacja.
Stwory zwierzeco podobne (a moze cztowieczo
podobne?) zdaja sie nad czyms dywagowac,
tytut sugerowatby jakie$ polityczne spotkanie.
Ich przedziwna fizjonomia jawi sie niemal post

apokaliptyczna nowa cywilizacja. Traby, oczy
czy ptetwy sa nam znane jednak wymieszane
miedzy soba, tworza nowy gatunek mutantow
przesztosci. ,Nowi ludzie” staraja sie postawic
Swiat na starych zasadach, stosujac sie do zasad
polityki, jaka mysmy pielegnowali. A moze to
nie post apokaliptyczne stworzenia? Moze nie
zorientowalismy sie, ze nie potrzebowalismy
konca $wiata, aby sie nimi stac?

Charakterystyczna cecha malarstwa Jana Le-
bensteina jest gruba materia malarska. Ttuste
impasty wychodza poza dwuwymiarowe obra-
zy, sprawiajac niemal wrazenie reliefu. Akom-
paniujace temu ziemiste kolory podkreslaja or-
ganicznos¢ tej techniki malarskiej. Zgrubienia
farby przypominaja seki drzewa albo zaschniete
btoto. Prezentowany obraz réwniez jest malowa-
ny w ten charakterystyczny sposob. Obraz jest
w kolorach ziemi, rdzy, stomy i trawy. Jedynie
tytutoraz namalowane krzesta i stot sprowadzaja
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nas do interpretacji obrazu jako ilustracji znanej
nam cywilizacji.

,Ciato jest piekne i doskonate, mowi sie, ze to naj-
piekniejsza rzecz w kosmosie, ale mozna réwniez
zobaczy¢ cztowieka troche inaczej. Wystarczy
przejsc sie po ulicy, Zeby zobaczy¢, ze chodza po
niej jakie$ potwory... Swiat potwordw - raczej
mozna uznac za $wiat symboliczny. W sposéb
symboliczny uzywam tych potworoéw, zeby scha-
rakteryzowac sytuacje... Mozna wierzyé w rzeczy-
wiste istnienie diabta czy demona, ale jesli uzywa
sie takich figur... Sato figury symboliczne; figury,
ktore maja okresli¢ sytuacje pomiedzy cztowie-
kiem a tym, co sie z nim dzieje na ptotnie. Ludzki
zwierzyniec... no po co to robi¢? To naturalne, bo
jakmozna patrze¢inaczejna poczynania ludzi...”
(Jan Lebenstein [w] Jan Lebenstein Rozmowy
o sztuce wtasnej o tradycji i wspotczesnosci, wy-
bor i oprac. Wat A. i Wroblewska D., wyd. Hotel
Sztuki, Warszawa 2004)
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MOJA PLASTYKA JEST PROPOZYCJA ALTERNATYWNA.

NIE MUSI SIE WIDZOWI PODOBAC. TRAKTUJE JA JAKO
StUZIBE SPOLECINA, A SATYSFAKCJE CZERPIE Z POLEMIK,
ZARLIWYCH DYSKUSJI, JAKIE WYWOLUJA. (...) BO

TU CHODZI O RUCH WYOBRAZNI, O SCIERANIE SIE
POGLADOW - SAM EKSPONAT NIE MUSI BYC ARCYDZIELEM
— WYSTARCZY, ZE JEST SKUTECZNA PLASZCZYINA DO
CWICZENIA NASZEJ WSPOLNOTY WYOBRAZNI.

(Wtadystaw Hasior, Mysli o sztuce, Nowy Sacz 1986, s. 6-7)
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WLADYSLAW HASIOR

(1928 - 1999)

Sztandar Straznika Ostatniej Biedronki, 1990

asamblaz, 320 x 134 cm

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt «

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
kolekcja Bozeny Kowalskiej

Jeszcze w potowie lat sze$¢dziesiatych Hasior
wymyslit nowy gatunek artystyczny - sztandary.
Pomyst wziat sie z koscielnego feretronu z jednej
strony, z drugiej sztandaru wojennego. Artysta
zwykt byt tez mawiac, ze jego sztandary maja za-
wstydzac te uroczyste, z wyhaftowanymi hastami
i obietnicami, ktore zazwyczaj pozostawaty w stre-
fie poboznych zyczen. Sztandary Hasiora maja
forme pionowej tkaniny o dtugosci od péttora do
ponad czterech metréw i szerokosci przecietnie
ok. jednego metra. Gorna czes¢, zazwyczaj w for-
mie zblizonego do kwadratu obrazu, przedstawia
L2temat” sztandaru, dolna - to luzno zwisajaca,
czesto w kilku warstwach, tkanina, ozdobiona
pasmanteria — wstazkami, koralikami, fredzlami.
Typowym tematem jest symboliczny portret po-
staci - Jasnej Pani, Aniota Stroza, Aniota Zbun-
towanego, Straznika, Swietego totra, Ksiegowej,
Noblisty Laureata, Przewodnika, Btekitnego
Aniota, Czarnego Aniota, Aniota Zagranicznego,
Niobe, Poety, Nestora, Prelegenta Wiejskiego,
Ptasznika.... Czasem tematyka sztandaréw jest
bardziej abstrakcyjna - Sztandar Polski, Sztandar
Pracy, Sztandar Ofiarny, Sztandar Robaczywy,
Sztandar Antykryzysowy, Btekitnej Nadziei, Czar-
nego Blasku, Ekstazy... Jak wida¢ - wzniostos¢

miesza sie tu z prozaiczna codziennoscia, patos
zkpina. Rbzne sa techniki wykonywania tych prac.
Najprostsze - to aplikacja, formy wyciete z réznych
tkanin artysta naszywat na tkanine stanowiaca
podtoze, a nastepnie ozdabiat guzikami, fanta-
zyjna pasmanteria, fredzelkami, pomponikami,
koralikami. Wazne jest zréznicowanie tkanin -
aksamitu, potyskliwego pluszu, prazkowanego
sztruksu, gtadkiego attasu, matowego adamaszku,
miekkiej flaneli, Sliskiego jedwabiu i powiewnego,
przezroczystego szyfonu. Nierzadko Hasior wklejat
do sztandarow twarze z plakatow (malarza Tade-
usza Brzozowskiego, piosenkarki Ewy Demarczyk)
czy reprodukgji obrazéw (Matki Boskiej Czesto-
chowskiej, Madonny z Kruzlowej). Niekiedy uzy-
wat masek z papier-maché czastek zwierzecych,
drewnianych gtow. Uzupetnieniem sa drewniane
malowane ptaszki i koniki, lusterka, plastikowe
kwiaty. Czesto element centralny sztandaru
ustawiony jest na drewniane] prostokatnej lub
potkolistej poteczce, oklejonej ozdobng tasma
fredzelkami, pomponikami. Sztandary Hasiora
miaty przeznaczenie dwojakie - wisiaty spokojnie
we wnetrzu muzeum lub galerii albo uczestniczyty
w procesji - pochodzie. Artysta zorganizowat kilka
takich wydarzen z udziatem swoich sztandarow
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- w Zakopanem w 1973r. Oraz w naddunajeckim
tacku wiosng 1973 r. z okazji dorocznego Swie-
ta Kwitnacej Jabtoni. Sztandary niesli strazacy
w odé$wietnych mundurach. Strazacki mundur
przywdziat tez sam ich twérca. W 1979 r. Hasior
zorganizowat w Drawsku Pomorskim efemerycz-
na akcje Ptonace sztandary, z uzyciem ognia.
Specjalnym wykorzystaniem motywu sztandaru
byta kompozycja plenerowa Zarliwe Sztandary
zaprojektowana przez Hasiora w 1992 r. na $wieto
700 - lecia Nowego Sacza. Znacznie uproszczone
formy - pionowe, prostokatne tkaniny z naszytymi
emblematami, przypominajacymi znaki heral-
dyczne, zostaty zawieszone na wysokich kijach
i zaopatrzone u gory w rynienki wypetnione ptyn-
nym paliwem, ktére zaptoneto w kulminacyjnym
momencie uroczystosci. Poza tym szczegdlnym
przypadkiem, forma sztandarow pozostata w za-
sadzie nie zmieniona przez caty okres zycia artysty,
inna byta tylko ich tematyka i tworzywo. Sztandary
Hasiora odzwierciedlaty zmieniajace sie czasy,
tkaniny naturalne coraz czesciej artysta zastepo-
wat sztucznymi. (A.Zakiewicz, Wtadystaw Hasior
1928 -1999, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2003).
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TASZYZM OPERUJE WIELOMA
NOWYMI MATERIALAMI
WLASCIWYMI NASZEJ EPOCE.

NA PRZYKLAD LAKIERY
SZYBKOSCHNACE, ROINE

MASY PLASTYCINE... NIE MA
OGRANICZEN W STOSOWANIU
MATERIALOW. MOZNA TWORZYC
KOMPOZYCJE TASZYSTOWSKIE
NAWET TYNKIEM. MOZNA
MALOWAC BARDZO CIENKO -
MOINA TEZ SZUKAC KONSTRUKCJI
FAKTURALNYCH UZYSKIWANYCH
PRZEZ NAWARSTWIENIE
MATERIALU. RZECZYWISTOSC
OBRAZU TASZYSTOWSKIEGO

JEST BARDZO ROZINA I NIE
PODLEGA ZADNEJ Z DOTYCHCIZAS
PRZYJETYCH POETYK MALARSKICH.
ARTYSTA PROWOKUJE PROCES
TECHNICZNY POWSTAWANIA
NOWEJ MATERII OBRAZU.

- Teresa Rudowicz

Swoj wtasny swiat Rudowicz zamkneta we wkle-
jonych w materie malarska fragmentach listow,
starych fotografiach, kawatkach gipsowych re-
liefow i innych bezuzytecznych juz przedmiotow
—$ladach pamieci, niemych swiadkach tego co mi-
nione. Fragmentarycznosc ta przywotuje na mys!
destrukcyjne dziatanie czasu i sktania do refleksji
nad przemijaniem. Kolaze Teresy Rudowicz maja
ponadto wymiar niezwykle osobisty, sktadaja sie
na jej wewnetrzny Swiat, peten wspomnien, od-

staniaja jego najintymniejsze zakatki - nierzadko
artystka wykorzystywata wtasne pamiatki, stare
rodzinne fotografie, tworzac pewnego rodzaju
autoportrety. Poszczegolne elementy niczym ze
Smietnika u Teresy Rudowicz nabieraty nowego
zycia a przede wszystkim nowej rangi - scalone
w jedno na ptétnie z materiag malarska i zalane
werniksem stawaty sie dzietem sztuki. , Te obrazy
(...)”- pisata Krystyna Czerni - 53 (...) zamkniete
jako estetyczna catosc. (...) Dzieki malarskiej ,ob-
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TERESA RUDOWICZ
(1928 - 1994)

Kompozycja z Polq Negrti, 1971

technika wtasna, ptétno, 79 x 66 cm
na odwrocie nalepka z napisem: Teresa
Rudowicz 1971/17

Estymacja: 25000 - 35000 zt

PROWENIENCJA
Krakéw, kolekcja prywatna
zakup z pracowni artystki

rébce’ nastepuje znaczaca unifikacja, rbwnowaz-
nos¢ wszystkich elementéw, pokrytych szlachetna
patyna werniksu. Tyle samo znacza i rownie sg
piekne: kunsztowny medalion i plastikowy guzik,
misterna koronka i wytarte obicie fotela, pozotkte
listy i strzep wspotczesnej gazety (...)"
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Henryk Stazewski, fot. Tadeusz Rolke, Agencja Gazeta
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ARTYSTA NIE ZATRZYMUJE SIE NIGDY, PRACA JEGO

NIGDY NIE JEST SKONCZONA. IDZIE ROWNOLEGLE

Z PRZEMIANAMI SPOLECZNYMI | POSTEPEM TECHNICZNYM.
TKWI ON W TERAZNIEJSZOSCI, ALE OGARNIA ZAWARTOSC
PRZESZLOSCI, JAK | PRZEWIDUJE PRZYSZLOSC PRZEZ
WYCZUCIE ASPIRACJI SWOJEJ EPOKI. BLEDNYM JEST
TWIERDZENIE, ZE SZTUKA MA WYRAZAC TYLKO TO, CO JEST
NIEZMIENNE, WIECZNE. ARTYSTA CZERPIE Z RZECZYWISTOSCI,
KTORA JEST ZMIENNA | NIEUCHWYTNA, BIERZE Z NIEJ TO, CO
JEST W CIAGLOSCI | CO JEST WSPOLNE, A TWORZY DZIELO

O ZINACZENIU TRWALYM | WIECZNYM.

(Henryk Stazewski fragment zapiskow artysty zrodto: Archiwum Galerii Foksal)

HENRYK STAZEWSKI

Henryka Stazewskiego bez watpienia zaliczy¢ na-
lezy do grona najbarwniejszych postaci polskiej
sztuki powojennej. Malarz, pionier awangardy lat
20.130. XX wieku, reprezentant konstruktywizmu,
wspottworca nurtu abstrakcji geometrycznej lat
60., 70. 1 80 byt autorem kompozycji reliefowych,
ale rowniez projektantem wnetrz, dekoracji sce-
nograficznych i plakatow. Stazewski byt nie tylko
wspottworca polskiego ruchu awangardowego,
lecz miat tez bliski kontakt ze srodowiskiem
Swiatowe] awangardy. Wiezy przyjazni taczyty go
z takimi artystami jak Piet Mondrian, Kazimierz
Malewicz, Michel Seuphor czy Theo van Doesburg.
Henryk Stazewski studiowat w latach 1913-1919
w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie w pracowni
Stanistawa Lentza. Nalezat do grupy ekspresjo-
nistéw polskich (od 1919 roku Formistow). Po-
czatkowo tworzyt realistyczne akwarele w duchu
impresjonizmu, akty, portrety oraz pejzaze. Po
ukonczeniu studiow w 1920 roku zadebiutowat
na wystawie zbiorowej w Towarzystwie Zachety
Sztuk Pieknych. Juz wowczas podejmowat nowe
wyzwania, ktorych pierwszym waznym owocem

byt ogtoszony w 1923 roku manifest konstrukty-
wistow. Byt cztonkiem zatozycielem Grupy Kubi-
stow, Konstruktywistow i Suprematystow ,Blok”
(1924-1926) oraz ugrupowan, ktore rozszerzyty
zatoZenia programowe Bloku - Praesens (1926-
29) i a.r. (1929-1936). Byt redaktorem czasopism
,Blok” i ,Praesens”. Po wojnie odgrywat wiodaca
role w zyciu polskiego $wiata artystycznego bedac
wspottworca tak waznych inicjatyw jak m.in. po-
wstania warszawskiej Galerii Foksal i ruchu wokét
niej skupionego. Sama twoérczo$¢ Stazewskiego
od poczatku zwigzana jest z awangarda - od
wczesnych kubistycznych rysunkow poprzez faze
konstruktywistyczna i fascynacje Strzeminskim
po kompozycje z pogranicza abstrakgjii figuracji,
ktore dominowaty warsztat artysty na przetomie
[at40.150. Od lat 60. Stazewski opowiedziat sie cat-
kowicie za abstrakcja geometryczna by zndw w la-
tach 70. poprzez tzw. reliefy malowane zanegowac
ich geometryczna strukture i zasady regularnego
rytmu kompozycyjnego. Galeria Annely Juda z sie-
dzib g w Londynie od momentu powstania w 1960
roku reprezentowata wspétczesnych artystéw
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brytyjskich, europejskich i miedzynarodowych ze
szczegblnym uwzglednieniem mistrzéw XX-wiecz-
nej awangardy, skupionych wokot rosyjskiego kon-
struktywizmu, Bauhausu i holenderskiego ruchu
De Stijl. Nic zatem dziwnego, ze w 1982 roku An-
nely Juda zorganizowata indywidualng wystawe
Henryka Stazewskiego uchodzacego juz wowczas
za czotowego reprezentanta awangardy Europy
Wschodniej. Wystawa, ktora zebrata kilkanascie
powstatych gtownie w latach 70. malowanych
kompozycji abstrakcyjnych, zostata otwarta 10
listopada 1982 roku. Pare miesiecy wczesniej -
w lipcu tego samego roku - grupe podobnych
prac z tego samego okresu pokazat Stazewski na
wystawie w galerii Denise Rene w Paryzu. Jego
prace znajduja sie w kolekcjach m.in.: Muzeum Na-
rodowego w Warszawie, Krakowie, Poznaniu, Wro-
ctawiu, Gdansku, Muzeum Sztuki w todzi, Muzeum
Sztuki Nowoczesnejw Warszawie, Centrum Sztuki
Wspotczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie,
Zachecie Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie,
Museum of Modern Art w Nowym Jorku oraz So-
lomon R.Guggenheim Museum w Nowym Jorku.






1969 - HENRYK STAZEWSKI PROWADII
REGULARNY TRYB ZYCIA: OD PIATEJ
RANO DO JEDENASTEJ - PRACA, POTEM
WYCHODZI DO SARP-U NA KAWE,
SPOTKANIA ZE ZNAJOMYMI, OBIAD.

PO POWROCIE ODPOCZYNEK | OKOLO
PIATEJ PRZYCHODZA ,WSZYSCY",
NAWET HIPISI. CZASEM WYJAZD DO
tODZI LUB KRAKOWA NA WERNISAZ

(Henryk Stazewski 1894-1988 [katalog], wyd. Muzeum Sztuki w £odzi, £6dz 1994, s. 143.)
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

Relief 20, 1969
metal, akryl, drewno, 70 x 70 cm
sygn. na odwrocie: nr20 1969 r. H. Stazewski na odwrocie papierowa etykieta

z Galerii Foksal z opisem pracy oraz nalepka wystawowa z Galerii Milano

Do obiektu dotagczone potwierdzenie autentycznosci Wiestawa Borowskiego,
dyrektora Galerii Foksal w latach 1996-2006

Estymacja: 500 000 - 700 000 zt «
EEEEEEEEEEEE
Krakow, kolekcja prywatna

Mediolan, Galeria Milano
Warszawa, Galeria Foksal
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W SZTUCE INTERESOWALY MNIE ZAWSZE
FORMY NAJPROSTSZE. RELIEFY, KTORE
OSTATNIO ROBIE, ZBUDOWANE SA
PRZEWAIZNIE Z POSTARZAJACYCH SIE,
IDENTYCZNYCH ELEMENTOW. SA TO
FORMY NIEZINDYWIDUALIZOWANE,
ANONIMOWE, POGRUPOWANE

W ZBIORY. StUZA ONE DO ODMIERZANIA
| PORZADKOWANIA PRZESTRZENI

W OBRAZIE. NAJCHETNIEJ STOSUJE

DO TYCH CELOW KWADRATY

| CZIWOROBOCINE ASTEROIDY. CALE
GRUPY TYCH FORM SA TEJ SAMEJ
WIELKOSCI, A CZESTO ZDARZA SIE,

ZE WSZYSTKIE FORMY W OBRAZIE

SA IDENTYCZNE. WOWCIZAS NIE MA
HIERARCHII: ZADEN ELEMENT OBRAZU NIE
JEST WAZNIEJSZY OD POZOSTALYCH.

— Henryk Stazewski

(Iw:] ,Odra”, 1968, nr2.)
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A CZESTO ZDARZA

SIE, ZE WSZYSTKIE
FORMY W OBRAZIE SA
IDENTYCZNE. WOWCZAS
NIE MA HIERARCHII:
ZADEN ELEMENT OBRAZU
NIE JEST WAZNIEJSZY OD
POZOSTALYCH.

— Henryk Stazewski

(fw:] ,Odra” 1968, nr2.)
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

Relief 21, 1969
metal, akryl, drewno, 70 x 70 cm
sygn. na odwrocie: nr21 1969 r. H. Stazewski na odwrocie papierowa etykieta

z Galerii Foksal z opisem pracy oraz nalepka wystawowa z Galerii Milano

Do obiektu dotaczone potwierdzenie autentycznosci Wiestawa Borowskiego,
dyrektora Galerii Foksal w latach 1996-2006

Estymacja: 500 000 - 700 000 zt +

PROWENIENCJA

Krakdw, kolekcja prywatna
Mediolan, Galeria Milano
Warszawa, Galeria Foksal
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OBRAZ STAZEWSKIEGO NIE JEST
BEZBARWNA, BEZPRZEDMIOTOWA ENERGIA
WYRAZAJACA - JAK W SUPREMATYZMIE
MALEWICZA - DYNAMICINY RUCH
WSZECHSWIATA. OBRAZ STAZEWSKIEGO
JEST OKRESLONYM ISTNIENIEM
JEDNORODNIE ZBUDOWANEGO
PRZEDMIOTU SZTUKI. NIE MANIFESTUJE
ZRESZTA TEGO ISTNIENIA WULGARNA
AGRESYWNOSCIA MATERIALNEJ STRUKTURY,
JEST EGZYSTENCJA CZYSTA, SPOKOJNA,
WYSUBLIMOWANA.

(Wiestaw Borowski fragment z katalogu wystawy Henryka Stazewskiego w Galerii Krzywe Koto, Warszawa 1961, 's. 7.)
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

Cztery serigrafie, 1974-1976
serigrafia, papier, 60 x 60 cm (kazda)
sygn. otdwkiem p.d.: ,H. Stazewski [rok]’, opisane

l.d.:,43/100°

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt «
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TWORCZOSC LEWANDOWSKIEJ WYZBYTA

JEST CECH SENTYMENTALIZMU | OSOBISTYCH
WYNURZEN. JEST TO TYP SZTUKI W PELNI
ZOBIEKTYWIZOWANEJ. JEDNAK ROWNOCZESNIE
NA WSKROS INDYWIDUALNEJ W SPOSOBIE
WYPOWIEDZI, A NAWET W SWEJ SUBTELNOSCI -
KOBIECEJ; A NADTO W JEJ KONTEMPLATYWNYM
SPOKOJU - POGODNEJ. URZEKA DZIEKI SWEJ
NIEUCHWYTNOSCI SZCZEGOLNEJ | KRUCHEJ
PIEKNOSCI. ALE NIE JEST TO PIEKNOSC | URZECZENIE
ESTETYCZNE. ZASTANAWIA W TEJ SZTUCE - JESLI
NAWET NIEODCZYTANA, TO ODCZUWALNA WAGA
PRZESLANIA. MOZNA W NIM ODNALEZC M.IN.
PRZEKAZ, NIETRAKTOWANYCH JAKO OPOZYCYJNE,
POJEC RELATYWNYCH: POCZATKU | KONCA,
TRWANIA | USTAWANIA, JEDNOSCI | WIELOSCI,
PRZEBYWANIA | ODCHODZENIA.

(Kowalska B., Twércy — Postawy. Artysci mojej galerii, tom II, Fundacja Sztuk Pieknych,
Kochanski Suwalski Knut, Warszawa, 2015.)
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DANUTA LEWANDOWSKA
(1927 - 1977)

32/75,1975

olej, ptétno, 45 x 50 cm
opisany na blejtramie: 32/75

Estymacja: 9 000 - 12 000 zt «
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JA W OGOLE NIE JESTEM INTELEKTUALISTA,
NA TO NIE MA RADY. W MOICH
OBRAZACH JEST NATOMIAST INNY

TYP GLEBI, TAK PRZEMIESZANY

Z EMOCIJA, ZE GO IWERBALIZOWAC

NIE MOZINA. [...] DOTYKA ON PEWNYCH
,PUNKTOW"” NASZEJ PSYCHIKI. ZA JEGO
POSREDNICTWEM ODBIORCA PRZEZYWA
GLEBIEJ KONDYCJE LUDZKA. ODKRYWA,
1E JESTESMY TACY, JACY JESTESMY, ZE
SWIAT NIE JEST RAJEM BANALNE. SLOWA
SA BANALNE. ALE CHCIALBYM, ZEBY TYP

PRZEZYCIA, O KTORYM MOWIE, NIE BYL
BANALNY - Tadeusz Brzozowski

(Tadeusz Brzozowski [w:], Dzikowska E., Artysci mowig, wyd. Rosikon press, Warszawa 2011, s. 30.)
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
(1918 - 1987)

Padol podatkami okraszony jest, 1981

tusz, akwarela, papier, 50 x 71,5 cm w Swietle oprawy
sygn. p.g.: ,padot podatkami okraszony jest” T.B. 81

Estymacja: 25000 - 30 000 zt «

Tadeusz Brzozowski byt niezwykle barwna po-
stacig dwczesnego Swiata artystycznego. W od-
réznieniu od chociazby Tadeusza Kantora, trak-
tujacego swoja tworczosé niezwykle powaznie,
Brzozowski miat niezwykty dystans do siebie i do
swojej artystycznej dziatalnosci. Przy catej powa-
dze podejmowanych przez siebie tematdw ujetych
w specyficzna symbolike zachowat jako cztowiek
niezwykta doze dowcipu i autoironii, czemu dawat
wyraz chociazby w tytutach swoich dziet, petnych

wesotych skojarzen i gier stownych. Juz w latach
pie¢dziesiatych jego twérczos¢ nabrata indywidu-
alnego charakteru. Poprzez perfekcyjny warsztat
ilustrowat tajemnicze kompozycje, emanujace
metafora. Stosowat gtebokie, petne blasku kolory,
kontrastujace z ciemnymi, mrocznymi plamami
oraz ruchliwe linie tworzace jakby uktad nerwowy
kompozycji. Artyste interesowat jednak przede
wszystkim cztowiek i to cztowiek w swoim kalekim
wydaniu, doprowadzony czasami na skraj wy-
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czerpaniaiprzez to obnazony w swoim istnieniu.
Stad jego obrazy sg petne emocji, przedstawione
,przedmioty” za$ rozdarte, rozcztonkowane, po-
kazane w trakcie przezywanego wtasnie dramatu.
Nalezy zwréci¢ jednocze$nie uwage na niebagatel-
ny warsztat artysty. Kolor i faktura tworzyty jedyne
w swoim rodzaju malarstwo abstrakcyjne, gdzie
mowi¢ mogt sam warsztat.
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DYNAMIKA POSTRZEGANIA

| SYMBOLICZNE ZNACZENIE CZTERECH
PODSTAWOWYCH ELEMENTOW PLOTNA
— GORY, DOLU, LEWEJ | PRAWEJ STRONY
— CZYNIA Z NIEGO ZYWA ISTOTE PRZEZ
NAS ZRODZONA | Z NAMI $CISLE

ZLIJEDNOCZONA

— Stanistaw Fijatkowski

(Fijatkowski S., [w:] Fijatkowski malowanie, wyd. Andzelm Gallery, Zabki 2008, s. 14.)

Stanistaw Fijatkowski jest jednym z najwybitniej-
szych polskich artystow wspotczesnych. W 2002
roku otrzymat tytut doktora honoris causa Aka-
demii Sztuk Pieknych w todzi, z ktéra byt zwia-
zany od czasow studenckich, przez profesure az
do przejscia na emeryture. W latach 1946-1951
rozpoczat studia w nowo otwartej tédzkiej Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych, gdzie jego
profesorami byli: Wtadystaw Strzeminski, Stefan
WegnerilLudwik Tyrowicz. Na postawe artystyczna
Fijatkowskiego oraz jego stosunek do sztuki wielki
wptyw wywart kontakt ze Strzeminskim, w kto-
rego pracowni w pozniejszym czasie rozpoczat
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STANISLAW FIJALKOWSKI
(ur. 1922)

8.X1.73,1973

olej, ptétno, 65 x 60 cm

sygn. na blejtramie: FIJALKOWSKI ,8 XI 73”

Estymacja: 90 000 - 120 000 zt «

WYSTAWIANY

Stanistaw Fijatkowski. A Young Man Plans a Voyage,
Green Point Projects, Nowy Jork, maj 2017.

REPRODUKOWANY

Stanistaw Fijatkowski. A Young Man Plans a Voyage,
[katalog wystawy] w Green Point Projects, Nowy Jork,

Warszawa 2017, s. 85.

Fijatkowski swoja pedagogiczna kariere, w latach
1947- 1993 byt wyktadowca todzkiej uczelni.

Do dzi$ dnia Stanistaw Fijatkowski uwazany jest
za niezastagpionego $wiadka trudnej powojennej
historii polskiej awangardy. | cho¢ nie kontynu-
uje dostownie mysli swego mistrza to realizuje
propagowang przez Strzeminskiego powinnos¢
odpowiedzialnosci roli malarza. Jako teoretyk
sztuki dokonat polskich przektadow fundamental-
nych tekstoéw ojcow Swiatowej awangardy - Wasyla
Kandynskiego ,O duchowosciw sztuce” i ,Punkt
i linia a ptaszczyzna” oraz Kazimierza Malewicza
,Swiat bezprzedmiotowy”. Poczatkowe tworcze
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poszukiwania Fijatkowskiego sytuuja go w orbi-
cie postimpresjonizmu i lirycznego surrealizmu,
cho¢ nie obcy byt mu réwniez kubizm, a nastepnie
informel. Tradycja todzkiej szkoty, wptyw mistrza
i profesora Strzeminskiego oraz fascynacja twor-
czoscig pionierow Swiatowej awangardy sprawi-
ty, ze jego kolejne dzieta okreslane byty mianem
,wyrafinowanego i poetyckiego surrealizmu” lub
,bezforemnej i geometrycznej abstrakgji ”. Arty-
sta postuguje sie stonowang gama kolorystyczna
iz pozoru niedbatymi figuramii formami - kotami,
elipsami i liniami.




Wojciech Fangor, fot. Wojciech Fangor, Warszawa 1959, fot. Tadeusz Rolke, Agencja Gazeta
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DYNAMIKA PRZESTRZENNA FANGORA
ISTNIEJE GDZIES POMIEDZY WIDZEM

A PLOTNEM, W DOSTRZEGALNYM DLA OKA
PUNKCIE W POWIETRZU. KAZDA PROBA
SKUPIENIA SIE NA ROZMYTYCH | PLYNNYCH
OBRAZACH WYWOLUJE NATYCHMIASTOWE
WZBUDZENIE KOLORU | KONTURU, KTORE SIE
ROZPADAJA | LACZIA NA NOWO | KTORE,
JAK POWIDOK, UMYKAJA PROBOM
UTKWIENIA W NICH WZROKU.

(Rowell M., Fangor, The Solomon R. Guggenheim Museum, New York, 1970, s.12.)

WOJCIECH FANGOR

Pod koniec lat 50. Fangor intuicyjnie czut,
Ze zbliza sie moment, w ktérym potrzebna
bedzie zmiana pojmowania dzieta sztuki. Jako
cel postawit sobie stworzenie prac, ktérych
warunkiem zaistnienia bedzie interakcja obraz-
przestrzen-obserwator. W pierwszym okresie
poszukiwan - rozpoczetym jeszcze w Polsce
a nastepnie kontynuowanym na stypendium
w Waszyngtonie - Fangor malowat obrazy na
prostokatnych ptétnach przy uzyciu koloréw:
czarnego, biatego i wynikajacej ze zmieszania
tych dwoch koloréw barwy strefy przejsciowe;.
Na biatym tle, w centralnej czesci lub na
obrzezach kompozycji, umiejscawiat Fangor
ingerujace w tfo ksztatty, ktore albo odcinaty
sie od bieli ostra krawedzia, albo tez przenikaty
sie z nig bezkrawedziowo lub tez przyczepiaty
sie do krawedzi brzegdw obrazu w sposéb
linearny lub punktowo. Uktady te, jak zwykt
nazywac je artysta, zmieniaty powierzchnie
obrazu za pomoca iluzji $wiattocienia. Pierwsze
eksperymenty lat 1957-1961 oraz pozytywny
ich odbior u zachodnich krytykéw sztuki
utwierdzity Fangora w stusznosci objetej drogi.
0d 1959 roku artysta prowadzit korespondencje

zBeatrice Perry, kuratorka waszyngtonskiej Gres
Gallery, ktéra w tym samym roku poznat przy
okazji odbywajacej sie w Amsterdamie wystawy
Polish Art Now. Beatrice Perry poszukujaca
nowych ambitnych wyzwan wystawienniczych
dla swojej galerii ukierunkowata poszukiwania
na Europe wschodnig a szczegdlnie za$ na
Polske. Odwiedzajac Warszawe w 1960 roku
poznata osobiscie grono wspotczesnych
tworcow. Wracajac do Stanow zabrata ze soba
pokazna ilo$¢ obrazéw a kontakt zaowocowat
pierwszymi wystawami polskiej sztuki w Gres
Gallery, m.in. Aleksandra Kobzdeja i Wojciecha
Fangora. Ten ostatni utrzymywat intensywny
kontakt ~ z  waszyngtonskg — marszandka
wysytajac jej regularnie swoje prace. Do grupy
obrazéw, ktére namalowat Fangor juz z mysla
o Ameryce zalicza sie oferowana praca ,Black
and Pink” z 1960 roku. Dominujacymi barwami
sg czerh i biel, wspotdziatajgce ze soba
dwojako - z jednej strony poprzez kontrast,
z drugiej przez wzajemne przenikanie. Z lewe]
strony Fangor umiescit wezszy pionowy rejestr
barwy rozowej, ktéra powoduje dodatkowe
uwypuklenie sasiadujacej z nig bieli. Pojawienie
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sie trzeciego, poza biela i czernig, koloru
w tak wezesnej pracy dowodzi na intensywnosc
z jaka Wojciech Fangor prowadzit swoje
poszukiwania w obrebie iluzji przestrzeni.
,Black and Pink” musiata wywiera¢ duze
wrazenie na obserwatorze przyzwyczajonym
do dotychczasowego dwubarwnego systemu
na ptotnach Fangora. ,Black and Pink” jest
bowiem naturalnym rozwinieciem czarno-
biatej kompozycji ,Black IV” z 1959 roku, ktora
pokazato MoMA na wystawie 15 Polish Painters
w 1961 roku. W czasie gdy za oceanem prace
Wojciecha Fangora wzbudzaty coraz wieksze
zainteresowanie, artysta intensywnie malowat
w swojej warszawskiej pracowni. Niewatpliwie
czut  zblizajacy sie dla jego tworczosci
przetom. Byt rowniez przekonany o stusznosci
obranego przez siebie kierunku. Juz wkrotce,
w 1962 roku, zaproszony zostat na stypendium
w waszyngtonskim Institute for Contemporary
Art. Stato sie to zaczynem do kilkuletniej
wedrowki, na ktérej szlaku pojawit sie Paryz,
Berlin i potudniowa Anglia a ktérej ostatnim
etapem byta emigracja do USA w 1966 roku.



WSPOLCZESNY OBRAZ PRZESTAL BYC DZIURA W RAMIE DO
ZAGLADANIA W GLAB. ZACZAt EMANOWAC SWA POWIERZCHNIA
NA ZEWNATRZ, STAL SIE ZRODLEM PROMIENIOWANIA,
WYTWARZAJAC W PRZESTRZENI STREFE FIZYCZNEGO DZIALANIA.
KILKA OBRAZOW ODPOWIEDNIO USYTUOWANYCH POWODUJE
KILKA WZAJEMNIE PRZENIKAJACYCH SIE STREF PRZESTRZENNYCH,
WYTWARZAJAC NASTROJ ODMIENNY OD NASTROJU KAZDEGO
OBRAZU Z OSOBNA. PODCZAS OBSERWACJI TEGO ZJAWISKA
POWSTALA OCHOTA STWORZENIA DZIELA SZTUKI OPARTEGO

NA ELEMENTACH PODOBNYCH DO OBRAZOW, Z TYM JEDNAK,

ZE TWORZYWEM TEGO DZIELA BYLY NIE TYLKO SAME ELEMENTY,
LECZ PRZEDE WSZYSTKIM STREFY PRZESTRZENI PRZEZ NIE WYWOLANE.
INACZEJ MOWIAC, UZYWAMY OBRAZOW DO BADANIA TEGO,

CO SIE MIEDZY NIMI DZIEJE.

(Wojciech Fangor i Stanistaw Zamecznik fragment Manifestu z 1960 roku )

Pod koniec lat 50. Fangorintuicyjnie czut, ze zbliza
sie moment, w ktérym potrzebna bedzie zmiana
pojmowania dzieta sztuki. Jako cel postawit sobie
stworzenie prac, ktérych warunkiem zaistnienia
bedzie interakcja obraz-przestrzen-obserwator.
W pierwszym okresie poszukiwan - rozpoczetym
jeszcze w Polsce a nastepnie kontynuowanym
na stypendium w Waszyngtonie - Fangor ma-
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WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

Square 21, 1962

olej, ptétno, 90 x 90 cm
sygn. na odwrocie: FANGOR 1962 SQUARE 21

Estymacja: 600 000 - 800 000 zt +

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Teksas, kolekcja prywatna
Waszyngton, Gres Gallery
Wtasnos¢ artysty

lowat obrazy na prostokatnych ptétnach przy
uzyciu kolorow: czarnego, biatego i wynikajacej
ze zmieszania tych dwoch koloréw barwy strefy
przejsciowej. Na biatym tle, w centralnej czesci lub
na obrzezach kompozycji, umiejscawiat Fangor
ingerujace w tto ksztatty, ktore albo odcinaty sie
od bieli ostra krawedzig, albo tez przenikaty sie
znia bezkrawedziowo lub tez przyczepiaty sie do
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krawedzi brzegdw obrazu w sposob linearny lub
punktowo. Uktady te, jak zwykt nazywac je artysta,
zmieniaty powierzchnie obrazu za pomoca iluzji
Swiattocienia. Pierwsze eksperymenty lat 1957-
1961 oraz pozytywny ich odbioér u zachodnich
krytykow sztuki utwierdzity Fangora w stusznosci
objetej drogi.
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PIERWSZA

| NAJPELNIEJSZ

REAKCJA NA DIZIELO
FANGORA JEST POCZUCIE
PRZYJEMNOSCI
WIZUALNEJ, EMANUJACEJ
Z AKTYWNEJ
POWIERZCHNI
KOLORYSTYCIZNEJ
OBRAZU | CIEKAWOSCI
WIDZA, ZADAJACEGO
SOBIE PYTANIE JAKICH
IECHNICZNYCH
SRODKOW UZYWA
ARTYSTA, BY OSIAEGNAC
TAK INTRYGUJ
KOMBINACJE KOLORU

| PRZESTRZENI.

— Thomas Messer



KIEDY WRESZCIE OKU UDA SIE
PRZENIKNAC PRZEZ TO KINETYCINE
POLE WIDZENIA | ZATRZYMAC SIE NA
PLOTNIE, ODBIORCA UZMYSLAWIA
SOBIE, ZE KOLORY | KONFIGURACUJE,
KTORE WIDZI Z PEWNEJ ODLEGLOSCI,
NIE SA PRZEBARWIONYMI ODCIENIAMI
ANI RZECZYWISTYMI KSZTALTAMI, LECZ
ILUZORYCZNYMI PIERWSZOPLANOWYMI
OBRAZAMI POWSTALYMI W WYNIKU
CZYNNOSCI POSTRZEGANIA.

(Rowell M., Fangor, The Solomon R. Guggenheim Museum, New York, 1970, 5.12.)
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WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

Square 4, 1962

olej, ptétno, 90 x 90 cm
sygn. na odwrocie: FANGOR 1962 SQUARE 4

Estymacja: 600 000 - 800 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Francja, kolekcja prywatna

Sotheby’s, aukcja 21.08.2012, poz. 401
Atlanta, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Bydgoszcz, Muzeum Okregowe im. L. Wyczotkowskiego, Sztuka Wspdtczesna
z kolekcji Wojciecha Fibaka, 2018.

REPRODUKOWANY

Sztuka wspotczesna Wojciecha Fibaka, red. Wozniak M., wyd. Muzeum
Okregowe im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszcz v, 2018,'s.93.

POLSWISSART

175



WSPOLCZESNY OBRAZ PRZESTAL BYC
DZIURA W RAMIE DO ZAGLADANIA

W GLAB. ZACZAL EMANOWAC SWA
POWIERZCHNIA NA ZEWNATRZ, STAL

SIE ZRODLEM PROMIENIOWANIA,

WYTWARZAJAC W PRZESTRZENI STREFE
FIZYCZINEGO DZIALANIA

(W.Fangor, St. Zamecznik, tekst teoretyczny z 1960, Wojciech Fangor, Warszawa 2003, op. Cit., s. 9.)
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WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

Red 1, 1961

olej, ptoétno, 180 x 65 cm
sygn. na odwrocie: FANGOR 1961 RED |

Estymacja: 600 000 - 800 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Teksas, kolekcja prywatna

Wojciech Fangor byt artysta malujacym ob-
razy na pograniczu op-artu, ktére przyniosty
mu $wiatowa stawe. Obraz Red | pochodzi
z poczatku lat 60-tych, czyli pierwszych lat
po obraniu kierunku, ktory sprawit, ze Woj-
ciech Fangor stat sie ikona sztuki polskiej XX
wieku Na to do jakich rozwigzan formalnych
doszedt artysta miato wptyw wiele aspektéw
i doswiadczen zyciowych. Na pewno bardzo
znaczaca byta znajomos¢ ze Stanistawem
Zamecznikiem, ktory wprowadzit do jego za-
interesowan przestrzen jako $rodek i tworzy-
wo do wyrazania artystycznych tresci. Konse-
kwencja tych rozwazan byt wystawa , Studium
Przestrzeni” w Salonie Nowej Kultury w War-
szawie w 1958 roku. Obrazy przedstawione
na aukcji miaty ograniczong kolorystyke,
wiekszos¢ z nich byta czarno biata chociaz
zdarzyto sie pare akcentéw kolorystycznych
w postaci czerwieni, zotci i btekitow. Przedsta-
wiaty ,smugi” w pionie i poziomie, kota, elipsy
i potkola- wszystkie o rozedrganych krawe-
dziach przypominajacych sfumato. Prace byty
umieszczone na sztalugach rozmieszczonych
w przestrzeni galeryjnej tak, aby widz sam

decydowat o kierunku zwiedzania. Obrazy
tak niestandardowo ustawione oddziatywaty
na siebie nawzajem, poniewaz widz, zamiast
czytac je po kolei, traktowat je jako jedng kom-
pozycje. W Sali galeryjnej powstawato petno
napie¢ na skutek réznic w przestrzennosci
i Swietle poszczegolnych prac. ,Nie chodzito
0 poszczegdlne obrazy, ale o zaleznosci mie-
dzy nimi. [...] Na tradycyjnej wystawie jeden
obraz odbiera sie statycznie, ale zeby odebrac
,Studium przestrzeni”, trzeba w nig wchodzic.
Wynikaja z tego rézne konsekwencje. Przez
wybor drogi odbiorca staje sie wspotauto-
rem dzieta, ktére nie jest zamknieta w sobie
konstrukgja, ale otwartym systemem do indy-
widualnego odbioru”. (Slizinska M., MazurA.,
rozmowa z Wojciechem Fangorem, kwiecien
maj 2003, Wojciech Fangor, Warszawa 2003,
CSW katalog, s.68) W tekscie towarzyszacym
prezentacji, Wojciech Fangor napisat: ,Ob-
razy sa anonimowymi cze$ciami zespotu,
ktory zaczyna sie w przestrzeni rzeczywistej”.
Podobnie pierwotnie na pracach oprocz ko-
lorowych ptaszczyzn o rozmytych konturach
miaty pojawic sie przedstawienia figuratyw-
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ne. Jednak po natozeniu pierwszej warstwy
farby, artysta odkryt, ze namalowane przez
niego formy, zamiast tworzy¢ iluzje przestrze-
ni w gtab obrazu, to wychodzity przed niego
i igraty z ludzkim okiem.

Obraz Red | powstat pare lat po wspomnianej
wystawie. Jest on kontynuacjg obranego wte-
dy kierunku. Na wystawie przestrzen miedzy
pracami tworzyta autonomiczna niewidzialna
instalacje, a obrazy miaty postuzyc¢ jedynie
jako ekrany, ktore pozwolityby dostrzec to, co
pomiedzy nimi, a nie na nich. W tym wypadku
stoimy przed jedna praca, a efekty wspomnia-
nej wystawy nadal trwa. Praca jest pionowa,
chociaz az prosi sie, aby potozy¢ ja, zeby
czerwona smuga zamienita sie w ztudzenie
horyzontu. Artysta jednak na przekér nam
oraz naszemu poczuciu komfortu stawia
obraz na krotszej krawedzi. Czerwona tuna
wydaje sie teraz tylko matym wycinkiem ja-
kiej$ duzo wiekszej catosci. Niemal widzimy
jej kontynuacje. Obraz opowiada o tym, czego
nie widac, zadaje nam pytaniem, czym dla nas
jest rozwibrowana czerwona krawedz, czego
moze byc¢ fragmentem.
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W ROKU 1953 FANGOR ZACZYNA
EKSPERYMENTOWAC, BADA SRODKI WYRAZU,
KTORE OKRESLAJA, BUDUJA PRZESTRZEN
WEWNETRZNA NA ZEWNATRZ, UKAZUJE WIELOSC
MOZLIWYCH PERSPEKTYW. STAJE WPROST

PRZED JEDNYM Z NAJWAZNIEJSZYCH SWOICH
PROBLEMOW ARTYSTYCZNYCH- ZAGADNIENIEM

PRZESTRZENI. ROZMYSLANIA NAD NIM TO
RYSUNKI, OBRAZY, FORMY PRZESTRZENNE,
NAZYWANE PRZEZ AUTORA STRUKTURAMI.

(Szydtowski S., Fangor. Prace na papierze w kolorze,
Fundacja Polskiej Sztuki Nowoczesnej, Warszawa, 2007)
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WOJICIECH FANGOR
(1922 - 2015)

Fala, 1973

kredka olejna, papier, 51 x 71 cm
sygn. p.d. Fangor 73

Estymacja: 50 000 - 80 000 zt

REPRODUKOWANY

Fangor. Prace na papierze, Fundacja Polskiej Sztuki Nowoczesnej, Warszawa 2007, il. 111

Wywodzacy sie z tradycyjnej szkoty malarstwa
Wojciech Fangor przyktadat duza wage do
warsztatu. Powstanie kazdego obrazu byto
starannie zaplanowanym procesem, ktéremu
towarzyszyty szkice przygotowawcze, mniej-
sze i wieksze rysunki kredka czy flamastrem.
Rysunek towarzyszyt Fangorowi na kazdym
etapie jego tworczosci — poprzedzat obraz

i rzezbe, byt pierwszym namacalnym zna-
kiem nowej mysli artysty. Do swoich rysunkow
z przesztosci powrdcit Fangor m.in. w latach
90. tworzac serie obrazoéw palimpsestowych.
To byt dla niego niezmiernie istotny gatunek
tworczy stojacy u poczatku kazdej drogi. Ry-
sunki Wojciecha Fangora sa bardzo cennym
Swiadectwem modus operandi artysty i dzie-
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tami samymi w sobie. Ale rysunkami doku-
mentowat rowniez w czasach poZniejszych
swoje wczesniejsze dziatania, jakby chcac
je ,zobaczy¢” raz jeszcze i przez to utrwalic.
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WINIARSKI NALEZY DO GRUPY ARTYSTOW, KTORZY
SPOSROD NIEWYOBRAZALNEJ ILOSCI MOZLIWOSCI
W SZTUCE, WYBIERA TE OPARTA O W PEENI DAJACY
SIE KONTROLOWAC EFEKT. URUCHAMIAJAC REGULE,
URUCHAMIA WYOBRAZNIE. OSTATECINY OBRAZ
JEST REZULTATEM ZADANEGO PROCESU REALIZACJI.
LOGICINIE ZATEM AKCEPTUJE ELEMENTY GRY.

— Antoinette de Stigter, kuratorka Kunstcentrum

Badhuis w Gorinchem w Holandii

(Ryszard Winiarski, z serii: Spectra Art Space Masters, Warszawa 2016.)
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006)

Dwunasta gra 7x7, 1999

akryl, ptétno, 50 x 50 cm
sygn. na odwrocie: Dwunasta gra 7x7 Winiarski’ 99

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt «
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PIOTR KOWALSKI
(1927 - 2004)

Cube Nr 7, 1967

konstrukcja inox, rozowa pleksi, 56 x 56 x 12 cm
sygn.: PK /1967/25/30

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt

Urodzit sie w przedwojennym Lwowie zmart
w 2004 roku w Paryzu. Rzezbiarz, architekt,
urbanista autor obiektow i instalacji prze-
strzennych pochodzenia polskiego. Piotr
Kowalski opuscit Polske w roku 1946 w wie-
ku 19 lat. Mieszkat w Szwecji, Brazylii, USA
i we Francji. W roku 1946 pracowat w Brazylii
u architekta krajobrazu Roberto Burle Marxa.
Studiowat w architekture a takze fi zyke i ma-
tematyke u Norberta Wienera w Massachu-
setts Institute of Technology w Cambridge
(Massachusetts) (USA) oraz w Getyndze. Po
ukonczeniu studiow 1952 pracowat w cia-
gu roku w biurze architekta leoh Ming Pei
w Nowym Jorku. W roku 1953 zamieszkat
w Paryzu i pracowat tam jako architekt. W la-
tach piecdziesiatych zajat sie takze rzezba
oraz urbanistyka. Na zaproszenie Marcela
Breuera uczestniczyt w realizacji budynku
UNESCO w Paryzu. W roku 1955 zatozyt wta-
sna pracownie projektowa. W roku 1961 wy-
grat konkurs na budynek dworca kolejowego
w Tunisie. W roku 1972 wystawit swoje rzezby
w Kassel na wystawie Documenta 5. W latach
1978-1985 prowadzit pracownie w Center for

Advanced Visual Studies w Massachusetts
Institute of Technology jako stypendysta
Fundacji Rockefellera. Od lat siedemdzie-
siatych zajmowat sie tworzeniem kompo-
zycji przestrzennych, m.in. Porte Sud i Place
Pascal w paryskiej dzielnicy La Défense, oraz
Axe de la Terre (O$ Ziemi) nad brzegiem Du-
naju w Linzu w Austrii, ktorej poszczegdlne
elementy przemieszczaja sie pod wptywem
zmian temperatury. W latach osiemdziesia-
tych wykonat szereg projektow urbanistycz-
nych w Korei Potudniowej i Japonii, m.in. dla
Tokio i Kioto. Jego prace wystawiane byty kil-
kakrotnie na wystawach tematycznych war-
szawskiego CSW. Jego obiekty artystyczne sg
silnie zakorzenione w architekturze, myslenie
przestrzenne i techniczne artysty wyraza sie
gtownie w jego pogladzie na technologie
i nauke, ktére wykorzystuje on dostownie,
jako materie budujac swoje obiekty ze stali
nierdzewnej, plexi, drutéw i elementéw ma-
szyn elektryfi kujac je, umieszczajac w prze-
strzeni, operujac gtowniej linig w przestrzeni.
Jego ouvre zostato wydane w 1998 roku we
Francji.
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W ABSTRAKCJI SPONTANICZNEJ (...), ODNALAZLA BOWIEM NA POWROT
MOZLIWOSC WPROWADZENIA NA PLOTNO POSTACI LUDZKIEJ (RACZEJ
SUGEROWANEJ, NIGDY DOSEOWNIE ZOBRAZOWANEJ), NOWOCZESNEJ
NARRACJI, A WRAZ Z NIMI SWIATA EMOCJI | PSYCHOLOGICINYCH
NAPIEC, EGZYSTENCJALNYCH DRAMATOW | POETYCKICH ICH
INTERPRETACIJI. ZBIEGLO SIE TO W CZASIE Z NARODZINAMI TZW. NOWEJ
FIGURACJI W SZTUCE EUROPEJSKIEJ, ALE W ZADNYM RAZIE NIE BYLO JEJ
PROSTYM ODBICIEM ANI LOKALNYM WARIANTEM.

(Ratajczak M., Teresa Pagowska — Obrazy z lat 1960/1970, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 2003.)
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TERESA PAGOWSKA
(1929 - 2007)

Dzien trzeci

olej, ptotno, 133 x 163 cm

sygn. L.g.: TP. opisany na odwrocie: TERESA PAGOWSKA 133 x 163 DZIEN TRZECI

Estymacja: 160 000 — 250 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Praca prezentowana na aukcji pochodzi z cy-
klu ,Dni”. W potowie lat 60-tych artystka zaczeta
eksperymentowac z przedstawieniami ludzkimi,
deformujac je i badajac ich definicje. Od po-
czatku swojej tworczosci Pagowska przejawiata
niezwykty talent w taczeniu koloréw i tworzeniu
niebanalnych kompozycji przy pomocy barw.
W potaczeniu ze schematycznym traktowaniem
sylwetek najczescie]j kobiecych, zakletych w dy-
namicznym ruchu, tworzy obrazy balansujace
miedzy figuratywnoscia a abstrakcja. Postacie sa
pozbawione cech charakterystycznych sa tylko
ideg cztowieka, a moze sg jedynie wrazeniem ja-
kie po sobie pozostawia. Pagowska nie portretuje
ludzi ale opowiada oichistnieniu. Cykl z ktérego
pochodzi prezentowana praca - ,Dzien 3” odmie-
rza czas, w ktorym artystka oddaje sie ekspery-
mentom z ludzkim ciatem, szuka granicy kiedy
ludzka sylwetka bedzie jeszcze rozpoznawalna
a kiedy juz widzowie przestana ja interpretowac
jako cztowiecza i rozptynie sie w barwne plamy.
Bogustaw Deptuta o balansujacej miedzy figu-

racja a abstrakcja twoérczosci Pagowskiej mé-
wit: ,(...) w pewnym sensie jej kompozycje, to
czesto rodzaj, by uzy¢ stowa piosenki Przybory,
enigmatow. Czasami wszystko jest jasne, proste
i wyrazne. Niekiedy jednak z wielkim trudem
jestesmy w stanie zidentyfikowac¢ poszczegol-
ne ksztatty i rozwiktac rebus obrazu. Zazwyczaj
wysitki zostaja nagrodzone i mozemy odczytac,
skrotowy, czy zawiktany uktad form(...) Pagowska
nie lubi realizmu, ale nie chce malowac obra-
zO6w abstrakeyjnych. Robita to wiele lat temu, ale
przypuszcza, ze ten okres jej tworczosci jest juz
zamkniety. Zostaje niejednoznaczno$¢ i obcina-
nie. Obcinanie wszystkiego: w sobie, w obrazie,
w emocjach, w rzeczywistosci, w kolorach. Tylko
wyobraznia pozostaje nieobjeta zadna redukcja.”
(Bogustaw Deptuta, cyt. za: Teresa Pagowska,
Warszawa 2001, s. 11.)

Praca ,Dzien 3” daje nam wybor czy chcemy
ja interpretowac jako figuratywna czy nie. Oko
ludzkie zawsze doszukuje sie ksztattéw sobie
znanych. Dlatego w jasnej plamie po prawej stro-
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nie obrazu widzimy postac, najprawdopodobniej
kobieca, z duzym brzuchem, stojaca na szczu-
ptych nogach- najprawdopodobniej ubranych
w wysokie buty. Jej twarz, charakterystycznie
dla prac Pagowskiej, jest rozmazana, nie daja-
ca sie rozpoznad. Postac, pomijajac buty, jest
naga. Mozemy dopatrzec sie niczym nie przy-
stonionej piersi. Im dtuzej przygladamy sie pracy
tym wiecej szczegotow mozemy sie dopatrzed
i zinterpretowac jako nam znane. Do pewnego
momentu jestesmy zgodni, jednak im bardziej
wchodzimy w szczegdty tym bardziej roznimy
sie w swoich interpretacjach. Czy portretowana
trzyma torebke, czy zaczepia ja pies, czy odwro-
cona jest do nas twarza? To juz indywidualne
skojarzenia, ktére moga miec zrodto w naszych
przesztych doswiadczeniach. Jednak wystarczy
zmruzy¢ oczy a wszystkie figuratywne szczego-
ty, ktérych zdotalismy sie dopatrze¢ zamieniaja
sie znow w abstrakcyjna kompozycje barwnych
ptaszczyzn.
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(...) CIEKAWSZE [OD
INNYCH] | DOJRZALSZE
JEST MALARSTWO JERZEGO
NOWOSIELSKIEGO, KTORY
PRZY ZNAJOMOSCI
NOWOCZESNYCH
PRADOW, KORZYSTA

TEZ Z DOSWIADCZEN
STARYCH MISTRZOW.
WPROWADZA CIEKAWA
FAKTURE, UZYWA BARW
LASERUNKOWYCH, OBRAZY
MOCNO WERNIKSUJE, ALE

| W SPOSOBIE MALOWANIA
MA COS Z DAWNEGO
MALARSTWA.

— Helena Bluméwna (1945)

(Wystawa mtodych plastykow, Tygodnik Powszechny, Nr 17,
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 -2011)

Akt na tle morza, 1992

olej, ptotno, 55,5 x 46,5 cm
sygn. na odwrocie: JERZY NOWOSIELSKI 1992

Estymacja: 90 000 - 140 000 zt «
PROWENIENCJA

Krakow, kolekcja prywatna
Krakoéw, zakup z galerii Starmach

WYSTAWIANY
Warszawa, Zacheta Panstwowa Galeria Sztuki,
Jerzy Nowosielski, 21.03-27.04.2003.

REPRODUKOWANY

Jerzy Nowosielski, Galeria Starmach

Fundacja Nowosielskich, Warszawa 2003, s. 496.

15 VI 1945)

Akt obecny jest u Nowosielskiego od poczatku
jego twérczej drogi. Obserwujac ja zauwa-
zalny jest rozwéj od utrzymanych w duchu
socrealizmu masywnych kobiet sportsmenek
wykonujacych dziwne akrobacje poprzez ko-
biety ascetyczne, jak tajemnicza narzeczona
z lat szes¢dziesiatych oraz niespotykane ni-
gdzie indziej akty z mistycznymi kobietami
kaptankami konczac na Wspomnieniach
z Egiptu, gdzie kobieta sprowadzona jest do
formy znaku. Akt niewatpliwie nalezat do ulu-
bionych motywow figuratywnej tworczosci
Nowosielskiego. Ciato to forma, ktéra data
artyscie mozliwo$¢ zgromadzenia wszystkich
interesujacych go kwestii bez koniecznosci
rezygnacji z pierwiastka duchowego. Ciato,
w petnym akcie lub pétakcie, pozbawione
jestjakiejkolwiek indywidualizacji, nie posia-

da konkretnych rysow twarzy, jedyna cecha
wspolna sa migdatowe, jak w ikonach, oczy,
czasem ukryte pod okularami tak jakby ar-
tysta chciat dodatkowo zatrzec tozsamo$¢
tych anonimowych postaci. W obrazie hie-
ratyczno$¢ przedstawienia, wzrok przyciaga
gra kontrastujacych kolorow i potraktowana
brytowo mocna plama barwna wynurzajacej
sie w kierunku widza postaci.

W latach 90-tych Nowosielski popetnit wiele
obrazow przedstawiajacych czarne kobie-
ce akty na tle morza. Prezentowana praca
jest jedna z nich. Forma jej ciata jest malo-
wana bardzo schematycznie, praktycznie
jest odrealniona, gdyby nie do$wiadczenie
wczesniejszych prac artysty, moglibysmy
mie¢ trudnosci ze zrozumieniem skrétu
perspektywistycznego n6g modelki. Morze,
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zawarte w tytule tez dalekie jest od realistycz-
nego przedstawienia. Prace z tego okresu
charakteryzuje kolorowa bordiura, otaczaja-
ca centralng kompozycje - element wprost
zapozyczony ze sztuki ikon. ,Wszystko to, co
pozniej w ciagu zycia realizowatem w malar-
stwie, byto, cho¢by nawet pozornie stanowito
odejscie, okreslone tym pierwszym zetknie-
ciem sie z ikonami w lwowskim muzeum”
powiedziatw jednym z wywiadow Nowosiel-
ski. Modelka jest niczym wspotczesna $wieta
ujeta w posta¢ anonimowej kobiety w réwnie
anonimowej przestrzeni. Wspdtczesny obraz
jako oczyszczona zemocji ikona. Aktualnosé
sakralnej protestanckiej sztuki jest wartoscia
nieprzemijajaca a aktualnos¢ ta zrodzona
jest z bogactwa $rodkéw i myslii z ich uni-
wersalizmu.
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OSTATNIO POWYCIAGALEM

Z ROZNYCH ZAKAMARKOW PRACOWNI
PRACE Z CALEGO POLWIECIA

| ZESTAWILEM JE CHRONOLOGICINIE.
ZE ZDZIWIENIEM ZOBACIZYLEM

WTEDY, ZE KAZDA NASTEPNA WYNIKA

Z POPRZEDNIEJ, ZE MOJA DROGA

OD SZTUKI FIGURATYWNEJ DO TEJ
NIEFIGURATYWNEJ (...) BYLA PLYNNA

| LOGICINA. - Tadeusz Szpunar

(Okototowicz-Kotowska E., Tadeusz Szpunar - pomiedzy nastrojowoscig formy a surowoscig geometrii,

Gazeta Antykwaryczna 2006, nr 11, s. 44.)
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TADEUSZ SIPUNAR
(1929 - 2019)

Idol zloty, 1974

technika wtasna, ptétno, drewno, 100 x 147,5x 18,5 cm
sygn. na odwrocie: SZPUNAR KOMPOZYCJA | 74 IDOL ZEOTY na odwrocie autorska

naklejka z opisem pracy

Estymacja: 30 000 - 45 000 zt «

Artysta Tadeusz Szpunar ukonczyt Krakowska
Akademie Sztuk Pieknych nawydziale rzezby
u Xawerego Dunikowskiego. Debiutowat na
wystawie ,Xawery Dunikowski i jego ucznio-
wie” w Warszawie w 1955 roku. Pierwsza wy-
stawe indywidualna otworzyt zaledwie trzy
lata pézniej w 1958 roku w Domu Plastykow
w Krakowie. Wyksztatcenie w dyscyplinie
rzezby byto punktem wyjscia dla jego po6z-
niejszych prac: obrazéw- obiektow. Prace
zlat 60-tych i 70-tych sa jeszcze prowadzone
w nurcie figuracji, ktéra porzucit w kolejnych
latach swojej artystycznej praktyki. Z tych
lat pochodza ,Gtowy” i ,Torsy”. Gtéwnym

motywem byta postac ludzka w rozmaitych
uktadach form, zblizonych do umownych zna-
kow. Wyrazat w pracach refleksje na temat
przemijania, trwania czy nastrojow. Korzy-
stat wtedy z kamienia, marmuru, i drewna.
Przejscie pomiedzy sztuka przedstawiajaca
a abstrakcyjna byto spéjne i logiczne. Byto
konsekwencja pracy artysty, wynikajace
z porzucenia bezposredniego przekazu na
rzecz symboldw takich jak kwadrat czy koto.
Obrazy s geometryczne, czyste, proste, wrecz
konstrukcyjne i logiczne. Obiekty-obrazy sa
wynikiem fascynacji artysty zaleznosciami
geometrycznymi. Przyktadem tej moze by¢
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cykl: ,Rozwazania nad kotem i kwadratem”.
Szpunartaczyt ptotno i drewno z blachg mie-
dziana, mosiezng oraz zelazna. Jego prace
silnie oddziatowywuja na widza wrecz wpro-
wadzaja sakralna atmosfera do pomieszcze-
nia gdzie sa eksponowane. Zmuszaja nas do
kontemplacji i refleksji. Artysta prezentowat
swoje prace na licznych wystawach w kraju
i za granica a jego prace znajduja si¢ w zbio-
rach miedzy innymi Muzeum Narodowego
w Krakowie, w Warszawie i kolekcjach pry-
watnych.

191



75

JACEK SEMPOLINSKI
(1927 - 2012)

Mrok rozjasniony, 1980

olej, ptoétno, 110 x 75 cm

sygn. na odwrocie: Sempolinski 1980 mrok rozjasniony

Estymacja: 18 000 - 20 000 zt

Tworczo$¢ malarska Sempolinskiego zwykto
sie rozpatrywac w kontekscie dwoch zjawisk
polskiej sztuki powojennej: etosu pokolenia
Arsenatu 55 i tradycji koloryzmu. Poczatkowo
jego malarstwo nawigzywato do muzyki. Juz
w latach 60. artysta zblizyt sie ku abstrakgji
tworzac obrazy pejzazowo architektonicznie
o nietypowej fakturze i kolorystyce. W latach
70. po raz pierwszy pojawiaja sie w malar-
stwie artysty dramatyczne watki egzysten-
cjalne wyrazane przezzmiane w kolorystyce
ptécien oraz interwencje w jego strukture.
Uzywane barwy ograniczaja sie do btekitow,
fioletu i szarosci. Tematyka podejmowana
wowczas przez Sempolinskiego dotyka re-
ligii, kultury, filozofi i egzystencji. Prace te,
bedace sladem gtebokich przezy¢ i przemy-
$len, wpisaty sie w okres przewartosciowan,
ktore nastapity w latach 80. Nowa postawa
artystyczna oraz intelektualna sprawita, ze

Sempolinski stat sie autorytetem zwiaza-
nym w trudnych czasach stanu wojennego
przede wszystkim z ruchem kultury nieza-
leznej. W latach siedemdziesiatych Jacek
Sempolinski czesto wyjezdzat do Kazimierza
Dolnego. Powstaty wtedy cykle ,Janowiec”,
,Wista”, ,Kamieniotomy”, ,Mecmierz”, a takze
,Sw. Jan, Aniot Stroz”. Istotnym zwrotem
w relacjach artysty z nadwislanska miejsco-
woscig byt styczen 1979 roku, kiedy - wraz
z Wiestawem Juszczakiem - kupit zabytkowa
chatupe potozona tuz nad brzegiem Wisty
w malowniczej jeszcze wtedy wsi Mie¢mierz
(d. Me¢mierz). W tym samym roku zaczat ma-
lowac cykl ,Wista” czesto w tytule dopisujac
wtasnie nazwe Mec¢mierz. Obrazy z tej serii
zjednej strony zdradzaja typowa dla tradycji
koloryzmu potrzebe ,rozstrzygania obrazu”,
z drugiej ogromne napiecie emocjonalne,
ktére objawia sie w prébach niszczenia
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ptétna. Ta egzystencjalna tradycja zakorze-
nionaw studiach filozoficznych przejawiata
sie w podejmowanych przez artyste rozwa-
zaniach nad istota wiary, zrédtami kultury,
Smiercig czy sensem egzystencji. Postawa ar-
tystyczna Sempolinskiego wywarta znaczacy
wptyw na jeden z najwazniejszych nurtéw
we wspotczesnej sztuce polskiej: sztuke kry-
tyczna. Zaskakujaca relacja widoczna byta
zwtaszcza na zrealizowanej przez jednego
z inicjatorow tego nurtu, profesora Grze-
gorza Kowalskiego, wystawie zbudowanej
wokoét zaproponowanego przez Jacka Sem-
polinskiego tematu zaczerpnietego z ,Kro-
la- Ducha” Juliusza Stowackiego: ,Co widzi
trupa wyszklona Zrenica” (pierwsza edycja
wystawy odbyta sie w 2001 roku w teatrze
Academia, pdzniej powtdrzono jg miedzy
innymiw Narodowej Galerii Sztuki Zacheta).
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Jarostaw Modzelewski w pracowni, Forum

OBSERWUJE OTOCZENIE, W KTORYM
PRZEBYWAM. TO NAJPROSTSZE
RZECZY, KTORE WIDZE. ZADNE TAM
SYMBOLE. JA TO LUBIE, PROSTE

STRUKTURY, PROSTE PODIZIALY,

WYRAZNE GRANICE MIEDZY
KOLORAMI.- J. Modzelewski

(Gilinska -Piagtkowska A., Jezor nieznanego swiata, Kurier Polski 1994, nr 100 [29 IV].)

JAROSLAW MODZELEWSKI

Jan Michalski okreslit tworczos¢ Jarostawa Mo-
dzelewskiego z lat 90-tych ,malowanymi orzecze-
niami”. Artysta juz w trakcie swoich studiow na
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie i pozniej
dziatajac w grupie Gruppa wykazywat zamitowa-
nie do syntezy i odrzucania zbednych detali. Lata
90-te byty konsekwencja dotychczasowej pracy.
Artysta jeszcze bardziej zubazat dekoracyjnos¢
prac pozostawiajac samo sedno obrazu, nie
chciat, aby uwaga widza byta rozproszona przez
fragment nie istotnego tta czy koloru uzytego
w obrazie. Wszystko co zostato namalowane na
ptétnie znalazto sie tam z premedytacja. Kolory,
ktorych uzywat byty czysteiintensywne. W trakcie
lat 90-tych zmienit doczasowo praktykowana
technike malarstwa olejnego na tempere, ktéra
bardziej nadawata sie do malowania kolorow
lokalnych. Artysta nie potrzebowat juz farby
nadajacej sie do budowania gradientow, ale
takiej, ktorej moc ma zrédto w intensywnosci
koloru pigmentu. Postacie ludzkie sa praktycznie
sprowadzone do istoty gestu czy czynnosci wy-
mienionej w tytule. Artysta na tym etapie swojej
tworczosci nie musi juz udowadnia¢ widzom
swoich umiejetnosci malarskich. Ogladajac
malarstwo Modzelewskiego z konca wieku XX,
pomimo swojego uproszczonego charakteru nie
pozostawia watpliwosci o niezwyktym warsztacie
artysty.

Postacie badz kompozycje sktadajace sie z przed-
miotéw codziennego uzytku sa przedstawiane
na jednokolorowym tle. Dlatego obrazy sa
0 czynnosci nie zas o sytuacji, w ktérej miata

ona miejsce. W ksigzce ,Jarostaw Modzelewski
obrazy 1977-2006" jest on cytowany: ,Formutujac
rozne rzeczy, probujac je opisaé zawsze dazy
sie do opanowania jakiegos zjawiska, a zeby je
jako$ wchtona¢, upraszcza sie je. Malarstwo ma
cos takiego, co potrafi pogodzic te rzeczy, bo
wtasnie te pewna niejasnos¢, te dwuznacznosc,
te cata ambiwalencje mozna utrzymac w obrazie.
Ajednoczesnie to moze stac sie przekazem, ktory
ma w sobie czytelnos¢”.

Zamitowanie do czystych barw prawdopodobnie
Modzelewski wynidst z czaséw studiow, gdzie
nauke odbywat w pracowni Stefana Gierowskie-
go. Obydwaj artysci zdaja sie mysle¢ o obrazie
plamami barwnymi i znaja site koloru. Te cechy
byty réwniez charakterystycznymi dla cztonkéw
grupy artystycznej Gruppa. Wszystkich malarzy
cechowat podobny styl, podejscie do koloru oraz
dobor malarskich tematow. Do Gruppy oprocz
Jarostawa Modzelewskiego nalezeli: Ryszard
Grzyb, Pawet Kowalewski, Wtodzimierz Pawlak,
Marek Sobczyk i Ryszard Wozniak. Wszyscy byli
absolwentami warszawskiej Akademii Sztuk Piek-
nych. Grupa powstata przy okazji wystawy ,Las,
gora, chmura”, ktéra odbyta sie w warszawskiej
pracowni ,Dziekanka” w ramach pierwszej rocz-
nicy wprowadzenia stanu wojennego. Artysci
inspirowali sie biezacymiwydarzeniami politycz-
nymiitym jak one wptywaja na zycie codzienne
obywateli Polski. Wydali rowniez 9 numerow
magazynu ,Oj dobrze juz” o podobnej tematyce
coich prace malarskie. W 1992 roku Gruppa miata
wystawe w Zachecie ,Gruppa 1982-1992 Malar-
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stwo”, ktora to zakonczyta swoja dziatalnosc. Po
tym wydarzeniu cztonkowie grupy zajeli sie swoja
indywidualna tworczoscia.

Na syntetyczne formy obrazéw i odrzucenie detali
na rzecz koncentracji na gescie portretowanego,
czy istoty obrazu, miata wptyw fascynacja artysty
tworczoscig Andrzeja Wroblewskiego. Artysci nie
mieli okazji sie poznac, poniewaz dzielili wspolny
czas na ziemi jedynie przez dwa pierwsze lata
od urodzin Modzelewskiego. Jednak wiele ta-
czyto obu artystéw. ,Malarstwo Jarostawa Mo-
dzelewskiego jest tez rzadkim dzi$ malarstwem
poddanym rygorowi intelektu, temu, co czyni
je spoéjnym, catosciowym, co dazy do syntezy
jak najobszerniejszych regionow artystycznej
i umystowej aktywnosci cztowieka, i temu, co
szlachetnie upraszcza, porzadkuje rzeczywistosc,
nie gubiac przy tymjej cech oryginalnych. Zdaje
sie, ze o taki intelektualizm w malarstwie upomi-
natsie Andrzej Wroblewski. (Mirostaw Ratajczak,
Nadzieja, ODRA 9/1994). Modzelewski miat przy-
jemnosc¢ wystawiania swoich prac na wspolnej
wystawie wraz z dorobkiem artystycznym Andrze-
ja Wroblewskiego w galerii Zderzak w 1996 roku.
Pomimo, ze artysci nie mieli okazji sie poznac
to ich prace dialoguja miedzy soba, wspolnie
opowiadajac sobie nawzajem o przemianach
w Polsce.

Malarstwo Modzelewskiego jest istnym pamiet-
nikiem z zycia, w ktorym do$wiadczono stanu
wojennego, upadku komunizmu
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...BO OBRAZ JESTTYLKO
PEWNA KONWENCJA, UMOWA.
W OBREBIE TEGO PROSTOKATA
COS SIE DZIEJE. REJESTRUJE
BANAL, DROBIAZGI, BANIALUKI.
TO ROZUMIEJA WSZYSCY.
DLATEGO JEST TAKIE NOSNE.
KAZDY WIE Z AUTOPSJI, ZE ZA
UPROSZCZENIEM KRYJE SIE
NIEWYRAZALNY SWIAT. JEGO
SWIAT. - J. Modzelewski

(Gilinska -Pigtkowska A., Jezor nieznanego swiata, Kurier Polski 1994, nr 100 [29 IV].)
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JAROSEAW MODZELEWSKI
(ur. 1955)

Zjednoczone koszule, 1990

olej, ptotno, 110 x 200 cm

opisany na odwrocie: Jarostaw Modzelewski ,ZJEDNOCZONE
KOSZULE” olej 110 x 200 1990

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt «

Jarostaw Modzelewski obrazy 1977-2006, red. Jan Michalski,
wyd. Zderzak, Krakow 2006, s.175.
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PRAGNE MALOWAC
TAK, JAKBYM
FOTOGRAFOWAL SNY.
— Zdzistaw Beksinski
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IDZISLAW BEKSINSKI
(1929 - 2015)

DX, 1990

olej, ptyta pilsniowa, 97 x 73 cm
sygn. na odwrocie: DX BEKSINSKI

Estymacja: 120 000 - 140 000 zt «
PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

DESA Unicum, aukcja 1.10.2009, poz. 40

WYSTAWIANY

Beksinski peinture et dessin 1987 - 1991, Paris 1991, s. 115.

Zdzistaw Beksinski to jedna z najgtosniej-
szych a zarazem najtragiczniejszych postaci
polskiej sztuki wspotczesnej. Absolwent sa-
nockiego Gimnazjum i Liceum w 1947 roku
rozpoczat studia na Wydziale Architektury
Politechniki Krakowskiej. W 1951 o Zenit sie
z Zosia Stankiewicz. Po ukonczeniu studiéw
w 1952 mieszkat kolejno w Krakowie, Rze-
szowie by w 1955 powréci¢ wraz z zong do
rodzinnego Sanoka. Swojg tworczosé roz-
poczat jako fotografik, prezentujac w 1958
znakomite prace na kilku wystawach w War-
szawie, Gliwicach i Poznaniu. Jednak to nie
fotografia przyniosta stawe lecz tworczos¢
rysunkowa i malarska, a tak ze czesciowo
i rzezbiarska. W 1964 w Starej Pomaranczarni
w Warszawie Janusz Bogucki zorganizowat
wystawe artysty, ktora otworzyta droge do
artystycznego sukcesu. Beksinski pokazat
woéwczas obrazy wczesnego nurtu, nazywa-
nego przez artyste ,okresem fantastycznym”
trwajacym w jego biografii tworczej do kofica

[at 80. Latem 1977 po decyzji wtadz Sanoka
o rozbidrce rodzinnego domu, tworca wraz
rodzing osiadt na state w Warszawie. W 1984
zwigzat sie na kilkanascie lat z paryskim mar-
chandem- Piotrem Dmochowskim. W maju
1998 umiera zona Zofia, a w Wigilie 1999
jedyny syn Tomasz popetnia samobojstwo.
Seria dramatycznych wydarzen nie omineta
rowniez samego Zdzistawa, ktory ginie 21
lutego 2005 w swoim mieszkaniu z rgk mto-
docianych przestepcéw. Malarstwo olejne
zaczeto dominowac w tworczosci Beksin-
skiego dopiero w latach 70. Wczesniej nie od-
grywato ono znaczacej roli jednak wystawy
zorganizowane przez Galerie Wspotczesng
w Warszawie w 1970 71 roku oraz wystawa
w Karstadt-Haus Galerie w Kolonii w Niem-
czech (1973) utwierdzaja artyste w stuszno-
$cinowoobjetej $ciezki. Stopniowo zmienia
sie tez tematyka - juz od 1972 r. wyraznie
mniej na ptotnach czaszek, upioréw, rozkta-
dajacych sie ciat, za to pojawiaja sie wielkie,
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nastrojowe pejzaze, petne tajemniczych bu-
dowli i ruin porosnietych trawa. Malarstwo
okresu fantastycznego, do ktérego zaliczyc
mozna m.in. oferowana prace narodzito sie
dzieki niezwyktej otwartosci na to co pod
Swiadome w cztowieku. Brak strachu przed
wtasnym ,ja” oraz niezwykta sita wyobraz-
ni jakie cechowaty Beksinskiego pozwolity
mu tworzy¢ Swiaty okreslane przez krytykow
jako persyflaze bedace zabawa z XIX wiecz-
nym malarstwem romantycznego patosu
i XX- wiecznym surrealizmem. Popularnosc¢
jaka cieszyto sie malarstwo fantastyczne
okresu lat 70. spowodowata, ze prace Bek-
sinskiego bardzo chetnie pokazywaty nie
tylko polskie ale rowniez zagraniczne gale-
rie, m.in. we Wtoszech, Niemczech, Francji,
Belgii. Artysta jako jedyny Europejczyk miat
statg ekspozycje w muzeum sztuki w japon-
skiej Osace.
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Igor Mitoraj przy rzezbie

MITORAJ UDOWADNIA, ZE PIEKNO PRZETRWA
KAZDA RANE, OKALECINIE, WSZELKIE MOZLIWE
ZNISZCZENIA, TAK JAK PRZETRWA PIEKNO
PLATKOW UCIETEGO KWIATU.

(Costanzo Costantini, Conversazioni con Igor Mitoraj, L'enigma della pietra, ed. Il Cigno, Roma 2004.))

IGOR MITORAJ

Mitoraj byt to jeden z najwybitniejszych wspotcze-
snych rzezbiarzy o miedzynarodowej renomie.
Swoje prace eksponowat na licznych wystawach
we Francji, Wtoszech, Hiszpanii, Niemczech,
Szwajcarii i Stanach Zjednoczonych. Wykonat
szereg monumentalnych rzezb we Wtoszech
i Francji, m.in. kariatydy gmachu Prefektury Po-
licji w Paryzu, fontanne w Mediolanie i pomnik
na Piazza Mignanelli w Rzymie.

lgor Mitoraj urodzit sie w Niemczech, niedaleko
Drezna. Jego matka Zofia Makina musiata tam
wyjechac do przymusowej pracy, gdzie poznata
ojca Igora Mitoraja, francuskiego legioniste. Po
zakoAczeniu wojny oraz zwigzku wrocita z nowo
narodzonym synem do Polski. P6Zniej Igor Mito-
raj interpretowat swoja tworczosé miedzy innymi
przez pryzmat braku kontaktu z biologicznym
ojcem: ,Najwazniejsze jest poszukiwanie siebie,
a nawet swojego odbicia. Artysta jest przeciez
narcyzem od urodzenia. Moim zwierciadtem byto
poszukiwanie ojca. Metnego odbicia wtasnej du-
szy. To, ze zostatem rzezbiarzem, zawdzieczam
jednak przede wszystkim samemu sobie. Znalez¢
siebie, to najtrudniejsza droga, a przynajmniej
znalez¢ te drzwi, ktore sie przed toba otworza”.
Artysta dostat nazwisko po poslubionym przez
swoja matke Czestawie Mitoraju. Igor Mitoraj od
najmtodszych lat marzyt o karierze artystycznej,
poczatkowo swoja przysztos¢ wyobrazat sobie
w przemysle filmowym. PoZniej artysta powie-
dziat ,Film mnie pociaga i fascynuje od bardzo
dawna. [...] W moich torsach, popiersiach czy
wazach pojawiaja sie gtebokie, prostokatne wy-
bicia, okna. To takze filmowy trop, obnazajacy
ukryta chec¢ kadrowania, przyblizenia jednego
z aspektow rzezby do formy stop-klatki”. Dwu-
krotnie zdawat do todzkiej Szkoty Filmowej,
niestety jednak jego kandydatura za kazdym
razem zostawata odrzucona. Nastepnie Igor

Mitoraj zmienit kierunek poszukiwan artystycz-
nychirozpoczat nauke na Krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych. Tam spotkat osobe, ktora miata
olbrzymi wptyw na niego jako mtodego artyste-
Tadeusza Kantora. Mitoraj marzyt o wyjezdzie
poza granice polski, gdzie mogtby kontynuowac
swoja edukacje w jeszcze bardziej prestizowych
szkotach, blizej centrum $wiata artystycznego.
W 1968 roku rozpoczat nauke w Ecole des Beaux-
-Arts w Paryzu. Poczatki byty trudne, poniewaz
aby utrzymad sie w nowym dla siebie kraju musiat
podejmowac sie przerdznych prac, od asystenta
fotografa po tragarza. Jednak jego determinacja
i trud optacity sie i nie dtugo po tym zaczat bra¢
udziatw wystawach artystycznych. Pierwsze za-
robione pieniadze na swojej sztuce postanowit
przeznaczy¢ nawyjazd do Meksyku, gdzie chciat
poznac sztuke Aztekdw. Mimo wszystko wrocit
do Europu gdzie spedzit wiekszos¢ swojego zy-
cia, gtownie we Francji i Wtoszech, a inspiracji
poszukiwat w Gregji.

Zycie lgora Mitoraja potaczyto go z wieloma roz-
nymi krajami oraz kulturami. Intrygujacy zatem
jest fakt, ze pomimo tylu wptywdw i przerdznych
estetyk, z ktorymi mogt sie spotkac, kierunek, kto-
ry obratjako rzezbiarz, jest niezwykle klasyczny.
Odwotuje sie on do sztuki antyku, podejmujac
bliska temu okresowi tematyke i poszukujacide-
alnych ludzkich proporcji. Nie tylko w wizualnej
formie przekazu nie mamy watpliwosci zrédta
inspiracji artysty. Rowniez tytuty prac, takie jak:
Jkar”, ,Centauro”, ,Eros”, ,Mars”, ,Gorgona”, ,,Pa-
esaggio Ithaka”, nie wzbudzaja watpliwosci co
do fascynacji artysty okresem antyku w rzez-
bie, sztuce i literaturze. Sztuka Igora Mitoraja
mimo silnych inspiracjijest dialogiem pomiedzy
wspotczesnoscig i tradycja. Artysta wcielat ideat
klasycznego piekna, ewokujac zarazem - poprzez
swa niekompletnos¢ - odczucie destrukcyjnego
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dziatania czasu. Jego Erosi i Ikary jawia sie jako
nadwatlona gracja, naruszona elegancja, pod-
upadta wielkosc¢, fragment zamiast catosci. Uosa-
biaja wartosci estetyczne same w sobie znajdu-
jace uznanie w sztuce doby postmodernizmu,
ktérego wyroznikiem jest ciagty dialog miedzy
wspotczesnoscia i tradycja. Sam Mitoraj nie lubit,
gdy jego rzezbom towarzyszyty przymiotniki oka-
leczone, utomne, niepetnowartosciowe. Mawiat:
,Nie lubie rzezby, na ktérg patrzac wszystko sie
od razu widzi. Trzeba odkry¢ jg samemu i dtugo
dochodzi¢ do sedna. Mysle, ze sztuka powinna
intrygowac widza. By¢ tajemnica. Moze nawet
zachowac swoj sekret na zawsze”. Dla Mitora-
ja fragmentarycznos¢ nigdy nie byta tozsama
z utomnoscia. Miata by¢ natomiast symbolem
harmonii, ktora znikneta wraz z koncem staro-
zytnych cywilizacji. Wobec powyzszego piekno
przyjeto w odczuciu artysty wymiar ludzki, ziem-
skiw odréznieniu od rzezby klasycznej, ktora byta
dla niego odbiciem ideatu, boskosci i absolutu.
Igor Mitoraj tworzyt prace w brazie, marmurze czy
trawertynie. Z namaszczeniem podchodzit do
swoich rzeZbiarskich materiatow. Méwit, ze czuje
,oddech” kamienia, Ze uwodzi go i wabi. Gubit
sie w nim i pozwalat wej$¢ sobie z nim w dialog.
Jego podejscie do sztuki byto niemal sakralne.
Nie gloryfikowat roli artysty, byt ,niewolnikiem”
sztuki a jego rola, byto jedynie pozwoli¢ jej zaist-
niec. ,Moje rzezby nie rodza sie w pracowni. Po-
wstaja raczej z przezy¢, ze standw ducha, z uczug,
z naptywu wspomnien, z rytmu onirycznego,
znastrojow, ktore pojawiaja sie we mnie przypad-
kiem. [...] Rzezbiarz jest cztowiekiem jak wszyscy.
Asztuka to zycie, prawdziwe zycie”. (Igor Mitoraj
[w] Costantini C., Blask kamienia, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 2003, s. 39)



MITORAJ MODELUJE SWOJE RZEZBY
USZKODZONE, PODZIELONE,
INISZICZONE, MODELUJE KAZDY
FRAGMENT - REKE, NOGE, OKO, USTA,
GENITALIA, SKRZYDLA, TULOW — ALE
TA FRAGMENTACJA ODIWIERCIEDLA
STAN CZLOWIEKA | SPOLECZENSTWA:

TO ,,JA, PODZIELONE”,
ROZSZCZEPIENIE OSOBOWOSCI,
PRZEMOC CZtOWIEKA NAD DRUGIM
CZLOWIEKIEM | NAD SAMYM SOBA,
GLEBOKIE KONFLIKTY SWIADOMOSCI
Z POD SWIADOMOSCIA,
NIEPOKOJACE AUTODESTRUKCYJNE
TENDENCJE JAKIM JEDNOSTKA
PODDAJE SIE W DZISIEJSZYM SWIECIE.

(Costanzo Costantini, Conversazioni con Igor Mitoraj, L'enigma della pietra,

ed. Il Cigno, Roma 2004.)

Kobieta w pracach Igora Mitoraja wystepuje
niezwykle rzadko. Kojarzymy artyste z przedsta-
wieniami meskimi o charakterystycznym rysie
klasycznym, antycznym. Dlatego prezentowa-
na praca jest szczegblnie interesujaca. Widzimy
aniota- mezczyzne, ktory przytula sie policzkiem
do kobiety. Scena jest niezwykle intymna, kobieta
w naturalnym gescie pochyla gtowe ku mezczyz-
nie, a on sprawia wrazenie, ze otacza kobiete
swoja czutoscia. Rzezba jest wykonana z tra-
wertynu- materiatu, ktory wielokrotnie byt wyko-
rzystywany przed artyste. Biel kamienia jeszcze
bardziej podkresla aluzje do antyku. Pocatunek
aniota mozemy kojarzy¢ z dzietinnych rzezbiarzy
jak na przyktad Antonia Canowy, ktory popetnit
dzieto ,Psyche budzona przez pocatunek kupidy-
na”. Jednak tam poza w ktérej sa wygieci portre-
towani, jest bardzo patetyczna wrecz teatralna.
Tumamy do czynienia z niezwykle subtelnym za-
mknietym przedstawieniem, pocatunek jedynie

jest sugerowany tytutem dzieta, zostaje on ukryty
przed widzem. Gest kochankow jest bardzo ludz-
ki, azzapominamy o tym, Ze mezczyzna ma skrzy-
dtaijest postacia poza ziemska. Moze ma nam to
podpowiedzie¢, inne interpretacje dzieta niz te
kojarzone z greckich historii? Praca przypomina
inne przedstawienie Mitoraja ztozone z dwdch
czes¢ o tytule ,zwiastowanie”. Tam aniot wraz
z kobieta sa wyrzezbieni w bardzo podobnym
gescie, jedyna roznica wydaje sie dystans miedzy
postaciami. Tam para nie obejmuje sie w ciszy,
stoja oni raczej w dialogu miedzy soba.

Artysta fascynowat sie antyczna rzezba. Spe-
dzit wiele godzin studiujac idealne proporcje
i doskonatos¢ greckich rzezb. Jednak nie brat
bezmyslnie motywow mitologicznych, aby po-
wtarzac je niezmienionymi, nudnie idealnymi.
Uwspotczesniat je i reinterpretowat. Tak tez tu,
aniot, ktory symbolizuje czystos¢ i niewinnose,
z daleka wydaje sie nam doskonatym. Jednak,
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IGOR MITORAJ
(1944 - 2014)

Calujqcy aniol, 2004

trawertyn, 190 x 75 x 36 cm
sygn.: MITORAJ 2004

Estymacja: 1 500 000 -2 500 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
zakup od artysty

gdy zblizymy sie, ujrzymy na powierzchni ka-
mienia ,ludzkie” spekania, rysy. Moze nie jest
to mitologiczne badz biblijne przedstawienie,
a jest to metafora relacji, opieki, zaufania? Aniot
nie jest boskim stworzeniem a symbolem tego,
co potrafimy z siebie da¢ innej osobie, gdy jest
nam bliska.

Cecha wspdlnag wszystkich prac Mitoraja s usta,
ktorym nadawat on ksztatt swoich wtasnych. Tak
jak w kompozycjach jednopostaciowych jest to
jedynie specyficznym ,podpisem” artysty, tak
w pracy, gdzie gtownym tematem jest pocatunek
mozemy doszukiwac sie jakies$ prywatnej histo-
rii, w szczegdlnosci, ze catowana jest kobieta-
niezwykle rzadko przedstawiana postac¢ przez
artyste. W rzezbie zaklety jest szczegdlny spokdj,
ale i tajemnica, ktorg mozemy interpretowac
przez pryzmat wtasnych doswiadczen anielskich
pocatunkow.




PODOBNE POTRZEBY
DOSTRZEGAM U WIELU
WIDZOW ZMECZONYCH
TZW. NOWOCZESNA
SZTUKA. JUZ W PIERWSZYM
KONTAKCIE Z DZIELEM
POWINNY WYZWALAC

SIE EMOCJE. STARAM

SIE UZYWAC PROSTEGO
JEZYKA ZNACZEN | SYMBOLI
ORAZ SKOJARZEN,

TAK BY DOTARLY DO
KAZDEGO WIDZA, BEZ
POTRZEBY WYJASNIANIA
NA PISMIE, O CO TEZ
AUTOROWI CHODIILO.

W DZISIEJSZEJ SZTUCE
STRASZNIE MNIE IRYTUJE TA
WSZECHOBECNOSC SLOWA.

Igor Mitoraj w wywiadzie z Piotrem Sarzynskim dla Polityki




ODCZUWAM SILN
POTRZEBE ODNALEZIENIA
TRWALYCH PUNKTOW
ODNIESIENIA,
NIEZMIENNYCH
WARTOSCI, KORZENI
CYWILIZACIJI, W KTOREJ
WZRASTALEM. SZTUKA
KLASYCZNA POZWALA
LEPIEJ ZYC W TYM

GLUPKOWATYM SWIECIE.

Igor Mitoraj w wywiadzie z Piotrem Sarzynskim dla Polityki
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IGOR MITORAJ
(1944 - 2014)

Asklepios

EEEEEEEEEEEE
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WOLSKI BUDUJE SERIE PRAC
CZY STRUKTURY, TRAKTUJAC
JE JAKO PRZEKAZY SWOICH
ODCZUC CZY MEDYTACJL.

CZAS | PROBLEM SFERY

SAKRUM STAJA SIE MOTYWEM
JEGO PRAC.

(B. Kowalska. Tworcy - Postawy. Artysci mojej galerii.
Tom I, Wydawnictwo Literackie Krakow Warszawa 2015, s. 368)
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XAWERY WOLSKI
(ur. 1960)

Circulo de platino, 2018

terakota, platyna, $r. 100 cm
sygn. no odwrocie: X.Wolski 2018

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt

W sztuce Xawerego Wolskiego obecny jest
konsekwentnie pierwiastek metafizyczny
tkwigcy w pierwotnych formach natury.
Ponadczasowa, duchowa medytacja nad
struktura $wiata towarzyszy cyklom Galak-
tyk, wielkich Kot, czy Konstelacji, a zwtasz-
cza prac rysunkowych gdzie mikroskopijne
wrecz formy tworza rozbudowane barwne
struktury i kompozycje. Rowniez Kregi Xawe-
rego Wolskiego przywodza na mysl mandale.
Whpisuja sie w pierwotny symbolizm dysku,

okregu, kota czy stonecznej tarczy. Jedno-
czesnie skupiajg wzrok na swojej koncen-
trycznosci i promieniujg na zewnatrz. Bez
zwatpienia nie s3 obojetne. Maja w sobie
skupiajaca, koncentryczna moc. Moc man-
dali ztozonej z setek drobnych elementéw,
recznie przygotowanych i recznie skrupulat-
nie ztozonych w nowoczesng purystyczna
forme artystyczna, ktora uwalnia je od do-
stownych cytatow i wynosi do rangi wspot-
czesnej wypowiedzi artystycznej plasujac
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miedzy rzezba a obiektem. Na przestrzeni
czasu dyski powstawaty z roznych materia-
tow, tych najbardziej organicznych i pro-
stych jak drewniane koraliki modlitewne
z Birmy i nasiona az do wynoszacego je do
sfery obiektow sakrum - 24karatowego ztota
czy srebra. Spotykane sa tez w malowanej
na jaskrawe niczym meksykanska sztuka
terakocie. Artysta eksponuje je pojedynczo
ale tez w catych konstelacjach.




PO STUDIACH NARASTAL
PROTEST WOBEC NARZUCANEJ

TENDENCJI SOCREALIZMU (...).

ZREZYGNOWANIE ZE ZDOBYTYCH
POZYCII, GWALTOWNA ZMIANA
NA RZECZ INNEGO JEZYKA
PLASTYCINEGO, STALA SIE MOJA

FORMA PROTESTU - INTUICYJNA

OBAWA PRZED TWORZENIEM
WLASNEGO STEREOTYPU.
- Wanda Gotkowska
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JERZY KALUCKI
(ur. 1931)

Kompozycja, 1997

olej, ptotno, 140 x 120 cm
sygn. na blejtramie: Jerzy Katucki 1997

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt «

Malarz, scenograf, ukonczyt krakowska Aka-
demie Sztuk Pieknych. Debiutowat w roku
1958 scenografig dla Opery Slaskiej we
Wroctawiu. Wkrotce zaczat wystawiac réw-
niez prace malarskie. W roku 1963 Katucki
miat swoja pierwsza wystawe indywidualng
w krakowskiej Galerii Krzysztofory. W 1976
r. zostat oficjalnie cztonkiem Grupy Krakow-
skiej. Prowadzit pracownie malarstwa po-
znanskiej ASP w latach 1981 - 2003. Artyste
interesuje studiowanie relacji miedzy ele-
mentami przestrzeni, ruchu, barwy i $wiatta.

Stosuje przede wszystkim formy abstrak-
cyjne — geometryczne. Chetnie ogranicza
je na ptaszczyznie obrazu linia tukowata
badz z niej samej czyni obiekt zaintereso-
wan. Geometria w obrazach Katuckiego jest
mocno konceptualna, widz podswiadomie
wyobraza sobie brakujace elementy tukow
czy pasow, czuje sity dziatajgce wewnatrz
kompozycji. Uktady te sa precyzyjnie prze-
myslane. Konsekwentnie realizuje swoje
poszukiwania w roznych mediach, grafice
a nawet instalacji. Kwintesencja przedsta-
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wien malarskich Katuckiego sa trzy motywy:
tuk, ktory jest fragmentem kota i rozszerza
przestrzen pracy, linia prosta oraz barwna
ptaszczyzna. Wszystkie dziatania malarskie
Katuckiego cechuje precyzja i doktadnosc.
Artysta jest bardzo oszczedny w $rodkach,
dzieki czemu uzyskuje niesamowita przej-
rzystos¢ wymowy. Sztuka Katuckiego jest
niewatpliwie kontynuacja abstrakcji geo-
metrycznej poczatkow XX wieku.
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SFORMULOWAL PAN STWIERDZENIE
+PRZESTRZEN GEOMETRII".

SFORMULOWALEM JE NA UiYTE!( MOICH OBRAZOW
JAKO WNIOSEK Z MOJEGO DOSWIADCZENIA
MALARSKIEGO. JESTTO OISRE§LENIE TEGO
RODZAJU PRZESTRZENI, KTORA JEST GENEROWANA,
WYTWARZANA, PRZEZ REGULY GEOMETRII, CZYLI
PRZEZ KONSTRUKT ABSTRAKCYJNY, WYTWOR
NASZEGO UMYStU. TYLKO LUDZIE POJMUJA
GEOMETRIE, ZWIERZETA — NIE. DLA ZWIERZECIA
NAJPRAWDOPODOBNIEJ ISTNIEJE PRZESTRZEN
JEDNA | NIE PODZIELNA. CZLtOWIEK NAUCZYL

SIE JA MIERZYC, DIZIELIC, OGRANICZAC. JESTTO
PRZESTRZEN, NA KTOREJ PRZEPROWADZAMY TE
WSZYSTKIE OPERACJE. NIE JEST TO PRZESTRZEN
DOSWIADCZALNA, ALE MENTALNA.

(Fragment rozmowy opublikowanej w: ,Art&Buissnes” 2008, nr 5, s. 34-39..)
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JERZY KALUCKI
(ur. 1931)

Bez tytulu, 1994

akryl, ptétno, 115x 100 cm
sygn. na blejtramie: Jerzy Katucki 1994

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Monako, kolekcja prywatna

SSSSSSSSSSS




DZIWNA RZECZ: TERAZ, KIEDY
ODRZUCILO MNIE, ODSUNELO,

KIEDY POCZULEM SIE ODEPCHNIETY
OD MOTYWOW SPOLECINO-
POLITYCINYCH, CIAGNIE

MNIE W STRONE TEMATOW

| WYRAZOW EGZYSTENCJALNYCH
POGLEBIONYCH. MALUJE NAGIE
KOBIETY (Z NATURY) | LAPIE SIE NA
TYM, ZE W KLIMACIE TYCH OBRAZOW
ZNOW MOZINA SPOTKAC TO O CZIYM
MYSLALEM MALUJAC ,, ORANTKI”,
RZEZBIAC ,,UTRWALONE” - O TIW.
+LOSIE KOBIETY” — SAMOTNYM,
PUSTYM, NIESPELNIONYM. (...)

- Zbylut Grzywacz

(Grzywacz Z., Memtary i inne teksty przy Zyciu i sztuce
oprac. Tadeusz Nyczek, wyd. TAIWPN Universitas, Krakow 2009, s. 154)
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IBYLUT GRZYWACZ
(1939 - 2004)

z cyku Skulona, 1999
olej, ptyta, 50 x 60 cm
sygn.p.d.: Zbylut 99 na odwrocie sygn. i dat. oraz dedykacja:

Dla Bereniki i Bartka Krakow, 26 sierpnia Zbylut 2000

Estymacja: 12 000 - 15000 zt
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WLADYSLAW JACKIEWICZ
(1924 - 2018)

Obraz LVIII, 1990

olej, ptétno, 150 x 120 cm
sygn. p.d.: Jackiewicz

Estymacja: 16 000 — 20 000 zt «

WYSTAWIANY

Sopot, Wiadystaw Jackiewicz, Malarstwo, Panstwowa Galeria Sztuki, 2004.

REPRODUKOWANY

Wtadystaw Jackiewicz, Nagroda im. Kazimierza Ostrowskiego za 2006 rok, Gdansk, 2007, s. 16.

Wtadystaw Jackiewicz, Malarstwo, Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 2004, s. 18.

Wybitny malarz, ceniony pedagog oraz rek-
tor Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Pla-
stycznych w Gdansku. Urodzit sie 17 lutego
w 1924 roku w Podbrodziu na Wilehszczyz-
nie. Swoja edukacje odebrat na Wydziale
Malarstwa w Panstwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych w Gdansku. To wtasnie
tam poznat prof. Artura Nachta -Sambor-
skiego, w ktérego pracowniw 1952 roku uzy-
skat dyplom oraz Piotra Potworowskiego.
Dwojka profesorow wzbudzita w Jackiewiczu
zainteresowanie koloryzmem. W 1959 roku
Wtadystaw Jackiewicz zostat wyktadowca
PWSSP, aw 1975 otrzymat tytut profesorski,
pomiedzy 1969 i 1981 petnit funkcje rektora.
Lata 50. to okres poszukiwan Jackiewicza.

Ich efektem sa pierwsze prace ukazujace
odrebne krajobrazy o zywej kolorystyce,
pozniej formy kubizujace, az wreszcie te sie-
gajace wrecz abstrakcji. W latach 60. artysta
przezywa krotki epizod taszystowski, aby
pod koniec dekady stworzy¢ wtasna idee
abstrakcyjnego aktu, malujac pozbawione
anatomicznych szczegbtow, syntetyczne,
Swietliste akty- torsy o ksztattach sprowa-
dzonych do odrealnionych form, ktére jed-
nak, pomimo silnej deformacji, zachowuja
witalne piekno. Czesto sa to przenikajace sie
wplatajace sie w siebie erotyczne sylwety.
Uwidacznia sie w nich trwajaca do dzis fa-
scynacja artysty ciatem ludzkim o harmonij-
nych formach, ale tez dazenie do doskonatej
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organizacji przestrzeni obrazu, ktore postaci
te wypetniaja. Pomimo siegania wciaz do
tego samego motywu, dzieki ktadzionej
wciaz ptasko plamie barwnej, wykorzysty-
waniu efektu barwnego grantu, na ktorym
czesto widoczne sa $lady rysunku i cienko
naktadanejwarstwy delikatnego laserunku.
Z ptécien Jackiewicza wytania sie zaskaku-
jace, roznorodne kolorystycznie i formalnie
kompozycje. Za sprawg uproszczenia formy
jak i koloru, jest to malarstwo petne kon-
templacyjnego wyciszenia, powstate jakby
,miedzy stowami”.
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MIKOLAJ KOCHANOWSKI
(1916 - 1987)

Ucieczka - zlote, czerwone, 1973

olej, ptotno, 174 x 123 cm

sygn. i opisany na odwrocie: ,UCIECZKA-ZEOTE, CZERWONE” 1973 r. MIKOtAJ
KOCHANOWSKI KRAKOW UL. DZIERZYNSKIEGO 21 WYM. 174 x 123

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt «

REPRODUKOWANY

Mikotaj Kochanowski (1916-1987). Album twérczosci [katalog wystawy], wyd. Galeria

Pryzmat, Krakow 201, poz. 2, s. 35.

Mikotaj Kochanowski byt artysta poszuku-
jacym i wszechstronnym. Rozpoczat swoja
artystyczna droge od klasycznego malarstwa
a skonczyt na abstrakeji geometrycznej. Two-
rzyt obrazy olejne, kolaze oraz reliefy — do
ktorych wykorzystywat gotowe przedmioty
(ready made). Obraz prezentowany na aukgji
taczy w sobie cechy charakterystyczne dla
sztuki dwuwymiarowej ale rbwniez niesie
w sobie iluzje trzeciego wymiaru. Pomimo,
Ze jest to praca malowana ptasko farbami
olejnymi na ptétnie, wydaje sie posiadac

gtebie do wewnatrz obrazu réwnoczesnie
wychodzac przed ptoétno w kierunku widza.
Faktury malowane w tak precyzyjny sposéb
zdaja sie naleze¢ do oddzielnych przedmio-
tow i ptaszczyzn. Z jednej strony kolorowa
forma przywodzi nam na mysl czysto abs-
trakcyjne malarstwo, z drugiej strony w geo-
metrycznych ksztattach staramy sie doszu-
kac jakiejs nie zidentyfikowanej drewnianej
konstrukgji. Dajemy sie ponies¢ iluzji kolazu
oraz reliefu jednoczesnie. Praca powstata
w poznym okresie tworczosci artysty, byt juz
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dojrzatym malarzem z olbrzymim dorobkiem
artystycznym. Doswiadczenia, ktore Kocha-
nowski nabyt w trakcie praktyki pozwolity
mu stworzy¢ obraz olejny, ktory tworzy iluzje
tréjwymiarowej przestrzennosci. Ogladajac
obraz ,Ucieczka - ztote, czerwone” mozemy
dostrzec droge artystyczng Kochanowskiego,
dzieki ktorej jego twdrczos¢ nabrata niezwy-
kleintrygujacego, estetycznegoioryginalne-
go charakteru




(...) POZA WIDZENIEM )
KONWENCJONALNYM KSZTALTOW
| KOLOROW ISTNIEJE INNY OBSZAR
OBSERWACIJI. TYM OBSZAREM
JEST ZAMKNIETE OKO, W KTORYM
ODWIZOROWUIJE SIE TO, CO OKO
OTWARTE WIDZIALO W PELNI
SWIATLA. - Stefan Krygier

(,Art & Bussines” 1994, nr 1-2, ss. 56-57)
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STEFAN KRYGIER
(1923 - 1997)

Tancerki, 1994

olej, ptétno, 120 x 92 cm

sygn. p.d.: S. Krygier 94, opisany na odwrocie: ,TANCERKI”-SYMULT.-120 x 92-1994.

oraz nalepka z opisem pracy

Estymacja: 50 000 - 70 000 zt

Stefan Krygier nalezy do grona artystow,
ktorzy w ostatni sposéb wptyneli na polska
sztuke drugiej potowy XX wieku. Zwiaza-
nym ze Srodowiskiem todzkiej awangardy
wywodzit sie z kregu uczniow Wtadystawa
Strzeminskiego. Byt wspotzatozycielem
(obok Lecha Kunki) grupy artystycznej St-
53, ktéra ukonstytuowata sie w Katowicach
w 1953 roku w akcie sprzeciwu wobec od-
gornie narzucanej artystom doktryny socre-
alistycznej. Cztonkowie St-53 inspirowali sie
lektura , Teorii widzenia” Strzeminskiego.
W kolejnych latach Krygier wielokrotnie wy-
stawiat z innymi cztonkami katowickiego
ugrupowania, m.in. w Galerii Krzywe Koto

w Warszawie (1959). Pierwsza wystawe indy-
widualna miatjuz trzy lata wczesniej w pre-
stizowym warszawskim Salonie ,Po prostu”.
Nalezat do artystow eksperymentujacych,
uczestniczyt w Il Wystawie Sztuki Nowo-
czesnej w 1959 roku ale tez w sympozjach
w Putawach, zielonogérskich sympozjach
,Ztotego Grona”, plenerach koszalinskich
w Osiekach i Lubelskich Spotkaniach Ar-
tystycznych. Wydarzenia te gromadzity ar-
tystéw, ktorzy w awangardzie upatrywali
drogi uniezaleznienia sie od rzeczywistosci
peerelowskiej. Krygiera- malarza we wcze-
snym okresie jego twérczosci zajmowata
przede wszystkim tematyka relacji miedzy
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sztuka dawna a wspdtczesna. Malowat wtedy
dekoracyjne kompozycje przedstawiajace
portrety kobiet traktowane w sposéb przypo-
minajacy witraz - o mocnym konturze i pta-
skiej plamie barwnej. W kolejnych latach sie-
gna jeszcze gtebiej prébujac transponowac
tradycje sztuki starozytnego Egiptu na jezyk
wspotczesny. Krygiera szczegélnie pocia-
gatzmyst matematyczny kompozycji i bryty,
kunszt konstrukeji cechujacy starozytnych
mistrzow architektury oraz jej dekoracyjnosc¢

223




POLSWISSART

224

Edward Dwurnik, fot. Albert Zawada, Agencja Gazeta

(...) W SWOICH OBRAZACH NA TEMATY
POLSKIE, OBNAZA DWURNIK Z BEZLITOSNA
PROSTODUSZNOSCIA NASZ POLWSIOWY,
POLWIELKOMIEJSKI FOLKLOR, UKAZUJE
CODIZIENNA MIKRODRAME SPOLECINA
LTYPOWYMI DLA NIEJ GROTESKOWYMI
ZAGADNIENIAMI (...) DWURNIK NIE OBAWIA
SIE ZADNYCH DRASTYCZINYCH | ZENUJACYCH
MOMENTOW, Z JAKICH SKLADA SIE ZYCIE

| BEZBLEDNIE WYCHWYTUJE ICH GLEBSZY
SENS, BY GO ODDAC Z BEZBLEDNA IRONIA
MEDRCOW LUDOWYCH.

(Kuryluk E., Hiperrealizm-nowy realizm, wyd. Il, Warszawa 1983, s. 168.)

EDWARD DWURNIK

Wybitny polski malarz i grafik, bedacy jednym
znajbardziej rozpoznawalnych osobowosci pol-
skiej sztuki wspotczesnej. W latach 1963-1970
studiowat na Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie, na wydziale malarstwa, grafiki oraz rzezby.
W 1965 roku rozpoczat niezalezny od toku stu-
diow cyklrysunkow i akwarel, a od 1966 obrazéw
olejnych ,Podréze autostopem”. Rozbudowane
obrazy Edwarda Dwurnika sktadaja sie na cykl,
ktory tacznie obejmuje ponad 3,5 tysigca obra-
z6w i 10 tysiecy rysunkow. Cykl ,Podroze auto-
stopem” taczy w sobie cechy dokumentu i ma-
larstwa symbolicznego. Artysta stara sie oddac
L,atmosfere miasta”, w ktore wplata swoj ironiczny
dowcip ukazujac swoéj niepokorny i prowokacyj-
ny charakter. W latach 70-tych stworzyt wtasny
styl, ktory jest rozpoznawalny na catym Swiecie.
W jego malarstwie istotna role odgrywa twor-
czo$¢ Nikifora, ktorego prace Dwurnik zobaczyt
latem 1965 roku na wystawie w Kielcach i jak sam
wspomina: [Nikifor] byt moim najwazniejszym
mistrzem, wtasciwie jedynym. (...) Do dzisiaj
ilekro¢ wychodze w plener lub maluje akwarel-
ka, mam przed oczami tamta wystawe. Od 1970

roku powstato kilkanascie cykli malarskich, mie-
dzy innymi ,Sportowcy” (1972-1978) ukazujacy
bohateréw zwyktej PRL-owskiej codziennosci
w komiksowo - karykaturalny sposéb. Wsréd
kolejnych cykli obrazéw powstaja dwie serie po-
Swiecone tragicznym losom ludzi uwiktanych
w historie: w ,Drodze na Wschod” (1989-1991)
Dwurnik upamietnia ofiary stalinizmu, a w ,0d
Grudnia do Czerwca” (1990-1994) ofiary stanu
wojennego w Polsce. W tworczosci Dwurnika
mozna takze znalez¢ obrazy niezaangazowane,
np. cykl ,Btekitne” (lata 90-te) to pozbawione
horyzontu, bliskie abstrakcji pejzaze morskie,
a ,Dwudziesty piaty” barwne abstrakcje w tech-
nice action painting. Inne serie to min. ,,Portret”
(od lat 70-tych), ,Robotnicy” (lata 80-te), ,Niech
Zyje wojnal!” (1991-1993), ,Niebieskie miasta”
(0d 1993), ,Diagonalne” (od 1996), ,Wyliczanka”
(0d 1996). Edward Dwurnik wymieniany jest jako
Ljedyny polski artysta, ktbremu udato sie odnies¢
miedzynarodowy sukces przed transformacja
(m.in. udziat w ,documenta 77 w Kassel w 1982
roku). Jest tez jedynym artysta, ktory niezaleznie
od uznania w kregach profesjonalnych, stat sie
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popularny we wszystkich srodowiskach kon-
sumentow sztuki. Niepokorny i prowokacyjny,
zmienny i nieprzewidywalny, peten diabelskiego
poczucia humoru, do dzi$ budzi skrajne reakcje
i poruszenie, takze wérod tworcow najmtodszego
pokolenia. Jest laureatem licznych nagréd, m.in.
nagrody krytyki artystycznej im. Cypriana Ka-
mila Norwida (1981), nagrody Komitetu Kultury
Niezaleznej ,Solidarnosci” (1983), nagrody Co-
utts Contemporary Art Foundation (1992). Poza
malarstwem Dwurnik uprawia grafike i rysunek
(zarébwno autonomiczne serie jak i ilustracje).
Lubi projektowa¢ monumentalne kompozycje
malarskie w przestrzeni publicznej. Stworzyt
rysunki i gwasze do filméw animowanych ,Wa-
rzywniak, 360 stopni” (2007) oraz ,0aza” (2009)
w rezyserii Andrzeja Baranskiego. Powstato kilka
filméw dokumentalnych o twérczosci artysty,
m. in: ,Owoce Ziemi” (1977), ,Portret z natury”
(1984) i ,Polska Nike” (1987) w rezyserii Andrze-
ja Szczygla oraz ,Podroze Edwarda Dwurnika”
(1995) Grazyny Banaszkiewicz.



(...) W SWOICH OBRAZACH NA TEMATY
POLSKIE, OBNAZA DWURNIK Z BEZLITOSNA
PROSTODUSZNOSCIA NASZ POLWSIOWY,
POLWIELKOMIEJSKI FOLKLOR, UKAZUJE
CODZIENNA MIKRODRAME SPOLECINA

Z TYPOWYMI DLA NIEJ GROTESKOWYMI
ZAGADNIENIAMI (...) DWURNIK NIE OBAWIA
SIE ZADNYCH DRASTYCZNYCH | ZENUJACYCH
MOMENTOW, Z JAKICH SKLADA SIE ZYCIE

| BEZBLEDNIE WYCHWYTUJE ICH GLEBSZY
SENS, BY GO ODDAC Z BEZBLEDNA IRONIA
MEDRCOW LUDOWYCH

(Kuryluk E., Hiperrealizm-nowy realizm, wyd. Il, Warszawa 1983, s. 168.)
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

Pani Zofia, 1990

olej, ptotno, 146 x 114 cm
sygn. p.d.: 1990 / E. DWURNIK na odwrocie flamastrem numer 1556 oraz
E.DWURNIK 1990 NR.XV.245. 1556 PANI ZOFIA

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt «

PROWENIENCJA
Biatystok, kolekcja prywatna
zakup od artysty

REPRODUKOWANY
Sportowcy. Edward Dwurnik, red. Pola Dwurnik, Warszawa, 2011, s. 453
Edward Dwurnik, wyd. Galeria Opera, Warszawa, 2016-2017, s. 17.
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LATWIEJ MI MALOWAC, NIZ MOWIC.

U MNIE OBRAZ JEST FORMA WYPOWIED1I,
MALARSTWO TO MOJ SPOSOB NA ZYCIE

| NIE CHODZI TYLKO O TO, ZE TO MOJ
SPOSOB ZARABIANIA, NIE - MALUJAC,
KOMENTUJE RZECZYWISTOSC | WYRAZAM
SIEBIE. TYLE. - Edward Dwurnik

(Czynska M., Moje krolestwo. Rozmowa z Edwardem Dwurnikiem, Wotowiec 2016, s. 11)
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EDWARD DWURNIK
(1943 -2018)

Polak - Katolik - Antysemita, 2006

olej, ptotno, 146 x 114 cm

sygn. p.d.: 2006 E.DWURNIK na odwrocie: 2006 E.DWURNIK ,Polak- Katolik-Antysemita”
NR:XV-336-3485 c.d. na blejtramie =Polak- Katolik- Antysemita= XV-cd-336-3485
Estymacja: 70 000 - 90 000 zt

PROWENIENCJA

Biatystok, kolekcja prywatna

zakup od artysty

WYSTAWIANY
Warszawa, Edward Dwurnik, Galeria Opera, 2016-2017.

REPRODUKOWANY
Edward Dwurnik, wyd. Galeria Opera, Warszawa, 2016-2017, s. 17
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POLAK - KATOLIK
© CANTYSEMITA:

bl

229

2006, E.DWURNIK |



B —

O

7

|

T Y

£ . ™
R,

PEWNEJ RUTYNY

1
-

UCZEK KAZDY MALARZ
'\ AKA DROGE.

' ja mojego malarstwa,
&ckson, Krakow 2005.)

W pracowni Edwarda Dwurnika, Forum
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PRZEZ LATA PRACOWALEM W TAKIEJ
POZYTECINEJ NIESWIADOMOSCI,
KTORA POWOLI ZACZELA SIE
ROZJASNIAC. AZ ZOBACIZYLEM,
ZE MOJE OBRAZY POTRAFIA
WYCIAGAC KWINTESENCJE,

| TO NAWET Z MALEGO ZDJECIA
JAKIEJS ULICY CZY JAKIEGOS
PEJZAZU MIEJSKIEGO, ALBO TEZ
PEJZAZU ABSTRAKCYJNEGO. | TA
KWINTESENCJA POJAWIALA SIE
NAWET NA MALYM OBRAZKU.

(Edward Dwurnik, Krotka historia mojego malarstwa, [w:] Edward Dwurnik. Thanks Jackson, Krakow 2005.)
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

Plac zamkowy, 2017
olej, ptétno, 65x 81 cm
sygn. p.d.: 2017 E. DWURNIK opisany z tytu: 2017 E. DWURNIK ,PLAC ZAMKOWY” NR: XI-878-7275 do obrazu dotgczony

certyfikat autentycznosci podpisany przez Edwarda Dwurnika

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «
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INTERESUJE SIE SWOJA DROGA PRZEZ ZYCIE

(DLATEGO ZAPISUJE), INTERESUJE MNIE

IYCIE (DLATEGO MALUJE). PRAGNE ISC KU
SWIATLU, DLA SWIATLA NIE DLA DROGI, NIE
DLA ODRYWANIAI POZNAWANIA, NIE DLA
PISANIA | MALOWANIA. MALARSTWO ZAWIERA
SIE W DAZENIU DO OBRAZU NIEMOZLIWEGO

| SZTUKI NIEMOZLIWEJ, NIE OZINACZA KONCA
MOTYWACJI MALARZA MOJEGO POKOLENIA,
JEST PROGRAMEM METAFIZYCINYM

(Pawlak W., Dzieri i noc wartosci pozytywnych. 27.03.1984, Oj dobrze juz, [1984] nr 1.)
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WLODZIMIERZ PAWLAK
(ur. 1957)

Gry wojenne, 2014

olej, ptétno, 110 x 130 cm

sygn. na odwrocie: WeODZIMIERZ PAWLAK GRY WOJENNE 110 X 130 2014

Estymacja: 25 000 - 30 000 zt

Obraz ,Gry wojenne” pochodzi z cyklu dzie-
wieciu obrazéw przedstawiajacych rozgryw-
ki popularnych gier towarzyskich takich jak
,szachy” czy ,statki”. Wszystkie prace maja
te same wymiary i bardzo oszczedna forme
wyrazu. Sa malowane spontanicznie, ale zgod-
nie z zasadami gjer. Paleta barw jest bardzo
zawezona, stosowana jedynie, aby rozroznic
od siebie przeciwnikéw, a czasem nawet ten
zabieg zostat ominiety przez artyste. Kolorem
dominujacym jest charakterystycznadla prac
Pawlaka biel gruntu. Caty cykl byt wystawiony
w galerii Muzalweska w Poznaniu na przetomie
20182019 roku.

Do tej pory zadna z tych prac nie weszta
w obieg sprzedazowy. Dlatego mamy za-
szczyt przedstawic taka pozycje na aukgji.
Praca przedstawia ostatnie chwile rozgrywki
szachowej. Rdwnie dobrze mogtaby sie nazy-
wac ,Przed szach matem”, poniewaz zaréwno

jeden, jakidrugi gracz doprowadzili rozgrywke
niemal do zwycieskiego konca. Jednak, po-
niewaz wszystkie figury maja ten sam kolor,
nie sposéb odréznic¢ od siebie przeciwnikdw.
Moze jest to grajednej osoby, a moze napiecie
przed finatowym ruchem jest tak intensyw-
ne, ze na ten moment kolor graczy przestaje
miec znaczenie? Nie chodzi o to, kto wygrat, ale
0sam moment, kiedy prowadzona rozgrywka
dobiega do finatu. Jeslijest to jednak gra pro-
wadzona przez dwie 0soby, to kolejnos¢ graczy
jest decydujaca. Z jednej strony obie osoby
maja rowne szanse na wygrana, a z drugiej
jedna osoba juz jest skazana na porazke.

Tytut,Gry wojenne” insynuuje, ze forma obra-
z6w jest jedynie pretekstem do przedstawienia
relacji wychodzacych poza plansze towarzy-
skich rozgrywek. Stowa ,wojna” oraz ,gra” stoja
niemal w opozycji do siebie. W przesztych pra-
cach Wtodzimierza Pawlaka watki polityczne
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byty niezwykle zywe, dlatego doszukujemy
sie drugiego dna w niewinnych planszowych
rozgrywkach. Brak rozréznienia na graczy
moze by¢ metaforg tragizmu sytuacji, gdzie
wygrana jest rowna przegranej i nie istnieje
jedno pomyslne rozwigzanie.

Praca jest zdecydowanie bardziej konceptual-
naniz czysto malarska. Minimalistyczna forma
obrazu jest niezaprzeczalnym atutem pracy, ale
jest onajedynie wypadkowa realizacji zatozo-
nego konceptu. Nie sposob nie podjac proby
interpretacji ,rozgrywek wojennych” Wszystko
tacznie z tytutem zaprasza nas do podrozy po
zagadkach ukrytych w obrazie. Uktad figur sza-
chowych przeciwnikow jest niemal lustrzanym
odbiciem. Bedac w opozycji do siebie, s3 oni
mimo wszystko niezwykle do siebie podobni.




PAWLAK, TAK W PISMACH,
W AKCJACH | DZIALANIACH
ULOTNYCH JEST
FORMALISTA. FORMA
WYRAZA, FORMA
METAFORYZUJE | FORMA
OPOWIADA. JEST TO
RDZEN JEGO SZTUKI. TA
TEZ CECHA ODROINIA
GO NAJISTOTNIEJ

OD WIEKSZOSCI
PRZEDSTAWICIELI NURTU
NOWEGO MALARSTWA
OSTATNIEJ DEKADY

(Sitkowska M., Estetyka zapasci, [w:] Wiodzimierz Pawlak. Tablice dydaktyczne.)
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WLODZIMIERZ PAWLAK
(ur. 1957)

Notatka o sztuce, 2016

olej, ptétno, 130 x 110 cm
sygn. na odwrocie: WeODZIMIERZ PAWLAK NOTATKA O SZTUCE 130 X 1102016

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «
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WRAZLIWY NA KOLOR - JAK PRZYSTALO
NA UCINIA IMPRESJONISTOW — DOMINIK
DALEKI JEST OD BIERNEJ KONTEMPLACJI,
ZAPATRZENIA I, JAK PRZYSTALO

NA MALARZA NOWOCZESNEGO,
TRAKTUJE MALARSTWO JAKO AKCJE.
JASKRAWY | GWALTOWNY KOLOR JEGO
OBRAZOW ZAWSZE JEST OKRESLONY,
ZAWSZE DEFINIUJE MATERIE NA

SWOJA NIEDWUZINACINA, CHOC NIE
PRZEDMIOTOWA WYMOWE.

— Zbigniew Herbert

(, Tygodnik Powszechny” 10 VIII 1960, nr 28, s.6)
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TADEUSZ DOMINIK
(1928 - 2014)

Pejzaz, 1994
olej, ptotno, 81 x91 cm
sygn. L.d.: Dominik opisany na odwrocie:

DOMINIK 1994 OL. Pt 81 x 91 PEJZAZ

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt «
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MOJE MALARSTWO JEST W CALOSCI
EFEKTEM OTWARCIA NA NATURE, JEST
INSPIROWANE NATURA. NIE ILUSTRUJE
NATURY, ALE SWOIMI OBRAZAMI
OTWIERAM DROGE WIDZOWI DO ICH
WELASNEGO PRZEZYWANIA. (...) NATURA
MIALA WIEKSZY WPLYW NA MOJE
MALARSTWO NIZ WSZYSCY MISTRZOWIE,
KTORYCH PODZIWIALEM W NAJWIEKSZYCH
MUZEACH SWIATA. - Tadeusz Dominik

(Kluszczynski. R. J., Od Michatowskiego do Fangora. Nowoczesne malarstwo polskie,
Wydawnictwo WBC, Krakow 2016, s. 429)
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TADEUSZ DOMINIK
(1928 - 2014)

Pejzaz, 2000

olej, ptétno, 81 x 100 cm
sygn. p.d.: Dominik opisany na odwrocie: DOMINIK 2000 OL.Pt. 81X100 PEJZAZ

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt

PROWIENENCJA
Polswiss Art, aukcja 10.06.2014, poz. 75
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GEOMETRYCINE
OGRANICZENIE
BARW NA
ZROWNOWAZONE)J
PLASZCZYINIE
KWADRATU,
ROZDZIELENIE ICH
LINIA POWODUJE
WEWNETRZINA
WIBRACJE

| NAPIECIA,
WYWOLUJE EMOCJE,
KTORE SA BARDZIEJ
SWOBODNE.

(Andrzej Nowacki, Szepty barw, tekst autorski artysty)
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ANDRZEJ NOWACKI
(ur. 1953)

01.07.17, 2017

akryl, relief, ptyta pilsniowa, 100 x 100 cm
opisany na odwrocie: 01.07.17. ANOWACKI 2017

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «
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ANDRZEJ NOWACKI
(ur. 1953)

02.07.14, 2014

akryl, relief, ptyta pilsniowa

64 x 64 cm opisany na odwrocie: 02.07.14. ANWACKI 2014

Estymacja: 15000 - 18 000 zt

Lata wczesnej mtodosci spedzit w Krakowie,
w 1977 roku wyjechat z Polski. Studiowat
skandynawistyke na uniwersytecie w Go-
eteborgu, germanistyke i historie sztuki na
uniwersytecie w Innsbrucku. W latach 80-tych
zaprzyjaznit sie z dwoma wielkimi polskimi
artystami zwiazanymi z nurtem abstrakgji
geometrycznej - Kajetanem Sosnowskiego
i Henrykiem Stazewskim. Ta znajomos¢ stata
sieinspiracja do pierwszych indywidualnych
poszukiwan tworczych, ktére zaowocowaty
powstaniem na poczatku lat osiemdziesia-
tych rysunkow i pasteli. Pierwsze reliefy, do
ktorych nalezy rowniez prezentowana praca,
powstaja w 1988 roku.

W centrum zainteresowan artystycznych No-
wackiego pozostaja pasy, linia. Artysta prze-
kracza tradycyjne medium malarstwa tworzac
op-artowskie reliefy trojwymiarowe, inspiro-
wanych konstruktywizmem i koloryzmem
oraz efektem ich wzajemnych zaleznosci.

Pierwsza wystawa indywidualna artysty miata
miejsce w Galerii ,Pommersfelde” w Berlinie
Zachodnim w 1987 roku. W 1992 roku w Ga-
lerii ,Pryzmat” w Krakowie zorganizowano
pierwsza wystawe artysty w Polsce. Od tamtej
pory jego prace prezentowane sg regular-
nie w wielu znanych $wiatowych galeriach
i muzeach. Wydarzeniem polskiego rynku
sztuki stata sie wspdlna wystawa Wojciecha
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Fangora i Andrzeja Nowackiego ,Widzie¢
jasno w zachwyceniu FANGOR/ NOWACKI”
w Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie (18
maja-26 czerwca 2011). Duet to nieprzypad-
kowy - Nowacki, jak i Fangor, zaliczany jest
do spadkobiercéw XX-wiecznej awangardy
tworzacej w nurcie abstrakcji geometrycznej.
Podobnie jak u Fangora sztuka Nowackiego
jestsilniezindywidualizowana i ktadzie nacisk
nainterakcje dzieta z odbiorca. Obu tworcow
tacza poszukiwania w zakresie energii koloru,
granic przestrzeni obrazu i zaleznosci miedzy
iluzja a ptaszczyzna.
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REGULAMIN SPRZEDAZY AUKCYJNE)J
W DOMU AUKCYJNYM POLSWISS ART SP. Z O.O.
L SIEDZIBA W WARSZAWIE

Niniejszy Regulamin okre$la zasady i wa-
runki sprzedazy dziet sztuki lub innych
obiektow kolekcjonerskich na aukcjach
lub w ramach tzw. sprzedazy poaukcyj-
nych organizowanych przez spétke pod
firma DOM AUKCYJNY POLSWISS ART
Spotka z ograniczong odpowiedzialno-
Scig z siedziba w Warszawie, wpisana do
rejestru przedsiebiorcow prowadzone-
g0 przez Sad Rejonowy dla m.st. War-
szawy XII Wydziat Gospodarczy Krajowe-
g0 Rejestru Sadowego, pod numerem
KRS 0000187973, posiadajaca NIP 526-
246-17-79, REGON: 016246823, zwang da-
lej Domem Aukcyjnym.

Regulamin obowiazuje wszystkich Licytu-
jacych, ktérzy biora udziat w Aukcji oraz
Nabywcow, ktérzy zawarli z Domem Au-
kcyjnym umowe sprzedazy lub warunko-
wa umowe sprzedazy w ramach aukgji lub
w ramach tzw. sprzedazy poaukcyjnej.
Regulamin moze by¢ przez Dom Aukcyjny
w kazdym czasie odwotany lub zmieniony
przez aneksy dostepne w trakcie Aukcji lub
poprzez obwieszczenie Aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji danego Obiektu. Po-
wyzsze zmiany nie dotycza jednak umow
sprzedazy Obiektéw zawartych przed ogto-
szeniem zmiany Regulaminu.

1. Definicje

Aukcja - zorganizowany sposob zawarcia
umowy polegajacy na sktadaniu Domowi
Aukcyjnemu na zasadach i warunkach okre-
Slonych w niniejszym Regulaminie konku-
rencyjnych ofert nabycia poszczegélnych
Obiektow przez Licytujacych, ktorzy w niej
fizycznie uczestnicza lub moga uczestniczy¢,
iw ktorej zwycieski Nabywca jest zobowigza-
ny do zawarcia umowy sprzedazy lub warun-
kowej umowy sprzedazy.

Aukcjoner - osoba fizyczna wyznaczona
przez Dom Aukcyjny do prowadzenia Aukgji.
Cena wywotawcza - cena wywotaw-
cza jest kwota, od ktorej rozpoczyna sie
Aukcja Obiektu. Zwyczajowo cena wy-
wotawcza zawarta jest miedzy potowa
a trzy czwarte dolnej granicy estymacji.
Obiekty licytowane sg w gore, tzn. licyta-
cja moze zakonczy¢ sie na kwocie wyzszej
niz cena wywotawcza lub réwna tej kwo-
cie. Informacje o cenie obiektow oznaczo-
nych w katalogu gwiazdkg mozna uzyskac
w Domu Aukcyjnym.

Cena gwarancyjna - dla kazdego obiek-
tu Dom Aukcyjny ustala cene gwarancyj-
na. Jej wysoko$¢ jest informacja poufna.
Kwota ta miesci sie w przedziale pomiedzy
ceng wywotawcza a dolng Estymacja. Je-
zeli w trakcie Aukgji cena gwarancyjna nie
zostanie osiagnieta, zakonczenie Aukgji
skutkuje zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy, co zostaje ogtoszone przez Au-
kcjonera.

Estymacja: - podana w katalogu Esty-
macja: jest szacunkowa wartoscig Obiek-
tu okreslong przez Dom Aukcyjny na
podstawie cen sprzedazy podobnych
obiektow, porownywalnych pod wzgledem
stanu, rzadkosci, jakosci i pochodzenia. Li-
cytujacy nie powinni traktowac estymacji
jako zapewnienia, ani prognozy co do fak-
tycznej ceny sprzedazy. Estymacja: nie za-
wiera Optaty aukcyjnej ani Optaty z tytutu
“droit de suite”. Zakoriczenie Aukcji w prze-
dziale estymacji lub powyzej gornej esty-
macji jest réwnoznaczne z zawarciem
prawnie wigzacej umowy sprzedazy po-
miedzy Domem Aukcyjnym a Licytujacym,
ktory zaoferowat najwyzsza cene przyjeta
przez Aukcjonera. Zakonczenie Aukcji po-
nizej dolnej estymacji jest rownoznaczne
z zawarciem warunkowej umowy sprze-
dazy pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujacym, ktory zaoferowat najwyzszg cene
przyjeta przez Aukcjonera.

Formularz rejestracji - dokument spo-
rzadzony wedtug wzoru przygotowanego
przez Dom Aukcyjny, ktérego wypetnienie
przez Licytujacego jest warunkiem dopusz-
czenia do udziatu w Aukgji

Katalog - dokument przygotowany przez
Dom Aukeyjny zawierajacy opis Obiektow,
ktére zostang wystawione na sprzedaz
w trakcie Aukgji.

Licytujacy - osoba fizyczna, osoba praw-
na lub jednostka organizacyjna nie posia-
dajaca osobowosci prawnej, utworzona
i dziatajaca zgodnie z przepisami wtasci-
wego prawa, biorgca udziat w Aukgji.
Nabywca - Licytujacy, ktéry w trakcie
trwania Aukgji ztozyt najwyzsza Oferte przy-
jeta przez Aukcjonera, w wyniku czego po-
miedzy nim a Domem Aukcyjnym zostaje
zawarta umowa sprzedazy lub warunkowa
umowa sprzedazy.

Obiekt - dzieto sztuki lub inny obiekt ko-
lekcjonerski wystawiony na sprzedaz w ra-
mach Aukgji.

Oferta - ztozona przez Licytujacego w trak-
cie trwania Aukgji oferta nabycia Obiektu za
cene wyrazona w polskich ztotych

Optata aukcyjna i podatek VAT - do
Oferty ztozonej przez Licytujacego i przyje-
tej przez Aukcjonera Dom Aukeyjny dolicza
Optate aukcyjng w wysokosci 18%. Wylicy-
towana cena wraz z Optata aukcyjng zawie-
ra podatek od towardw i ustug VAT. Optata
aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzeda-
2y poaukcyjnej, w przypadku, gdy Obiekt
nie zostat sprzedany na Aukcji. Dom Aukcyj-
ny wystawia faktury VAT marza.

Optata z tytutu dokonanych zawodowo
odsprzedazy oryginalnych egzempla-
rzy utworu plastycznego tzw. “droit de
suite” — zgodnie z art. 19-195 Ustawy z dnia
4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych z pdzniejszymi zmianami

oraz obowiazujaca w Unii Europejskiej dyrek-
tywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego
i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytutu od-
sprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta
sztuki tworcy i jego spadkobiercom, w przy-
padku dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu plastycz-
nego, przystuguje prawo do wynagrodzenia
stanowigcego:

1. 5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢
jest zawarta w przedziale do réwnowar-
tosci 50 000 euro, oraz

2.3% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 50 000,01 euro do réwnowartosci
200 000 euro, oraz

3. 1% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 200 000,01euro do réwnowartosci
350 000 euro, oraz

4.0,5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$¢ jest zawarta w przedziale od row-
nowartosci 350 000,01euro do réwno-
wartos$ci 500 000 euro, oraz

4.0,25% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$¢ jest zawarta w przedziale przekra-
czajacym réwnowarto$¢ 500 000 euro

- jednak nie wyzszego niz rownowartos¢
12 500 euro.

Warunkowe Umowy sprzedazy - Dom
Aukcyjny dopuszcza zawarcie warunkowej
umowy sprzedazy. Umowa taka dochodzi
do skutku pod warunkiem akceptacji naj-
wyzej oferty ztozonej przez Licytujacego
i przyjetej przez Aukcjonera przez wtasci-
ciela obiektu. Dom aukcyjny zobowigzu-
je sie negocjowac z wtascicielem Obiektu
mozliwos¢ obnizenia ceny do kwoty zaofe-
rowanej przez Licytujgcego i przejetej przez
Aukcjonera. Jesli negocjacje nie przyniosg
pozytywnego rezultatu w ciggu 7 dni ro-
boczych od daty Aukcji Obiekt uznaje sie
za niesprzedany. Dom aukcyjny zastrzega
sobie wéwczas prawo do przyjmowania
po Aukgji ofert réwnych cenie gwarancyj-
nej na Obiekty wylicytowane warunko-
wo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego Licytujacego Dom Aukcyjny in-
formuje o tym fakcie Nabywce, ktory zawart
warunkowa umowe sprzedazy. Nabywca
ma w takim wypadku prawo do podwyz-
szenia swojej oferty do ceny gwaranto-
wanej i przystuguje mu wtedy pierwszen-
stwo w zakupie Obiektu. Jesli Nabywca,
ktéry zawart warunkowa umowe sprze-
dazy, nie podwyzszy swojej oferty do ceny
gwarancyjnej warunkowa umowa sprzeda-
2y zostaje rozwigzana, a Obiekt moze zo-
stac sprzedany innemu Licytujagcemu po
cenie gwarancyjnej.

2. Postanowienia ogdlne

Przedmiotem Aukcji sa Obiekty od-

dane do sprzedazy komisowe] przez
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sprzedajacych lub stanowigce wtasnos¢
Domu Aukcyjnego. Zgodnie z o$wiadcze-
niami sprzedajacych wystawione na Aukcje
Obiekty stanowia ich wtasnos¢, badz tez
sprzedajacy maja prawo do rozporzadza-
nia nimi, a ponadto Obiekty te nie sg one
objete jakimkolwiek postepowaniem sa-
dowym i skarbowym, sg wolne od zajecia
i zastawu oraz innych ograniczonych praw
rzeczowych, a takze jakichkolwiek roszczen
0s6b trzecich. Dom Aukcyjny zapewnia fa-
chowa wycene oraz rzetelny opis katalo-
gowy Obiektéw wystawionych na sprzedaz
w ramach Aukcji, a takze pokrywa koszty
ich ubezpieczenia. Aukcja jest prowadzona
w jezyku polskim i zgodnie z polskim pra-
wem przez Aukcjonera wskazanego przez
Dom Aukeyjny. Aukcjoner ma prawo do do-
wolnego rozdzielania lub taczenia Obiek-
téw oraz do ich wycofania z Aukcji bez po-
dania przyczyn. Opisy zawarte w Katalogu
Aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienio-
ne przez Aukcjonera lub osobe przez niego
wskazang przed ich wystawieniem na Au-
kcje. Dom Aukcyjny zapewnia, ze opisy ka-
talogowe Obiektoéw wystawionych na Au-
kcji wykonane zostaty w najlepszej wierze
z wykorzystaniem doswiadczenia i wiedzy
fachowej pracownikéw Domu Aukcyjnego
oraz wspotpracujgcych z Domem Aukcyj-
nym ekspertow.

3. Udziat w Aukciji — zasady ogéine.
Warunkiem udziatu w Aukgji jest zaakcep-
towanie przez Licytujacego zasad i warun-
kow Aukcji zawartych w niniejszym Re-
gulaminie w catosci i bez jakichkolwiek
zastrzezen.

Dom Aukeyjny ma prawo wedtug swojego
uznania odmowi¢ dopuszczenia niektd-
rych Licytujacych do udziatu w Aukcji lub
sprzedazy poaukceyjnej.

Wszyscy Licytujacy musza zarejestrowac
sie przed Aukcja, dostarczy¢ wymagane
informacje przewidziane w Formularzu
rejestracji oraz okaza¢ dokument potwier-
dzajacy tozsamo$¢ (dowdd osobisty lub
paszport).

W przypadku powziecia uzasadnionych
watpliwosci Dom Aukcyjny ma prawo po-
prosi¢ Licytujacego (np. w celu sprawdze-
nia jego wyptacalnosci, po$wiadczenia
jego tozsamosci lub w celu unikniecia fat-
szerstwa) o przedstawienie dodatkowych
dokumentéw lub pozyska¢ dane o Licytu-
jacym od osob trzecich.

Dane osobowe Licytujacego sg informa-
cjami poufnymi i pozostaja do wytacznej
wiadomosci Domu Aukcyjnego.

O ile Licytujacy nie zazyczy sobie inaczej,
rachunek za zawarte umowy zostanie prze-
stany na adres podany przez Licytujacego
w Formularzu rejestracji

4. Osobisty udziat w Aukcji

Licytujacy moze wzigc osobisty udziat w Au-
keji. W tym celu Licytujacy powinien przyby¢
do siedziby Domu Aukcyjnego w dacie Au-
kcji okreslonej w Katalogu i pobra¢ tabliczke
z numerem aukcyjnym, ktérg mozna otrzy-
mac przy stanowisku rejestracyjnym po wy-
petnieniu Formularza rejestracyjnego. Pra-
cownik Domu Aukcyjnego dokonujacy
rejestracji ma prawo poprosi¢ o dokument
potwierdzajacy tozsamos¢ Licytujgcego.
Bezposrednio po zakonczeniu Aukgji nale-
2y zwrécic tabliczke z numerem aukeyjnym,
a w przypadku ztozenia najkorzystniejszej
oferty przyjetej przez Aukcjonera odebrac
potwierdzenie zawartych umoéw.

5. Licytacja w imieniu Licytujgcego
Dom Aukcyjny moze reprezentowac Licy-
tujacego na podstawie zlecenia licytacji.
Formularz rejestracji nalezy przesta¢ e-ma-
ilem na adres: galeria@polswissart.pl lub
zostawi¢ osobiscie w siedzibie Domu Au-
keyjnego najpozniej na godzine przed roz-
poczeciem Aukcji. W przypadku ztozenia
zlecenia licytacji z limitem Dom Aukcyj-
ny doktada staran, by Licytujacy zakupit
Obiekt w mozliwie najnizszej cenie.

6. Licytacja telefoniczna

Licytujacy, ktorzy cheg bra¢ udziat w Aukgji
za posrednictwem Srodkéw bezposrednie-
go porozumiewania sie na odlegtos¢, po-
winni przesta¢ Formularz rejestracji e-ma-
ilem na adres: galeria@polswissart.pl lub
zostawi¢ osobiscie w siedzibie Domu Au-
keyjnego najpdzniej na jeden dzien przed
dniem Aukgji. Pracownicy Domu Aukcyjne-
go potacza sie z Licytujacym przed rozpo-
czeciem Aukgji wybranych obiektéw. Dom
Aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za
bark mozliwosci wziecia udziatu w Aukcji
za posrednictwem $rodkéw bezposred-
niego porozumiewania sie na odlegtos¢
w przypadku probleméw z uzyskaniem po-
taczenia z podanym przez Licytujacego nu-
merem telefonu. Dom Aukcyjny zastrzega,
Ze moze rejestrowac i archiwizowac roz-
mowy telefoniczne z klientem, o ktérych
mowa powyzej.

7. Przebieg aukcji

Aukcja rozpoczyna sie od prezentacji
Obiektu i podania przez Aukcjonera ceny
wywotawczej. Licytujacy maja prawo skta-
dac swoje Oferty. O wysokosci postapienia
decyduje Aukcjoner. Zakoriczenie Aukcji
Obiektu nastepuje w momencie uderzenia
mtotkiem przez Aukcjonera i jest rowno-
znaczne zzawarciem umowy sprzedazy lub
warunkowej umowy sprzedazy pomiedzy
Domem Aukcyjnym a Licytujacym, ktory
zaoferowat najwyzsza cene przyjeta przez
Aukcjonera.

Ceny na Aukgji sa podawane w ztotych
polskich.

Aukcjoner moze w kazdym momencie Au-
kcji wycofac dany Obiekt ze sprzedazy.

W przypadku powstania btedu badz zaist-
nienia sporu co do wyniku Aukcji, Aukcjo-
ner moze ponownie zaoferowac Obiekt do
sprzedazy (réwniez bezposrednio po ude-
rzeniu mtotkiem). W takiej sytuacji Aukcjo-
ner moze takze podjac¢ wszelkie inne dzia-
tania, ktére uzna za racjonalne i stosowne.

8. Ptatnosci

Licytujacy, ktéry w wyniku przyjecia jego
Oferty przez Aukcjonera zawart z Domem
Aukcyjnym umowe sprzedazy jest zobo-
wigzany do zaptaty ceny powiekszonej

o Optate aukcyjna i ewentualnie Opta-
te z tytutu “droit de suite” za zakupio-
ne Obiekty w terminie 7 dni od dnia Au-
kcji. W przypadku zawarcia warunkowych
umoéw sprzedazy termin na dokonanie
ptatnosci biegnie od chwili poinformowa-
nia Nabywcy przez Dom Aukcyjny o zaak-
ceptowaniu jego oferty przez wiasciciela
Obiektu. Dom Aukcyjny jest uprawniony do
naliczenia odsetek ustawowych za op6z-
nienie w ptatnosci. Dom Aukcyjny przyjmu-
je nastepujace formy ptatnosci: gotowka,
karta ptatnicza oraz przelew na rachunek
bankowy:

Dom Aukcyjny Polswiss Art Sp. z 0.0.
z siedziba w Warszawie

ul. Wiejska 20, 00-490 Warszawa

ING Bank Slaski:

57 1050 1038 1000 0023 0543 9743
SWIFT: INGBPLPW

9. Ptatno$é w walutach innych niz
polski ztoty

Wszystkie ptatnosci sg przyjmowane w pol-
skich ztotych. Na specjalne zyczenie Licy-
tujacego i po wczesniejszym uzgodnieniu
Dom Aukcyjny dopuszcza mozliwo$¢ doko-
nania ptatnosci w Euro, Dolarach amery-
kanskich lub funtach brytyjskich. Warto$¢
transakcji optacanej w innej walucie niz
polski ztoty bedzie powiekszona o optate
manipulacyjna w wysokosci 1%. Przewalu-
towanie zostanie dokonane po dziennym
kursie kupna waluty obowiazujacym w ING
Banku Slaskiem w dacie zaksiegowania
przelewu na rachunku Domu Aukcyjnego.

10. Przej$cie wiasnos$ci Obiektu

na Nabywce.
Wtasnos¢ Obiektu przechodzi na Nabywce
z chwila zaptaty catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjna i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

11. Odbidr obiektow

Odbior zakupionego na Aukcji Obiektu jest
mozliwy po dokonaniu przez Nabywce za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukeyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite” oraz uregulowaniu innych
wymagalnych zobowigzar wobec Domu
Aukcyjnego.

Odbidr Obiektu powinien nastgpi¢ w ter-
minie 7 dni roboczych od daty Aukcji.
Po tym terminie Dom Aukcyjny przesyta
wszystkie sprzedane Obiekty do maga-
zynu zewnetrznego, a Nabywca obcia-
zony zostanie kosztami transportu oraz
magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie
uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci Obiektu. Zaakceptowa-
nie niniejszego regulaminu réwnoznaczne
jest z zaakceptowaniem regulaminu spotki
magazynowe.

Po uptywie 7 dni roboczych od daty Au-
kcji na Nabywce przechodzi ryzyko utra-
ty i uszkodzenia nieodebranego Obiektu,
a takze ciezary zwigzane z takim Obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia.

12. Postepowanie w przypadku
opéznienia lub braku ptatnosci

W przypadku gdy Nabywca w terminie 7
dni roboczych od daty Aukcji nie uisci ca-
tej ceny powiekszonej o Optate aukcyjna
i ewentualnie o Optate z tytutu “droit de
suite” Dom Aukcyjny bez uszczerbku dla in-
nych swoich praw moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:
a) przechowac Obiekt w swojej siedzibie
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lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
Nabywcy;

b) odstapi¢ od umowy sprzedazy bez ko-
niecznosci wyznaczania dodatkowego
terminu i zatrzymac dotychczas otrzy-
mane od Nabywcy Srodki finansowe
na poczet pokrycia poniesionych szkéd
i utraconych korzysci;

¢) odrzuci¢ zlecenia Nabywcy w przyszto-
Sci lub zrealizowac takie zlecenie pod
warunkiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe za opo6znie-
nie od dnia wymagalnosci do dnia za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite”;

e) sprzedac Obiekt na Aukcji lub prywatnie
z Estymacja:mi i ceng minimalng usta-
long przez Dom Aukcyjny. Jezeli w wyni-
ku podjecia powyzszych dziatari Obiekt
zostanie sprzedany za cene nizsza niz ta
ktéra zostata zaoferowana przez Nabyw-
ce i przyjeta przez Aukcjonera na aukgji,
wowczas bedzie on zobowiazany do po-
krycia Domowi Aukcyjnemu wynikajacej
stad réznicy

f) wszcza¢ postepowanie sadowe prze-
ciwko Nabywcy w celu odzyskania wie-
rzytelnosci;

g) potraci¢ wierzytelnosci Nabywcy wzgle-
dem Domu Aukcyjnego z wierzytelno-
$cig Domu Aukcyjnego wobec tego Na-
bywcy,

h) zastosowa¢ prawo zastawu na innych
Obiektach wstawionych przez takiego
Nabywce w komis.

13. Reklamacje

Wszelkie reklamacje beda rozpatrywane
zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Nabywca bedacy osoba fizyczng ma pra-
wo zgtosi¢ reklamacje z tytutu niezgodno-
$ci towaru z umowa w terminie 1 roku od
daty wydania Obiektu. Wobec Nabywcow
nie bedacych konsumentami Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za wady
fizyczne oraz wady prawne zakupionych
Obiektow.

14. Pozwolenie na export

Dom Aukcyjny nie zapewnia jakichkolwiek
pozwolen na wywéz Obiektéw poza gra-
nice Rzeczypospolitej Polskiej. W zwigzku
z powyzszym Licytujacy we wtasnym za-
kresie powinni sie zorientowac czy w ra-
zie potrzeby wywozu obiektu poza gra-
nice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Zgodnie z ustawa z dnia 23
lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opie-
ce nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568,
zpo6zn.zm.), wywoéz okreslonych obiektow
poza granice kraju wymaga zgody odpo-
wiednich wtadz; w szczegélnosci dotyczy
to obrazoéw starszych niz 50 lat o wartosci
powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zo-
bowigzany do przestrzegania przepisow
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania
odpowiednich dokumentéw lub opdznie-
nie w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odsta-
pienia od umowy sprzedazy ani op6znie-
nia w uiszczeniu catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjng i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

15. Dane osobowe Licytujacych
Licytujacy wyraza zgode na przetwarza-
nie jego danych osobowych w celu udzia-
tu w Aukcji i w celach marketingowych
zgodnie z ustawa o ochronie danych oso-
bowych z dnia 29 sierpnia 1997 roku (t.j.
72014 r.poz 1182 ze zm.).

Administratorem danych osobowych Licy-
tujacych jest Dom Aukcyjny.

Licytujacy ma prawo dostepu do tresci
swoich danych osobowych, ich popra-
wiania oraz ztozenia sprzeciwu wobec ich
przetwarzania, na zasadach okreslonych
w ustawie o ochronie danych osobowych.
Dom Aukcyjny o$wiadcza, ze podanie da-
nych osobowych przez Licytujacych jest
dobrowolne, jednakze jest niezbedne
w celu prawidtowego przebiegu Aukgji.

16. Rozstrzyganie sporéw.

Wszelkie spory wynikte na tle postanowien
niniejszego Regulaminu oraz wszelkie spo-
ry wynikajace z umoéw sprzedazy i warun-
kowych umoéw sprzedazy zawartych na
jego podstawie beda rozpatrywane przez
Sad powszechny wtasciwy dla siedziby
Domu Aukcyjnego.

Licytujacy poddaja sie niniejszym jurysdyk-
cji tego sadu.

17. Obowiaqzujqace przepisy prawa
Niniejszy Regulamin podlega prawu pol-
skiemu i zgodnie z nim bedzie interpre-
towany.
Niniejszy Regulamin stanowi cato$¢ uzgod-
nien pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujgcymi oraz zastepuje jakgkolwiek wcze-
$niejsza umowe czy porozumienie (czy to
ustna, czy pisemna) pomiedzy Domem
Aukcyjnym a Licytujacymi dotyczacg ma-
terii objetych przedmiotem niniejszego
Regulaminie.
Jezeli jakakolwiek cze$¢ niniejszego Re-
gulaminu zostanie uznana przez sad wta-
Sciwy lub inny upowazniony podmiot za
niewazna, podlegajaca uniewaznieniu, po-
zbawiona mocy prawnej, nieobowiazujaca
lub niewykonalna, pozostate czesci niniej-
szego Regulaminu beda nadal uwazane za
w petni obowigzujace i wiazace, a Dom Au-
keyjny i Licytujacy dziatajac w dobrej wie-
rze zastgpig takie postanowienie posta-
nowieniem waznym i wykonalnym, ktére
bedzie najpetniej oddawac ekonomiczny
sens pierwotnego zapisu.

Dom Aukcyjny w szczegélnosci zwraca

uwage na przepisy:

- ustawy z dnia 23 lipca 2003r o ochronie
zabytkoéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.
Nr 162 poz. 1568) - wywdz okreslonych
obiektow poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

- ustawy z dnia 21 listopada 1996r, 0 mu-
zeach (Dz.U. z 1997r Nr5, poz.24, z pozn.
Zm.) — muzea rejestrowane maja prawo
pierwokupu zabytkéw bezposrednio na
aukcji za kwote wylicytowana powiek-
szong o optate aukcyjng i ewentualnie
o Optate z tytutu "droit de suite"

- ustawy z dnia 25 maja 2017 r. o restytucji
narodowych débr kultury (Dz. U.z2017r.
poz. 1086) - Minister wtasciwy do spraw
kultury i ochrony dziedzictwa narodowe-
g0 wystepuje o zwrot wyprowadzonego
z naruszeniem prawa z terytorium Rze-
czypospolitej Polskiej narodowego do-
bra kultury RP

- ustawy z dnia 16 listopada 2000 r o prze-
ciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu
finansowego wartosci majatkowych po-
chodzacych z nielegalnych lub nieujaw-
nionych zrédet oraz o przeciwdziataniu
finansowaniu terroryzmu (Dz.U z 2000r
Nr 116, poz. 1216 z p6ézn. zm.) - Dom
Aukeyjny jest zobowigzany do zbierania
danych osobowych nabywcéw dokonu-
jacych transakcji w kwocie powyzej 15
tysiecy euro.
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