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Ludwing van Hagn urodzit sie 23 Listo-
pada 1819 w Monachium w dobrze prosperujacej
rodzinie. Jego ojciec byt biznesmanem, a jego
starsza siostra w przysztosci zostata znang aktor-
ka. Rodzina pragneta dla niego jak najlepszego
startu w dorostosc, wiec postali go do lokalnej
szkoty kadetéw. Zwrot w zyciu mtodego cztowie-
ka nastapit, gdy miat 21 lat i wybrat sie z siostra
do Berlina. Po powrocie postanowit, ksztatcic¢
sie w kierunku sztuki. Opuscit szkote wybrang
przez rodzine na rzecz nauki na Akademii Sztuk
Pieknych u malarza historii Clemensa von Zim-
mermanna i pejzazysty Alberta Zimmermanna.
Nauke kontynuowat w Antwerpii, gdzie jego
nauczycielami byli: Gustave Wappers i Eugéne-
-Francois de Block. Ludwig van Hagn przywiazy-
wat duza role do swojego wyksztatcenia. Chciat
znac dogtebnie tajniki sztuki i niczego nie robic¢
bez wczesniejszego zbadania. Dlatego tez wrocit

do Berlina, gdzie podjat studia architektoniczne.
Wizyty w Sanssouci zaczety nadawac jego obra-
zom rokokowy charakter. Trzy lata p6Zniejw 1853
roku przebywat w Paryzu, poznajac tamtejszy
Swiat artystow i ich podejscie do sztuki. Kiedy
juz zwiedzit te wszystkie miasta Europejskie,
ktére dawaty mu mozliwos¢ rozwiniecia swoich
umiejetnosci artystycznych, postanowit wrécic
do Monachium. Miat wtedy 36 lat i olbrzymie
doswiadczenie malarskie. Szybko stworzyt krag
podobnie myslacych do niego artystow i zostat
niezaleznym malarzem. Jednak Ludwigvan Hagn
nie potrafit zatrzymac swojego serca do podrézo-
wania i ambicji, ktéra pchata go do podejmowa-
nia kolejnych studiéw. W latach 1863-1865 znow
wyruszyt ku odkrywaniu sekretow malarstwa.
Tym razem obrat za swoj kierunek Florencje. Po
tym doswiadczeniu odszedt od stylu rokoko, kté-
ry do te pory towarzyszyt jego pracom.

Biblioteka gromadzi bogactwa
wiekow i pokolen, moga z nich
czerpac bez miary nieprzeliczone
tlhumy, a nigdy nam nie poskapi
ani madrosci, ani Swiatla.

— Jan Wiktor
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LUDWIG VON HAGN
(1819 - 1898)

Biblioteka, 1882

olej, ptétno, 84 x 107 cm

sygn. L.d.: L. v. Hagn, 1882

na odwrocie odrecznie pisana etykieta
zopisem pracy

Estymacja: 30 000 - 50 000 zt
PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna
Dorotheum, aukcja 17.09.2013, poz. 42




W 1854 roku ukonczyt warszawska Szko-
te Sztuk Pieknych. Siedem lat pdzniej osiadt na
state w Paryzu, gdzie zdobyt popularnos¢iuzna-
nie jako malarz scen historycznych i rodzajowych.
Wystawiatje na Salonach paryskich zdobywajac
liczne nagrody. Miat réwniez wystawy w wielu

miastach w kraju (Zacheta, Salon Krywulta, 2

TPSP) oraz za granica (Bruksela, Berlin, Wieden, WLADYSLAW BAKALOWICZ
Nowy Jork, Londyn). W swoim dorobku ma wiele (1831 -1904)

subtelnych przedstawien pieknych kobiet oraz

bogatych kompozycyjnie scen we wnetrzach. Lekcja muzyki

Doskonate opanowanie warsztatu malarskiego

sprawiato, ze z upodobaniem odtwarzat kazdy olej, deska, 55 x42 cm

detal otoczenia, w ktérym znajdowali sie jego sygn. p.d.: Bakatowicz paris
modele, réznicowat powierzchnie drogocennych na odwrocie odrecznie pisana etykieta
przedmiotow i tkanin, umiejetnie rozktadat Swia- z opisem pracy

ttaicienie.

Estymacja: 50 000 - 70 000 zt

(...) z poczatku tylko [Bakalowicz] prébowal

sil na tematach polskich. Ale kiedy w 1863
wyjechal do Paryza, zobaczyl Luwr i Holendrow,
zapatrzyl sie na biale atlasowe suknie dam
Terborga, zwraca sie rychlo do historji Francji
(...) Uczty, tannce, odwiedziny, trefnisie, pazie,
Walezjusze, Buckinghamy — dostarczyli mu
anegdot historycznych oraz pretekstu do bardzo
poprawnego malowania starych szaf, krzesel,
dywanow, poduszek, kotar, puzder, koronkowych
kolnierzykow itp. rekwizytow kuchni historyczno-
rodzajowego malarstwa.

— Eligiusz Niewiadomski

(Niewiadomski E., Malarstwo polskie XIX i XX wieku, wyd. M. Arcta w Warszawie, 1926, s. 144)
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Jan Styka rozpoczat prace nad cyklem
malarskich ilustracji do ,Odysei” w 1911, byt to
jego wieloletni projekt, ktory kontynuowat az
do Smierci. W 1923 szes¢dziesiat prac z tej serii
znalazto si¢ na wystawie w Salonie paryskim
w Grand Palais. Obrazy zrobity wielkie wrazenie
na publicznosci, uwazano, ze razem z tekstem
Homera powinny stanowi¢ jeden nierozerwal-
ny utwor. Krytyk Pierre Herispe napisat: Obrazy
Jana Styki sa najpiekniejszym komentarzem, jaki
kiedykolwiek do dzieta Homera napisano. Od-
tad, ktokolwiek chciatby czytac ze zrozumieniem
i poddac sie urokowi ,Odysei”, musi ja czytac
oczyma zapatrzonymi w dzieto Styki (Cyt. za:
Styka M. Styka A., The Art and Family Memories.
Styka, 2005, s. 46).

Jan Styka pozostawit po sobie 85
ukonczonych mistrzowskich obrazéw, ilustru-
jacych historie tej stynnej epopei. Artysta zdazyt
jeszcze byc¢ Swiadkiem wydania pieciu z szesciu
luksusowych tomow ,0dysei” okraszonych jego
pracami. Ostatnia cze$¢ zostata wydana juz po
jego Smierci.

Prezentowany obraz pochodzi wtasnie
zcyklu obrazéw Jana Styki poswieconych epopei

Homera. Przedstawia Atene — boginie sztuki,
sprawiedliwej wojny oraz opiekunke Odyseusza.
Jejwatek przewija sie w epopei kilkakrotnie. Po-
maga ona krolowi Itaki podczas dziesiecioletnie]
podrozy do domu ale tez po jego powrocie.

Atrybutami Ateny jest wtocznia oraz
tarcza. Tak tez przedstawit jg Jan Styka na pre-
zentowanym obrazie. Spod jej hetmu wysypuja
sie rude loki bogini. Ciezar i zimno zbroi kon-
trastuje z delikatna materia jej koszuli. Artysta
przedstawia boginie silna jednak wciaz petna
kobiecego uroku. Jej wyraz twarzy jest malowany
niezwykle czujnie z petnym zrozumieniem jej
postaciw historii powrotu Odyseusza do domu.
Akcent jej btekitnych oczu przykuwa nasz wzrok.
Ona za$ zupetnie nie zwraca na nas uwagi, czujnie
wypatrujac przeciwnosci losu, ktérym moze zara-
dzi¢. Oprocz Ateny na obrazie znajduje sie lecacy
ptak. Jego obecno$¢ sprawia, ze nie traktujemy
obrazu jako portret ale jako kadr szerszej sytuacji.
W kontekscie tego, ze obraz byt czedcig wieksze-
go cyklu, poswieconego Odysei ten zabieg jest
szczegblnie wazny.

3
JAN STYKA
(1858 - 1925)

Pallas Atena

olej, ptoétno, 80 x 64 cm

sygn. p.d.: Jan Styka, na odwrocie nalepka:
JAN STYKA 49. Odysee.IV., oraz nalepka z tytu-
tem: Pallas-Athene

Estymacja: 30 000 -40 000 zt
REPRODUKOWANY

Styka M. Styka A., The Art and Family Memories.
Styka, 2005, s. 54.

Obrazy Jana Styki sa najpiekniejszym
komentarzem, jaki kiedykolwiek

do dziela Homera napisano. Odtad,
ktokolwiek chcialby czytac ze
zrozumieniem i poddac sie urokowi
,Odysei”, musi ja czytat oczyma
zapatrzonymi w dzielo Styki.

— Pierre Harispe

Styka M. Styka A., The Art and Family Memories. Styka, 2005, s. 46
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JAN
MATEJKO

,Grandissima opera del pictore sara
l'istoria” napisat w stynnym traktacie ,De pittu-
ra” w 1435 roku Leon Battista Alberti (1404-1474)
— wtoski malarz, architekt, poeta i fi lozof, czto-
nek Akademii Florenckiej, jeden z najwiekszych
myslicieli doby wtoskiego Renesansu. Alberti
sytuowat malarstwo historyczne na piedesta-
le, uzywajac terminu ‘storia’ Jego poglady na
temat malarstwa byty dobrze znane w europej-
skim srodowisku artystycznym i wywarty spory
wyptyw na uformowanie sie doktryny malarstwa
historycznego, ktére opanowato Europe po roku
1830 i stato sie wiodacym nurtem sztuki starego
kontynentu az po kres XIX wieku. Rzeczpospo-
lita trwajaca od konca XVIII wieku pod trzema
zaborami nie pozostata obojetna na taki rozwdj
wypadkow. Krakow doby matejkowskiej stanowi
tu szczegolnie interesujacy przyktad. Stolica Ga-
licji w latach pie¢dziesigtych XIX wieku wyraznie
odczuta zahamowanie rozwoju cywilizacyjnego
i prowincjonalizacje, ktéra byta efektem odebra-
nia jej praw Wolnego Miasta w 1846 roku. Kra-
kow nie tylko biedniat ale i wyludniat sie. Kryzys
spotegowany przez postepujaca germanizacja
ze strony zaborcy spowodowat narastanie po-
czucia odrebnosci i wyjatkowosci Krakowa i po-
nowne zwrocenie sie ku przesztosci. Zagrozenie
wynikajace z austriackich planéw utworzenia
Festung Krakau i wielki pozar miasta w 1850 roku
sprzyjaty dodatkowo tym tendencjom. Efektem
prowincjonalizacji Krakowa byta réwniez pro-
wincjonalizacja jego srodowiska artystycznego.
,Mtody Matejko miat by¢ malarzem a dorastat
w miescie, w ktorym obrazéw widziec¢ nie mogt
(...) Widziat wiec swoja sztuke tak, jak ja sobie wy-
obrazat, jak ja w sobie nosit; nie znat jej z jej dziet
wielkich” pisat Stanistaw Tarnowski w 1897 roku
(Wokot Matejki. Materiaty z konferencji ,Matejko
a malarstwo srodkowoeuropejskie” zorganizo-
wanej w stulecie sSmierci artysty, Krakéw 1994,
s. 12). To wszystko potegowato role zabytkow
krakowskich i przyczynito sie do rozwoju lokal-
nego starozytnictwa. Mtodziutki Jan Matejko,
student Szkoty Sztuk Pieknych, szybko znalazt
sie w orbicie czotowych postaci szeroko pojetego
Swiata kultury, ktore za cel swojej dziatalnosci ob-
raty sobie odbudowywanie tozsamosci Krakowa.
Wsréd najaktywniej dziatajacych na tym polu
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nalezy wymieni¢ wychowawcdw Matejki — Wta-
dystawa tuszczkiewicza i Jozefa Muczkowskiego,
ktorzy odegrali ogromna role w ksztattowaniu sie
Swiadomosci historiozofi cznej mtodego artysty.
Srodowisko to zaszczepito w Matejce pasje do
odkrywania przesztosci Krakowa i do czerpania
zniej petnymi garsciami. Nawet wyjazd na studia
(1858-1860) do stolicy europejskiej sztuki jaka
byto w owych czasach Monachium nie zdota-
to sttumic juz raz zasianej wielkiej tesknoty za
tym, co polskie. Juz po powrocie do Krakowa,
jak pisze Mieczystaw Treter, ,kiedy raz okreslit
sobie cele i zadania swojej sztuki jako malarstwa
historycznego, ale na podtozu historiozofi cznym,
bo w tym wtasnie upatrywat wyzszosc tego kie-
runku, nie odstapit od tych zasad az do $mierci”.
Charakterystyczna cecha tworczosci Jana Matejki
juz od najwczesniejszych lat studenckich byt ow
zwrot ku tradycji i wielkosci polskiej sztukiiw tym
przejawiat sie matejkowski sposéb pojmowania
historyzmu. W najwcze$niejszym dziecinstwie ta-
lent jego rozpoznany zostat przez starszego brata
Franciszka, ktory zapewnit mu domowe ¢wicze-
nia z rysunku, ktére ,uczyty go wczuwania sie
w innga epoke, w postacie historyczne odlegtych
czasOw oraz przyzwyczajaty go od lat najwcze-
$niejszych do brania zywego osobistego udziatu
w historycznych zdarzeniach” (Treter M., Matejko.
Osobowos¢ artysty, tworczose, formaii styl, Lwow
1939, s. 96). Objawiato sie to w dorostym zyciu
malarza we wszystkich podejmowanych przez
niego gatunkach — od scen typowo historycz-
nych po sztuke portretowa. Uczuciowosc jego
malarstwa, na ktorg zwracaja uwage badacze,
podparta byta rozlicznymi studiami historyczny-
mi i artystycznymi. Matejko bardzo duzo czytat,
,przede wszystkim dzieta historyczne, dawne
kroniki, z ktorymi nie rozstawat sie nawet w po-
drozy, studiujac je w drodze” (Treter M., Matejko.
Osobowos¢ artysty, tworczos¢, formaii styl, Lwow
1939, s.94). Wedle zatozer malarstwo historycz-
ne mogtuprawiac jedynie wyksztatcony artysta,
dobrze znajacy zrodta literackie. Ten gatunek
sztuki nobilitowat, pozwalat podkresli¢ uczono$¢
artysty, ktory stawat sie w ten sposéb cztowie-
kiem wyksztatconym. Osobiste predyspozycje,
wrodzona inteligencja, uczuciowos$¢ i instynkt
malarski w potaczeniu zduchem Krakowa i kra-
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kowskim srodowiskiem uczynity z Matejki ma-
larza historycznego o gteboko patriotycznym
poczuciu. Powolne wybudzanie sie z kryzysu jaki
zawtadnat rodzinnym miastem w potowie XIX
wieku i nowa rola jaka przyszto odegrac stolicy
zaboru austriackiego po klesce Powstania Stycz-
niowego i zwigzanymi z tym represjami jakie
dotknety zabér rosyjski miaty wielki wptyw na
rozkwit artystycznej dziatalnosci Krakowa, kté-
ry juz w latach 60. XIX wieku stat sie ,duchowa
stolica narodu polskiego”. Jednym z fundamen-
tow tej duchowej stolicy stato sie bez watpienia
matejkowskie malarstwo historyczne. Tak jak
pojawienie sie w XV wiecznym Krakowie Wita
Stwosza nadato temu miastu znaczenie centrum
rzezbiarskiego dla catej Polski tak pojawienie sie
na zubozatej scenie artystycznej Krakowa oso-
bistosci pokroju Jana Matejki rozbudzito ducha
narodu i wskrzesito sztuke. Cate zycie i twérczos¢
tego malarza mieszcza sie w wyjatkowej dla Kra-
kowa fazie, w ktorej prowincjonalne i zagrozone
miasto przeistaczato sie w budzacy sie do zycia
osrodek. Malarstwo jego byto organiczna czescia
tego procesu a sam Matejko postrzegany byt
w rodzinnym miescie jako wspottworca wielkich
przemian. Symboliczng kulminacja tej historycz-
nej i tozsamosciowej odbudowy Krakowa jako
miasta polskiego byto ofi arowanie Matejce przez
Rade Miasta Krakowa berta - znaku panowania
w dziedzinie sztuki (1878). ,Nie macie dzi$ poje-
cia, jak sztuka polska wygladata przed rokiem
1850 - byto po prostu nic” zapewniat Marcin Ol-
szynski, cytowany przez Stanistawa Witkiewicza
a surowy ten osad potegowata niepochlebna
opinia Wojciecha Gersona, ktéry w liscie do Fran-
ciszka Tepy cytowanym przez M. Tretera (Matejko.
Osobowos¢ artysty, tworczose, formai styl, Lwdw
1939, s. 102) nazywa sztuke polska ,rzemiostem
zabytkowym, tolerowanym dlatego chyba tylko,
ze oswiecone narody Zachodu przywykto sie na-
togowo matpowac”. Malarstwo historyczne Jana
Matejki zmienito ten stan rzeczy przywracajac
polskiej sztuce jej znaczenie. Dzi§ uznawany jest
on za artyste kluczowego dla procesu ksztatto-
wania sie nowoczesnej tozsamosci Polakow i ich
obrazu wtasnego w XIX wieku.

Pokolenia dzisiejszych
czasOw nie rozumiejq
naszej sztuki, bo to sa
nowe zdobycze, a kazda
nowoS$¢ budzi niewiare albo
lekcewazenie; my Polacy
pracujemy na przyszto$é

i dopiero przyszlos¢

nas cenic bedzie! (...)
stworzyliSmy prawdziwe
historyczne malarstwo na
podstawie historiozofii
i dlatego nas dzi$

nie rozumiejq jeszcze.

— Jan Matejko (1888)

(Treter M., Matejko. Osobowos¢ artysty, twor-
czos¢, forma i styl, Lwow 1939, s. 4.)

atejko, Forum



W $lad za stawa, ktora w latach 70-tych
XIX wieku byta juz absolutnie udziatem ,tyta-
na pedzla” jak okreslali mistrza jego uczniowie
na Akademii przychodzity do niego zlecenia na
portrety najbardziej szanowanych i zastuzonych
Krakowian. Zrédta podaja, ze Matejko przyjmo-
wat te zlecenia chetnie, ale tez pewnie dlatego,
ze pochodzity od prawdziwej elity bwczesnego
Krakowa i takze dlatego, ze z racji swej pozycji
dokonywat oczywistego wsrod nich wyboru. Byty
to niezwykle malownicze, strojne przedstawie-
nia osobistosci gtownie ze Swiata arystokracji
i sfer uniwersyteckich. Do typowych i najbardziej
okazatych naleza wizerunki Stanistawa Tarnow-
skiego, Piotra Moszynskiego, Alfreda Potockiego,
Mikotaja Zyblikiewicza, rektoréw i profesoréw:
Jozefa Szujskiego i Jozefa Dietla. Nie sposob
pominac oczywiscie portretow zony oraz dzieci
artysty. Wszystkie one, cho¢ przedstawiajg réz-
ne charaktery i osobowosci maja wspolny rys.
Oprécz umitowania kunsztu i warsztatu oczywi-
stego u mistrza, szacunku dla detalu i niebywa-
tej wrecz sprawnosci oddania koloru i materii
wszystkie cechuje wielki szacunek dla modela.
Stad odnosimy wrazenie, ze postaci wystepu-
ja w wrecz krolewskich pozach, co uwzniosla
modeli i sprawia, ze w pewien sposob staja sie
ponadczasowi. Szczegolna grupe stanowia te,
gdzie autor pochyla sie nad prawda psycho-
logiczna o modelu i jego zyciu wewnetrznym.
Rezygnowat w nich z historycznego sztafazu na

rzecz rysbw twarzy, wyrazu oczow i starannie
dopracowanego rysunku dtoni. Dla podkreslenia
samego wizerunku zmniejszat znacznieilo$¢ de-
koracji, cata uwage widza kierujac sita rzeczy na
osobe przedstawiana. Przyktadem moze tu by¢
Portret tukasza Dobrzanskiego z 1873r (MNK),
gdzie starszy pan, weteran kampanii napoleon-
skiej zostat ukazany z ogromnym szacunkiem,
bez sentymentalizmu, ale z wielka estyma dla
portretowanego. Ten sam zabieg zostat zastoso-
wany w prezentowanym portrecie profesora Ka-
rola Gilewskiego. Przyktadem takiego wizerunku
moze by¢ rowniez Portret Piotra Moszynskiego
7 1874 (MNK), zastuzonego dla kraju spiskowca,
zestanca syberyjskiego i filantropa czy nama-
lowany w w 1879 r Portret Alfreda Potockiego
marszatka krajowego galicyjskiego, radcy cesarza
austriackiego. Analogie stanowi rowniez Portret
Mikotaja Zyblikiewicza z 1887 (MNK), prezydenta
Krakowa. Ciekawostke moze stanowic fakt, ze
pono¢ malowanie tego ostatniego stanowito
dla Matejki pewna trudnos¢, ze wzgledu na po-
spolitos¢ rysow twarzy urzednika. Sytuacje miat
uratowac fakt, ze ,charakter w czynach marszatka
byt bardzo wybitny i stanowczy”. To dowodzi,
ze Matejko wybierat swych modeli i niechetnie
zabierat sie do pracy nad portretami 0sob, kto-
rych nie cenit. Matejko w tych pracach absolutnie
postugiwat sie obowiazujaca wowczas powszech-
nie konwencja realizmu wizerunku. Nie starat
sie przypodoba¢ modelowi, ale nie zapominat

tez o oddaniu charakterystycznych dla postaci
cech osobowosci, bardzo subtelnie, po mistrzow-
sku, dzieki czemu weryzm tych przedstawien nie
przyttacza. Portretowane osoby mogty czu¢ sie
naprawde uhonorowane i docenione tak nobi-
litujaca i jednoczesnie prawdziwg podobizna.

Wreszcie na koncu trudno nie odnies¢
sie przy okazji portretu Karola Gilewskiego do
samego Autoportretu mistrza z 1892 (MNW),
w ktorym dokonat identycznego zabiegu - wy-
korzystat swojg wtasna fotografie, skupit sie na
realizmie, wykadrowat postac, pomijajac czes¢
nog, zastosowat bardzo elegancka, minimali-
styczna, czysta game kolorystyczna i umiescit
atrybut swej profesji - palete malarska. Ponoc nie
do konca sam byt z tego portretu zadowolony, ale
owczesni, ktorzy mieli okazje widzie¢ go jeszcze
w jego pracowni moéwili o niesamowitym wra-
Zeniu jakie juz wtedy, za zycia portretowanego
wywierat, co czyni do dzis.

Portrety Jana Matejki to szczeg6lny, od-
dzielny rozdziat w jego tworczosci, nierozerwalnie
jednak wpisujacy sie w rodzaj dziatalnosci arty-
stycznej jaka prowadzit ten wieszcz malarstwa
polskiego. Historia narodowa przedstawiana na
monumentalnych obrazach, ale rowniez wielki
kunszt portretowania sobie wspotczesnych stwo-
rzyty wielki kult, jakiego artysta doswiadczyt juz
zazyciaijaki do dzi$ jest kultywowany nie majac
odpowiednika w polskiej historii sztuki.

Caly Matejko mieSci sie na
kilkunastu, przypus¢my
kilkudziesieciu postaciach,
glowach, wyrazach twarzy, ktore sg
tak rzeczywistymi arcydzielami, jak
doskonalymi sg rozmaite szczegOly
obrazu (...) Twarze te (...) sa to
zupelne arcydziela wyrazu, ktore
pozostang takimi na zawsze i ktore
same tylko sg juz w stanie ocali¢

imie Matejki (...)

Witkiewicz S., Najwiekszy obraz Matejki
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We wszystkich obrazach
figury ludzkie i przedmioty
martwe zyskuja
stereometryczng wypuklosc.
Ich sylwety bywaja
wykresSlone wyraznym,
falujacym rysunkiem, ktory
— Wcl3z czujny — ingeruje we
wszystkie elementy formy,
ksztaltujac faldy strojow

1 draperii, przede wszystkim
za$ niezmiernie wyraziste
rysy twarzy.

Dobrowolski T., Malarstwo polskie ostatnich dwustu
lat, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1989.
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4
JAN MATEJKO
(1838 - 1893)

Portret prof. dra Karola Gilewskiego,
1872

(Portret Rektora Uniwersytetu
Jagiellonskiego Gilewskiego)

olej, ptétno, 130 x 92 cm
sygn. monogramem L.$r.: rp. 18 JM 72
na odwrocie nalepka Stowarzyszenia
Artystycznego w Wiedniu

Estymacja: 3000000~ 5000 000 zt

PROWENIENCJA

Krakow, Muzeum Narodowe, depozyt Domu Jana
Matejki (2016 - 2020)

Poznan, kolekcja prywatna

Wieden, Dorotheum, aukcja 22.10.2015, poz. 1160
Wieden, Stowarzyszenie Artystow w Wiedniu,
Wystawa Sztuki Polskiej, (1915 - jako wt. Emilii
Gilewskiej)

Wtasnosc zony artysty Emilii Gilewskie]

WYSTAWIANY

Wieden, Wystawa Sztuki Polskiej, Stowarzyszenie
Artystow w Wiedniu, kwiecien — maj 1915.
Krakéw, Muzeum Narodowe Dom Jana Matejki,
wystawa stata 2016 - 2020.

REPRODUKOWANY

Tygodnik llustrowany, 1872 II, s. 326 (drzeworyt
Juliana Schubelera i Floriana Cynka).

Gorzkowski M., O artystycznych czynnosciach Jana
Matejki od lat jego najmtodszych tj. od roku 1850 do
koricar. 1881, Krakdw 1881, s. 60.

Gorzkowski M., Jan Matejko. Epoka lat dalszych,

do konca Zycia artysty. Z dziennika prowadzonego
w ciggu lat siedemnastu, Krakdw 1898, s. 68.
Tarnowski S., Matejko, Krakdw, 1897, s. 146, il.s. 147.
Wystawa Sztuki Polskiej [kat.wystawy], Wieden,
Stowarzyszenie Artystow w Wiedniu, 1915, s. 61
poz. 192.

Treter M., Matejko. Osobowosc artysty, tworczosc,
forma i styl, Lwow, 1939, ss. 299, 607.

Serafinska S., Jan Matejko. Wspomnienia rodzinne,
Krakow 1955, ss. 346, 363, 631.

Gintel J., Jan Matejko. Bibliografia w wypisach, wyd.
2, Krakdw 1966, ss. 251, 282.

Wiercinska J., Liczbinska M., Polska bibliografia
sztuki 1801-1944, PAN, Instytut Sztuki Wroctaw,
1976, t. 1, cz. 2, poz. 7555.

red. Sroczynska K., Matejko. Obrazy olejne.
Katalog, Instytut Sztuki PAN, 1993, s. 121, poz. 140.
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Karol Gilewski byt lekarzem i dziataczem
spotecznym, ktéry zytw latach 1831-1871. Swoje
medyczne wyksztatcenie zdobyt w Wiedniu pod
kierunkiem wybitnego chirurga wiedenskiego
profesora Franza Schucha. Uzyskat stopien ma-
gistra potoznictwa, doktora chirurgii i stopien
operatora. Osiagniecia w dziedzinie laryngologii
i ginekologii zapewnity mu stawe i rozpoznawal-
nos¢ nazwiska w Srodowisku lekarskim. Jako
pierwszy w Polsce a trzeci w Europie przeprowa-
dzit zabieg laryngotomii, czyli przeciecia krtani
w celu usuniecia polipow. Taka operacja jest
wykonywana w przypadku raka krtani badz gar-
dta dolnego. Karol Gilewski byt rowniez jednym
z pierwszych lekarzy, ktérzy z powodzeniem
usunelijajnik z cysta.

W wieku 30-stu lat wrocit z Wiednia do
Krakowa, gdzie kierowat medycyna sadowa, czte-
ry lata pozniej objat krakowska klinike chorob
wewnetrznych. Rok przed swoja $miercig zostat
dziekanem wydziatu lekarskiego oraz dyrektorem
zaktadow klinicznych Uniwersytetu Jagiellon-
skiego. Niestety ten zdolny polski lekarz zmart
przedwczesnie na dur plamisty, ktorym zarazit
sie od jednego ze swoich pacjentow w wieku 39
lat. Pozostawit po sobie owdowiatg zone Emilie
Gilewska, ktora poslubit niespetna 6 lat wczesnie]
iich dwie paroletnie cérki. Towarzystwo Lekarzy
Galicyjskich utworzyto fundusz im. prof. Karola
Gilewskiego, z ktorego wspierano wdowy i sieroty
po lekarzach, zapewne w hotdzie jego dorobkowi
zawodowemu ale pewnie przede wszystkim dla
uwiecznienia nieostentacyjnej dobroczynnosci,
z ktorej znany byt ten krakowski lekarz.

Rok po $mierci Karola Gilewskiego jego
zona zamowita u Jana Matejki obraz przedsta-
wiajacy portret jej meza. Malarz znat osobiscie
lekarza, poniewaz nieraz sam sie u niego leczyt.
Spetnit prosbe wdowy i powstato niezwykte
w swym wyrazie dzieto przedstawiajace postac
polskiego lekarza, malowane reka jednego z naj-
wybitniejszych artystow w polskiej historii.

Jan Matejko przedstawit Karola Gilew-
skiego w ujeciu 3/4. Jest to dosy¢ rzadko spotyka-
naforma portretu, ktora jednak pozwala na uka-
zanie postaci niemal w catosci z jednoczesnym
zachowaniem pewnej bliskosci na poziomie ka-
drowania. Mozemy dzieki temu ogladac niemal
na wyciagniecie reki posta¢ portretowanego,
podziwiajac kazdy szczegot oddany z pieczotowi-
todcia przez artyste. Lekarz ubrany jestw czarny
frak, na szyi matancuch dziekafski Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Tto stanowi wnetrze biblioteki.
Otwarta ksiega medyczna oraz stetoskop roztozo-
ne na pokrytym bordowym suknie stole, sa atry-
butamizawodu portretowanego, ale réwniez jego
nierozerwalnosci z wykonywanym zawodem,
zaangazowania i hotdu ztozonego pracy portre-
towanego. Tak charakterystyczne dla Matejki
oddanie rodzaju materii, koloru, kazdego niuansu
fizjonomii stanowi o niesamowitej przyjemnosci
przebywania z tg praca oraz $wiadomosci, ze
mamy do czynienia z prawdziwym arcydzietem.

Nie bez znaczenia jest fakt, ze 100 lat
historii obrazu, do roku 2015 nie jest zupetnie
znanych. Ostatnia wzmianka o tym portrecie
pochodzi z roku 1915, kiedy to byt pokazywany
na wystawie w Wiedniu. Dalsze jego losy nie byty
znane. Historycy sztuki znali go tylko z fotografii
wykonanej z oryginatu w zaktadzie Jozefa Sebal-
da. Na podstawie tej fotografii zostaty wykona-
ne kopie: pedzla Floriana Cynka, znajdujaca sie
w Collegium Medicum UJ, oraz Zdzistawa Pabi-
siaka, znajdujaca sie w auli Collegium Novum UJ.
Tym bardziej cieszy fakt, ze obraz wrocit do Polski
i moze byc¢ przez nas podziwiany w oryginale.
Jego pojawienie sie na polskim rynku aukcyjnym
nie ma swojego precedensu.
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MATEJKE
BOG POLSCE
PRZYSLAL...
MATEJKO BYL
TAK WIELKI,
ZE POLSKA
TO DOPIERO
KIEDY$
ZROZUMIE.

— Jacek Malczewski,
1929

Jan Matejko w pracowni, NAC



TADEUSZ

AJDUKIEWICZ

Tadeusz Ajdukiewicz byt uczniem Krakowskiej Szkoty
Sztuk Pieknych pracowni Wtadystawa tuszczkiewicza, dzieki
wsparciu stypendialnemu hr. Szembeka kontynuowat eduka-
cje wAkademii Wiedenskiej a nastepnie monachijskiej u Otto
Seitza i Alexandra Wagnera. Olbrzymi wptyw na sztuke Ajdukie-
wicza miat okres nauki w pracowni Jozefa Brandta. Po mistrzu
przejat tematyke parad, polowan oraz potyczek. Wachlarz
tematow Ajdukiewicza byt niezwykle szeroki. Co wiecej zdaje
sie, ze czego by nie malowat to wykazywat sie rownie Swiet-
na technika, zrecznym odtworzeniem materii i stylem, ktéry
przypodobat do gustu szerokiej grupie publicznosé¢. Wsrod
mitosnikow jego sztuki znajdywaty sie osoby z najwyzszych
klas jak i tych nizszych. Jako wychowanek Brandta, chet-
nie malowat konie, ktore przyczynity sie do powstania wielu
portretéw konnych Franciszka Jézefa I, arcyksiecia Rudolfa,
cesarza Wilhelma Il, Edwarda VII, ksigzat Meiningen i roznych
monarchow batkanskich i ministrow. Byt artysta zwigzanym
z mecenatem arystokracji i dworow panujacych. To w tych
kregach zrobit prawdziwa kariere, a jego obrazy cieszyty sie
powszechnym uznaniem. Malowat polowania (Wyjazd na
polowanie, 1876), rewie wojskowe (Rewia wojsk rumunskich,
1896) i sceny rodzajowe, chetnie mysliwskie (Konie na pastwi-
sku, 1874; Konski targ, 1900). Doswiadczenie wielu podrézy
m.in. do Egiptu, Nubii, Syrii i Anatolii miato wptyw na jego
malarstwo w ktérym pojawity sie sceny z zycia codziennego
ludzi zamieszkatych tamte okolice (Spotkanie na pustyni,
1890). W twdrczos¢ Ajdukiewicza nie zabrakto réwniez kobie-

cych przedstawien. W tej dziedzinie portretow malarz réwniez
odnajdywat sie znakomicie. Artysta malowat portrety aktorek
Antoniny Hoffman i Jézefy Reszkowny petne intymnosci i ko-
biecego wdzieku. Jednym z jego najstynniejszych kobiecych
portretow jest petnopostaciowy obraz Heleny Modrzejewskiej
w roli Marii Stuart (1800). Obraz zrobit olbrzymie wrazenie
na publicznosci tamtych czasow, Henryk Sienkiewicz wypo-
wiedziat sie o portrecie: Stangwszy przed ta biata, wysmukta
postacia, patrzaca z gobelinowego tta czarnymi oczyma jakoby
w nieskonczono$¢, od pierwszego rzutu oka poznajemy, ze
mamy przed soba jakas niezwykta kobiete, i nie tylko pieknosc,
nie tylko dame wyzszego Swiata, ale duch wysoki (...). Jest to
Modrzejewska, gdy jest sama soba, gdy jest najbardziej Mo-
drzejewska, to sie znaczy, zarazem genialna artystka i urocza
nawszelki wyraz kobieta.” (cyt. za: Krzysztofowicz-Kozakowska
S. Stolot F., Historia Malarstwa Polskiego, wyd. Kluszczynski,
Krakéw 2000, 5.240). W jego malarskim repertuarze nie zabra-
kto scen historyczno-rodzajowych inspirowanych twoérczoscia
Maksa Gierymskiego (Oboz powstancow w lesie, 1875).

Tadeusz Ajdukiewicz wigkszo$¢ swojego zycia spedzit
w Wiedniu gdzie przyjechatw 1882 roku. Przejat tam pracownie
po samym Hansie Makarcie - malarzu nadwornym cesarza.
Ajdukiewicz cieszyt sie wzgledami dworu i arystokracji. Swoje
obrazy wystawat w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Krakowie i w warszawskiej Zachecie. Jego prace uczestni-
czyty rowniez w wystawach w Wiedniu, Dreznie, Monachium
i Pradze.

Tadeusz Ajdukiewicz 1882, wikipedia



Malarstwo Tadeusza Ajdukiewicza jest
nierozerwalnie zwiazane z mecenatem arysto-
kracji i dworéw panujacych. Liczne portrety ary-
stokracji dwczesnie panujacych oraz Smietanki
towarzyskiej dwczesnej Europy byty kwintesencja
dorobku tworczego artysty. Znacznie jednak rza-
dziej pojawiaja sie na polskim rynku aukcyjnym
okazate przedstawienia w duzej skali, noszace
miano badz to muzealnych badz tez co moze
bardziej intersujace dla kolekcjoneréw, typowo
gabinetowych. Prezentowany obraz to mistrzow-
ska scena uwieczniajaca postac generata ksiecia
Leopolda von Croy w mundurze kampanii na
koniu podczas manewrdw, posta¢ znakomicie
upozowana, efektowna, zdradzajaca doskonate

opanowanie warsztatu malarskiego przez arty-
ste. Postac w tle, rowniez na koniu jego adiutant
w charakterystycznym oficerskim nakryciu gtowy.
Na trzecim planie oddziat rozpedzone] husarii.

Piekne, wieloplanowe przedstawienie
o tematyce wojskowej jest bodaj najciekawsza
praca tego artysty w ostatnich latach prezen-
towang polskiemu kolekcjonerowi. Doceni on
zaréwno $wietny stan zachowania, jak réwniez
precyzje wykonania, kunszt przedstawien sylwet
koni i krajobrazu.

Doceni zapewne réwniez fakt, ze oto
prezentowana praca jest niewatpliwie jednym
z najlepszych przyktadow europejskiego aka-
demizmu na najwyzszym poziomie.

5
TADEUSZ AJDUKIEWICZ
(1852 - 1916)

General ksiqze Leopold
von Croy w stroju konnym
na manewrach, 1888

olej, ptétno, 80 x 126,5 cm
sygn.l.d.: Tadeusz Ajdukiewicz
Vienna 1888

Estymacja: 250 000 - 350 000 zt

PROWENIENCJA

Suwatki, Depozyt Muzeum Okre-
gowego (2012-2019)

Poznan, kolekcja prywatna
Dorotheum, aukcja 10.11.2011,
poz. 124

Kariera jego zyciowa byla Swietna. Po
nauce w Szkole krakowskiej, a pdzniej

u Brandta w Monachium, wykwintny
panicz zwiedzal Paryz, potem — Ukraine,
Egipt, Syrie, Anatolie, wreszcie 1882 r.
osiadl w Wiedniu, gdzie zajal wspanialg
pracownie po Makarecie.

Niewiadomski E., Malarstwo Polskie w XIX i XX w, wyd. M. Arct, Warszawa 1926.
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Z mezem moim poszto nadzwyczaj tatwo [...].
Widzial moja wielka mito$¢ do siostry, do jej
jedynego synka, moja bole$¢ po jej stracie, lek

o te wielka sierote, i zdecydowaliSmy zaraz,

aby jak najpredzej zabra¢ malego Stasia, zajac
sie jego wychowaniem, nauka i kocha¢ go jak
wlasne dziecko. [...] Zawojowal tak wuja, ze ten
zamiast i$¢ reka w reke ze mng, razem z tym
mlodzieniaszkiem spiskowali na mnie i Stas robitl
bez zastrzezen co chcial [...] mdj maz kochal go
nad zycie, czego tylko Stas zapragnal, jakakolwiek
najdziwniejsza fantazje objawil, juz maz spieszyl,
aby dogodzi¢ i woli jego zado$éuczynic.

— Joanna Klara Rogowska Stankiewiczowa

fragment z katalogu wystawy Jak meteor... Stanistaw Wyspianski 1869-1907. Artyscie

w setng rocznice $mierci — Muzeum Narodowe w War-
szawie, 10 sierpnia - 14 pazdziernika 2007.

Kazimierz Stankiewicz
(1818-1895) byt emigrantem,
uczestnikiem powstania krakow-
skiego (1846). Od 1873 roku za-
rzadca Kasy Oszczedno$ci miasta
Krakowa. 17 stycznia 1880 zawart
zwiazek matzenski z Joanna Klarg
Rogowska, siostrg Marii Rogowskie]
Wyspianskiej. Pare miesiecy po
$lubie przyjat na wychowanie sio-
strzenca swej zony — matego Stasia
Wyspianskiego. Wuj wywart znaczny
wptyw na dojrzewanie intelektual-
ne wychowanka, ktory w zasobnej
bibliotece domu Stankiewiczéw
znalazt szeroki wybor klasykow li-
teratury starogreckiej i europejskiej,
dzieta polskich romantykéw oraz
prace historyczne. ,Znatem kogos,
co mnie umiat znakomicie inicjo-
wac w czytanej literaturze i wybie-
rajac dla mnie i wskazujac misame
arcydzieta, nauczyt mnie, co czytac
i zapoznat mnie z przeslicznymi rze-
czami, o jakich wielu $miertelnych
nie ma pojecia” pisat Wyspianski

POLSWISSART

w jednym z listéw do swojego przy-
jaciela Henryka Opienskiego (Listy
Stanistawa Wyspianskiego do Jéze-
fa Mehoffera, Henryka Opienskiego
i Tadeusza Stryjenskiego, oprac.
Maria Rydlowa, Krakow, 1994).
Wuj wpajat Wyspianskiemu mitos¢
do literatury i sztuki, utatwit dostep
do zbioréw krakowskiego Muzeum
Narodowego, ktérego dyrektorem
byt przyjaciel domu Stankiewiczow
- Wtadystaw tuszczkiewicz. Po-
nadto polecit opiece Jana Matejki
iwspieratfinansowo. Wuj Kazimierz
Stankiewicz, sam majacy przesztos¢
rewolucyjna, przekazat Wyspian-
skiemu swa fascynacje zbrojnym
czynem niepodlegtosciowym i miat
wielki wptyw na ksztattowanie sie
politycznych i narodowych pogla-
déw artysty. Wujostwo Stankiewi-
czowie odegrali niezwykle wazna
role w zyciu Stanistawa Wyspian-
skiego czego liczne dowody mozna
odnalez¢ w listach pisanych przez
artyste do przyjaciot.
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6
STANISLAW WYSPIANSKI
(1869 - 1907)

Portret Kazimierza Stankiewicza, 1894

pastel, papier 58 x 42 cm
sygn. l.d.: Stanistaw Wyspianski/ Krakow Luty 1894

Estymacja: 500 000 - 600 000 zt

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 28.05.2018, poz. 20
Polska, kolekcja prywatna

Agra Art, aukcja 20.03.1994, poz. 12.
Przemysl, wtasnos¢ Jadwigi Ekiertowej

OPISANY
Przybyszewski S., Zuk-Skarszewski T., Swierz S.,
Stanistaw Wyspiariski. Dzieta malarskie, Biblioteka
Polska, Krakdw, Warszawa, Bydgoszcz, 1925, s. 109,
nr 104.
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7 Marcin Gottlieb byt bra-

MARCIN GOTTLIEB tem Maurycego, Leopolda i Filipa
(1867-1936) Gottliebow. W latach 1881-1883
uczeszczat do krakowskiej Szkoty
Pejzaz, 1905 Sztuk Pieknych. Tak jak jego bra-
cia jego marzeniem byto zostanie
olej, ptyta 38,5x50 cm artysta. W rodzinie gdzie tak wiele
sygn. p.d.: M. Gottlieb 905 0s6b zajmowato sie sztuka, trud-
no byto nie przesigknac nig i nie
Estymacja: 12 000 - 18 000 zt obrac sobie kariery artystycznej za

cel. Bracia zapewne wielokrotnie
dyskutowali na tematy artystyczne
i byli dla siebie najsurowszymi kry-
tykami, a zarazem nauczycielami.
Obrazy Marcina Gottlieba sg mato
znane i stanowia ciekawostke dla
kolekcjoneréw pejzazu.

Zimowy pejzaz Marcin
Gottlieba utrzymany jest w duchy
krajobrazu w malarstwie polskim
z przetomu XIXi XX wieku. Z emfaza
nastroju roku, odzwierciedleniem
niuansow przyrody i drobnymi ak-
centami dopowiadajgcymi i ozy-
wiajacymi kompozycje jak ptaki -
w tym przypadku wrony, kojarzone
zzima.

Zima — na niebie szara
rozpostarta szata...

Cicho — spokojnie $niezek
w powietrzu ulata

I wszystko bialym swoim
calunem odziewa;

Stroja sie zeschle trawy,
obumarle drzewa...

— Jozef Ignacy Kraszewski
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Wodzinowski przedstawit
krakowska gazeciarke w iscie re-
porterskim stylu, to moment z 6w-
czesnego zycia codziennego. Sce-
na z murka pod Barbakanem jest
bardzo dynamiczna, dziewczyna
macha gazeta, niemal stychac jak
zacheca dojej kupna. Wodzinowski
- mistrz barwnych strojow ludo-
wych iscen rodzajowych zatrzymat
te scene na ptétnie obrazu, wyjat-
kowo kunsztownie oddajac detale

stroju krakowskiego. Nowosci Illu-
strowane to spoteczno-kulturalny
tygodnik wydawany w Krakowie
w latach 1904-1925 przez S. Wi Z.
Lipinskich. Na jego tamach ukazy-
waty sie artykuty o literaturze i sztu-
ce, a takze wiadomosci z kraju i ze
$wiata oraz powiesciw odcinkach.
W kazdym numerze zamieszczano
kilkadziesiat rycin. Naktad siegat
3,5 tysiaca egzemplarzy.
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8
WINCENTY WODZINOWSKI
(1866 - 1940)

Kobieta sprzedajqca gazety, 1907

olej, ptétno
92 x64 cm
sygn. p.d.: W. WODZINOWSKI.1907.

Estymacja: 15000 - 25 000 zt

PROWENIENCJA
Krakéw, kolekcja prywatna

Historya toczy sie dzi§ niezmiernie szybkim
krokiem naprzod, a olbrzmi postep na
wszystkich polach wiedzy ludzkiej, szczegolnie
za$ w dziedzinie komunikacyi, umozliwia
dostarczanie wiadomo$ci o najdonioslejszych

> wypadkach historycznych w przeciggu paru

godzin z jednego konca $wiata na drugi. Swiat
pragnie wszystko widzie¢ wlasnemi oczyma (...),
przypatrzec¢ sie osobom, ktorych imie stalo sie
glosnem. I tej wlasnie, dzi$ tak powszechnej,
takz zywej potrzebie najszczerszych kot
publiczno$ci czynig ,Nowosci Illustrowane”

w zupelnosci zado$¢.

Nowosci lllustrowane, grudzien 1907.
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9

ERNO ERB

(1890 - 1943)

Park Stryjski we Lwowie, ok. 1920

olej, tektura, 62 x 38,5 cm
sygn. l.d.:EErb

Estymacja: 17000 - 20000 zt
PROWENIENCJA

Gdansk, kolekcja prywatna
Agra Art, aukcja 08.06.1997, poz. 47
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10
BRONISLAWA
RYCHTER — JANOWSKA
(1868 - 1953)

Dwor o zachodzie stonica, 1920

olej, tektura, 25 x 34,5 cm
sygn. p.d.: B.RYCHTER-JANOWSKA.1920

Estymacja: 6000 -9 000 zt
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JOIZEF RAPACKI
(1871 - 1929)

Pejzaz, 1919

olej, ptétno

55X 77cm

sygn. p.d.: JOZEF RAPACKI 1919.
Estymacja: 35000 - 45000 zt «

PROWENIENCJA
Krakow, kolekcja prywatna
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Jacek Malczewski w ogrodzie, NAC

Jego sztuka cieszyla sie niezwyklym powodzeniem
wsrod mitosnikow malarstwa, a zachwyty krytyki byly
powszechne, widziano w nim malarza poete, ktory jak
nikt inny wySpiewuje czarowny wdziek i piekno$¢ ciala
kobiecego, artyste natchnionego, ktéry podtrzymuje za
granicg honor malarstwa polskiego.

— Kazimierz Danilowicz-Strzelbicki

(Kluszczynski R. J., Od Michatowskiego do Fangora, Krakow 2016, s. 152.)

Absolwent krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych
w klasie Jana Matejki i paryskiej Ecole des Beaux-Arts.
Urodzit sie w 1854 roku w Radomiu. Dziecinstwo spedzit
w rodzinnym wspolnie ze starsza siostra Bronistawa
urodzong w 1853 r., mtodszym bratem Teodorem uro-
dzonym w 1857 r. i mtodsza siostra Heleng urodzona
w 1861 r. W 1865 roku zmart brat artysty, co zwrécito jego
uwage w strone mistycyzmu i duchowosci. Wydarzenia
Powstania Styczniowego byty znamienne dla jego przy-
sztej tworczosci. Wychowany w patriotycznej atmosferze
domu rodzinnego oraz ksztatcony miedzy innymi przez
wybitnego literata Alfonsa Dygasinskiego wybitnego
pedagoga, uczestnika powstania styczniowego i pisarza
pozytywistycznego, Malczewski obierze pdzniej watek
patriotyczny za wiodacy dla catej swojej tworczosci co
znajdzie wyraz w obrazach syberyjskich, wielu przed-
stawieniach Ellenai, ale takze licznych symbolach na
jego obrazach: kajdanach, jakuckiej czapce, wojskowym
szynelu, o ktérym w przysztosci powie, ze byt mu wier-
nym towarzyszem przez cate zycie. Juz w czasach nauki
w gimnazjum Jacek Malczewski poznat Jozefa Brandta,
ktory czesto bywatw Radomiu u swojego wuja Stanista-
wa Lessla. W 1872 r. pokazano Matejce prace mtodego
Malczewskiego. Jan Matejko skierowat list do jego ojca
w ktérym pisat: Rysunki kreslone reka syna Panskiego
Jacka, zdaja sie wskazywac i obiecywac nieposledni ta-
lent malarski, ktorego rozwiniecia nie nalezy moze zbyt
dtugo przetrzymywac. Za sprawa tej sugestii w 1873 .
Jacek Malczewski przerwat nauke w gimnazjum i zostat
przyjety na pierwszy rok studiow w Szkole Sztuk Piek-
nych. W 1874 r. podczas pobytu w Radomiu namalowat
swoj pierwszy olejny obraz Portret siostry Heleny przy
fortepianie. We wczesnym okresie tworczosci malo-
wat w duchu szkoty Jana Matejki. Byty to utrzymane
warsztacie akademizmu XIX wiecznego, portrety, sceny
rodzajowe i tematy zwigzane z martyrologig Polakow
po powstaniu styczniowym (Smier¢ Ellenai, Niedziela
w kopalni, Na etapie, Wigilia na Syberii).

Od lat dziewiecdziesiatych XIX wieku tworzyt
obrazy o tresciach symbolicznych z przenikajacymi sie
watkami patriotycznymi, biblijnymi, basniowymi, lite-
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rackimii alegoryczno-fantastycznymi. Ponadto malowat
wiele portretow, gtéwnie w pejzazu, oraz wyjatkowo
waznych dla odczytania postaci tego artysty autopor-
tretow. W 1880 podrézowat do Wtoch. W latach 1884-
1885 jako artysta wziat udziat w naukowej ekspedycji
Karola Lanckoronskiego do Matej Azji. Byt takze w Grecji
i we Wtoszech. W latach 1885-1886 przebywat przez
kilka miesiecy w Monachium. Po powrocie zamiesz-
kat na state w Krakowie, gdzie byt przede wszystkim
profesorem w Szkole Sztuk Pieknych przeksztatconej
w 1900 roku w Akademie Sztuk Pieknych. Dwukrot-
nie tez mianowany byt jej rektorem. Latem 1886 roku
na weselu corki profesorostwa Janczewskich artysta
poznat Marie Gralewska z ktora rok pozniej wziat slub
w kosciele Mariackim. Rok pdzniej urodzita sie im corka
Julia, a w 1892 r. Rafat - przyszty malarz. Okoto 1892 r.
i pobytu w Monachium rozpoczyna sie w tworczosci
malarza faza dojrzatego symbolizmu z zawsze obecna
problematyka losu, ojczyzny, cztowieka, artysty, sztuki.
Doswiadczenia monachijskie, mtodopolska atmosfera
Krakowa, a takze klimat domu rodzinnego, potaczyty sie
i dojrzaty wielkich symbolicznych obrazach Melancholia
i Btedne koto. W 1898 1. Smier¢ matki a jeszcze wczesniej
ojca oraz brata odcisneta mocne, smutne pietno na
dzietach Malczewskiego. Refleksja nad zyciem, prze-
mijaniem i Smiercia, zostanie uosobiona na obrazach
w postaci aniota $mierci - Thanatosa. Okoto 1900 r.
artysta zwiazat sie zMarig Balowa, ktora byta przez lata
najwieksza spo$rod muz artysty. Mitosc¢ ta zawazyta na
charakterze tworczosci Jacka Malczewskiego, ktory
przedstawiat Marie we wszelkich obliczach - jako dumna
Polonie, zwycieska Nike, kuszaca Eurydyke, spokojna
Thanathos i zwodnicza chimere.

Malczewski oprocz pracy na krakowskiej Aka-
demii dziatat aktywnie w krakowskim srodowisku arty-
styczny i kulturalnym. Nalezat do Towarzystwa Artystow
Polskich ,Sztuka”, ktorej w 1897 r. byt wspotzatozycielem
oraz od 1908 r. do Grupy Zero, z ktérymi licznie wy-
stawiat. W ostatnich latach zycia przebywat gtéwnie
w Lustawicach i Charzewicach k. Zakliczyna. Pod koniec
zycia dotkniety $lepota, zmart 8 pazdziernika 1929 1.



\ALCZEWSKI UR
‘MLODOCIANEJ
'DZIEWCZECEJ
TWARZYCIKI,
CZESCIEJ MALUJE
TWARZE O OSTRYCH,
ZDECYDOWANYCH
H 1 WYRAZIE.

s

(Haydel A., Jacek Malczewski. Cztowiek i artysta, Krakow, 1933,s.177.)



12
JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Dziesiqta Muza, 1918 — 1919

olej, tektura, 90 x 70 cm

sygn. p.d.: J.Malczewski 1918-1919

na odwrocie nalepka z TPSP w Krakowie
zwystawy z 1939 1.

Estymacja: 1500000 -2 500000 zt

PROWENIENCJA

Radom, Muzeum im. Jacka Malczewskiego
Poznan, kolekcja prywatna

Dom Aukcyjny Polswiss Art (2015)

Ptock, Muzeum Mazowieckie

(depozyt 2009-2013)

Ptock, Muzeum Diecezjalne

(depozyt 1982 - 1986)

wtasnos¢ Maria Lancowa (katalog TPSP z 1939)

WYSTAWIANY

Radom, Muzeum im. Jacka Malczewskiego,
Moja dusza. Oblicza kobiet w twérczosci Jacka
Malczewskiego, 4.10.2019 - 31.01.2020.
Radom, Muzeum im. Jacka Malczewskiego,
Jacek i Rafat Malczewscy, 25.03-04.09.2011.
Krakow, IX Wystawa Jacka Malczewskiego,
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, 1939.

REPRODUKOWANY
Moja dusza. Oblicza kobiet w twdrczosci Jacka
Malczewskiego [kat. wystawy], Muzeum im.
Jacka Malczewskiego w Radomiu, 2019, s. 207.
Posiadata Z., Jacek i Rafat Malczewscy, Radom,
2014, s.239.

POLSWISSART

Malarstwo portretowe tego artysty jest rownie
subiektywne, jak i wszystkie inne jego prace
— i w tej kategorii rozpatrywane, staje sie
najzrozumialsze. Nie dgzyl on do uchwycenia
tylko i zawsze jakiej$ obiektywnej prawdy;
zwyklym twarzom nadawal nieraz pietno
niezwykltosSci, bo takimi chcial je widziec.
Wyobrazal ludzi nie w klimacie codzienno$ci,
jaka ich otaczala, ale w jakiej$§ wymarzonej
przez siebie innej rzeczywistosci, ktora
nadawata ksztalt jego niepowtarzalnej wizji

artystycznej.

Puciata-Pawtowska J., Jacek Malczewski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1968.

Na szczegélne podkreslenie zastuguje
znamienny tytut pracy. W mitologii greckiej dzie-
wiec corek Zeusa ucielesniato dziewiec opieku-
nek roznego rodzaju sztuk i nauk: poezji, komedii,
tragedii, epiki, muzyki, astronomii, historii, gry na
flecieitanca. W 1918 roku, kiedy Jacek Malczew-
ski malowat portret prawdopodobnie nieistniato
jeszcze oficjalnie pojecie, ktére dzisiaj funkcjonu-
je szeroko, pojecie dziesigtej muzy na okreslenie
opiekunki sztuki filmowej. Po raz pierwszy w li-
teraturze okre$lenia tego uzyt Karol Irzykowski
wwydanejw 1924 roku pierwszej w Polsce a by¢
moze i na $wiecie monografii poswieconej sztuce
filmowej pod znamiennym tytutem Dziesiata
muza: zagadnienia estetyczne kina.

Pierwsze filmy nieme pojawity sie jed-
nak juz w pierwszym dziesiecioleciu XX w i za-
pewne Malczewski, a by¢ moze Sozanska musieli
0 nich stysze¢. Czy tytut jest wyrazem marzen
Marii Sozanskiej? Czy raczej hotdem ztozonym
przez Malczewskiego nowemu kierunkowi sztuki,
w ktorym artysta upatrywat przyszto$¢? A moze
jest uktonem w strone samej Marii Sozanskiej
i wyrazem fascynacji jej osoba?

Portretowana ma na gtowie krolewski
diadem, piekna biata koszule oraz sliwkowa i nie-
bieska narzute udrapowane troche na ksztatt
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szat krolewskich. Znamienne jednak sa motywy
ukryte w tle. Pejzaz na drugim planie jest wyraz-
nie potudniowy. W dalekim planie widzimy grecki
Partenon na wzgoérzu, odniesienie do ponad-
czasowych symboli i genezy sztuki europejskie;.
Grecki lub rzymski w wyrazie wydaje sie rowniez
posag kobiety na cokole widniejacy w tle. Catosci
dopetnia szpaler cypryséw na linii horyzontu. Na
pieknym szafirowym niebie za$ oczom widza uka-
zuje sie prawdziwa feria motywéw odnoszacych
sie do mitologii. Z lewej strony kon w galopie
unoszacy dwie postaci w uscisku. Z prawej gtowa
smoka w splocie z kopytami jakichs mitycznych
istot. Wszystkie te motywy zdaja sie podkreslac
posta¢ muzy i by¢ projekcja jej podswiadomo-
Sci. Na uwage zastuguje biaty kwiat, trzymany
przez kobiete, biaty tulipan, symbol niewinnosci,
czystosciiraju, a takze fakt, ze na lewej rece ma
obraczke. Wszystko to uktada sie w przedziwng
opowies¢ o sztuce, natchnieniu i fascynacja ko-
bieta, opowies¢ o wielkosci i ponadczasowosci
tworczosci Jacka Malczewskiego.

4



Maria z Wozniakowskich Sozanska

Sposrod wielu prac portretowych Jacka
Malczewskiego do najbardziej cennych naleza te
taczace w sobie elementy realne, rzeczywiste,
osobiste z symbolika wielkich inspiracji jakie
przetaczaty sie przez cata tworczos¢ artysty. Ko-
biety byty ich ucielesnieniem i wyobrazeniem,
byty sposobem na urealnienie tego co niedoty-
kalneicoistnieje tylko w sferze zmystowej. Liczne
przekazy Zrodtowe mowia o tym, ze Malczewski
malowat prawie zawsze z udziatem modela. To
nie oznacza, ze malowat skrupulatnie wiernie, to
oznacza, ze wczesniej poswiecat pewien czas na
doborrealnej postaci do zobrazowania swojego
przekazu. Nie bez znaczenia jest wiec kto zostaje
przedstawiony na obrazieiw jakiej roli, bojest to
cze$¢ zamystu, ta nieprzypadkowosc jest czescig
zamierzenia. W zyciu artysty, o czym wszyscy
wiedza byto kilka kobiet, ktére wywarty wptyw
na jego zycie osobiste. Byty to doktadnie te same
kobiety, ktore znalazty sie najego obrazach. Nie-
rozerwalno$¢ przezy¢ osobistych z twdrczoscia
jest znakiem rozpoznawczym Malczewskiego,
przez co jego prace sa jeszcze bardziej frapujace
i gtebokie. Do kobiet tych nalezata niewatpliwie
matka, siostry, zona Maria, Kinga Balowa, Micha-
lina Janoszanka i niewatpliwie bliska znajoma
artysty, ktora postuzyta za uciele$nienie Dzie-
siatej muzy - Maria z Wozniakowskich Sozanska.

Maria urodzita sie w 1865 roku w Rudnie
nad Wista. Mieszkata jednak z czworka rodzen-
stwa i rodzicami w Krakowie, az do momentu
kiedy to poslubita znanego malarza - Michata
Sozanskiego i wraz znim zamieszkata we Lwowie.
Ciekawostka jest fakt, ze ten dos¢ znany artysta,
akwarelista, uczen m.in. Leonarda Marconiego,
zwiazany gtownie ze srodowiskiem lwowskim
uczestniczyt w pracach nad Panorama Racta-
wicka, byt tez wielkim patriotg zaangazowanym
w sprawe odzyskania przez Polske niepodlegto-

$ci. Sozanscy wg przekazow i wspomnien po-
tomnych prowadzili zycie w domu petnym sztuki
i szeroko pojetej kultury. Duzo podrézowali, byli
ludZmi Swiatowymi, cho¢ nie oszczedzaty ich
wojenne zawieruchy i prywatne dramaty. Michat
Sozanski byt najwyrazniej w orbicie przyjaciot
Malczewskiego, o czym $wiadcza dwa znane jego
portrety pedzla artysty, znajdujace sie w Muzeum
Narodowym we Wroctawiu i w Lwowskiej Galerii
Sztuki. Ten ostatni szczegblnie, bardzo okazaty,
w rycerskiej zbroi jest niewatpliwie dowodem
uznania i hotdu ztozonego Sozanskiemu. To
jednak nie on w wiekszym stopniu utrwalit sie
w tworczosci Malczewskiego. Oprécz wezesniej
wymienionych znaczacych w zyciu artysty kobiet
to wtasnie zona Michata - Maria Sozanska stata
sie bohaterka naprawde znaczacych przedsta-
wien, o czym rzadko sie pamieta. Niebagatelna
uroda Marii niewatpliwie uwiodta Malczewskiego,
ale musiat by¢ tez zauroczony jej osobowoscia,
poniewaz nie bez powodu najczesciej stwarzat
z niej bohaterke obrazéw symbolicznych z mo-
tywami mitologicznymi.

Maria byta Pytia, Eurydyka, Bachantka.
Paulina Szymalak - Bugajska w katalogu do wy-
stawy Moja dusza. Oblicza kobiet w tworczosci
Jacka Malczewskiego wskazuje na kilka prac,
w ktérych z pewnoscig sportretowana zosta-
ta Sozanska. Sa to m.in. Diana z 1916, Kobieta
z faunem (Pokusa) z 1918 (wt. MJM), Portret
damyz 1919 (wt. Muzeum Lubelskie), Podwajny
portret z 1919 r (wt. Muzeum Okregowe w Toru-
niu). Wszystkie te prace odznaczaja sie wyso-
kim kunsztem malarskim i duzym tadunkiem
emocjonalnym, co wskazuje na swego rodzaju
zauroczenie jej osoba i szacunek, jakim artysta
niewatpliwie darzyt kobiety portretowane w swo-
ich najlepszych dzietach.

Jako portrecista Malczewski nie zrzeka sie i nie zatraca swej
osobowo$ci; manifestuje sie ona zawsze. Jak cala tworczose,
jak wizerunki wlasne, tak i portrety innych oséb sa bardzo

subiektywne, bardzo osobiste. Moze wla$nie przez to trwa ich
oddzialywanie i do dzi§ maja one moc przekonywujaca, bo jak
stlusznie méwil Oskar Wilde — jedynymi portretami, w ktérych
prawdziwo$¢ sie wierzy, s te, w ktorych model odgrywa role
uboczna, a osobowos¢ malarza gléwna.

Puciata-Pawtowska J., Jacek Malczewski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1968.

POLSWISSART 42




P

..wwahu-.q_-i..ﬁmm-n <ol n.u..

acek Malczewski, fot. archiwum Muzeum



13
JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Autoportret, 1926

olej, tektura, 21 x 17 cm
w $wietle oprawy

sygn. wzdtuz prawej krawedzi:

J Malczewski 1926. Juni
Estymacja: 60 000 - 80000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Rempex, aukcja 22.09.2010,

(...) najczesciej jednak — przedstawial
siebie w popiersiu lub poprzestawal
na ukazywaniu tylko glowy, na

niej skupiajgc swe artystyczne
zainteresowania i uwage widza.(...)
twarz swq uymowal najczesciej na
wprost lub w lekkim tylko zwrocie:
moze nie chcial sie izolowa¢, wylaczac,
moze chcialby nawigzac jakis$ dialog

z patrzacym na portret. Mozna by
Smielej mOwic, ze pragnal wejsé

w kontakt z widzem, gdyby nie to, ze
oczy jego jakby nie patrzyly na niego,
jakby mijaly sie z jego wzrokiem czy
unikaly go. W kazdym razie chce
okazac siebie.

poz. 226

POLSWISSART

Puciata-Pawtowska J., Jacek Malczewski, Zaktad Narodowy im.Ossolinskich, 1968.

Prezentowany Autoportret powstat najprawdopo-
dobniejw Lustawicach, gdzie artysta przebywat w latach 1923
- 1926. Ttem do prac powstatych w tym okresie jest plener,
a najczesciej zastawione meblamiwnetrze pokoju. Przywodzi
to namyslwrazenie pewnejintymnoscii jest dowodem na to,
ze we wszystkich pracach Malczewskiego z rysem autobiogra-
ficznym na pierwszym planie pozostaje opowie$¢ o swoim
zyciu, opowies¢ napisana pedzlem. | mamy oto piekna twarz
artysty umieszczona w dos¢ rzadkiej jednak kompozycji piono-
wej, podkreslajacej wertykalizm postaci i gtowy. Artysta nie jest
wprawdzie efektownie przebrany w zbroje, szynel czy barwna
kamizelke. Nie posiada rowniez wymyslonych atrybutéw.
Wystarczy marynarka, koszula, krawat, nadajace powagi, ale
o wymowie pracy nie zdecyduja tym razem symbole i chimery.

46

Zdecyduje tym razem sama twarz, twarz ktéra mowi. Celem
byto przedstawienie siebie w prawdziwy i gteboki sposéb, ale
w codziennym wyrazie, celem byta deklaracja swojej obecnej
postawy wobec zycia. Lekko spuszczony wzrok, powazna,
moze troche nastroszona mina, skupienie. Portret dojrzatego
artysty, cztowieka i doswiadczonego mezczyzny, z catym baga-
zem wszystkiego co juz sie wydarzyto i co jeszcze wydarzy¢ sie
moze. Swiatto rzucajace uroczy blik na gtowe oraz ciepta tona-
cja kolorystyczna sprawiaja, ze praca niemal natychmiast staje
sie bliska widzowi. Jest jednym z najpiekniejszych osobistych
portretow artysty, zogromnym tadunkiem emocjonalnym przy
zastosowaniu kilku dostownie niezbednych zabiegéw. Jakze
oszczedny i jakze petny. Prawdziwy kolekcjonerski rarytas.

47



PIEKNO
FORMY
ODCIUWAL
JAKO
PRAWDZIWY
ARTYSTA. KULT,
JAKI MIAL

DLA PIEKNA,
PRZENOSIL

NA KOBIETE

| STAD BYL DLA
NIEJ PELEN
SZACUNKU.

— Michalina Janoszanka

Janoszanka M., Wielki Tercjarz- moje wspomnienia
o Jacku Malczewskim, Poznan, s.259

POLSWISSART 48

Technika pastelu byta rzadko uzywana przez Jacka
Malczewskiego, tym bardziej prezentowana pracajest wielka
rzadkoscia. W latach 90-tych XIX wieku artysta namalowat
dostownie kilka prac korzystajac z tej techniki artystycznej.
Byty to gtéwnie portrety jego zony, jego dzieci i przyjaciot.
Obraz o malowniczym tytule ,Portret w jesiennym stoncu”
powstat wiele lat po pierwszych eksperymentach artysty
ztechnika pastelu. Pod sygnatura malarza figuruje data 1916
roku. Prezentowany obraz jest dowodem na to, ze artysta nie
zarzuciteksperymentow z ta technika i nadal z niej korzystat,
szkoda patrzac na mistrzostwo wykonania, ze tak rzadko.

Bardzo poetycki tytut prezentowanej pracy dosko-
nale odwzorowuje atmosfere obrazu. Widzimy na nim mtoda
kobiete, ktorej twarz oswietlona jest jesiennym storicem, rzu-
cajacym charakterystyczne $wiattocienie. W tle kompozycji
drzewo, ktorego zétte i pomaranczowe liscie wroza schytek
lataizwiastuja zblizajaca sie zime. Budynek znajdujacy sie na
drugim planie i prowadzaca do niego sciezka jest typowym
u artysty uktonem dla sielskiego rodzinnego zycia, oznaka
i symbolem spokoju, ktérym przesycony jest caty obraz.

Prawdziwa uczta dla wszystkich wielbicieli malar-
stwa pastela, jak rowniez gratka dla kolekcjoneréw Jacka
Malczewskiego i catej Mtodej Polski. Trudno o piekniejsze, de-
likatniejsze i bardziej mistrzowskie przedstawienie tego typu.

14
JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Portret w jesitennym stoncu, 1916

pastel, karton, 46 x 33,5 cm w Swietle oprawy
sygn. L.d.: J.Malczewski 1916

Estymacja: 200 000 - 300 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 08.10.2013, poz. 6
Agra Art, aukcja 6.12.2009, poz. 65
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Polska — to te pola,
miedze, wierzby
przydrozne, nastroj
wsi o zachodzie
stonca, ta chwila
tak jak teraz —

to wszystko jest
bardziej polskie niz
Wawel, to jest to

co artysta — Polak
powinien sie przede
wszystkim starac
wyrazic.

— Jacek Malczewski
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KONRAD KRZYZANOWSKI
(1872 - 1922)

Pejzaz

olej, deska, 30,8 x23,5cm
sygn. p.g.: K.Krzyzanowski

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt

POLSWISSART
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Prace Konrada Krzyzanowskiego sg szczegolnie rzadkie na rynku
antykwarycznym. Kiedy jednak sie pojawig, niezmiennie robig na publicznosci
ogromne wrazenie. Tworzyt zaledwie dwadziescia kilka lat jednak to, co po
nim pozostato, jest niezwykle cennym dorobkiem.

Poczatek zycia artysty nie byt dla niego tatwy. Urodzit sie w zubo-
zatej rodzinie szlacheckiej i to ubostwo towarzyszyto mu przez lata. Przez
brak pieniedzy nie ukofczyt Akademii w Petersburgu. Jednak wewnetrzny
imperatyw artystyczny nie pozwolit mu na porzucenie sztuki. Nie znajac
jezyka, bez pieniedzy wyruszyt do Monachium, gdzie poznat Holosy - profe-
sora i malarza, ktérego zaintrygowat talent ubogiego chtopca. Krzyzanowski
wdzieczny losowi, Ze spotkat go z tak wspaniatym nauczycielem, pracowat
ciezko i z niestychanym zapatem. ,Holosy otwierat mu oczy na tajemnice
Swiatta, na logike rozktadu jego na powierzchni bryt, na subtelno$¢ efektow
Swiattocieniowych, na budowe, potyski, zycie i wyraz oka w twarzy ludzkiej”
(Niewiadomski E., Malarstwo Polskie w XIXi XX wwyd. M. Arct, Warszawa 1926
s5.226). Po tej niezwyktej znajomosci Krzyzanowski wyruszyt do Warszawy, aby
przekazac kolejnym mtodym artystom tajemnice malarstwa, ktére poznat
podczas pobytu w Monachium. Poczatkowo zajat przestrzen pustego sklepu,
gdzie stworzyt pracownie, ale i miejsce do spania i dzielenia sie positkami
znajbiedniejszymi studentami. Jego umiejetnosci nauczycielskie, jak i dorobek
artystyczny nie pozostaty niezauwazone. Po dwéch latach od przybycia do
Warszawy zostat profesorem w Szkole Sztuk Pieknych. Historia jego kariery
jest niezwykle romantyczna. Od ubogiego chtopca po profesora malarstwa.
To, co los mu zestat w postaci nauk Holosa, chciat oddac innym i podzieli¢
sie dobrem, ktorego doswiadczyt. Jego zyciowa pasjg byto malarstwo i na-
uczanie. Nie dbat o rozgtos ani o stawe. Dla Krzyzanowskiego istota jego zycia
byto malarstwo, a nie sposobem na spedzenie czasu na ziemi. Jego pierwsza
wystawa indywidualna w kraju odbyta sie dopiero w 1918 roku, a petne
bogactwo jego dorobku zostato zaprezentowane na wystawie posmiertnej
w Zachecie w listopadzie 1922 roku.

Ceniony przez intelektualng elite
Warszawy i waski krag znawcow w kraju
i za granicg, uwielbiany, otoczony
kultem przez uczniéw, szerzej nie byt
jednak znany. Nigdy nie dbal o rozglos,
ani o reklame. Nie nalezal do zadnych
ugrupowan artystycznych. Byl calkowicie
pochloniety praca tworcza, ktéra byta
gléwna i jedyna — oprocz nauczania —
trescia jego zycia.

Konrad Krzyzanowski [katalog], Muzeum Narodo-
we w Warszawie, Warszawa 1980, s. 5
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WLASTIMIL
HOFMAN

Wlastymil Hofman podczas pracy w swojej pracowni, NAC

POLSWISSART

Przewazal wiec w tworczo$ci artysty
symbolizm i temat religijny, przy czym
obydwa te rodzaje malarskie byly
interpretowane w duchu ludowym, za
pomoca wiejskich, to idealizowanych,
to prawie naturalistycznych postaci

i wiejskich akcesoriow. (...) Symbolika
Malczewskiego dostarczala mu
skrzydlatych aniotéw i kozlonogich
faunikéw, gotyckie malarstwo cechowe
pierwszoplanowych zielnikowych
ro$lin, szkola Stanistawskiego réznych
motywow pejzazowych. Obrazy te

byly realizowane przy uzyciu szerokiej
czesto smugi barwnej i gietkiej,

lecz nie akcentowanej specjalnie

linii, z bieglo$cia zastanawiajaca

u mlodego artysty. Kolorystycznie
odwazne, uwzglednialy w karnacjach
figur lalokalne tony, zielenie, fiolety,
czerwienie itp. Pomimo skrzyzowania
sie w sztuce Hofmana wielu réznorakich
wplywow tworczo$¢ jego nie sprawia
wrazenia ani biernej, ani eklektycznej,
zapewne dlatego, ze posiada wlasny
charakter formalny, jednoczacy rézne
elementy obrazu w harmonijne calosci.
Istotna cecha tych obrazéw byla
jeszcze ich elegijno$¢, romantyczna,
melancholijna poetyczno$c i sielsko$c.

cyt. za: Dobrowolski T., Malarstwo polskie ostat-
nich dwustu lat, Wroctaw 1989, s. 271
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Wlastimil Hofman urodzit sie w rodzinie polsko - czeskiej.
We wczesnym dziecinstwie Hofmanowie przeniesli sie do Krakowa,
gdzie w latach 1895-1899 mtody Wlastimil studiowat w Akademii Sztuk
Pieknych w pracowni Jana Stanistawskiego, Jozefa Skrzynskiego i Jacka
Malczewskiego. Bardzo duzo podrozowat, m.in. do Wiednia, Paryza i ro-
dzinnej Pragi. We Francuskiej stolicy kontynuowat swoja nauke w Ecole
des beaux-arts. Od 1902 roku zaczat aktywnie wystawiac swoje prace.
Dwa lata poZniej dotaczyt do Towarzystwa Artystow Czeskich ,Manes”
i Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”. Obraz, ktéry przyniést mu
stawe to ,Spowiedz”. Praca zostata wystawiona w Zachecie i spotkata
sie zentuzjazmem publicznosci. Do lat 20. artysta mieszkat pomiedzy
Paryzem i Praga. Nastepnie powrocit na krotko do Krakowa by osigs$é
w Szklarskiej Porebie, w ktorej pozostat do swojej Smierci w 1970 roku.
Kunszt artystyczny Hofmana ceniony byt nie tylko w kraju ale i poza jego
granicami. W roku 1907 jako pierwszy z Polakéw otrzymat nominacje
na cztonka Wienner Secession Galerie, a w 1921 jako drugi, po Oldze
Boznanskiej, Polak zostat cztonkiem Societe Nationale de Beaux Arts
w Paryzu. Hofman uznawany jest za kontynuatora wyznaczonej przez
Malczewskiego linii malarstwa symbolicznego zaréwno w zakresie
podejmowanych motywow ikonograficznych jaki stosowanej stylistyki
oraz kompozycyjnych rozwiazan. Znamienny dla symbolistycznego
nurtu pierwiastek basniowy i mistyczny taczy sie w malarstwie Ho-
fmana z mtodopolska fascynacja $wiatem polskiej wsi. W tworczosci
artysty dominuja przedstawienia lirycznych Madonn, mtodych chtopek
i dzieci, wtoczegow, uskrzydlonych aniotow i grajacych na fujarkach
faunow. Silny pierwiastek religijny i basniowy sprawia, ze w twdrczosci
artysty Swiat realny miesza sie ze swiatem fantastycznym. Zgodnie
z nurtem symbolicznym Hofman czesto podejmowat rowniez w swoim
malarstwie motyw starosci i mtodosci oraz temat zycia jako wedréwki,
ktora rozpoczynamy w momencie narodzin. Do jednych z najbardziej
ulubionych bohateréw malarstwa Hofmana nalezaty dzieci, ktore
w warstwie symbolicznej i alegorycznej czesto przedstawiat pod posta-
cig aniotéw odwotujac sie w ten sposéb do cnét niewinnosci i czystosci.
Obecnos¢ dzieci na ptétnach Hofmana interpretowana jest réwniez
jako nawigzanie do szcze$liwosci lat dziecinnych. Niewatpliwie jednak
przedstawienia te nacechowane sa silnym pierwiastkiem symbolicz-
nym i nie brak w nich melancholii i zadumy. Tadeusz Dobrowolski,
piszac o korzeniach sztuki Hofmana wyraznie wskazuje na tradycje
i atmosfere jaka panowata w Polsce konca XIX i poczatku XX wieku.
Rozpoczynajacy wowczas kariere Hofman ksztattowat sie pod wpty-
wem burzliwych czasow. Jak podkresla Dobrowolski Hofman nalezat
do pomatejkowskiego pokolenia artystow, ktorzy negowali historyzm
w malarstwie i szukali dla siebie nowych $ciezek rozwoju tworczego.
Hofman odnalazt sie w symbolizmie, w tej swoistej odmianie antro-
pocentryzmu poczatku XX wieku, ktora na piedestat wyniosta dusze
cztowieka. Zatem, podobnie jak w sztuce Wojtkiewicza, Malczewskie-
g0, czy innych przedstawicieli symbolizmu polskiego, w tworczosci
Hofmana ogromna role odgrywaty tematy obrazu, niosace z soba
konkretne, czesto gtebokie tresci. Jednak warstwa symboliczna nigdy
nie przestonita catkowicie fascynacji Hofmana rzeczywistoscia. Jak
pisze Dobrowolski nosnikami symbolicznych tresci ,byli jednak zwykli
ludzie, idealizowani chyba wyjatkowo” a ,(...) symbolizm Hofmana
jest bardzo ziemski, chciato by sie rzec chtoniczny, odarty z brutalno-
&ci, liryczny”. Malarstwo Wlastimila Hofmana pozostaje tworczoscig
ciagle zaskakujaca przez mnogosc interpretacji a niesione przez nig
tresci alegoryczne i symboliczne rodzg potrzebe pogtebiania studiow
nad spuscizna artysty. Malarstwo Hofmana przyciaga i intryguje - to
sprawia, ze cieszy sie niestabnacym zainteresowaniem na rynkach
aukcyjnym i antykwarycznym.



Ten zwigzany zar6wno

z polskim , jak i czeskim
Srodowiskiem artystycznym
czlonek Towarzystwa Artystow
Polskich ,,Sztuka” i czeskiego
ugrupowania ,Manes” byl
malarzem konsekwentnym

w stosowaniu obranych
tematow, wérod ktorych
dominowaly przedstawienia
lirycznych Madonn, ubranych
w chlopskie serdaki i chusty,
mlode chlopki, wtoczedzy

i biedacy wiejscy, wreszcie
ulubione modele artysty —
dzieci, jasnowlose dziewczynki
i pacholeta modlacy sie przy
przydroznych kapliczkach,
koledujacy, towarzyszacy
Chrystusowi Frasobliwemu,
ukazywani na tle krajobrazu
zaludnianych przez
fantastyczne postacie faunow
i aniolow.

Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Historia
malarstwa polskiego, Krakéw 2000,

POLSWISSART
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WLASTIMIL HOFMAN
(1881 - 1970)

Madonna Sierotek, 1922

olej, ptotno, 178 x 126 cm
sygn. L.d.: Wlastimil Hofman 1922

Estymacja: 160000 - 250 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Rempex, aukcja 19.11.2014, poz. 150

Motywy religijne odgrywa-
ty w tworczosci Wlastimila Hofmana
znaczaca role. Bardzo doceniat sztu-
ke sakralna i chciat aby wrécita do
task publicznosci, aby znalazta sie
w kanonie sztuk pieknych na nowo,
we wspotczesnym malarstwie. Za
swoja misje przyjat podejmowanie
znanych tematow ikonograficznych
takich jak przedstawienia Madonny
z Dzieciatkiem Jezus czy wizerunki
$w. Jana Chrzciciela. Ubierat po-
staci z Pisma Swietego w ludowe
kostiumy, nadajac im cechy ludzkie
i odwrotnie zwyktych ludzi przed-
stawiatw ujeciach sugerujacychich
bosko$¢. Przedstawienia Piet oraz
grup modlacych sie na wiejskich,
podworkach byty blizsze ludziom
niz wydarzenia sprzed kilkuset lat,
stanowiace kanwe jego malarskich
opowiesci.

Madonna jest symbolem
matki nie tylko Boskiej ale rowniez
opiekunki. Mozna zwracac sie do
niejz prosbamiiliczy¢ naich wystu-
chanie. Byta cztowiekiem, nigdy nie
umarta w dostownym stowa tego
znaczeniu, a jej ciato, poSmiertnie,
zostato we $nie wniebowziete przez
anioty. Przede wszystkim jednak
Madonna jest bliska ludziom, po-
niewaz liczymy na jej wstawiennic-
two. Jest swego rodzaju sacrum,
poniewaz jest matka doskonata:
wybaczajaca, wspodtczujaca, ko-
chajaca mimo naszych wad i grze-
chow. Stad zapewne ten wtasnie
motyw u Hofmana, jako symbolu
pocieszenia dla wszystkich, ktorzy

nie doznali bezinteresownej mat-
czynej mitosci.

Madonna sierotek Ho-
fmana jest opiekunka dla dzieci
zgromadzonych wokot niej. Zielona
chusta, ktéra ma na gtowie wyda-
je sie tak wielka, ze pomiescitaby
w matczynym uscisku wszystkie
samotne dzieci. Scena odbywa sie
gdzie$ na podworku za koscielna
brama, tam, gdzie pewnie rzadko
kto$ zaglada. Ta scena petna do-
braispokoju niejest na pokaz, jest
dla tych dzieci, ktore na co dzien
tesknia za towarzystwem matki.
Kobieca posta¢ sprawia wrazenie
unoszenia sie na chmurze z blusz-
czu, a dzieci u jej stop przywotuja
na mysl anioty, ktére w obrazach
znanych z historii sztuki odprowa-
dzaty Matke Boska do nieba w dniu
jej wniebowziecia.

Niezaprzeczalnym atutem
jestrozmiar pracy. Skala obrazu sta-
wia nas w roli aktywnego obserwa-
tora namalowanej sytuacji. Niemal-
ze uczestniczymy w scenie, przez co
staje sie onajeszcze bardziejrealna.
Na podkreslenie zastuguje rowniez
fakt, ze obraz nalezy do najbardziej
cenionego i najlepszego artystycz-
nie okresu twoérczosci Wlastimila
Hofmana i posrod wielu konotacji
w historii malarstwa polskiego,
m.in. oczywiscie z twdérczoscia
mistrza Jacka Malczewskiego, jest
jednym z najpiekniejszych przed-
stawien tego typu.
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Stanistaw Ignacy Witkiewicz Witkacy podczas gorskiej wycieczki, 09.1928

Zakopane Tatry Wysokie, archiwum Elzbiety Jasinskiej, Fotonova

Nalezy on do cyklu wizerunkdéw wia-
snych, jakie Witkacy sporzadzit w latach 1938 -
1939. (...) W dniu wykonania autoportretu pisat
do swoich przyjaciot, Heleny i Teodora Biaty-
nickich-Birula: ,Wszystkie moje przepowiednie
sie sprawdzaja. Na wiosne rébcie zapasy maki”.
Wiekszo$¢ tych autoportretow przedstawia
mezczyzne o posiwiatych skroniach, napietych
rysach twarzy i wielkich oczach intensywnie
wpatrzonych w widza, jakby istotnie miat mu
do przekazania niedobre wiesci. W przypadku
tego konkretnie wizerunku wrazenie to poteguje
ciemna kotara widoczna po prawej stronie, miek-
ko otaczajgca kontur twarzy artysty i catkowicie
zastaniajaca jego lewe ramie, co sugeruje chec
ukrycia sie, badz nieche¢ do ogladania rzeczy-

POLSWISSART

wistosci, tacznie z sobg samym. Nastroj ten osig-
gnat kulminacje 18 wrzesnia 1939 - dzien po
przekroczeniu wschodniej granicy Polski przez
Armie Czerwona. Witkacy uciekat wowczas przed
nadchodzacymiz zachodu Niemcami, zalazt sie
wiec w potrzasku, z ktérego jedyna ucieczka byto
samobojstwo (...).

Poza tym autoportret ma firmowe ozna-
czenie typu B, co zaktadato wizerunek obiektyw-
ny, zwydobyciem cech charakterystycznych (.. ).

Reasumujac - jest to dzieto ze wszech
miar niezwykte i jego pojawienie sie na rynku
sztuki jest waznym wydarzeniem.

(dr Anna Zakiewicz w ekspertyzie do
obrazu, Warszawa, 2019).
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STANISLAW IGNACY
WITKIEWICZ (WITKACY)
(1885 - 1939)

Autoportret, 1938

pastel, papier, tektura, 62,5 x 48 cm

sygn. p.d.: NP N_ (T.B) (Co + herb.) S. 1.
Witkiewicz 15/XI1 1938 na odwrocie owalna
pieczec¢ zaktadu ramiarskiego: ARTYSTYCZNA
WYTWORNIA RAM F. BRUDZINSKI WARSZAWA,
BRACKA 18

Estymacja: 250 000 - 300 000 zt

Sztuka jest ucieczka,
najszlachetniejszym
narkotykiem, mogacym
przenie$¢ nas w inne
Swiaty bez zlych skutkéw
dla zdrowia, inteligencji.
— Witkacy




W srebrzyste pola
chcialbym z tobg iS¢

I marzy¢ cicho

o nieznanym bycie,

W ktérym bys$ byla moja

samotnoscia,

I w noc te przesnic
cale moje zycie.
— Stanistaw Witkiewicz

(Witkiewicz S. I, Szewcy, wyd. Panstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1987 s. 12)

Sztuce portretowej po-
Swiecit sie artysta catkowicie po
1925 roku. Czujac sie niezrozu-
mianym, jako malarz zerwat z ma-
larstwem sztalugowym i zatozyt
Firme Portretowa ,S.|.Witkiewicz”.
Dla swoich klientéw opracowat
szczegbdtowy Regulamin. ,Regula-
min Firmy z 1928 roku wymieniat
kilka typow portretow, przy czym
dwa pierwsze: AiB, stanowity gtow-
ne zrodto utrzymania Witkacego.
W pierwszym przypadku byty to
portrety konwencjonalne, upiek-
szajace, wrecz idealizujace - ,wyliza-
ne”igtadkie, w drugim zas bardziej
charakterystyczne, dopuszczajace
w bogatszej wersji B+d - niewielka

POLSWISSART

karykaturalno$¢. Te odmiany por-
tretow interesowaty potencjalnych
klientow Firmy wywodzacych sie
z két rzadowych Drugiej Rzeczpo-
spolitej, warszawskiej finansjery
i inteligencji. Natomiast typy B+d
oraz C, D, E (...) zarezerwowane
byty dla 0séb z bardzo szerokiego
kregu towarzyskiego Witkacego
oraz jego przyjaciot (S. Korzyszto-
fowicz-Kozakowska, F. Stolot, Hi-
storia malarstwa polskiego, Krakow
2000, str. 348). Portrety malowane
pastelami i kredkami na papierze
podlegaty surowej typologii. Nie-
rzadko powstawaty pod wptywem
silnie odurzajacych lekdw, alkoholu
i narkotykdw a sam artysta doku-
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STANISLAW IGNACY
WITKIEWICZ (WITKACY)
(1885 - 1939)

Portret Janiny
Turowskiej-Leszczyniskiej, 1932

pastel, papier, 62 x 47 cm w Swietle oprawy
sygn. u dotu 1932 X Witky (T.B1) : N_NP.

Estymacja: 90 000 - 130 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

mentowat swoj stan, firmujac prace
specjalnym autorskim kodem.
Oferowany portret nalezy
do Typu B. Adnotacja - NP i N1t -
oznacza, ze w czasie pracy nie palit
i nie pit. Oczy Janiny Leszczynskiej
sa charakterystycznie dla prac
Witkacego powiekszone, wtosy
starannie ufryzowane, nos za$ ma
indywidualny rys dla portretowa-
nej. Akcent kolorystyczny koszuli
podkresla btekit oczu modelki.
Panstwo Leszczynscy na-
leZeli do grona bliskich znajomych
artysty, ktoéry-w ramach swojej
L,Firmy portretowej* - malowat ich
oboje wielokrotnie. Portretow sa-
mej Janiny, nazywanej przez Wit-

kacego w jego listach do zony Inka,
powstato blisko dwadziescia. Nie-
wykluczone, ze sam artysta, z natu-
ry kochliwy i niestaty w uczuciach,
zadurzyt sie w pannie Turowskiej.
Jej $lub z przyjacielem Witkace-
go - Janem Leszczynskim stat sie
powodem kryzysu w towarzyskich
relacjach. Kryzys z czasem minat,
nie mineto jednak uczucie Witka-
cego do Inki.

Znajac stabos¢ Witkiewi-
cza do Janiny Leszczynskiej, mo-
zemy dopatrywac sie w prezento-
wanej pracy wiekszej intymnosci
i delikatnosciw rysunku ukochanej
modelki.
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TADEUSZ STYKA
(1889 - 1954)

Portret blondynki

olej, deska, 61 x 48 cm
sygn. l.d.: TADE. STYKA

Estymacja: 20 000 - 25000 zt«

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Agra Art, aukcja 06.12.1998, poz. 434

Z okresleniem za$ sfer, ktérym Tadeusz Styka oddal
na ustugi swa sztuke, 13cza chetnie pojecie snobizmu,
pustki wewnetrznej, nudy i banalnos$ci, a wlasnie
obrazy polskiego artysty, ktory w Paryzu i Nowym
Yorku ma swe stale pracownie i rozdziela tworczo$é
na te dwa miasta, przemawiaja zupelnie inng trescia.
Nic w nich nie ma z banalnoSci, nic z snobizmu

1 nudy zycia, gra w tych obrazach barwny rejestr
uczu¢, namietnosci, pasji, szlachetnosci, falszu

1 wystepku, tak jak w kazdem zbiorowisku ludzkiem.
— Witold Bunikiewicz

(Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie - Przewodnik nr 110, Warszawa 1936, s. 7.)

POLSWISSART 62
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WOJCIECH WEISS
(1875 - 1950)

Dziewczyna na plazy
olej, ptétno

65x50,5¢cm
sygn. l.d.: W Weis

Estymacja: 30 000 - 40000 zt

POLSWISSART

Forma Weissa, jesli chodzi o posta¢ ludzka, o portret

i kompozycje figuralna, da sie jedynie wytlumaczy¢
zetknieciem sie ze sztuka muzeb6w ujrzang przez
pryzmat nowoczesnej dekoracyjnosci, jak ja pojmowal
impresjonizm. To objawia sie szczeg6lnie wyraziScie
w licznych studjach aktow kobiecych. W odpoczynku
bialych cial rzuconych na biel przeécieradel pod

baldachimem kotar, lub wygrzewajacych sie leniwie na

stonicu, w wygieciach ich ud i bioder, w okraglosciach
piersi, w napietym tuku plecow, powraca melodyjny
rytm, ktéry dzwieczy tem czy$ciej, ze artysta
zachowuje tu jasng i prosta wymowe natury i poz nie
nagina w geometryczng konstrukcje. (...) To czujne

i postuszne skupienie uwagi na powierzchni ciala i na
dekoracyjno$ci ptotna prowadzi z koniecznoéci do
przyttumienia wszelkiego wyrazu zycia duchowego,
wszelki wyraz, a chocéby tylko zywsze spojrzenie ich
oczu, zburzylby 6w delikatny rytm, jakim dZwieczy na
kazdym wycinku prostokat plétna. Jak kwiat zerwany
lub owoc dojrzaly rzucony miedzy obloki mater;ji, sa
akty Weissa przeciez zawsze martwa naturg.

— Wladystaw Terlecki

Sztuki Piekne, 1934, nr 4, ss. 127-128.
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TADEUSZ MAKOWSKI
(1882 - 1932)

Malarz i model, 1931

akwarela, pastel, otéwek, papier, 27 x 35 cm
sygn. na odwrocie: Tade MAKOWSKI 1931

Estymacja: 60 000 - 80000 zt

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

Prezentowana praca pochodzi z 1931
roku. Tadeusz Makowski mieszkat wtedy juz od
wielu lat w Paryzu, gdzie Francuscy znajomi do
utatwienia nazywali go Tade. Tak tez artysta
podpisat sie na odwrocie tego rysunku. Zakom-
ponowat swoja sygnature na odwrocie niczym
oddzielna prace, bawiac sie typografig i kom-
pozycja liter. Na rysunku zatytutowanym ,Malarz
i model z cyklu Autoportret” widzimy scene ma-
jaca miejsce pewnie w pracowni artysty. Dwoch
mezczyzn siedzi naprzeciw siebie, jeden w roli
modela a drugi artysty. Obydwaj nosza sumiaste
wasy i nakrycie gtowy. Sg jak wtasne lustrzane
odbicia, ktore dzieli jedynie sztaluga. Tajemniczy
tytut pracy, ktéry jednocze$nie méwi o malarzu
i modelu, alei o autoportrecie moze by¢ dla nas

POLSWISSART

I-f\

wskazowka, ze na obrazie sportretowana jest
tylko jedna osoba i jest nig sam Tadeusz Ma-
kowski. Ta swobodna akwarela na papierze jest
przyktadem na to, jak arcyciekawym zjawiskiem
w malarstwie moze by¢ portret wtasny artysty.
Formuta, w ktorej tworcy siegali po przewrotne
zabiegi, ukryte znaczenia, symbolike a nierzadko
apoteoze wtasnej osoby zawsze jednak wpisana
w nurt sobie obranej Sciezki stylowej. W tym przy-
padku Makowski rowniez uczynit podobnie, ale
nie uwznioslat sie, nie dazyt nawet do oddania
wtasnego podobienstwa, potraktowat samego
siebie jak tez traktowat caty Swiat wokot, z wiel-
kim uproszczeniem, lekkoscia, wtasciwg sobie
nuta zabawy i ironii — wszak na tym autoportrecie,
dostownie artysta sam sobie pozuje.

66
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SERDECZNE ZYCZENIA
NOWEGO ROKU AVEC
UN CONCERT PANNIE
WANDECZCE | JEJ
RODZICOM OD
MALARCZYKA

| SKRZYPICIELA.

ysty na rysunku ,Maty koncert”
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1919 Szanownl

i Drodzy Panstwo: | |
| / ‘,,'/MOZe mi sie I
£ /< udawpaétjutro |
| w niedziele kolo 5t
uscisnac rece
Kochanych Panstw
po dlugiem
niewidzeniu

\ i pogawedzi¢
troche o tem 1 owe
>\

—— .wr"__’yﬁ \ \ I_ aw dedym
]

razie spedzi¢
" pare chwil mitych
¥ W sympatycznem
Domu. Tymczase
za$ przesytam tylk
serdeczne uklony
zanim to bede
mogt uczynié jutr
=1\ osobiscie. ¥ _
—}\ - Tadeusz Makowdki
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TADEUSZ MAKOWSKI
(1882 - 1932)

Metro, 1919

tusz, papier, 23 x 19 cm

na odwrocie odreczny list: Sobota

29 Marca 1919 Szanowni i Drodzy
Paristwo! Moze mi sie uda wpasc

jutro w niedziele koto 5tej uscisngc
rece Kochanych Panistwa po dtugiem
niewidzeniu i pogawedzic troche o tem
iowem - aw kazdym razie spedzi¢
pare chwil mitych w sympatycznem
Domu. Tymczasem zas przesytam tylko
serdeczne uktony zanim to bede mogt
uczynic jutro osobiscie. Makowski

Estymacja: 7000 -9 000 zt

Trudno zdecydowac czy
szybki rysunek wprawna reka arty-
sty czy tres¢ korespondencji urze-
ka nas bardziej w prezentowanej
pracy. Skreslone w paru zgrabnych
kreskach charakterystyczne dla Pa-
ryza wejscie do metra zwychodzaca
z niego postaciag mezczyzny w ka-

POLSWISSART

peluszy trzymajacego pod pacha
instrument ilustrujg dostownie jak
artysta idzie w niedziele okoto piatej
uscisnac rece przyjaciot i spedzi¢
z nimi pare sympatycznych chwil.
Artysta wyjechat do Pary-
za na przetomie 1908 i 1909 roku,
pozostat tam do konca zycia. Byt

70

cztonkiem Towarzystwa Artystow
Polskich w Paryzu. Brat udziatw Sa-
lonach paryskich: Niezaleznych,
Tuileries, Jesiennym i De L'Oeuvre
Unique. Paryz stat sie dla artysty
drugim domem. Byt tam otoczony
przez przyjaciot, spetniat sie jako
artysta. Z tej ,artystycznej notatki”,

bije ciepto tych najmilszych, jakze
cennych w zyciu chwil dzielonych
z ulubionymi osobami. Pomimo, ze
wspomniana niedziela juz dawno
sie wydarzyta to jej obietnica na-
daltrwa zakleta w prezentowanym
lisciku zilustrowanym rysunkiem
artysty.

Prezentowana prace moz-
na interpretowac jako noworoczna
kartke od Makowskiego do przyja-
ciot. Zyczenia pomyslnosci w nad-
chodzacym czasie artysta okrasit
subtelng ilustracja. Wprawna reka
przedstawit dwoch muzykow: skrzyp-
ka i pianiste. W tej pierwszej postaci
mozemy dopatrywac sie samego
Makowskiego, ze wzgledu na to, ze

w dedykacji okreslitsie jako ,skrzypi-
ciel”. Tej scenie wtoruje aniot niosacy
wstege z datg 1919.

Panna Wanda z dedykacji

mogta by¢ jego wieloletnia przyja-
ciotka Wanda Poptawska. Znali sie
jeszcze zlat studenckich na Akademii
Sztuk Pieknych. Kobieta odwiedza-
ta go wielokrotnie w Paryzu czego
pamiatka jest jej portret namalo-

71
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wany przez artyste w ,Portret damy
w rézowej sukni”, ktéry znajduje sie
obecnie w kolekcji Muzeum Narodo-
wego w Warszawie. Argumentem za
tym, ze to wtasnie Wanda Poptaw-
ska jest odbiorca prezentowanych
noworocznych zyczen jest tez to, ze
Tadeusz Makowski znat dobrze jej
rodzicow. Spedzit wspdélnie z nimi
wakacje we Wtoszech (1907,1908). To

TADEUSZ MAKOWSKI
(1882 - 1932)

Maty koncert, 1919

tusz, papier, 27 x20,5cm

na dole autorska dedykacja: Serdeczne
Zyczenia Nowego Roku avec un petit con-
cert Pannie Wandeczce i Jej Rodzicom od
malarczyka i skrzypiciela

Estymacja: 7000-9000 zt

mogto ttumaczy¢ jego serdecznosé
wyrazona w dedykacji, rbwniez w kie-
runku rodzicdw Wandy. Ich przyjazn
trwata praktycznie cate zycie mala-
rza. To wtasnie Wanda Poptawska
byta osoba, ktdra zainteresowata sie
Tadeuszem Makowskim kiedy cho-
rowat na zapalenie ptuc w nieogrze-
wanym pokoju. Zajeta sie w tamtym
czasie jego leczeniem.



Artysta nadaje mu
(motywowi jezdZca) teraz
cechy monumentalne. Posta¢
jezdzca na koniu rozsadza
ramy obrazow, jest potezna,
silna, uchwycona w skrocie
perspektywicznym i szybkim
ruchu. Geppert okresla bryly
wyraznym konturem, a koloryt
jego obrazow jest brunatny

1 zgaszony. Stosowana przez
artyste klasycyzujaca forma
podkresla nadrealng sile
postaci, przenosi je w Swiat
idei, w obszar, w ktorym
apoteoza i symbol maja
warto$¢ naczelng.

— Mariusz

Hermansdorfer, 1996

POLSWISSART 72

24
EUGENIUSZ GEPPERT
(1890 - 1979)

Autoportret, lata 20. XX w.

olej, ptétno, 90 x 121 cm

sygn. p.d.: Eugeniusz Geppert

oraz na odwrocie: Eugeniusz Geppert
Autoportret

Estymacja: 80 000 - 150 000 zt+

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 17.12.2006, poz. 29

Na postawe artystyczng Gepperta
w znaczacy sposob oddziatywata sztuka Jacka
Malczewskiego, w ktdrego pracowni sie ksztatcit.
Przez cata jednak tworczos¢ Gepperta przewijata
sie sylwetka konia i konnego jezdZca. Kon byt
przedmiotem jego nieustannych studiéw, co
przywodzi na mysl fascynacje by¢ moze bar-
dziej romantyzmem Piotra Michatowskiego.
Prezentowana praca nalezy niewatpliwie do
najbardziej poszukiwanych prac tego artysty
z wezesnych lat 20-tych, sprzed jego podrozy
do Paryza, po ktorej to jego malarstwo ulegto
juz pewnym wptywom. Podobienstwo rysow
i ubioru jezdzca wraz z konotacjami podobnych
nielicznych prac tego formatu pozwala sadzic,
ze przedstawiana praca jest autoportretem, co
z reszta ma swoje uzasadnienie w fascynacji
artysty jezdziectwem. Na uwage zastuguje nie-
powtarzalne w polskiej sztuce przedstawienie
za pomoca zrytmizowanego klasycyzowania,
ktore nadaje przedstawieniu niezwykle dystyn-
gowanego charakteru. Na uwage zastuguje tez
nasycenie barw i specyficzna tonacja barwna,
wtasciwa tylko temu artyscie, a takze impasto-
wo, dosy¢ grubo ktadziona malatura.
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HENRYK GOTLIB
(1890 - 1966)

Dama w kapeluszu

olej, ptétno 76 x 64 cm
sygn. p.d.: GOTLIB

Estymacja: 50 000 - 70 000 zt«

PROWENIENCJA
Gdansk, kolekcja prywatna

Gotlib jest bezwzglednie
szczery, jakby malowal
tylko dla siebie. W istocie
maluje tylko dla siebie. Nie
zdarzylo mi sie spotka¢ zbyt
wielu ludzi tak catkowicie

1 bez reszty ogarnietych
swoja sztuka, artystow tak
integralnych

— Tymon Terlecki

Perspektywy kultury, red. Wasko A., wyd. Wyzsza Szkota Filozoficz-
no-Pedagogiczna ,lgnatianum” w Krakowie, nr 1, 2009, s.126
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(...) NIGDY NIE PRAGNAt  [EESS.

(1891 - 1944)

DLA SIEBIE SLAWY S o R

olej, ptotno, 60 x 73 cm

PRZYJACIELE PROBUJACY *

Estymacja: 35000 - 45000 zt

PO DJ _;‘C DYSKUSJE O JEGO |

USA, kolekcja Toma Podla

~ SITUCE NAPOTYKALI S
ZAWSTYDZENIE, ZMIANE [
TEMATU I SPROWADZENIE
ROZMOWY NA PRZYKLAD NA
WSPOMNIENIA O DAWNYCH
/ PRZYJACIOLACH
I MONTPARNASSE'U
ODIGI.IANIM I SOU'FINE M.
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EUGENIUSZ
LAK

[...] Artysta ten, o wykwintnym czasem
wyrafinowaniu, przypomina Botticellego.
Posiada te sama co wielki florentczyk falista
linie, czasami zbyt juz rozpieszczong. Linia
to, gubiac sie na plaszczyznie, daje wrazenie

pieknej cigglosci
— Waldemar George

George W., Polacy na Salonie Jesiennym Paryza, Wiadomosci Literackie 1924, nr 4, s. 3

W twérczosci Eugeniusza Zaka mozna wyodrebnic
kilka etapow. Sa to kolejno: symbolizm, neoklasycyzm, Art
Deco i najpozniejszy - ekspresjonizm ,Ecole de Paris”. Ten
ostatni trwat od ok.1924 roku do $mierci artysty na poczatku
1926. Przebywajac wowczas w Paryzu Zak zwrécit uwage na
nurt swobodnego dekoracyjnego koloryzmu. W jego obrazach
plama barwna zostata rozbita na wibrujaca game tondw,
rozéwietlona i jarzaca sie ,wewnetrznym” $wiattem. Wiazato
sie z tym zroznicowanie powierzchni barwnej, bogate im-
pastowe efekty fakturalne. Arealny, wysublimowany koloryt
tworzyt nastréj, wzmagat dekoracyjnosc i harmonijny uktad
obrazu. Eugeniusz Zak to nazwisko, ktére wywarto istotny
wptyw na obraz polskiej sztuki dwudziestolecia miedzywojen-
nego. Zostat nazwany ,najbardziej paryskim z Polakow” i obok
Kislinga i Makowskiego stat sie ulubiencem kolekcjonerow
i historykow sztuki. Na uksztattowanie sie postawy artystycznej
Zaka wptyneta sztuka Szkoty Pont-Aven i paryskich nabistow
operujacych syntetyczna forma i gietkim konturem. Artysta
poddat sie tez rozbudzonemu na poczatku stulecia zaintere-
sowaniu sztukg wczesnego renesansu. Fascynacja stylistyka
quattrocenta nasilita sie w rozwijanym przez artyste w latach
1910-1923 watku kochankéw, rybakéw i pasterzy harmonijnie
wtopionych w pejzazowe tto. W drugiej potowie lat 1920. cze-
stym motywem malarstwa Zaka staty sie wizerunki arlekindw

POLSWISSART

i pierrotéw, reprezentantow ,sztucznej” rzeczywistosci cyrku,
jarmarku i teatru. W scenach idyllicznych wyraZnie pojawia
sie zainteresowanie sztuka japonska, ale rowniez, lub przede
wszystkim malarstwem chinskim i to z najbardziej wyrafino-
wanego okresu tego malarstwa - poznej epoki Song (XIIl wiek)

Eugeniusz Zak tworzyt w dobie wielkich przemian
w sztuce lecz skutecznie uciekat od jakiejkolwiek awangardy.
Pomimo przynalezno$ci do Szkoty Paryskiej nawet wewnatrz
niej pozostawat artysta odrebnym. Duzy nacisk ktadt na do-
skonaleniu kompozycji, na kolorze - $wietlistym i wibrujacym.
Malarstwo Eugeniusza Zaka wymyka sie klasyfikacji, ciche
i melancholijne nosi w sobie tadunek emocji ukrytych pod
konwencja klasycznych tematow.

Za jego zycia odbyty sie trzy wystawy indywidualne:
dwie w Paryzu (1911, 1925) i jedna w Warszawie (1917). Row-
niez za zycia wystawiat na $wiecie: m.in. w Nowym Jorku,
Chicago, Detroit, a takze na Biennale w Wenecji, w 1914 roku.
W kraju natomiast artysta uczestniczyt w wystawach Towa-
rzystwa Artystéw Plastykow ,Sztuka”, ,Rytmu” w Krakowie
i w Warszawie oraz w wystawach Ekspresjonistow Polskich
w Krakowie i we Lwowie. Tworczo$¢ artysty zostata oczywiscie
wielokrotnie doceniona po $Smierci wieloma wystawami na
paryskich Salonach i galeriach, takze Warszawie, Londynie,
Buffalo i Nowym Jorku.
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Eugeniusz Zak w pracowni, 1912. (Eugeniusz Zak, Artur Tanikowski)
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Pijacy chtopiec, namalowany w 1925
roku, nalezy do najwazniejszego cyklu w twérczo-
$ci Eugeniusza Zaka. Seria prac namalowanych
w ostatnich latach przed $miercia charakteryzuje
sie przedstawieniami pojedynczych anonimo-
wych postaci utrzymanych w melancholijnym
duchu. W éréd nich sa cyrkowcy, zadumani
wtdczedzy, muzycy, uchwycone jakby w tancu
nostalgiczne postaci kobiet. Motyw pijacego
chtopca nalezy do wyjatkowych gdyz pojawia
sie na ostatnich obrazach artysty, ktéry zmart
na poczatku 1926 roku. Podejmowana tematy-
ka mogta mie¢ w przypadku Eugeniusza Zaka,
malarza intelektualnie przynalezacego bardziej
do dwezesnego kosmopolitycznego srodowiska
francuskiego niz polskiego, zwiazek z panujacym
wowczas neohumanizmem. Nie bez znaczenia
na postawe artysty miata tradycja uwieczniania
postaciz marginesu spoteczefstwa - zebrakow,
alkoholikéw, cyrkowcow, w kontekscie ktorej
tworzyli tacy malarze jak chociazby Watteau czy
Toulouse-Lautrec. Prezentowane ptétno - jak
twierdzi w swej ekspertyzie Barbara Brus Mali-
nowska - ,jest jedna z wersji ,Pijacego chtopca”.
Najbardziej znang i najczesciej reprodukowang
w literaturze dotyczacej tworczosci Zaka jest
praca (o wymiarach 91 x 61 cm) znajdujaca sie
w kolekcji Albright-Knox Art Gallery w Buffalo,
NY USA (repr. W: M. Rola, Eugeniusz Zak 1884-
1926, ,Pro Arte” summer 1987, s. 12). Jest ona
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tez reprodukowana w monografiach Zaka: M.
Gauthiera (Paris 1927, s. 16 nlb. Dat. 1926), S.
Zahorskiej (Warszawa 1927,il. 28 nlb.), na oktadce
katalogu wystawy dziet Zaka w galerii S. Salza
w Koloniiw 1925r. [...]. Z danych historycznych
wynika, ze istniaty tez inne wersje tej kompo-
zycji. Jedna z nich mozna znalez¢ w zbiorach
Muzeum Narodowego w Poznaniu (nr inw. Mp
2568, wym. 93 x 60 cm; zakupiona przez Muzeum
w Pary zuw 1977 roku). Wymienione wyzej prace
posiadaja zblizone wymiary, niemal identycz-
ne kompozycje, roznia sie jednak kolorystyka,
uzyciem drobnych detali, miejscem potozenia
sygnatury. Omawiany obraz bytby wiec trzecia,
znana wersja ,Pijacego chtopca” [...] Wszystkie
wersje ,Pijacego chtopca” powstaty w 1925 roku -
reprezentuja wiec ostatnig faze tworczosci Zaka:
jego zainteresowanie kolorem (mocnym, czesto
dysonansowanym), stosowanie réznorodnych,
kontrastujacych ze sobg faktur, budowanie ma-
larskiej przestrzeni kulisowo ujetymi ptaszczy-
znami barwnymi”.

Eugeniusz Zak pozostaje jednym
z najciekawszych tworcow, ktéry funkcjonujac
w dobie kierunkéw awangardowych dazyt do
potaczenia zamitowania do klasycznej sztuki
dawnej, z poszukiwaniami nowoczesnej formy,
co ostatecznie przesadzito o niepowtarzalnym
stylu jego obrazow.
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EUGENIUSZ ZAK
(1884 - 1926)

Pijqcy chiopiec, 1925

olej, ptétno, 65 x 46 cm
sygn. l.d.: Eug. Zak

Estymacja: 350 000 - 500 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 3.12.2019, poz. 29
Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 20.03.2005, poz. 26

REPRODUKOWANY

Brus-Malinowska B., Eugeniusz Zak, 1884-1926
[katalog wystawy], wyd. Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 2004, s. 170, kat. 243.

Zak byl malarzem wytwornym,
kolorysta subtelnym, trzymajacym sie
na uboczu, ni za bardzo na prawo, ni
na lewo, malujacym pogodnie i wesolo,
rytmiczng nutg i wlasnym rysunkiem.
Zawsze to milo pomysle¢, ze byl jednym
z tych nielicznych malarzy polskich,
ktorzy uznanie umieli sobie zjednac

za granicg, bo nazwisko jego nieobce
sferom artystycznym we Francji,
Niemczech i Ameryce, a wiadomo, jak
Paryz spala talenty stabsze w ptomieniu
zapomnienia i jak twardo zdobywa sie

jego uznanie.
— Tadeusz Makowski

Pamietniki, red. W. Jaworska, Warszawa, 1961, s. 299-300.
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ROMA N Nalezy on do tych artystow z dzisiejszego
KRAM S ITYK pokolenia, ktorzy z epokowej sztuki
Cézanne’a wynies$li nauke harmonii

i zgodnoSci czynnikow skladajacych sie
na obraz, ktorzy dazac do syntezy tych
czynnikow, rOwnoczesnie patrzg na przyrode,
jako na punkt wyjScia, podporzadkowania
bezwzglednie prawom, ktore dyktuje
czworokat ploétna. W ten sposob daje
artysta wlasng rzeczywisto$¢ na ptotnie,
rzeczywisto$¢ bedaca produktem jego
wyobrazni, jego psychiki, jego na $wiat
pogladu.
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Konrad Winkler, ,Nowe wystawy w Instytucie Propagandy Sztuki”, Robotnik 1937

28
ROMAN KRAMSZTYK

Roman Kramsztyk na wystawie swoich prac w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie, NAC

POLSWISSART

Roman Kramsztyk to jeden z najwy-
bitniejszych tworcoéw taczonych z miedzynaro-
dowym $rodowiskiem Ecole de Paris. Malowat
przede wszystkim portrety, pejzaze, sceny figural-
ne, martwe natury, akty. Ten wielki polski artysta
zydowskiego pochodzenia czerpat z doswiad-
czen szkoty monachijskiej pozwalajac jednocze-
$nie uwodzic¢ sie nowym awangardowym nurtom,
ktore rozkwitaty w Paryzu w poczatkach XX wieku.
Najblizszy byt mu realizm nie pozbawiony eks-
presji. Tworzyt w duchu nowego klasycyzmu ale
pozostawat tez pod silnym wptywem malarstwa
Cenzanne’a co widoczne jest zaréwno w technice
jak i w kompozycji jego prac. Echa fascynacji
tworczoscia francuskiego mistrza przebrzmie-

waja wyraznie w pejzazach malowanych przez
Kramsztyka we Francji - prezentowany ,Pejzaz
z Collioure” cechuja architektonicznie budowana
kompozycja, miekkie pociagniecia pedzla, deli-
katne kontury i wygaszone kolory. Jednak ma-
larstwo Kramsztyka niezaleznie od uprawianego
przezen gatunku to przede wszystkim afirmacja
zycia, rados¢, witalnos¢, czué w nich mitos¢ do
Swiata i ludzi. Kramsztyk wystawiat w Krakowie,
Warszawie, Lwowie, Barcelonie, Paryzu i Bruk-
seli. Uczestniczyt w Miedzynarodowej Wystawie
Sztuka i Technika w Paryzu w 1937 i Wystawie
Swiatowej w 1939 roku. Zmart tragicznie w getcie
warszawskim w 1942 roku.
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(1885 - 1942)
Pejzaz z potudnia Francji

olej, ptotno, 73x 92 cm
sygn. p.d.: Kramsztyk

Estymacja: 450 000 - 550 000 zt

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna



Pejzaz odgrywat bardzo wazna
role w twoérczosci Romana Kramsztyka. Ar-
tysta byt prawdziwie pod wrazeniem $réd-
ziemnomorskiego pejzazu, potudniowego
stonca, kamiennych gor, tafli wody, ale byt
réwniez zauroczony zyciem rybackich osad,
wyznaczanym przez pory dnia. Prezentowa-
na praca nalezy do najbardziej spektaku-
larnych prac artysty. Rozlegty, przepiekny
pejzaz malowany z perspektywy troche lotu
ptaka, widziany lekko z gory, wytaniajacy sie
zza szpaleru, jak kotary $rodziemnomor-
skich drzew, jest klasykiem gatunku, dawno
niewidzianym na polskim rynku aukcyjnym.
Praca zostata namalowana w drugiej poto-
wie lat 20-tych XXw, ktére to prace naleza do
najbardziej dekoracyjnych obrazow artysty.
Powoduje to niesamowita, lekko rozjasnio-
naw poréwnaniu z wczesniejszymikolory-
styka, musnieta jakby potudniowym stoA-
cem. Kompozycja obrazu jest tradycyjnie
u Kramsztyka statyczna, sam pejzaz osady
budowany jest z mocnych bryt, oddzielo-
nych wyraznym konturem. Domy i drzewa
wypetniaja prawie cata kompozycje obrazu,
na gorze zostaje jedynie waski ale jakze
uroczy skrawek btekitnego nieba. W pej-
zazach Kramsztyka zazwyczaj nie ma ludzi.
Cata uwaga poswiecona jest architekturze

i krajobrazowi, skgpanym w stofcu, tak
jakby nagle wszystko zastygato by méc
nacieszy¢ sie swoim pieknem. Pejzaze
Kramsztyka sa doceniane tak bardzo
przez kolekcjoneréw, poniewaz niosa
ze sobg ogromny tadunek dekoracyjny
potaczony z aurg, jak to okresla Renata
Pigtkowska w katalogu wystawy mono-
graficznej ,szczesliwej wyspy”. Pejzaz
Kramsztyka to inny swiat, Swiat bez dra-
matyzmu, Swiat sielankowy. Jest w nim
pewna nostalgia za ideatem, ale tez co
wyczuwalne obawa przed zaktéceniem
tej idylli i nawotywanie do powrotu na
tono natury.

Na podkreslenie zastuguje
niewatpliwie fakt, ze najwieksza inspi-
racja Kramsztyka w malowaniu pejzazy
srédziemnomorskich byt Paul Cézanne.
Budowanie obrazu poprzez uzycie okre-
Slonych barw, w okreslonym uktadzie
oraz charakterystyczna statyczna forma
sg znakiem firmowym Cézanne’a, ale tez
trzeba jasno zaznaczy¢, ze Kramsztyk
modyfikowat i wprowadzat swoéj sposéb
widzenia, wtasciwy tylko jemu i dlatego
jakze cieszy nas, ze uwazat sie za klasyka,
a inspirowat Cézannem.

Tworczos¢ Kramsztyka jest wyrazem jego stosunku do
Swiata, ludzi sztuki. Pozostal on artystg Srodka — nie
przekraczal granicy malarstwa przedstawiajacego, nie
kroczyl w awangardzie — taki byl jego temperament
tworczy. Niewatpliwie malarstwo Kramsztyka bliskie
jest miedzynarodowej sztuce Ecole de Paris, do ktorej
zaliczane sa roznorodne, czesto zupelnie odmienne nurty
— od postimpresjonizmu, neoklasycyzmu do tendencji
ekspresjonistycznych . Najblizszy byl mu realizm, lecz
nie w naturalistycznej czy idealistycznej odmianie.
Plotna Kramsztyka nie pozbawione sa ekspresji, zmyshu
obserwacji i poczucia humoru. Cho¢ czerpal obficie

z dawnej i wspolczesnej tradycji artystycznej, udalo mu
sie stworzy¢ wlasny, rozpoznawalny styl, nada¢ swym
dzielom osobisty ton.

Renata Pigtkowska, Rozkosz w uzyciu farby... [w]: Roman Kramsztyk 1885 - 1942, ZIH, 1997




Tu obok pani Olgi de
Boznanskiej mam ocho-
te umiesci¢ panig Mu-
termilch, o wizerunkach
mniej delikatnie ekspre-
syjnych, mniej reflek-
syjnie pieszczotliwych,
ale o finezji psycholo-
gicznej rOwnie mocnej

1 bardziej bezposrednie;.
Pani de Boznanska od-
powiada drzgcym glo-
sem, pani Muter wydaje
sady i oskarzenia. Na styl
pani Boznanskiej sklada
sie naturalna swoboda,
urok, pieszczota. Styl
pani Muter jest gwaltow-
ny, Niewzruszony w swej
przemocy, ostry, napiety
az do krzyku, a la Van
Gogh.

— Max Goth

krytyk sztuki, lata 30.
XX w.
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MELA MUTER
(1876 - 1967)

Portret dziewczynki /
Portret mezczyzny

olej, ptoétno, 62 x 48,5 cm
sygn. l.g.: Muter (na ,Portrecie dziewczynki”)

Estymacja: 190 000 - 220 000 zt

PROWENIENCJA
Gdansk, kolekcja prywatna

POLSWISSART

W jej tworczosci Meli Muter mozna wy-
réznic pare etapow. Poczatkowo byta zwigzana
zsymbolizmem, pdzniej w efekcie kontaktow ze
$rodowiskiem Ecole de Pont-Aven, ktére zrzesza-
to artystow skupionych wokot Paula Gauguina,
czego wynikiem byto to, ze artystka zaczeta syn-
tetyzowac swoje obrazy. Po 1910 roku natomiast
poswieca wieksza uwage portretom i pejzazom.
Te Sciezke artystyczna, ktora przeszta artystka,
mozna dostrzec w dojrzatosci jej prac i podjetym
rozwigzaniom. Mela Muter wypracowata sobie
swoj wtasny indywidualny styl, ktory do dzis jest
doceniany przez krytykow i publicznos¢.
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Mela Muter byta wybitna portrecista.
Malowata swoich bliskich, kolegow artystow,
architektéw, muzykow, literatow, politykdw,
dyplomatéw, dziataczy, marszandoéw, ary-
stokratow, laureatow Nagrody Nobla, a takze
anonimowe postaci dzieci, kobiet, starcow. Ich
wspdlna cecha byta nie ich elegancka aparycja,
ale frapujaca artystke osobowo$¢. Pozostawita
po sobie niezwykle bogata, choc¢ rozproszona
spuscizne, prawdziwa galerie wizerunkow prze-
réznych jednostek: od wybitnych osobowosci
po anonimowe portrety 0sob, ktére poruszyty
artystke.

Mela Muter sama dbata o swoj rozwdj
artystyczny i prowokowata sytuacje, ktére mogtyby
sie przyczyni¢ do poprawienia jej warsztatu. W 1911
roku wynajeta atelier po Jamesie Whistlerze, ktory
uchodzit za wybitnego portreciste. Artystka wierzy-
ta, ze przejmujac jego mieszkanie, bedzie w jaki$
sposob blizej jego umiejetnosci, ale i reputacii.
Miata nadzieje, ze poprzedniklienci Whistlera, nie
wiedzac o jego przeprowadzce, przyjda do niej
i zostana. Mieszkanie miato jeszcze jeden olbrzy-
mi atut. Mianowicie sasiadowato ze studiem Olgi
Boznanskiej - wybitnej polskiej portrecistki. Ar-
tystki znaty sie juz od 1901 roku i poza aspektem

towarzyskim Mela Muter liczyta, ze dzieki takiemu
sasiedztwu i jej powiedzie sie w dziedzinie por-
tretu. Ta metoda pozyskiwania klientdw zaowo-
cowata zainteresowaniem tworczoscia artystki.
Krytycy przede wszystkim docenili portrety ano-
nimowych 0sob, ktore poruszaty widownie swoja
whnikliwoscia obserwacja. Oczywiscie warsztat
artystki i umiejetnosci odwzorowania fizjonomii
postaci byt nienaganne ale to pogtebiona analiza
psychologiczna byta tym czego szukali mito$nicy
sztuki. Artystka zachwycata Francuzéw swoja eks-
presyjnoscia, aw Polsce poréwnywano ja do Olgi
Boznanskiej oraz Jacka Malczewskiego.
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MOJZESZ
KISLING

Kisling byt stalym bywalcem w kawiarniach,

byl wesoly, rubaszny, przyjacielski i latwy

w obej$ciu. Wystawial duzo, miewat
indywidualne wystawy, rozglos i powodzenie.
— Eugeniusz Geppert

POLSWISSART
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Wybuch Il wojny $wiatowej miat nieba-
gatelny wptyw na losy wielu polskich artystow
zydowskiego pochodzenia, ktérzy w krajach ta-
kich jak Francja przez dziesieciolecia odnajdywali
sprzyjajace warunki do swoich artystycznych
dziatan. Niezwykle bogata i réznorodna tradycja
malarska, jaka tylko w krétkim miedzywojennym
okresie lat 20. 1 30. stworzyli tworcy przynalezacy
do kregu Ecole de Paris, w 1939 roku staneta
w obliczu wielkiego zagrozenia. Wielu z nich nie
przezyto dramatycznych wydarzen Il wojny Swia-
towej — Roman Kramsztyk, Joachim Weingart
i Henryk Epstein — by wymieni¢ tylko niekto-
rych z nich. Ci, ktérzy przetrwali zawdzieczali
to czesto szybkiej decyzji o ucieczce z Europy.
Jednym z takich artystow byt Mojzesz Kisling,
stynny ,ksigze Montparnassu’, przyjaciel naj-
wiekszych twércow miedzywojennych, praw-
dziwy zywiot i dusza towarzystwa, barwny ptak
polsko-zydowskiego srodowiska artystycznego
w Paryzu. W sierpniu 1939 roku Mojzesz Kisling
zostat zmobilizowany do francuskiej armii. Po
zawieszeniu broniwyjechatz Paryza do La Ciotat
na potudniu Francji, gdzie odnalazt umierajgcego
Jozefa Pankiewicza. Po $mierci profesora pomégt
wdowie - Wandzie Pankiewiczowe] - przy organi-
zacji pogrzebu w Marsylii po czym sam, zagrozony
za manifestowanie postaw antyfaszystowskich
wyjechat do Lizbony w 1941 roku. Stamtad dro-
gi poprowadzity go do Stanéw Zjednoczonych
otwierajac tym samym blisko szescioletni czas
amerykanskiej emigracji artysty. Ameryka nie
byta dla Kislinga zupetnie obcym terenem. Jesz-
cze w przedwojennym Paryzu miat on bowiem
styczno$¢ z kolekcjonerami zza oceanu, ktorzy
chetnie kupowali jego prace. W roku 1930 a na-
stepnie 1932 nowojorskie Museum od Modern
Art pokazywato ptotna Kislinga na wystawach
poswieconych paryskiemu malarstwu (,Sum-
mer Exhibition: Painting and Sculpture” w 1930
roku oraz dwa lata pdzniej ,Painting in Paris”).
W Ameryce miat wreszcie Kisling przyjaciét. Po
przybyciu do Nowego Jorku w 1941 roku artysta
zatozyt pracownie przy 222 Central Park South.
W szybkim czasie stata sie ona miejscem spotkan
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coraz liczniejszego Srodowiska twércow europej-
skich, ktérzy w Ameryce odnalezli schronienie
przed wojna. Osobowos$¢ Kislinga przyciagata
jak magnes, potrafit on jak nikt inny odtworzy¢
w emigracyjnych warunkach atmosfere przed-
wojennego Paryza. Nic wiec dziwnego, ze w jego
nowojorskim atelier chetnie gromadzili sie liczni
intelektualisci i artysci. Bujne zycie towarzyskie
nie ograniczato w zaden sposob Kislinga, ktory
z zapatem malowat. W roku przybycia do USA
miat m.in. wystawe w stynnym Whitney Museum
w Nowym Jorku. W 1942 roku na zaproszenie
swojego przyjaciela Artura Rubinsteina wyjechat
do Hollywood. Tam réwniez utrzymywat kontakty
z polskim Srodowiskiem czesto odwiedzajac dom
pianisty Kazimierza Krance i jego zony Felicji
z Lilpopdw, ktory byt waznym osrodkiem polskiej
mysli na zachodnim wybrzezu. W spotkaniach
u Krancow brali udziat m.in. Artur Rubinstein,
Henryk Szeryng, Witold Matcuzynski, Julian Tu-
wim i Rafat Malczewski. Podczas pobytu w Ka-
lifornii Kisling pokazywat swoje prace w James
Vigeveno Gallery w Westwood Hills (LA) oraz
w Edgardo Acosta Gallery w Beverly Hills. Po
krotkich pobytach w Waszyngtonie i Filadel-
fi i Kisling powraca pod koniec 1943 roku do
Nowego Jorku, do swojej wspaniatej pracow-
ni. Tesknota za Francja nasilata sie, zwtaszcza,
ze przebywali tam nadal zona i dwéch synéw
artysty. Mimo wielkiego zainteresowania jego
malarstwem i osiagnietych sukcesow w Ameryce
czut sie coraz bardziej wyobcowany. Ponadto nie
odpowiadat mu klimat i warunki zycia w mocno
zurbanizowanym miescie. Zakonczenie drugiej
wojny Swiatowej oraz wystawa w paryskiej Ga-
lerie Guenegaud w 1945 roku spowodowaty, ze
Kisling podjat decyzje o powrocie do Europy.
W 1946 roku byt juz z powrotem w ukochanej
Francji i zamieszkat z rodzing w wybudowanym
jeszcze przed wojna domu w Sanary-sur-Mer
w Prowansji. To samo Sanary-sur -Mer, ktore
widziato ksztattowanie sie niezwyktego talentu
malarskiego Kislinga juz w latach 20. stato sie
dla artysty miejscem wytchnienia w ostatnich
latach jego zycia.
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MOJZESZ KISLING

prawdomowno$¢ duchowa. (1891 - 1953)
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Toronto, kolekcja prywatna
_ Florent Fels (1 922) Nowy Jork, Galeria Weintrub, 1998
Buenos Aires, kolekcja dr. Juana Del Gados
Los Angeles, Galeria Jamesa Vigeveno
,Nowa Sztuka”, nr 2, luty 1922. kolekcja artysty, 1920-1942

WYSTAWIANY
Tokio, Galeria Sanjo Gion, Moise Kisling, 2000.
Los Angeles, Galeria James Vigeveno, The

Od poczatku dwudziestolecia miedzywojennego
Kisling daje sie poznac¢ gtownie jako portrecista. W pracach
z gatunku portretu przedstawiat nieco wyidealizowany, liryczny
wizerunek modela ujetego w popiersiu lub do kolan z gto-
wa ustawiona w potprofilu, czasem na wprost. Najbardziej
charakterystycznymi cechami tych portretow sa migdatowe
wyolbrzymione oczu oraz starannie wyrysowane tuki brwiowe
i usta. Artysta dazyt do stworzenia wtasnej formuty portretu
wywodzacej sie ze sztuki wczesnego renesansu. Portretowa-
ne postacie o uduchowionych twarzach upozowane w dos¢
sztywny sposob malowane byty na tle pejzazu, czy tez ptaskiej,
niekiedy udrapowanej przestrzeni.

Kilka lat pozniej, w 1925 roku Franz Roh uznat twor-
czos¢ Kislinga za charakterystyczna dla wyodrebniajacego sie
L,postekspresjonizmu’”, nazywanego réwniez ,nowa rzeczowo-
$cia”. Postekspresjonizm taczyt sie u Kislinga z realistyczna,
linearna forma oraz historyzmem widocznym w ujmowaniu
postaci w regionalnych, codziennych strojach. W przypadku
chtopca na obrazie jest to charakterystyczny sweterek i kot-
nierz biatej koszuli z krawacikiem. Obrazy Kislinga sa ciagle
rzadkoscig na polskim rynku sztuki. Nieprzecietnosc¢ tego
portretu jego kolekcjonerska warto$c zawieraja sie w ukrytej
w nim osobistej autorefleksji artysty i przedstawionej na nim
retrospektywnej historii wtasnej twdrczosci.

Niezwykta osobowos¢ artysty petna radosci zycia
i radosci tworzenia przyniosta mu szerokie uznanie. Kisling
w duzym stopniu uksztattowat legende bohemy XIV dzielni-
cy Paryza przez co zyskat miano ,Ksiecia Montparnasse’u”.

POLSWISSART

School of Paris, 1948.

REPRODUKOWANY

Salomon A, Kisling 1891-1953, ed. Kisling J.,

tom 1V, 1995, s. 121.

Moise Kisling [katalog wystawy], Gallery Sanjo

Gion, Paryz, 2000, nr. 20.

,Chtopiecz ksiazka” namalowany przez Kislinga w 1920 roku,
do tej pory znajdowat sie w amerykanskich kolekcjach pry-
watnych. W obliczu targanych wojenna zawierucha losow
europejskich artystow Amerykanie nie pozostawali obojetni
i chetnie wyciagali pomocna dton Sciagajac tworcow do Sta-
now Zjednoczonych. Nie inaczej potoczyty sie losy Kislinga.
Historia amerykanskiego etapu w zyciu Kislinga rozpoczeta
sie wyjazdem artysty do Nowego Jorku w 1941 roku. Nie byt
onjednak twérca nieznanym za oceanem. Wczesniej w Paryzu
zdobyt wielka stawe, byt niezwykle wrecz ceniony i o ugrun-
towanej pozycji, ktdérego dorobek wystawienniczy u progu
lat 40. byt imponujacy. Do Ameryki zawitat juz jako stawa
i artysta wzbudzajacy ogromne zainteresowanie. Swiadcza
otym pierwsze gtosne wystawy jakie Kislingowi zorganizowato
nowojorskie srodowisko artystyczne zaraz po jego przyjezdzie.
W 1941 roku miat miejsce pokaz jego prac w Whitney Museum
of Art w Nowym Jorku, rok pézniej indywidualna wystawe
pokazata galeria Jamesa Vigeveno w Los Angeles. Ale prace
Kislinga znane byty Amerykanom jeszcze zanim artysta przybyt
do USAw 1941 roku, poniewaz juz w 1939 roku jego twdrczosé
pokazywana byta w Art Museum w Cincinnati. Stad liczne jego
obrazy znajduja sie w kolekcjach $wiatowych. Ostatnie 100
lat loséw ,,Chtopca z ksiazka” doskonale obrazuja te historie.
Obraz caty ten czas znajdowat sie w kolekcjach Swiatowych,
pozostawat znany spadkobiercom artysty co zagwaranto-
wato mu dobrg dokumentacje oraz udziat w duzej wystawie
Kislinga w Japonii.
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Kisling, cho¢ wyszed}
z kregu awangardy

kubistycznej, przez cale
swoje zycie poszukiwal
nowych formutl realizmu.
Dzi$§ mozna go uznac za
prekursora m.in. puryzmu,

nowej rzeczowosci

i hiperrealizmu. (...) Okazal
sie tworcg instynktownym,
niechetnym teoretycznym
rozwazaniom, ktory zdotal
samodzielnie wypowiedzie¢

sie w sztuce.

(Malinowski J., O Mojzeszu Kislingu z polskiego punktu widzenia,

w: Pamietnik Sztuk Pieknych, nr1 (4), Torun 2003, s. 61-62.)

,Chtopiec z ksiazka”, to doskonaty i bardzo wczesny
przyktad najlepszego malarstwa portretowego Kislinga, daza-
cego do subtelnego modelunku wspodtgrajacego z uproszcze-
niem. Kolory nie sa jeszcze tak jaskrawe, a ich ptaszczyzny tak
gtadkie. Barwy sa nieco zmieszane, ten wczesny obraz opo-
wiada inng historie niz tylko kolor i wdziek modela. ,,Portret
chtopca z ksigzka” doskonale wpisuje sie w nurty sztuki Paryza
ok 1920 roku, a zwtaszcza w tzw. portret melancholijny. Kilka
lat p&Zniej, w 1925 roku Franz Roh uznat twérczos¢ Kislinga
za charakterystyczna dla wyodrebniajacego sie ,posteks-
presjonizmu’, nazywanego rowniez ,nowa rzeczowoscia”.
Postekspresjonizmtaczyt sie u Kislinga z realistyczna, linearna
forma oraz historyzmem widocznym w ujmowaniu postaci
w regionalnych, codziennych strojach. W przypadku chtopca
na obrazie jest to charakterystyczny sweterek i kotnierz biatej

POLSWISSART

Mojzesz Kisling - Port, 1919 (olej, ptétno, 65 x 54 cm)

koszuli z krawacikiem. Nieprzecietno$¢ tego portretu i jego
kolekcjonerska wartos¢ zawieraja sie w ukrytej w nim zagad-
kowej, osobistej autorefleksji artysty i przedstawionej na nim
retrospektywnej historii wtasnej tworczosci. Nie wiemy kim jest
chtopiec. Kryje sie za tym niedopowiedzenie. Chtopiec trzyma
na kolanach ksiazke z ilustracjami dziet Kislinga namalowa-
nymi na przestrzeni niespetna roku wstecz. A wiec bardzo
aktualnymiwowczas. To dwa potudniowo-francuskie pejzaze:
,Port” namalowany w 1919 roku i ,Port w Sanary” z 1920 roku.
W latach 1917 i 1920 odbyt podréze artystyczne na potudnie
Francji, w 1919 w Galerie Druet miata miejsce jego pierwsza
wystawa indywidualna, czy to ma zwiazek z powstaniem tego
obrazu? Nie wiemy. Wiemy natomiast, ze Kisling po wojnie
wrécit ze Standw wtasnie do Sanary i to miejsce stato sie jego
domem do konca zycia.
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Mojzesz Kisling - Port w Sanary, 1920 (ole], ptétno, 55 x 46 cm)
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MOJZESZ KISLING
(1891 - 1953)

Mimozy, 1947

olej, ptotno, 55,5 x 46 cm
sygn. L.d.: Kisling Sanary 1947

Estymacja: 450 000 - 550 000 zt
PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

Sotheby’s Londyn, aukcja 23.06.2010, poz. 194
Sotheby’s Nowy Jork, aukcja 5.11.2008, poz. 246
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Mojzesz Kisling w pracowni

Domena, w ktérej Kisling nie miat sobie
rownych byt akt kobiecy oraz kwiaty i martwa
natura. Jego kwietne kompozycje malowane
z niezwykta wrazliwoscia kolorystyczna i dba-
toscia o detal, emanuja subtelna i czarujaca
dekoracyjnoscia. Fakt ten sprawit, ze kwiaty
cieszyty sie bardzo duzym powodzeniem i Ki-
sling chetnie podejmowat ten temat nie tylko
jeszcze w trakcie pobytu w Paryzu ale takze po
wyjezdzie do Stanow Zjednoczonych. Lekkos¢
tematu, nieskrepowana apoteoza piekna natu-
ry i elegancja kwietnych kompozycji doskonale
wpisywata sie w potrzeby estetyczne spoteczen-
stwa amerykanskiego. W pracach tych Kisling
uzywat przewaznie jasnych i goracych tonow
palety a nieskazitelna formai czarujaca trafnosc¢
koloru przywodzita na mysl jakas - niemal kla-
syczng - stylizacje. ,Wiem, ze nie mozna wnies¢
do malarstwa nic nowego, poniewaz tworzywo
jest zawsze to samo, a nasze srodki dziatania sa
niezmienne, i Ze malarzowi pozostaje tylko jedna
droga: natchnac te same odwieczne przedmioty
wtasna uczciwoscia malarska” - mawiat Kisling.
I w rzeczy samej jego kwiaty sa tg uczciwoscia
na wskro$ przenikniete. W czym sie ona prze-
jawia? Kisling mogt wielokrotnie powraca¢ do
tego samego motywu ale nigdy do obrazu nie
podchodzit rutynowo. W malowaniu kazdego
odnajdywat te sama przyjemnos¢ i 6w entuzjazm
jest nadal w tych ptotnach jakby zaklety.

,Mimozy” pulsujg radosnym, inten-
sywnym kolorem, malowane sa ze starannoscia
i rozwaga, wzrusza dbatos¢ o detal, chociazby
w fakturowym uwypukleniu puchu kulek kwia-
tow. Mnogosci pakow kwiatow towarzysza rownie
liczne zielone liscie rosliny. Pomimo ze tto mogto
by¢ juz namalowane ptaska plama, to jednak
artysta zdecydowat sie na wielobarwna mozaike,
malowana krétkimi pociagnieciami pedzla. Dzie-
ki temu zabiegowi obraz jeszcze bardzie wibruje
przed widzem i bawi sie z jego okiem. Trudno
dostrzec w ,Mimozach” zapis spontanicznego,
nagtego aktu twérczego. To kompozycja przemy-
Slanaiprecyzyjna, ale tez zaskakujaco swobodna
i nie pozbawiona humorystycznego akcentu.
W kwietnych martwych naturach, ktére malowat
Kisling juz po przyjezdzie do Stanéw Zjednoczo-
nych wyrazne sg nadal echa indywidualnych
poszukiwan artystycznych jakie artysta prowadzit
zwtaszcza w trakcie licznych podrézy na potudnie
Francji po | wojnie $wiatowej. Wyjazdy te byty
swoista lekcja natury. W okresie zwanym przez
historykow sztuki powrotem do porzadku, pro-
blemy realizmu, tworzenia, odtwarzania, $wiatta
i formy, stawaty z dwojaka sita przed twércami
pracujacymina potudniu. Réwniez Kisling poszu-
kiwat sposobu na uzyskanie harmonii w odtwa-
rzaniu otaczajacej rzeczywistosci. Przewodnikiem
w tym zakresie stat sie dla niego francuski malarz
André Derain (1880-1954), z ktérym w latach 20.
Kisling malowat przede wszystkim w Prowansji
w Sanary.

Jego zamilowanie do kwiatoéw popychato

go czasem do nietypowych zastosowan

technicznych: jak w przypadku mimoz,

w ktorych kazda pojedyncza z6tta kuleczka
malowana jest grubo kladziong farbg, jest to
rodzaj trompe-1’oeil, ale pomysSlanego z duza
delikatno$cig i poezj3g.
— Maurice Serullaz

(,Francelllustration”, 1935, [w:] Salmon A, Kisling 1891-1953, ed. Jean Kisling, tom IV, 2008, s. 173)
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32
MOJZESZ KISLING
(1891 - 1953)

Marseille, 1950

litografia barwna, papier,

59 x41 cm w $wietle oprawy
sygn. na kamieniu L.d.: Kisling
oraz p.d.: Marseille 1950
opisany l.d.: 30/150 oraz p.d.
sucha pieczec Atelier Kisling
podpisana przez Jeana Kislinga

Estymacja: 6000 -8000 zt«
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MOJZESZ KISLING
(1891 - 1953)

Brunetka

litografia barwna, papier,

56 x40 cm w Swietle oprawy

sygn. na kamieniu p.g.: Kisling
opisany l.d.: 85/150 oraz p.d. sucha
pieczec Atelier Kisling

podpisana przez Jeana Kislinga

Estymacja: 2000 -3 000 zt«



Portrety, martwe natury i akty Lempickiej sa doskonalg
realizacja stylu art déco: podporzadkowany mu jest
zaro6wno typ, stréj, fryzura i sposoéb upozowania modela,

jak wszystkie rekwizyty tla i wreszcie sam warsztat malarki.
postkubistyczna stylizacja: podkres$lanie rysunkiem i §wiatlem
trojwymiarowosci i twardosci form, ostro$¢ koloru, gtadkosé
metalicznych, 1$niacych powierzchni, monumentalizacja,
manieryczno$c¢ ujec i emalierska precyzja wykonczenia
skladaja sie na styl Lempickiej idealnie wpisany w estetyke
lat dwudziestych.

— Agnieszka Morawinska

(Morawinska A., Tamara tempicka 1927, ,Dialog” 1991, t. 26, nr 5-6.)
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TAMARA LEMPICKA

(1898 - 1980)

Autoportret w zielonym Bugatti, 1932/1994
serigrafia barwna, papier, 80,5 x 63 cm

ed.: 183/400 p.d.: piecze¢ TAMARA

de LEMPICKA

(Praca posiada certyfikat corki artystki
Baronessy Kizette de tempickiej)

Estymacja: 18 000 - 25000 zt«
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BO LE S ¥ AW W Pavillon de Magny Biegas prezentuje
obrazy sferyczne. Sa interesujgce, gdyz
B EGAS pojawiajace sie w nich kolory i linie
stanowig uogolnienie poszukiwan
pointylistow francuskich. Kazda linia,
kazdy ton daje poczatek kuli linii i barw,
ale jako ze wszystkie te okregi sie
przecinaja, efekt polega na utworzeniu
tla dla fantazyjnej geometrii, jesli te dwa
stowa mogg i§¢ w parze. To co$ na ksztalt
logicznej 1 poukladanej mozaiki, na ktorej
wznosi sie figura.

Bolestaw Biegas w swojej pracowni, Biblioteka Polska w Paryzu
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(Gustav Kahn, Wystawa Biegasa, L'Heure, 20.03.1919)

Jeden z najwybitniejszych moderni-
stycznych malarzy i rzezbiarzy polskich przy-
szedt na Swiat w 1877 roku w matej wiosce na
Mazowszu. Po wczesnej stracie obojga rodzi-
cow, nauke rzezby rozpoczat dzieki pomocy
ksiedza Aleksandra Rzewinickiego, ktory ujrzat
w mtodym chtopcu rodzacy sie talent. Bolestaw
Biegas pojechat na praktyki do Warszawy gdzie
szkolit sie w pracowni rzezby koscielnej Antonie-
go Panasiuka. To byto jego pierwsze spotkanie
zZ rzezba, ktére wywarto wptyw na jego przyszte
zycie. Po powrocie do Koziczyna opieke nad
chtopcem przejat lekarz Franciszek Rajkowski,
ktory zapewnit mu edukacje i swobode tworcza.
Owczesne prace Biegasa zrobity wrazenie na
Aleksandrze Swietochowskim, filozofiei literacie,
ktory postanowit zorganizowac bardzo mtodemu
Bolestawowi pierwsza wystawe indywidualna
w ksiegarni Wendego w Warszawie.

Obdarzony wielkim talentem Biegas
studiowat w Krakowie w Szkole Sztuk Pieknych,
w pracowni rzezby Alfreda Dauna i Konstantego
Laszczki. Profesor Odon Bujwid miat ogromy
wptyw na rozwoj intelektualny mtodego arty-
sty. Pod wptywem filozofii Stanistawa Przyby-
szewskiego jego tworczose, zarbwno malarska
jak i rzezbiarska, obracata sie wokét tematyki

oddajacej tajemniczos¢ ludzkiej egzystencji.
Szybko wyzwolit sie spod wptywow stylistyki
akademickiej tworzac coraz bardziej nowocze-
sne i uproszczone w formie prace. W 1901 roku
zostat usuniety z krakowskiej uczelni po tym
jak zaprezentowat rzezbe ,Ksiega zycia”, ktorej
towarzyszyta atmosfera skandalu. Jednak nie
miato to wptywu na jego kariere artystyczna.
Jeszcze w tym samym roku jego prace zostaty
zaprezentowane na X Wystawie Wiedenskiej Se-
cesji, a wkrétce potem mtody Biegas otrzymat
stypendium Towarzystwa Zachety Sztuk Piek-
nych i wyjechat do Paryza. Poznat tam Henryka
i Jadwige Trltscheli ktorzy zostali jego mecena-
sami. Pracowat bardzo intensywnie, uczestniczyt
w licznych wystawach, m.in. w Société nationale
des Beaux-Arts, Salonie Jesiennym oraz Salonie
Niezaleznym. Indywidualne pokazy tworczosci
artysty miaty miejsce miedzy innymi w paryskiej
Galerie des Artistes Modernes, Galerie Andre Se-
ligmann, Galerie Bernheim-Jeune, Galerie Arts et
Artistes Polonais, oraz w Londynie, Petersburgu,
czy Kijowie. Jego prace byty rowniez pozytywnie
komentowane przez znamienitych krytykdw:
Guillaume’a Apollinaire’a, Emila Verhaerena,
Andra Fontainesa czy Louisa Vauxcellesa.
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JESLI SLOWO
NOWOCIZESNY
MIALO
KIEDYKOLWIEK
SENS

W MALARSTWIE
TO NABIERA
GO WLASNIE
DZIEKI
BIEGASOWI.

— Louis
Mouilleseaux
(1931)

POLSWISSART 106

35
BOLESLAW BIEGAS
(1877 - 1954)

Portret sferyczny, lata 20. XX w.

olej, tektura, 41,5 x 36 w Swietle oprawy
sygn. p.d.: B. Biegas

Estymacja: 100000 - 150 000 zt+

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 12.12.2017, poz. 27

Obrazy sferyczne pojawity sie w tworczosci Bolestawa
Biegasa tuz po zakonczeniu pierwszej wojny Swiatowej. Tworzyt je
poczatkowo réwnolegle z cyklem stynnych Wampiréw. Oparte na
figurze kota obrazy sferyczne byty préba harmonijnego potaczenia
przestylizowanego wizerunku ludzkiego z abstrakcyjna ornamenty-
ka, wpisania ludzkiej postaciw gesta siatke biegnacych potukach
linii i przecinajacych sie ptaszczyzn. Dekoracyjnosc tego malarstwa
polega na linearyzmie i mozaikowej kompozycji. Kolor ktadziony
jest ptasko albo przeciwnie, drobnymi uderzeniami pedzla, na-
wigzujac tym samym do pointylizmu. Mistycyzm tkwi w usmiechu
portretowanych postaci, w ich spojrzeniu i tajemniczych gestach.
Pierwsze sferyczne portrety o tytutach Przestrzen, Usmiech Swiatta,
Zmierzch, Na wolnym powietrzu, W chmurach i Rados¢ pokazane
zostaty publicznosci na Wystawie Artystow Malarzy i Rzezbiarzy Pol-
skich na rzecz Inwalidow z Armii Polskiej we Franciji (listopad 1918).
Natomiast w 1919 roku miata miejsce pierwsza wystawa Biegasa
w catosci poswiecona sferyzmowi, ktora odbyta sie w Pavillon de
Magny w Paryzu. O tym jak wielkie poruszenie wywotata $wiadczy
chociazby tytut anonimowego artykutu, ktéry ukazat sie w ,L’Eclair”
20 marca 1919 roku, a ktory brzmiat: ,Sztuka czy mistyfikacja? Ku-
bizm nie zyje! Poznajemy teraz ,sferyzm”... ktory niemalze sprawi,
ze bedziemy zatowac jego poprzednika! Michel Georges-Michel,
gtowny kronikarz Montparnasse’u, w ,Paris-Midi” z dnia 18 maja
1919 roku tak pisat o sferycznych obrazach Biegasa: , (...) Bolestaw
Biegas wynalazt takze sferyzm, a my byliSmy pierwszymi, ktérzy
oznajmili: jest w nim zdecydowanie wiecej z futuryzmu niz z ku-
bizmu, gdyz artysta szuka tu ekspresji dynamicznej. Wyobrazcie
sobie duza liczbe okregdw, w ktorych kazda mata Scieta ¢wiartka
jest zabarwiona, pomalowana inaczej i wspottworzy dekoracyjna
catos¢ figury. Rodzi sie z tego bogactwo barw, a nawet wyraz, jaki
osiagaja jedynie witraze, mozaiki lub freski.”

Cyklem obrazéw sferycznych artysta ugruntowat sobie
opinie malarza awangardowego, ktory odciat sie od panujacej wow-
czas mody na kubizm. Réwnie goraco wielbiony co krytykowany
Bolestaw Biegas byt niewatpliwie jedna z najbardziej kluczowych
postaci paryskiego Swiata artystycznego poczatku XX wieku.
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Motywy mitologii, fantastyki i metafizyki
przewijaty sie szczegdlnie czesto w tworczosci
Biegasa. Okoto 1910 roku rzeZba Bolestawa Bie-
gasa ewoluuje w kierunku rzezby petnej. Roz-
poczat wtedy cykl rzezb ktorych tematem byty
przedstawienia personifikacji planet i gwiazd
uktadu stonecznego. Powstaty wtedy rzezby: Ju-
trzenka (Wenus), Storice, Uran, Jupiter i Saturn
oraz wtasnie prezentowany na aukcji Mars, ktéry
jest postacia z mitologii Rzymskiej, odpowiedni-
kiem greckiego Aresa. Symbolizowat boga wojny

Tworczo$¢ Biagasa
prowokuje, zmusza do
refleksji. To tworczosé

krazaca wokot zagadnienia
bytu, losu czlowieka, Smierci,
nieuchronnosci wyrokow losu,
wieczno$ci i przeznaczenia.

Tworczo$c¢ ukladajaca sie
W swoistg, by poshuzy¢ sie
tytulem ksigzki artysty,
»~Wedrowke ducha mysli”.

Sztuka apollinska i dionizyjska

zarazem — zwigzana ze
zdolno$cia tworzenia fikcji
i kreacjg artystyczna, ale

tez przepelniona zywiolem
ekspresji, wywolujaca silne

uczucia i nastroje.

Wierzbicka A., Bolestaw Biegas czyli Wedrow-
ka ducha mysli, cyt. za: AAVV,, Bolestaw Bie-
gas. Rzezba, Warszawa 2012, s. 14

POLSWISSART

a jego korzenie siegaty az do kultury Etruskow,
kiedy to jeszcze nosit imie Maris. Poczatkowo
byt czczony jako bdg zwiazany z porami roku
a w szczegolnosci wiosny. Byt to okres kiedy
pogoda pozwalata wznowi¢ badz rozpoczac
dziatania wojenne. Jego imieniem nazwano
miesiac w starozytnym rzymskim kalendarzu
,mensis Martius”- czyli Marzec. Mars byt ojcem
RomulusaiRemusa. Rzymianie szczegdlnie czcili
Marsa liczac na jego wsparcie w wojnach przez
nich prowadzonych. Uwazali, Ze ich miasto ma
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szczegolne wzgledy u boga wojny, skoro zostato
zatozone przez jego synow.

Wszystkie rzezby Biegasa z cyklu bostw
przedstawiaty popiersia postaci, ktére nosza na-
krycia gtowy udekorowane przypisanymiim atry-
butami. Twarze bohateréw sa zgeometryzowane,
maja gteboko osadzone oczy, gra swiatta podkre-
$laich przenikliwe spojrzenia i charyzmatyczne
oblicza. Stanowia jeden z ciekawszych przykta-
dow odwotania sie do mitologii w polskiej sztuce.

36
BOLESLAW BIEGAS
(1877 - 1954)

Mars, ok. 1911

braz, wys. 42 cm

sygn. B Biegas, ed.: 1/8 u dotu pieczec
odlewni: Blanchet Fondeur
Estymacja: 35000 - 40 000 zt+
PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna
Paryz, kolekcja prywatna




ZA JAKA SPRAWA | CZEMU
DUSZA LUDZKA SPADA

Z NAJWYZISZYCH WYZYN
W OTCHLAN CIEMNA

BO JUZ W UPADKU DRGA

WZLOT DUSZY KU WYZYNOM!

An-ski Sz., Dybuk, wyd. Wolne lektury, Akt 1, str 4.
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HENRYK BERLEWI
(1894 - 1967)

Dybuk (Chonon i Lea), 1920
litografia, papier, 33,5x 25,5 cm

w Swietle oprawy

sygn. p.d.: H. Berlewi 1920 w kompozycji l.d.
napis w jezyku hebrajskim

Estymacja: 6 000 -8 000 zt+

PROWENIENCJA
Paryz, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Berlewi w swojej wczesnej tworczosci
miat przyjemnosc¢ stworzy¢ plakat do Dybuka -
dramatu Szymona An-skiego. Pierwsza wersja
sztuki powstata okoto 1914 roku w jezyku rosyj-
skim. Prezentowana litografia pochodzi z 1920
roku, kiedy to trupa Wilenska wystawita 6w dra-
mat na deskach Warszawskiego teatru Elizeum.

Dybuk (hebr.; jid. Dybek [dibek]) zgod-
nie z zydowskimi wierzeniami okresla zjawisko
zawtadniecia ciatem zyjacej osoby przez ztego
ducha. Zbtakane grzeszne dusze miaty szukac
ciat zyjacych ludzi, aby oczysci¢ sie ze ztych
uczynkow. Osoba zawtadnieta przez ztego ducha
oddawata mu czes¢ swojej osobowosci, pozwa-
lata mowic¢ swoimi ustami, jednoczesnie cierpiac
i bedac trawionym przez chorobe.

Prezentowana praca przedstawia Cho-
nona i Lee - gtownych bohateréw dramatu An-
-skiego. Sa to kochankowie, ktérzy zostali sobie
przeznaczenijeszcze przed swoim narodzeniem.
Ojcowie ich ztozyli sobie nawzajem obietnice,
ze jesli jednemu urodzi sie corka a drugiemu
syn, to potacza oniich weztem matzenskim. Nie-
stety Nachman-ojciec Chonona utonat przed
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poznaniem swojego syna. Ojciec Lei - Sender,
przedwczesnie owdowiaty wychowywat swojg
corke, skupiajac sie gtébwnie na pomnozeniu
swojego dobytku. Z biegiem lat, obietnica dana
przyjacielowi bledta w pamieci Sendera, przy-
stonieta okazja wydania corki za kogos, kto po-
mnozytby jego bogactwo. Jednak przeznaczenie
potaczyto Chonona i Lee. Od pierwszych chwil
potaczyta mtodych wielka mitos¢. Sender byt
$Slepy na uczucia corkii gtuchy na pamie¢ danej
obietnicy Nachmanowi. Zerwanie przyrzeczenia
sprzed lat skoficzyto sie przedwczesng $miercia
Chonona, razonego nieziemska sitg na wies¢
0 zareczynach Leiz innym kandydatem. W dniu
$Slubu dziewczyny duch Chonona wstepuje w nia
jako dybuk. Lea zostaje poddana egzorcyzmom,
ktore maja ja uwolnic od ztego ducha. Po dtugiej
walce Dybuk zostaje ostatecznie przepedzony
przed Rabina. Nazajutrz dziewczyna zostaje
odnaleziona martwa. Obietnica ztozona przed
wielu laty wypetnita sie, taczac kochankéw na
zawsze poprzez Smier¢, a chciwo$¢ Sendera zo-
staje ukarana strata jedynej jego corki.
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38
EMMANUEL KATZ (MANE-KATZ)
(1894 - 1962)

Mezczyzna w czerwonym
kapeluszu, 1923

tempera, papier naklejony na ptotno,
63 x48cm
sygn. p.g.: Mane-Katz 23

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt+
PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 03.10.2010, poz. 38
Warszawa, kolekcja prywatna
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Nie mialem

nigdy zamiaru
malowac ladnie.
Chcialem malowac¢
bezposrednio,
szczerze. Obraz
staje sie tladnym lub
brzydkim dopiero
potem. Ale to juz
sprawa innych.

(Marek Wtodarski (Henryk Streng), wyd. Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa, 1981, s. 14.
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39
MAREK WLODARSKI
(1903 - 1960)

Pan w meloniku na balkonie, 1925
otoéwek, kredka, papier, 25,5 x 25 cm
Estymacja: 30000 - 35000 zt«

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Warszawa, Muzeum Narodowe, Marek
Wtodarski (Henryk Streng) 1903-1960 wystawa
monograficzna, 1981-1982.

OPISANY
Marek Wtodarski (Henryk Streng) 1903-1960

wystawa monograficzna [kat. wystawy], MNW,

06.1981-1982, poz. kat. IV238.

RO P
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40
JANUSZ MARIA BRZESKI
(1907 - 1957)

Simona, 1930

akwarela, otowek, papier 37,5x 31,5 cm
w Swietle oprawy

sygn. l.d.: Janusz Maria Brzeski Paris 1930

Estymacja: 6 000-8000 zt+

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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M
JANUSZ MARIA BRZESKI
(1907 - 1957)

W kawiarni

akwarela, otdwek, papier, 35 x 25,5 cm
w $wietle oprawy

sygn. l.d.: jm Brzeski

Estymacja: 6 000-8000 zt+

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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JANKIEL
ADLER

Jankel Adler, 1924, wikipedia

POL

Juz sam dzwiek jego nazwiska — Jankiel Adler — jest programem,
podkresleniem jego narodowosci. Dokladnie w taki sam sposob,
jak Chagall od Szolem Alejchema, Jankiel Adler pochodzi od
Pereca; ludowa prostota i chasydzki rozmach — oto jego droga.
Jestem przekonany, mowi Adler dalej, ze nadejdzie wkrotce
taki czas, kiedy stanie sie oczywiste, ze zdobycze polityczne nie
s3 w stanie nas uszczesliwié i stac¢ sie trwalymi warto$ciami.
Liczy sie duchowy i umystowy postep danego narodu. Ludzie
bezmyslni i plascy trwaja w blednym przekonaniu, ze to ich
czas, i rozpychaja sie tokciami. Wykrzykuja, ze zyjemy w wieku
techniki. Zapominaja, ze postep techniczny jest tylko Srodkiem,
a nie celem. Celem jest sila umyshu i szerokie horyzonty.

Literarisze Bleter, 1929, nr 30, s. 582

Jankiel Adler urodzit sie w 1895 roku
w Tuszynie. Byt to artysta Zydowskiego pocho-
dzenia, ktérego zycie potaczyto z wieloma mia-
stami Europejskimi. Okres jego mtodzienczych
poszukiwan byt bardzo bogaty w przeprowadzki:
w ciagu dwoch lat mieszkat w Serbii, Niemczech
iw Polsce. Swoja edukacje artystyczna rozpoczat
w Belgradzie, w warsztacie grawerskim. Nastep-
nie przeprowadzit sie do Niemiec gdzie konty-
nuowat nauke u Gustava Wiethchtera w Kunst-
gewerbeschule w Barmen koto Disseldorfu. Tam
rozpoczat nauke rysunku i malarstwa. W 1918
roku mieszkat juz w Warszawie, jednoczesnie
wspotpracujac z£ddzka grupa Jung Idysz. Byta to
grupa tworcow awangardowej literatury i sztuki
zydowskiej w Polsce.

Adler rozpoczat swoja przygode z ma-
larstwem od kompozycji wpisujacych sie w nurt
ekspresjonizmu. Szczegélna inspiracjg w tamtym
czasie byty dla niego watki biblijno-talmudyczne
oparte na zydowskim folklorze. Charakterystycz-
ne dla prac z tego okresu byty ostre zderzenia
barw oraz deformacje przestrzeni, ktére przy-
wodza na mysl tworczosc¢ El Greca. Jego prace
spotkaty sie zentuzjazmem, czego wynikiem byta
wystawa w Hotelu Polonia w Polskim Klubie Ar-
tystycznym (1919). Pierwsze sukcesy artystyczne
jeszcze bardziej zachecity mtodego artyste do
wytezonej pracy i poszukiwan srodowisk, ktore
beda dla niego stymulujace. W ciagu nastepnych
dwoch lat przeprowadzit sie znéw do Niemiec
gdzie zwiazat sie z kolejnymi trzema grupami

artystycznymi z czego ostatniej byt wspotzatozy-
cielem. Byty to po kolei: ,Die Action” w Berlinie,
nastepnie ,Das Junge Rheinland” oraz ,Srebrny
Wéz” w Dusseldorfie. Tak jak i w Polsce jego prace
zostaty docenione przez Niemiecka publicznos¢.
Efektem tego byt udziat w Wielkiej Berlinskiej
Wystawie Sztuki prezentujacej awangardowe
nurty i tendencje oraz w Miedzynarodowej Wy-
stawie Nowej Sztuki i towarzyszacym ekspozydji
Kongresie Postepowych Artystow, ktora odbyta
sie w DUsseldorfie.

W latach 20-stych zrezygnowat z ekspre-
sjonizmu na rzecz bardziej kubizujacych i kon-
struktywistycznych rozwiazan. Nadal jego prace
byty inspirowane jego pochodzeniem. Jednak
tym razem Adler skupit sie na poszukiwaniu swo-
jej narodowej tozsamosci i wartosci religijnych.
Tworzyt kompozycje figuratywne, taczac kla-
syczne techniki malarskie z niestandardowymi
rozwiazaniami takimi jak piasek, strzepy tapet,
wosk, gips czy sél. W jego wielkoformatowych
pracach, sylwetki ludzkie byty znieksztatcane tak
aby podkresli¢ konkretne cechy ich fizjonomii.

Lata 30-ste przyniosty ze soba kolej-
ne kierunki poszukiwan artystycznych Adlera.
Zmiany w jego tworczos¢ zostaty zainicjonowane
przez podréz do Hiszpani i na Majorke. Zaczat
upraszczac swoje kompozycje, syntezowac je
i uogodlniac¢ niemal do abstrakcyjnych form.
W pierw gruby kontur stuzacy do wydobycia
figuratywnych sylwetek, uwolnit sie, przestat
opowiadac o tym co obraz przedstawia i sam
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stat sie jego dynamicznym bohaterem. W tym
czasie artysta mieszkat we Francji i w Polsce.
Byty to jednak niespokojne czasy dla Europy.
W 1940 roku Adler zdecydowat sie do wstapienia
do armii polskiej, ktora formowata sie we Francji.
Niestety zdrowie artysty wykluczyto go z walki
iw 1941 roku w Szkocji. Osiedlit sie w Anglii gdzie
kontynuowat swoja artystyczna praktyke. Po wo-
jennych wydarzeniach artysta wrocit do wiel-
koformatowych, figuratywnych przedstawien,
ktére zapoczatkowat w latach 20-stych. Byta to
ostatnia faza twérczosci Adlera. Prace powstate
w tym okresie byty wynikiem jego wieloletnigj
praktyki artystycznej i doswiadczen zyciowych.
Prace z lat 40 opowiadaja o tragizmie ludzkiej
egzystencji, ale i o radosciach istnienia. Zycie
Adlera wiodto przez wiele krajéw i miast euro-
pejskich, szukat on nieustannie inspiracji oraz
wydarzen, ktore stymulowatyby go do dalszych
artystycznych poszukiwan i rozwiazan. Po dtugiej
wedréwce przez niespokojna Europe, Adler zmart
1949 roku w Anglii.

Artysta w ciggu swojego zycia inspirowat
sie szczegolnie tworczoscia Pabla Picassa, Paula
Klee, Maksa Ernsta. Podroz przez jego tworczose
jest niezwyktym doswiadczeniem. Od poczatku
tworzyt sztuke dojrzata, a tematy, ktore podejmo-
wat pobudzaja do refleksji nawet wspdtczesna
publicznosc¢. Prace Adlera byty prezentowane
na licznych indywidualnych wystawach m.in.:
w todzi, Warszawie, Wroctawiu, Londynie, No-
wym Jorku, Edynburgu i Wuppertalu.
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Mimo ciaglego podejmowania zyciowych
tematéw i motywow, co ma tez swoje
teoretyczne uzasadnienie, Jankiel Adler
swoja tworczoscig wykracza poza ten
obszar. Sposob, w jaki przeksztalca te
zydowskie motywy i tematy, oddala go
od anegdotycznego, charakterystycznego
dla tej epoki, stylu przedstawiania.

I jakkolwiek nigdy nie wyzwolil sie
catkowicie od figuratywnosci, wiedzial
bowiem o niebezpieczenstwie zwyklego
zdobnictwa tkwigcego w abstrakcji, to
jednak unikal przedstawien treSciowo
okreslonych. Dlatego tez jego wielko§¢
polega przede wszystkim na tym, ze nie
przylaczyl sie do kulturowych tendencji,
ktore w polskiej, niemieckiej i angielskiej
sztuce owych czas6w nie ustrzegly sie
zwyklej, dekoracyjnej abstrakcji.

Nehama Guralnik, Jankiel Adler, Europejski Artysta w Poszukiwaniu
Zydowskiego stylu, Disseldorf - Kolonia - Tel Aviv - £6dz 1985, s. 277.




Udalo mu sie raczej
wykrystalizowac

ze specyficznej
swoistoSci polsko-
zydowskiego
pochodzenia
humanizm,
zespalajacy Swiat.

Nehama Guralnik, Jankiel Adler, Europejski Artysta
w Poszukiwaniu Zydowskiego stylu, Disseldorf
- Kolonia - Tel Aviv - £6dZ 1985, s. 277.

Po wojennych wydarzeniach artysta osiadt w Anglii
i powrécit do wielkoformatowych, figuratywnych przedsta-
wien, ktore zapoczatkowat w latach 20-stych.Prace powstate
w tym okresie byty wynikiem jego wieloletniej praktyki arty-
stycznej i doswiadczen zyciowych. ,Dwie postacie” Jankiela
Adlera powstaty wtasnie w 1944 roku. Byt to ostatni okres
w jego tworczosci. Na ostatnie dziesiec lat swojej praktyki
artystycznej wrocit do rozwiazan malarskich, ktore byty mu
bliskie przeszto dwadziescia lat wczesniej. Na jego ptotna
powrocity figuratywne przedstawienia ludzkich sylwetek.
Wyrazna linearnos¢ i konturowo$¢ form, ptaszczyznowoscé
tta, kontrastuje w jego obrazach z najmocniejszym w wyrazie
chaosem przecinajacych sie lin i barw wypetniajacych sylwetki
postaci, chaosem wyrazajacym tragizm istnienia. Malarsko
wyrazajacym psychiczny niepokoj. Adler niemal w catym
swoim malarstwie nawiazywat do tresci duchowych, nieraz
bezposrednio siegajac po watki talmudyczne czy czerpane
z zydowskiego folkloru.

Tak jakiw latach dwudziestych, tak i w czterdziestych
jego wielkoformatowe ptdtna najlepiej z catego jego dorobku
obrazuja esencje jego malarstwa tkwiaca w ekspresjonizmie
i merytoryce krazacej wokot mistycyzmu duchowoscii postaci
ludzkiej. To wtasnie w takich obrazach Jankiela Adlera jak
,Dwie postaci” czytamy przypisywany mu linearyzm, nadre-
alizm i monumentalizacje charakterystyczna dla $wiatowej
sztuki Paula Klee, Pabla Picassa i Maksa Ernsta. Obraz byt
wielokrotnie wystawiany i posiada wyjatkowo udokumento-
wana historie, stanowiac jeden z najciekawszych przyktadow
malarstwa Adlera.

POLSWISSART
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JANKIEL ADLER
(1895 - 1949)

Duwie postacie, 1944

olej, ptyta, 111 x 86 cm

sygn. l.d.: Adler

na odwrocie papierowa nalepka z The Jewish Museum

w Nowym Jorku z wystawy Jewish Experience in the Art of
the Twentieth Century z 1975-76, papierowa nalepka z The
Jewish Museum w Nowym Jorku z tytutem oraz nazwiskiem
wtascicieli, papierowa nalepka z Waddington Gallery w Lon-
dynie, papierowa nalepka z Galerii Charles Lienhard w Zury-
chu z wystawy Adlera w 1959, papierowa nalepka z wystawy
The Ben Uri Story - from Art Society to Museum 1915-2000
w Edynburgu z 2001, papierowa nalepka z Arts Council

w Londynie z wystawy Jankel Adler Memorial z 1951

Estymacja: 650 000 -850 000 zt«

PROWENIENCJA

Gdansk, kolekcja prywatna

Sotheby’s Nowy Jork, aukcja 16.12.2008, poz. 52
Christie’s, aukcja 15.11.2006, poz. 172

kolekcja Petera Nahuma

Nowy Jork (Gloversville), kolekcja Jacoba Schulmana
Chicago, kolekcja Arnolda H. Maremona

Londyn, Waddington Galleries

WYSTAWIANY

Edynburg, Phillips, The Ben Uri Story - from Art Society to
Museum 1915-2000, sierpien - wrzesieh 2001.

Londyn, Phillips, The Ben Uri Story - from Art Society to
Museum 1915-2000, styczen 2001.

Yorkshire, Galeria Manor House, The Constructed Space:
Paintings, Sculpture and Verse commemorating the Poet W.S.
Graham, kwiecien - czerwiec 1994.

Nowy Jork, Muzeum Zydowskie, Jewish Experience in the Art
of the Twentieth Century, pazdziernik 1975 - styczen 1976.
Zurych, Galeria Charles Lienhard, Jankel Adler, 1959.
Wuppertal, Muzeum Statisches, Jankel Adler 1895-1949,
czerwiec 1955.

Londyn, Arts Council, Jankel Adler Memorial Exhibition,
1951.

REPRODUKOWANY

Jankel Adler, 1895-1949, Wuppertal, Muzeum Statisches,
1955, il. nr 9.

The Ben Uri Story - from Art Society to Museum 1915-2000
[katalog wystawy], Londyn Phillips 2001, il. nr 3.
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Czestaw Rzepinski nalezat
do czotowych przedstawicieli nur-
tu polskiego koloryzmu, jego kon-
cepcja malarstwa wywodzita sie ze
sztuki francuskich intymistow, P.
Bonnarda i H. Matisse’a. Kompo-
zycje budowat Smiatym, szerokim
duktem pedzla lub krotkimi uderze-
niami tworzacymi drobne plamy.
Jakwprawny kolorysta delektowat
sie jakosciami barw, zestrajat tony
zimnei ciepte, rygorystycznie prze-
strzegat ptaszczyznowosci kompo-
zycji, akcentujac jej dekoracyjnosc.
Malowat wibrujace barwami pej-
zaze, martwe natury i portrety na
dekoracyjnych ttach, w ktérych
ksztatt dookreslat konturem.

Tamartwa natura zawiera
w sobie wszystko to co najlepsze
w malarstwie Rzepinskiego i przed-
stawia soba wszystkie zatozenia
francuskiego koloryzmu. Smiate,
ale i pewnie prowadzenie pedzla
w potaczeniu z cieptymi kolorami
farby tworza kompozycje lekka
i petna swiatta. Powierzchnia ob-
razu jest rozedrgana, temat wydaje
sie jedynie pretekstem dla przed-
stawienia nam atmosfery stonecz-
nego dnia.
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CIZESLAW RZEPINSKI
(1905 - 1995)

Kuwiaty

olej, ptotno 54,5x 73,5cm
sygn. u dotu Rzepinski

Estymacja: 12000 - 15000 zt+

PROWENIENCJA

Gdansk, kolekcja prywatna
Rempex, aukcja 16.12.1998,
poz. 281
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Pragne doj$¢ do
tlhumaczenia poprzez
jezyk plastyczny
figury ludzkie;.
OczywiScie, musze
zrobic¢ do tego wiele,
wiele rysunkow,
zanim znajde

jakis uktad linii

i form, ktore beda
odpowiadaly mojej
wizji. [...] daze
celowo do barw

podstawowych:
czerwonych, z6ttych,
zielonych, ktoérymi
operujq nasi artysci
ludowi.

— Bogustaw Szwacz

Tworey i ich tworczos¢. Odwiedzamy Bogusta-
wa Szwacza, ,Stolica” 1956, nr 4, s. 11.
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Polski malarz, rysownik
a takze profesor Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Bogustaw
Szwacz swoja artystyczng podroz
rozpoczat na Kakowskim ASP w pra-
cowni Ignacego Pienkowskiego,
Karola Frycza i Jana Joplifskiego
w 1930 roku. Siedem lat pdZniej
uzyskat dyplom z wyréznieniem
i rozpoczat swoja kariere poza
murami Akademii. W tym okresie
jego sztuka zaczeta dynamicznie
sie zmieniac. Artysta zaczat ekspe-
rymentowac z wieloma nurtami
sztuki. Od 1845 roku byt cztonkiem
Zwiazku Polskich Artystow Plasty-
kow. W tym samym okresie zwia-
zat sie z Grupg Mtodych Plastykdw
skupiona wokot Tadeusza Kanto-
ra. Szwacz odbyt podréz do Paryza
gdzie rozpoczat wspétprace z grupa
francuskich artystéw ,Le Surreali-
sme Revolutionnaire”. W tym czasie
jego tworczos¢ charakteryzowata
sie deformacja postaci ludzkie].
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BOGUSLAW SIWACZ
(1912 - 2009)

Pieta, 1946

olej, ptétno, 104 x 138 cm
sygn. p.g.: Szwacz 46

Estymacja: 70 000 - 100 000 zt+

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Poznan, Bogustaw Szwacz. Prace z lat 50., CK

Zamek, 18.01-07.02.2007.

Nastepnie w jego twdrczosci poja-
wit sie watek socrealistyczny, kto-
ry predko ustapit miejsca sztuce
abstrakcyjnej. Uwienczeniem tego
okresu byta wystawa w warszaw-
skim Zwiazku Literatow Polskich
prezentujaca obrazy nie przedsta-
wiajace, ktore powstaty w latach
1949-1955. Od tego czasu artysta
konsekwentnie rozwijat sie w sztuce
abstrakcyjnej. W trakcie jego podro-
7y Szwacz szczegolnie inspirowat
sie kubizmem oraz informelem.
Artysta obrat kierunek sztuki nie-
figuratywnej poniewaz najlepiej
potrafita przedstawi¢ to o czym
autor chciat opowiada¢. Szwacz
za pomoca obrazéw chciat méwi¢
o stanach duchowych swiadomosci
tworcy, kwestii metafizycznych, roli
cztowieka na Swiecie. W latach 60.
Powstata jego autorska koncepcja
LArs-Horme”, czyli Sztuki Poruszenia
Wyobrazni. Zatozenia tej idei przed-
stawit w formie manifestu podczas

pleneru w Osiekac. Obrazy stworzo-
ne zgodnie z jego autorska koncep-
cja nazywane sg ars-hormegryfami
i ars-hormegramami.

Bogustaw Szwacz brat
udziat w waznych wystawach
sztuki awangardowej, m.in. w : Il
i1l Wystawie Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie (1957 i 1959), Galerii
Krzywe Koto w Warszawie (1962
i 1963), W | Biennale Form Prze-
strzennych w Elblagu (1965), Sym-
pozjach ,Ztotego Grona” w Zielonej
Gorze (19731 1976). Byt laureatem
nagréd w konkursie malarskim
im. J. Spychalskiego (1974, 1975).
Poza granicami polski wystawiat
m.in. w Czechach, Stowenii, Serbii,
Norwegii, Szwajcarii, Niemczech,
Hiszpanii, Turkmenistanie, Francji
oraz USA

Prezentowana praca ,Pie-
ta” pochodzi z okresu tuz po stu-
diach artysty. Wszystko do czego
miat Bogustaw Szwacz dojs¢ byto

jeszcze przed nim. Jest to przyktad
jego wczesnej sztuki figuratywnej,
ktora w przysztosci miata catkowicie
ustapi¢ abstrakgji. Juz w tej pracy
widac, ze artysta dazyt do syntezy,
awierne odwzorowanie postaci nie
byto jego priorytetem. ,Pieta” jest
motywem wielokrotnie wykorzysty-
wanym w historii sztuki. Przedsta-
wienie matki, trzymajacej swojego
martwego syna w ramionach jest
niezwykle poruszajac. Atmosfera
towarzyszaca temu wydarzeniu
byta interpretowana przez wielu
artystow na przestrzeni wiekdw.
Bogustaw Szwacz réwniez wyko-
nat prébe odwzorowania emocji
i szczegoblnej atmosfery ,Piety”.
Znajac dalsze losy tworczosci arty-
sty pracajest niezwykle wymowna.
Tu jeszcze artysta porusza nas uzy-
wajac jezyka figuratywnego jednak
idea ,Ars-Horme” jestjuz w obrazie
obecna.

Moja ambicjq jest uzywanie
barw w tonach bardzo
czystych, surowych. Kolorystg
jest ten, ktory umie zestawic

najprostsze barwy.

— Bogustaw Szwacz

Poznan, Bogustaw Szwacz. Liczy sie tylko
abstrakcja! Prace z lat 40. i 50., Galeria Piekary,

06.05-10.06.2016.

REPRODUKOWANY

Bogustaw Szwacz. Prace z lat 50. [katalog

wystawy], CK Zamek, Poznan, 2007.

Poznan, Bogustaw Szwacz. Liczy sie tylko

abstrakcja! Prace z lat 40. i 50. [katalog

wystawy], Galeria Piekary, 2016, poz. kat. 1,

reprodukcjas. 141.

POLSWISSART

Tworey i ich twérczosc. Odwiedzamy Bogustawa Szwacza, ,Stolica” 1956, nr4, s. 11.
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WLADYSLAW
STRZEMINSKI

Rysunek ten jest fragmen-
tem projektu Wtadystawa Strzemin-
skiego przedstawiajgcego Murzy-
now dzwigajacych workiz kawa na
tle morza. Catos$¢ stanowita szkic
do polichromowanej ptaskorzez-
by, ktéra miata zostac zrealizowana
w kawiarni ,Egzotyczna” przy ulicy
Piotrkowskiej w odzi. Strzeminski
po wyrzuceniu z powodéw poli-
tycznych ze stanowiska profesora
z Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk

Mysl stawia pytania, na ktére ma odpowiedzie¢
widzenie. Widzenie daje zas6b materiatu
obserwacyjnego — i ten zasob ulega sprawdzeniu
i uogoblnieniu w procesie opracowania

mys$lowego. Dzieki cigglej korekturze mysli

w stosunku do widzenia mozemy coraz lepiej
korzysta¢ z otrzymanych doznan wzrokowych.
Nie puszczamy ich mimo siebie, nie dajemy
im przemina¢ bezowocnie, gdyz poznajemy,
co kazde z nich oznacza i jakiemu odcinkowi
rzeczywistoSci odpowiada

Wstep do , Teorii widzenia” Wtadystawa Strzeminskiego

Plastycznej w todzi (Obecnej Aka-
demii Sztuk Pieknych) trudnit sie
aranzowaniem wystaw w sklepach
Miejskiego Handlu Detalicznego.
Praca nad dekoracja kawiarni
,Egzotyczna” byta jego ostatnia tej
skali realizacja artystyczna. Nika
Strzeminska wspomina tamten
czas: ,Czasem ojciec wchodzit
tam, stawat na srodku, przypatru-
jac sie Scianom, a po powrocie do
domu z jeszcze wiekszym zapatem

tworzyt. Na biurku rosta sterta
czarno-biatych i kolorowych szki-
cédw przedstawiajacych Murzynéw
dzwigajacych worki z kawa”. W re-
alizacji projektu wzieli udziat: Stefan
Krygier-student Wtadystawa Strze-
minskiego oraz rzezbiarz Edward
Nowicki. Prace rozpoczeto w 1951
roku, jednak juz w 1952 roku zostaty
one przerwane, gdyz planowana
ptaskorzezba nie odpowiadata du-
chowi realizmu socjalistycznego.

Zdecydowat o tym Zarzad Okregu
ZPAP. To, co do tej pory udato sie
stworzy¢, skuto i zdemontowano.
Wiekszos¢ dzieta zostata zniszczo-
na i jedynymi pamiatkami tego
projektu sa prezentowany rysunek
,Gtowa Murzyna” oraz przeniesiony
fragment szkicu na ptétno o tym
samym tytule. Obraz malowany
tempera jest obecnie wtasnoscia
Muzeum Sztuki w todzi.
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CZASEM OJCIEC
WCHODIZIL TAM,
STAWAL NA SRODKU,
PRZYPATRUJAC SIE
SCIANOM, A PO
POWROCIE DO DOMU

Z JESICZE WIEKSZYM
ZAPALEM TWORZYL. NA
BIURKU ROSLA STERTA
CZARNO-BIALYCH
| KOLOROWYCH SZKICOW
PRZEDSTAWIAJACYCH
MURZYNOW
DIWIGAJACYCH WORKI
7 KAWA.

(Strzeminska N., Sztuka, mitos¢ i nienawis¢. O Katarzynie Kobro i Wtadystawie Strzeminskim, Warszawa 2001, s. 159).
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WLADYSLAW STRZEMINSKI
(1893 - 1952)

Glowa Murzyna
(Wyzysk kolonialny), 1949

otowek, papier, 69,5 x 100 cm

Estymacja: 90 000 - 140 000 zt«

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Poznan, kolekcja Krzysztofa Musiata
Warszawa, Galeria Piotra Nowickiego
kolekcja Niki Strzeminskiej

WYSTAWIANY

todz, Warsztat Wtadystawa Strzemiriskiego, Ga-

leria Sztuki Wspoétczesnej Anny Wesotowskiej,
czerwiec 1985.

Wroctaw, MNW, Zapisy Przemian, Sztuka polska
z kolekcji Krzysztofa Musiata, 2007.

Szczecin, Zamek Ksiazat Pomorskich, Zapisy
Przemian, Sztuka polska z kolekcji Krzysztofa
Musiata, 2007.

Warszawa, Zacheta, Zapisy Przemian, Sztuka
polska z kolekeji Krzysztofa Musiata, 2007-2008.
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Krakow, MNK, Zapisy Przemian, Sztuka polska
7 kolekeji Krzysztofa Musiata, 2008.

Poznan, MNP, Zapisy Przemian, Sztuka polska
Z kolekcji Krzysztofa Musiata, 2008.

Stalowa Wola, Muzeum Regionalne, Zapisy
Przemian, Sztuka polska z kolekcji Krzysztofa
Musiata, 2008.

Gdansk, MNG, Zapisy Przemian, Sztuka polska
7 kolekgji Krzysztofa Musiata, 2008-2009.
Kielce, MNK, Zapisy Przemian, Sztuka polska
z kolekcji Krzysztofa Musiata, 2009.

REPRODUKOWANY
Ilkosz B., Zapisy Przemian, Sztuka polska

7 kolekgji Krzysztofa Musiata, MNW, Wroctaw
2008, s. 199.



Nasycam kolor do maksimum,
a potem nagle go przygaszam.
Przygaszam tak, jak gasng
nasze przezycia. Jak rodza sie
kontrasty ludzkiego losu. Mam
stale na mysli ludzi pieknych
poplamionych brudem.

— Tadeusz Brzozowski
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
(1918 - 1987)

AHASWER, 1964
olej, sklejka, 23,5x22 cm

sygn. na odwrocie: ,AHASWER” 1964, ponizej:
KOCHANEMU JOZKOWI P. od T. / T.BRZOZOWSKI

Estymacja: 25000 - 28000 zt+

WYSTAWIANY
Warszawa, Muzeum Narodowe, Tadeusz Brzozowski
1918-1987,1997.

LITERATURA

Tadeusz Brzozowski 1918-1987 [katalog wystawy],
Muzeum Narodowe w Warszawie, 1997, red. A.
Zakiewicz, poz. 149, s. 230.
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Po raz pierwszy prace
Jana Lebensteina mozna byto
zobaczy¢ na Ogoélnopolskiej Wy-
stawie Mtodej Plastyki w 1955
roku. Mtodziutki wowczas artysta
pokazat nostalgiczne widoki war-
szawskich dzielnic i przedmiesc.
Niedtugo potem jego tworczosé
zdominowaty stynne figury osiowe.
Lebenstein miat wtedy pracownie
nawarszawskim Zoliborzu, przy pl.
Wilsona. Przyjaznit si¢ z Mironem
Biatoszewskim, zwigzanym wow-
czas z Teatrem Osobnym na Tar-
czynskiej. W tym samym budynku,
w ktorym miescit sie teatr na piatym
pietrze znajdowata sie przestrzen
wystawiennicza. To tu, w 1956 roku
odbyt sie indywidualny debiut Le-
bensteina. Na wernisaz nie przy-
szedt nikt, bo w tym samym czasie
pod Patacem Kultury przemawiat
Gomutka. Artysta i jego twdrczosé
zostali zignorowani. Sam Lebenste-
in nie szukat z reszta aprobaty 6w-
czesnego Swiatka artystycznego, juz
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JAN LEBENSTEIN
(1930 -1999)
Figura nr 163, 1962

olej, ptyta, 100 x 50 cm

wtedy miat silne poczucie wiasnej
odrebnosci. Wspominat: , Srodowi-
sko warszawskie, w ktorym zytem,
byto w tym okresie zaplesniate, a to,
co ukazato sie po rozluznieniu gor-
setu socrealistycznego, zasklepione
w starych pogladach, ocenach, hie-
rarchiach. No i wokét ten peerelow-
ski zapaszek. Ja sie wtym dusitem.
Nie widziatem dla siebie miejsca”
Szczesliwie dla Lebensteina jego
prace przedostaty sie poza zelazna
kurtyne i w szybkim tempie zdoby-
ty uznanie zachodnich krytykow.
W 1959 roku nieznane jeszcze ar-
tysta z Polski zdobyt Grand Prix na
1. Miedzynarodowym Biennale Mto-
dychw Paryzu. Lebenstein pojechat
do Francji odebrac¢ nagrode i tam
juz pozostat. W $réd rozmaitych
cyklow malarskich, ktore uczynity
z Lebensteina artyste o $wiato-
wym formacie jednym z ciekaw-
szych i najbardziej rozpoznawal-
nych jest cykl tzw. Figur osiowych,
do ktérych nalezy prezentowana

sygn. p.d.: Lebenstein 62 opisany na odwrocie:

Lebenstein figure No 163 1962

Estymacja: 140 000 - 180 000 zt +
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praca z 1962 roku. Powstawat on
w przetomowych dla artysty latach
1958-1962 i zamyka w sobie rozu-
mienie istoty zycia, trwania, Smierci,
erotyzmu. Swoboda w operowaniu
autonomicznie traktowana mate-
rig malarska, waska gama tonow
pozornie mato efektownej skali
barwnej powoduje, ze cykl ten ze-
stawi¢ mozna z tworczoscia wspot-
czesnych Lebensteinowi artystow
Rajmunda Ziemskiego czy Zbignie-
wa Tymoszewskiego. Lebenstein
pozostaje jednak tworca trudnym
do zdefiniowania. Z jednej strony
jego sztuka jawi sie jako oryginalna
odmiana malarstwa figuratywnego,
z drugiej zas przemawia bogatym
jezykiem abstrakcyjnym, ktory bliski
jestsurrealizmowi. Obrazy artysty to
poetyckie transpozycje figury ludz-
kiej, ekspresyjne postaci zwierzece,
w ktorych przebrzmiewa fascyna-
cja reliktami archaicznych kultur.
Lebenstein podjat Smiata prébe
wybudowania obrazéw organicz-

nych, konkretnych, zmystowych,
pokazujacych przede wszystkim
to, co pierwotne i fizyczne, pet-
nych wiary w site Zywotna materii
(Wojciechowski A., Jan Lebensz-
tejn, [w:] Jan Lebenstein i krytyka,
s. 135). W ciagu czterdziestoletniej
kariery na Zachodzie Lebenstein
zdobyt w Swiecie wielkie uznanie
ajego prace pokazywaty prestizowe
galerie Paryza, Brukseli, Amsterda-
mu, Mediolanu i Nowego Jorku.
Obrazy kupowane byty przez insty-
tucje muzealne ale réwnie z przez
prywatnych kolekcjonerow. Stawa
nie zmienita jednak postawy Leben-
steina, nie oszotomita go. Nawet
w Paryzu pozostat do konca artysta
osobnym. Sam z perspektywy lat
tak podsumowat swojg tworczosc:
,jak szedtem, to szedtem swoja
boczna drozka, ktéra byta moze
duzo skromniejsza, ale byta moja
wiasna, jedyna, a nie wydeptana
catg kohorta”.

Figury osiowe to byly figury, ktore
mozna poréownac do figur totemicznych,
ale ktore mialy no$nos¢ inng. Mialy
no$no$¢ dla mnie, nienazwang stowami,
i kto$ inny musial to nazwa¢, Nazwat to
Kot Jelenski, méwigc, ze te figury maja
no$nos¢, znaczenie Erosa i Tanatosa.
To byl mdj szyfr. W Polsce wszystko
musialo by¢ wtedy szyfrem. Musial to
tez by¢ szyfr abstrakcyjny, dlatego ze
pewnego typu abstrakcja w Polsce miala
inny sens niz w tych samych latach

w Paryzu.

cyt. za: Jan Lebenstein. Rozmowy o sztuce wiasnej, o tradycji i wspot-
czesnosci, oprac. A. Wat i D. Wroblewska, Warszawa 2004, s. 155
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MARIA EWA

LUNKIEWICZ-ROGOYSKA

Wychowata sie w domu gdzie zainteresowanie sztuka byto na
porzadku dziennym. Matka Marii Ewy tunkiewicz-Rogoyskiej byta malarka
a stryjem malarz Adam Chmielowski. Przyjacielem tej artystyczne rodziny
bytsam Stanistaw Witkiewicz. Wczesne lata mtodosci Marii Ewy tunkiewicz-
-Rogoyskiej przypadty na okres wojny dlatego studia artystyczne w Ecole
Nationale Superieure des Arts Decoratifs rozpoczeta juz jako dwudziestopa-
roletnia mezatka. Okres paryski byt dla artystki niezwykle inspirujacy. To tam
pokochata tworczos¢ Fernanda Legera, postkubistéw Auguste'a Herbina
i Jean Metzingera oraz purystow Amadee Ozenfanta i Pierre Jeannereta. Po
studiach wrécita wraz z mezem do Warszawy gdzie rozpoczeta juz na dobre
swoja dziatalnos¢ tworcza. Pociagaty ja grupy artystyczne propagujace
konstruktywizm czyli Blok", "Praesens" i "a.r.". Prace z jej najwczesniejszego
okresu tworczos¢ niestety zaginety prawdopodobnie podczas wojny ale te
najwczesniejsze, ktore sa nam znane zdradzaja fascynacje artystki pury-
zmem. Byt to kierunek w sztuce ktérego zrodtem byt kubizm syntetyczny
nawiazujacy do neoplastycyzmu i konstruktywizmu. Prace byty zachowane
w pastelowe] kolorystyce a przedmioty badz postacie silnie zgeometryzo-
wane, gubigce swoja tozsamos¢ dla czystych abstrakcyjnych form. O tym
okresie w tworczosci Marii Ewy tunkiewicz-Rogoyskiej Konrad Winkler
mowit: ,W sztuce M. tunkiewiczowej np. odnajdujemy widoczne $lady
tzw. puryzmu, ale 'puryzm' tunkiewiczowej nie jest bynajmniej identyczny
ze sztuka tworcow tego kierunku, Ozenfanta i Jeannereta - ktérzy gtosza,
Ze wrazenia, jakie od sztuki odbieramy, powinny by¢ zblizone jakoscia
do tych stanéw psychicznych, jakie budzi w nas Swiadomosc jakiego$
ogoblnego prawa, jakiej$ ogélnej zasady jak np. w matematyce. Ow stan
'matematycznego liryzmu' moze w nas wywotac zaledwie kilka prac tun-
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kiewiczowej, prac stworzonych mniej lub bardziej podtug matematycznej
zasady Jeannereta - lecz przewazajaca ilos¢ dziet tej utalentowanej malarki,
stworzono zupetnie samodzielnie - gdzie purystyczna doktryna jest zaledwie
punktem wyjscia i pewnego rodzaju dyscypling, a nie kanonem ani stata
reguty - gdzie zreszta w catej petni wystepuje dystynkcja barwy i zmyst
kolorystyczny malarki, w przeciwienstwie do dos¢ oschtych i mézgowych
koncepcji kolorystycznych purystow."

Na poczatku lat 30. artystka znow przebywata w Paryzu i tym razem
podroz przyniosta jej kolejne zrodta inspiracji. Dzieki znajomosciom takim
jak przyjazn z Pietem Mondrianem tunkiewicz-Rogoyska odkryta sztuke
abstrakcyjna. Zaczeta wtedy tworzy¢ prace coraz bardziej nie przedstawiaja-
ce, rbwnoczesnie tworzac cykle krajobrazéw ze sztafazem figuralnym badz
sceny o tematyce sportowej. Kolejny okres tworczo$¢ artystki przypadt na
lata drugiej wojny swiatowej. Tak jak i w pierwszej wiekszo$¢ jej prac zagi-
neta. Po doswiadczeniach niespokojnych politycznie artystka wrocita do
Warszawy gdzie ruiny miasta zrobity na niej ogromne wrazenie. To wtedy
zaczety sie pojawiac obrazy o tematyce Warszawskiej w jej twdrczosci. Do
konca swoich poszukiwan artystyczny tunkiweicz-Rogoyska przeskakiwata
pomiedzy sztuka abstrakcyjna a figuratywna. Jej obrazy raz tracity kontury
to znow je zyskiwaty. Byta artystka nieustannie poszukujaca i bacznie
przygladajaca sie zmianom zainteresowan w srodowisku artystycznym.

Prace Marii Ewy tunkiewicz-Rogoyskiej znajduja sie w Muzeach
Narodowych w Warszawie, Krakowie i Poznaniu, w Muzeum Sztuki w todzi,
Muzeum im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, Muzeum w Lublinie,
Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku.




Prezentowany obraz po-
chodziz lat 60., jest to pdzny okres
tworczosci artystki. Praca zawiera
w sobie wiele watkdw, ktore malar-
ka poruszyta w swojej przesztosci.
Mamy tu rytmiczne geometryczne
ksztatty, stonowane kolory i ciemny
kontur. Obraz nawiazuje do okresu
fascynacji artystki puryzmem ale
i konstruktywizmem i sztuka abs-
trakcyjna. To dzieki tytule ,War-
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MARIA EWA

szawa-Wola” wiemy jak mamy
interpretowac formy na obrazie.
Architektura miejska sama w sobie
odrzuca organiczne formy, miasta
tatwo zsyntetyzowac do geome-
trycznych ksztattow. Tak wtasnie
artystka postapita w tej pracy.
Kompozycja jest abstrakcyjna ale
jednak krzyz, droga okna budynku
sg niezaprzeczalnymi bohaterami
obrazu. Tematyka jaka obrata Maria

LUNKIEWICZ-ROGOYSKA

(1895 - 1947)

Warszawa Wola, 1961

olej, ptyta, 100 x 70 cm

sygn. L.d: M. EWA £UNKIEWICZ 1961

WARSZAWA WOLA

Estymacja: 10 000 - 15000 zt

PROWENIENCJA

Okna Sztuki, aukcja 13.12.2007, poz. 67
Polswiss Art, aukcja 04.03.2007, poz. 47
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Ewa tunkiewicz-Rogoyska ma swo-
je zrédto w okresie kiedy wrocita po
wojnie do Warszawy. To wtedy na-
uczyta sie nanowo patrzec¢ na mia-
sto. Im dtuzej obcujemy z obrazem
,Warszawa Wola” tym mniej widzi-
my w nim kompozycje ptaszczyzn
i figur a coraz bardziej znang nam
dzielnice. Kontemplujac obraz, je-
steSmy zaskoczeni, ze poczatkowo
trudnos$c sprawiato nam odnalezie-

nie analogii do miasta w formach
namalowanych przez artystke.
Maria Ewa tunkiewicz-Rogoyska
przedstawita na obrazie duzo wiecej
niz Warszawska Wole z lat 60., ona
sportretowata ducha miasta, ktory
trwa do dzisiaj.

Subtelna kolorystycznie,
o plaszczyznach

barw pulsujacych na
powierzchni, a przy

tym o wywazone],
wyrafinowanie budowane;j
konstrukcji. Liryczna

i ciepla (...) tylko oko
malarza moze dostrzec
walory tego malarstwa —
tak dyskretnego i tak nie
ustawianego na efekt.

Kowalska B., Fragmenty Zycia. Pamietnik artystyczny 1967-1973.
Moja kolekcja — dary przyjaciot, Mazowieckie Centrum Sztu-
ki Wspotczesnej ,Elektrownia”, Radom 2010, s. 80.
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Potworowski kreowatl wlasng forme
abstrakcjonizmu. Nie potrzeba
dociekan formalnych byla Zrédlem
jego ewolucji, ale dgzenie do
stworzenia uniwersalnej syntezy
bogactwa wrazen wzrokowych
plynacych z natury. Rezygnujac

z opisowosci wyrazal krajobraz sama
tylko barwg, forma i rytmem.

Kowalska B., Polska awangarda malarska 1945-1970, Wydawnictwo PWN, Warszawa, 1975, ss. 92-93.
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PIOTR POTWOROWSKI
(1898 - 1962)
Kompozycja, ok. 1960

olej, karton, 67 x 50 cm

Estymacja: 28 000 - 35000 zt «

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna
podarunek od artysty
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ajmund Ziemski, 1995, fot. Erazm Ciotek, Fotonova

Zawsze malowalem
pejzaze. Na samym po-
czgtku mojej malarskiej
pracy potrafilem caly-
mi dniami pracowac

w plenerze, pdzniej juz
moglem, kazdy pejzaz
odtworzy¢ z pamieci. Te
nagromadzone w ciggu
lat pejzaze, gdzie$ sie
we mnie zachowaly, tyle
ze dzi$ nie realizuje ich
wprost, a przez rozne

skojarzenia, poprzez nie
tylko to co wiem, ale i to
co mySle o Swiecie.

— Raymund Ziemski

[w:] Zwierciadto 1968, nr 16




Czy bedzie to pejzaz odczuty jako radosna gra Swiatel
1 barw, czy - w po6Zniejszym etapie - pejzaz pograzony
w mroku, z ktérego wylaniajg sie zagadkowe sylwety
linearnych struktur, czy wreszcie pejzaz ,,geologiczny”,
stanowigcy odpowiednik kolorytu ziemi, jej faktury

i konsystencji - wszedzie odnajdujemy nature jako
punkt wyjscia i Zrodlo inspiracji.
— Aleksander Wojciechowski
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RAJMUND ZIEMSKI
(1920 - 1988)

PEJZAZ 4/65, 1965

olej, ptétno, 90 x 70 cm

sygn. p.d.: ZIEMSKI 65

sygn. i opisany na odwrocie:

RAJMUND ZIEMSKI 4 PEJZAZ 4/65 90 x 70 1965

na blejtramie nalepka eksportowa potwierdza-

jaca wywdz do Washington Gallery of Art
Estymacja: 20 000 - 25000 zt+

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
USA, Washington Gallery of Art
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Malarz urodzit sie w 1930
roku w Radomiu. W latach 1949-
1955 studiowat na warszawskim
ASP pod kierunkiem Artura Nach-
ta-Samborskiego. W 1955 roku de-
biutowat podczas Ogolnopolskiej
Wystawy Mtodej Plastyki - ,Prze-
ciw wojnie - przeciw faszyzmowi”,
ktora to odbywata sie w warszaw-
skim Arsenale. Po czasie ,odwilzy”
zwiazany byt z grupa artystéw sku-
pionych w kregach prowadzacego
Galerie ,Krzywe Koto” - Mariana
Bogusza. Najwiekszy wptyw na
styl Ziemskiego miat okres nauki
oraz wspotpraca ze wspomnianym
juz wezedniej Nacht-Samborskim
przedstawicielem szkoty kapizmu.
Owa wspotpraca wytworzyta w nim
wysoka wrazliwos¢ kolorystyczna.
Kolejnym istotnym elementem
w twoérczosci artysty byt okres
w ktorym ksztattowat sie on jako
malarz - informel. Wtasnie w tym
stylu tworzyt od konca lat piecdzie-
siagtych, uczynito to z niego jednego
z gtéwnym przedstawicieli tego kie-

runku w kraju. W dzietach Ziemskie-
go najwieksza role ogrywa barwa,
ktéra to postugiwat sie z niebywa-
ta swoboda. W pierwszym okresie
chetnie korzystat z intensywnych,
barwnych kolorow by z czasem
zrezygnowac na rzecz surowosci
i prostoty. Swobodnie taczyt gtadko
malowane partie z chropowatymi,
grupo ktadzionymi bulwami oraz
cienkimi struzkami farby. Dawato to
efekt przypominajacy gesta pajecza
sie¢ wkomponowana w przestrzen
obrazu. Dzieki tym zabiegom obrazy
Ziemskiego przypominaja uciele-
$nienie snéw i marzen, osobistych
emocji lub lekow. Te wewnetrzne
krajobrazy najczesciej przybieraja
ksztatt pionowych prostokatow,
w ktorych to wertykalny ,krego-
stup” lub forma ,szkieletowa” pod-
kresla strzelistos¢ ogotu. Rajmund
Ziemski zostat doceniony za swoja
tworczos¢ artystyczna w 1979 roku
kiedy to otrzymat Nagrode im. Jana
Cybisa.
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Sa to pejzaze koSciste, z ktorych
stonce wyssalo dobroduszna,
zyciodajng glebe, karmigca zwykle
zielen 1 owoce. Pejzaze pozbawione
ostentacyjnego piekna krajobrazu
[...]. Maly skrawek wlasnej zarliwosci
i niepokoju — wydhuzony prostokat,
w ktérym pomarszczona, wyschia,
poszarpana materia kondensuje sie
w dramatyczng forme, o ciezarze
gatunkowym mierzonym pasjq

1 uporem [...].

— Jerzy Olkiewicz
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RAJMUND ZIEMSKI
(1920 - 1988)

Pejzaz, lata 60. XX w.
tusz, gwasz, papier, 35 x50 cm
Estymacja: 4000 - 7000 zt+
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja rodziny Rakusa-Suszczewski
podarunek od artysty



zas heppening u Historykow Sztuki Krakow, 1965, Forum

Kantor podc

Tadeusz

Ot6z ten moment
zanurzenia sie
choc¢by na krétko
w informelu,

w swobodnym

1 bezksztaltnym
istnieniu materii
malarskiej, byt

W Owym czasie
zabiegiem
od$wiezajacym,
kapielg, ktora
wyzwalala forme
z akademickich
zwapnien
wyobrazni.
Informel statl sie
wiec pewnego

rodzaju kuracja na

schorzenia nabyte
w poprzednim
okresie. Byt

oczywiScie rOwniez
malarska moda (...)

Bogucki J., Sztuka Polski Ludowej,
Warszawa 1983, s. 128.

Malarstwo informel bylo ,,wielka
przygoda” w tworczoSci Tadeusza Kantora
— tak wlasnie okres$lal artysta ten etap
drogi artystycznej (...) Malowanie stawalo
sie rodzajem gry hazardowej stwarzajacej
mozliwo$¢ zrealizowania dziela w oparciu
o spontaniczny, wrecz spazmatyczny

gest (nowa technika rozlewania farby na
plotno zastawiala tu wiele pulapek) (...)
Decyzja zrobienia pierwszego (i jedynego)
kroku w strone sztuki abstrakcyjnej,
ktora w istocie, cho¢ w zupelnie nowym
wydaniu, bylo malarstwo informel -
musiala by¢ dla Kantora decyzja trudna
(...) Odpowiadal mu w informelu
negatywny stosunek do wszelkiej
kalkulacji i skrepowania intelektualnego.
Pochwycit tez entuzjazm a nawet
przejaskrawil role przypadku w procesie
tworzenia obrazu (...) ,Przypadek nalezy
do zjawisk ignorowanych, pogardzanych,
zepchnietych w najnizsze rejony
dzialalnoSci ludzkiej. W sztuce odnajduje
racje istnienia i swoja range” (...)
Oryginalnym wkladem Kantora w historie
sztuki informel jest (...) uSwiadomienie,
niezwyklej, typowo kantorowskiej
metamorfozy: ,Materialy i przedmioty

u progu przej$cia w stan materii”.
Malarstwo informel stato sie dla artysty
smanifestacja zycia”, akcentowana

z calym naciskiem ,kontynuacja nie
sztuki, ale zycia”

— Wiestaw Borowski

Borowski W., Wielka przygoda, w: Tadeusz Kantor informel
[katalog wystawy], Starmach Gallery, Krakow 1999.




Tadeusz Kantor byt jednym z najbacz-
niejszych obserwatoréw nowych trendéw po-
jawiajacych sie w sztuce europejskiej i amery-
kanskiej. Jego zamitowanie do eksperymentu
i nieche¢ do podazania utartymi sciezkami po-
wodowaty, ze kazdy wyjazd poza granice kraju
inspirowat Kantora do nowych dziatan, ktore
z zapatem podejmowat. Pierwszy wyjazd do
Paryza w 1947 i kolejny w 1955 roku staty sie
przetomowymi w karierze artysty. Zetknat sie
wowczas z tworczoscig Wolsa, Foutriera, Mathieu
i Pollocka i po powrocie do kraju rozpoczyna
wtasng przygode z malarstwem gestu. Wtasna
sztuke obejmujaca lata 1956-63 sam nazywat
okresem Informel (bezforemnos¢) preferujac to
francuskie zapozyczenie ponad termin taszyzm
(latache - plama).

Ten nowy sposob artystycznej ekspresji
miat stanowic wyraz wewnetrznych przezy¢i sta-
now emocjonalnych. Artysta miat nie mysle¢ nad
swoim dzietem w trakcie jego tworzenia, miat
poddac sie swojej podéwiadomosci i malowac
intuicyjnie. W ten sposéb mogt sie uwolni¢ od
koddw kulturowych i stworzy¢ portret autentycz-
nej egzystencji. Kantor opisujgc swoje malarstwo
informelu postugiwat sie okresleniami takimi jak
, wydzielina mojego Wnetrza”, ,filtr na ktérym
osadza sie indywidualnos¢ tworcy” czy ,niemal
biologiczna materia mojego organizmu”. W kon-
sekwencjiinformelowe obrazy, ktore pozostawit

ODPOWIADAL MU

po sobie Kantor, sg najwnikliwszymi i najintym-
niejszymi jego autoportretami. Sam artysta na-
ktania nas do takiej refleksji: ,Jesli prawda jest, ze
artysta spala sie w swej tworczosci, to jego dzieto
jest popiotem” (Kantor T., Notatnik... 1955...
1958... 1962,[w:] Kantor T., Metamorfozy. Tekst
o latach 1938-1974, wyb. | oprac. Ple$niarowicz
K., Cricoteka, Krakdw 2000, s. 185). Malarstwo
Informelu niosto za soba pewna przypadkowosc¢
finalnego dzieta. Artysta poddajacy sie swojej
pods$wiadomosci skupiat sie na gescie i ruchu
dajac materii malarskiej wptyw na wyglad kon-
cowego efektu. W ten sposob farba wyzwala sie
spod kontroli malarza. ,Materia - Zywiot i gwat-
townos¢, ciggtosc i nieograniczonose, gestose
i powolnos¢, ciektosc i kaprysnose, lekkosc i ulot-
nos¢. Materia rozzarzona, eksplodujaca, fluoryzu-
jaca, wezbrana Swiattem, martwa i uspokojona.
Zakrzeptos¢, w ktérej odkrywamy wszystkie Slady
zycia” (Kantor T., Abstrakcja umarta, niech zyje
abstrakcja, zycie Literackie, 1955 nr 50, dod. Pla-
styka nr 16, s. 6)

Pierwsza polska wystawa informelo-
wego malarstwa Kantora odbyta sie w Warsza-
wie w 1956 roku w salonie ,Po prostu”. Wkrotce
potem przyszedt czas na wystawy miedzynaro-
dowe - Monachium, Paryz, Dusseldorf, Kassel,
Nowy Jork, Wenecja, Goeteborg. Kantorowskimi
informelami zafascynowato sie wielu kolekcjo-
nerow sztuki.
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TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

Object picturel, 1964

olej, ptotno, 61 x 46 cm

sygn. p.d.: Kantor 1964

sygn. na odwrocie: Tkantor ,0b-

ject pictural” Chexbres 1964 oraz
nalepka z opisem pracy z galerii

Alice Pauli z Lausanne

Estymacja: 120 000 - 160 000 zt+

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Piguet, Hotel des Ventes, aukcja
25.08.2019, poz.794

Galerie Alice Pauli, Lozanna, kat.
poz. 400

W INFORMELU NEGATYWNY
STOSUNEK DO WSZELKIEJ
KALKULACIJI | SKREPOWANIA

INTELEKTUALNEGO.

— Wiestaw Borowski

Borowski W., Wielka przygoda, w: Tadeusz Kantor informel [katalog wystawy], Starmach Gallery, Krakow 1999.

POLSWISSART
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TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

Projekt kostiumu

flamaster, gwasz, collage, papier
31,5x20,5¢cm

sygn. p.d.: T. Kantor na autorskiej pieczeci

Estymacja: 10 000 - 15000 zt
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TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

Powazny mezczyzna
flamaster, gwasz , papier
29x20,5cm

sygn. p.d.: T Kantor

Estymacja: 10 000 - 15000 zt
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Henryk Stazewski



Tworczos¢ Stazewskie-
go od poczatku zwigzana jest
z awangarda - od wczesnych ku-
bistycznych rysunkow poprzez faze
konstruktywistyczna i fascynacje
Strzeminskim po kompozycje
z pogranicza abstrakcji i figuracji,
ktére dominowaty warsztat artysty
na prze tomie lat 40. i 50.

Bozena Kowalska zauwa-
za, ze pierwsze reliefy powstaty juz
w 1957 roku. ,Sprawiaty wrazenie
szukania - jak gdyby jeszcze po
omacku - spetnienia tesknoty za
uchwyceniem przestrzeni jako war-
tosci bezposredniej i dotykalnej,
a odrzuceniem efektéw malarskiej
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

iluzji” (Henryk Stazewski, wyd. Arka-
dy, Warszawa 1985, s. 28). Pierwsze
reliefy zostaty pokazane na wysta-
wie urzadzonej

Stazewskiemu w 1959
roku. Krytyka zareagowata entuzja-
stycznie, Julian Przybo$, do tamtej
pory krytycznie nastawiony wobec
poszukiwan artysty, stwierdzit: Wy-
stawa w Kordegardzie objawia nam
nowego Stazewskiego. Nie oczeki-
watem (...) od niego az tak wielkiej
i radosnej niespodzianki.” (Nowy
Stazewski, w: ,Przeglad Kulturalny”,
nr23,1959).

W poéznych latach 60.
w tworczosci Henryka Stazewskie-

Relief Nr 32, 1969

akryl, ptyta pilsniowa, drewno ,61 x 61 cm
sygn. na odwrocie: nr 32 H. Stazewski 1969
na odwrocie papierowa etykieta z Galerii
Foksal z opisem pracy

Estymacja: 550 000 - 650 000 zt+

PROWENIENCJA
Krakow, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY

Szczepaniak A., Henryk Stazewski, wyd. Skira,
Mediolan 2018, s. 143.

POLSWISSART
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go przewazac zaczeta tendencja do
poddawania dzieta sztuki obiektyw-
nym prawom nauki. Podstawowym
modutem w pracach z tego okresu
stat sie kolorowy kwadrat, ktory
artysta multiplikowat, roznicujac
nieznacznie jego barwe, by uzyskac
zwielokrotnienie wymiaréw iinten-
syfikacje efektéw chromatycznych.
Kompozycje te miaty przyblizy¢
metafizyczng idee kwadratu. Sam
Stazewski mowit o swoich reliefach,
Ze przypominaja tablice uzywane
w optyce i kolorymetrii. Przy ich
tworzeniu opierat sie w znacznej
mierze na wtasnej intuicji, gdyz jak
mowit to ,dzieki intuicji tworczos¢

artystyczna nie jest ilustracjg praw
juz odkrytych”. I o ile badania nad
kolorem zostaty znaczaco zinten-
syfikowane o tyle kwestia formy
w obrazie zostata catkowicie wy-
eliminowana. Stazewski skoncen-
trowat sie na kwadracie - ksztatcie
w jego mniemaniu najbardziej
neutralnym. Rozmieszczenie na
kwadratowym polu jednakowych
kwadratéw w jednakowych odste-
pach pozwalato artyscie przenies¢
punkt ciezkosci odbioru pracy na
kolor.

Artysta nie zatrzymuje sie nigdy, praca
jego nigdy nie jest skonczona. Idzie
rownolegle z przemianami spolecznymi
i postepem technicznym. Tkwi on

w terazniejszosci, ale ogarnia zawarto$¢

przesztoSci, jak i przewiduje przysztosc
przez wyczucie aspiracji swojej epoki.
Blednym jest twierdzenie, ze sztuka ma
wyraza¢ tylko to, co jest niezmienne,

wieczne. Artysta czerpie z rzeczywistoSci,
ktora jest zmienng i nieuchwytna, bierze
z niej to, co jest w cigglosci i co jest
wspolne, a tworzy dzielo o znaczeniu
trwalym i wiecznym.

— Henryk Stazewski

fragment zapiskow artysty z 1932 roku, zrodto: Archiwum Galerii Foksal.
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)
Relief Nr 60, 1976

akryl, ptyta pilsniowa, 43,5 x43,5cm
sygn. na odwrocie: nr.60/1976/H.Stazewski

Estymacja: 40 000 - 60 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Obraz Stazewskiego nie jest bezbarwna,
bezprzedmiotowa energia wyrazajaca

— jak w suprematyzmie Malewicza —
dynamiczny ruch wszech$wiata. Obraz
Stazewskiego jest okreSlonym istnieniem
jednorodnie zbudowanego przedmiotu
sztuki. Nie manifestuje zresztg tego
istnienia wulgarna agresywnoscia
materialnej struktury, jest egzystencja
czysta, spokojna, wysublimowang. Nie
jest tez — mimo swej matematycznej
dyscypliny — forma wyrazania pra, ktore
mialyby obowiazywac zawsze i ktore
swa miarg ogarnialyby wszech$wiat.
Jest prostym, autonomicznym

i jednorodnym w swoich jako$ciach
modelem ,wykonanym z wlasnego”
tworzywa, modelem posiadajacym moc
oryginahu. Jest realizacja wlasnego

celu, lecz jakze jasno i jedno znacznie
okreslonego w stosunku do tego, co
znamy i co najwyzej cenimy w sztuce
nowoczesne;j.

— Wiestaw Borowski

fragment z katalogu wystawy Henryka Stazewskiego
w Galerii Krzywe Koto, Warszawa 1961, s. 7.
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Danuta Lewandowska
byta warszawska malarka i projek-
tantka. W latach 1950-55 studiowa-
ta architekture wnetrz na Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie pod
okiem profesora Jerzego Sottana.
Wiedza nabyta podczas studiow
z konstrukeji kompozycji i precyzji
rysunku architektonicznego miata
wptyw na jej pdzniejsze prace ma-
larskie. Od 1958 roku byta adiunk-
tem w Pracowni Bryt i Ptaszczyzn,
ktéra nastepnie zmienita nazwe na
Pracownie Struktur i Dziatan Wizu-
alnych, na Wydziale Malarstwa na
rodzimej uczelni pod kierunkiem
profesora Romana Owidzkiego. Do
Smierci wyktadata na warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych.

Projektowata wnetrza, tka-
niny, ale to jej twdrczo$¢ malarska
zyskata najwieksze uznanie i dotad
jeszcze niew petniodkryta czeka na
swoje zastuzone wysokie miejsce.
Lewandowska bowiem uczestniczy-
taw zyciu intelektualnym czotowych
owczesnych tworcow, pozostawata
w przyjazni m.in. z Henrykiem Sta-
zewskim, ktéry nazywat jej obrazy
,automatycznymi maszynami”.
Mozliwe, ze ta znajomosc zaowo-
cowata pracami artystki, ktére sa
bliskie konstruktywistycznej tradycji
i abstrakcji geometrycznej. Szczyt
jej tworczej dojrzatosci przypada na
lata 70-te. Tworczose tej artystkijest
potaczeniem geometrii z nurtem
op-artowskim, przejawiajacym sie
w efektach wizualnych. Henryk Sta-
zewski okreslitto chyba najpiekniej,
mowiac o malarstwie Lewandow-
skiej: doprowadza materie do stanu
krancowej wibracji. Sama artystka
mobwita o swoim malarstwie: ,obraz
istnieje w przestrzeni... Zmienia sie
tylko Swiatto”.

Artystka zywo intereso-
wata sie sztuka i filozofia Dale-
kiego Wschodu. Konsekwencji
tych zainteresowan dopatruje sie
w najchetniej uzywanych przez
Lewandowska kolorach-czerwieni
i btekicie na ciemnej ptaszczyznie
tta. W dalekowschodniej kulturze
te kolory niosa za sobg bogactwo
znaczen i symboli. Czerwien ozna-
cza zycie, mito$¢iruch a btekity eter,
nieskonczonos¢ i czynnik duchowy.
Obrazy zmieniaja sie w zaleznosci
od kata patrzenia, iluzja obrazu nie-

POLSWISSART

ustawicznie sie zmienia i nigdy nie
jesttaka, jak z poczatku sie wydaje.
Prace Lewandowskiej tchna niesa-
mowitym spokojem, sktaniaja do
medytacji, wptywaja na przestrzen,
w ktorej sie znajduja, a jednoczesnie
w Zaden sposéb nie sa nudne, wrecz
przeciwnie: nie sposob przejs¢ obok
nich obojetnie.

Najptodniejszy okres
tworczosci przerwata nagta $mier¢
artystkiw 1977 roku. Doczekata sie
wystaw indywidualnych w Galerii
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
w 1965 roku, w Galerii Zapiecek
w 1976 roku, brata rowniez udziat
w 10 wystawach zbiorowych. Po
jej Smierci miata miejsce wysta-
wa w Zachecie w 1982 roku oraz
w Muzeum Okregowym w Chet-
mie w 1972. Jej prace znajduja sie
w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie, Muzeum Sztuki to-
dzi, Galerii w Chetmie, Jacques
Baruch Galery Chicago, E. Pappe
Galery w Los Angeles, galeriach
i kolekcjach prywatnych w kraju
i za granica.
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DANUTA LEWANDOWSKA
(1927 -1977)
Kompozycja nr 1, 1975

olej, ptotno, 53,5x48 cm
na odwrocie opisany: 1/1975

Estymacja: 14 000 - 18 000 zt«

OBRAZ ISTNIEJE
W PRZESTRZENI...
ZMIENIA SIE
TYLKO SWIATLO.

— Danuta Lewandowska
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Mieczystaw Janikowski urodzit sie w 13
lutego 1912 roku w Zaleszczykach. Swoje dzie-
cinstwo spedzit w Olkuszu gdzie uczeszczat do
Gimnazjum Humanistyczne im. Kazimierza Wiel-
kiego. Po maturze rozpoczat studia na Wydziale
Prawa Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie.
Po roku postanowit zmieni¢ pierwotnie wybrana
uczelnie na Akademie Sztuk Pieknych im. Jana
Matejki. Swoj talent doskonalit w pracowniach
Wiadystawa Jarockiego, Kazimierza Sichulskiego
i Stefana Filipkiewicza, gdzie od oszczednych
i syntetycznych martwych natur przeszedt do
malarstwa usytuowanego w kregu abstrakgji
geometrycznej i konstruktywizmu. Edukacje ar-
tystyczna ukonczyt w 1939 roku, tuz przed wy-
buchem Il wojny Swiatowej. Brat czynny udziat
w kampanii wrze$niowej jako podporucznik 20.
Putku Utanéw Podkarpackich, skad w pézniej-
szym czasie przedostat sie na zachdd. Nastepnie
walczytw 1. Dywizji Pancernej pod dowodztwem
generata Stanistawa Maczka, angazujac sie w wal-
ce o wyzwalanie Francji, Belgii i Holandii. W czasie
bitwy zostat ciezko ranny. W latach 1945 - 1947

POLSWISSART

kontynuowat studia artystyczne w College of
Art w Edynburgu. Po otrzymaniu stypendium
w 1947 roku udat sie do Paryza, gdzie od 1952
roku zamieszkat na state w stynnym ,La Ruche”.
Regularnie odwiedzat Polske, gdzie uczestniczyt
w krajowych wystawach i zyciu artystycznym.
Jego tworczosc ewoluowata od realizmu, po-
przez koloryzm. Po wojnie jednak ulegt sztuce
francuskiej. Oczarowata go zwtaszcza tworczosé
Henriego Matisse'a i Pierre'a Bonnarda. Od tej
pory rozpoczat poszukiwania wtasnego stylu,
ktore zmierzaty w strone abstrakcjonizmu. Ja-
nikowski stopniowo upraszczat swoje kompo-
zycje, az do ascezy kolorystycznej i formalne;j.
Obrazy Janikowskiego pozostajace w tym nurcie,
sg niezwykle oszczedne, najczesciej ograniczo-
ne do dwoch lub trzech koloréw, ,sktadajace
sie” z paru, czasem dwoch tylko elementow.
Oddziatuja na widza zaréwno prostota, jak tez
kolorem, oddajac wzajemne relacje przestrze-
ni, ruchu i barwy. W prostocie tej lezy sita. Jak
powiedziat kiedys jeden z krytykdéw francuskich:
Malarstwa Janikowskiego nie mozna ani opi-
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sac, ani opowiedziec, trzeba na nie patrze¢, tylko
na nie, dtugo, az sie go samemu nie dostrzeze.
Jego twérczos¢ cieszyta sie miedzynarodowym
uznaniem, szczegblnie w zakresie abstrakcji
geometrycznej. Janikowski interesowat sie m.
in. malarstwem materii, w czym blisko mu byto
do tworczosci Jadwigi Maziarskiej, ktéra poznat
w trakcie studiow w Krakowie. Artysta w czasie
swojego zycia miat tylko trzy wystawy indywidu-
alne. W latach 1955-1966 Mieczystaw Janikowski
uczestniczyt w Salonach ,Réalites Nouvelles*.
Pierwsze indywidualne wystawy artysty dato-
wane sa na 1956 rok. Miaty miejsce w Galerie
Colette Allendy w Paryzu i w New Vision Center
Gallery w Londynie. Jego prace sa reprezento-
wane w czotowych kolekcjach polskich, zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie, Warszawie,
Gdansku i Poznaniu, Muzeum Sztuki w todzi,
Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku, Mu-
zeum Architektury we Wroctawiu, Muzeum Histo-
rycznym w Sanoku oraz muzedw w Bydgoszczy,
Radomiu, Chetmie oraz muzedw zagranicznych.

Tak wrazliwe w swej surowosci, tak
wyrafinowane w kolorze, tyle subtelnego
uczucia w prostocie formy - to bylyby juz
wystarczajace cechy, by zwréci¢ uwage
na tworczos¢ Mieczystawa Tadeusza
Janikowskiego i odda¢ nalezne mu
miejsce wsrod najlepszych w sztuce
abstrakcji geometrycznej. Byl cichy

i prowadzil tak dyskretny tryb zycia, ze
tylko nieliczni o jego istnieniu wiedzieli.
Zyt dla swej sztuki i jej byt calkowicie
oddany. Nie wystarczylo wiec juz sil na
walke o uznanie, na atak na publiczno$c.
Bardzo rzadko widywano jego jasna,
smukla sylwetke na wernisazach. Sam
artysta robil zawsze wrazenie jak gdyby
zaskoczonego swojq obecnoscig. Pelen
dyskretnego szacunku klanial mi sie

z daleka, jakby w obawie, zeby mi sie

nie narzucac.

— Michel Seuphor

ze wstepu do katalogu po$miertnej wystawy w Galerii Gmurzynska-Bargera, Kolonia 1972
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Malarstwa 58

MIECZYSLAW JANIKOWSKI

. . 1912 -1968
Janikowskiego ‘ ’
. . . Essa, 1962

nie mozna ani o

olej, ptétno, 58 x.ll4 cm )
opisaé, ani S
opowiedziet, cotymaca: 3500040000 2
trZeba na nie PROWE,N\ENCJA-

Pozn.an, kole_kqa prywatna
patrzec, tylko Paryz, kolekcja prywatna
na nie, dlugo,
az sie go samemu
nie dostrzeze.

— P. Cognasse
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KAJETAN SOSNOWSKI
(1913 - 1987)

Z cyklu: Uklady réwnowartosciowe,
ok. 1980

technika wtasna, bawetna i len recznie bar-
wione, w prawym dolnym rogu interwencja
chemiczna, 129,5x129,5cm

Estymacja: 90 000 - 140 000 zt«

WYSTAWIANY
£6dz, Muzeum Miasta todzi, Kajetan Sosnowski
- w poszukiwaniu prawdy, 05-09.2013.

REPRODUKOWANY
Kowalska B., Kajetan Sosnowski - w poszukiwa-
niu prawdy [katalog wystawy], Muzeum Miasta
todzi, 2013, s. 48.

POLSWISSART

Obrazy z cyklu ,Uktadow réwnowarosciowych”, wykonywane
w tej samej technice, na poczatku monochromatyczne, od lat 80. staty sie
wielobarwne. Zasady, ktérymi rzadzit sie ten cykl, oparte byty na logice
i naukowych podstawach. Pole jednego koloru lub kierunku splotu zajmuje
doktadnie taka sama powierzchnie, co pole innego koloru lub kierunku
splotu. Poprzez zachowanie takich proporcji Uktady rownowartosciowe
wzbudzajg w odbiorcy poczucie tadu i spokoju a w przypadku prezentowa-
nej pracy zestawienie kolorystyczne barw jasnej szarosci i bieli wzmacnia
poczucie harmonii. Ta orkiestracja barw u Sosnowskiego - jak to pieknie
ujeta Bozena Kowalska - raz wynika ze Sciszonego dialogu barw, kiedy
indziej zas z dzwiecznej gry kontrastow.

Prezentowany obraz pochodzi z okoto 1980 roku. Jest praca unika-
towa poniewaz zawiera w sobie cechy wszystkich eksperymentow tworczych
o ktérych wspomniano powyzej. Sktada sie z wielobarwnych pozszywanych
materiatow bawetnianych i [nianych, ale zawiera tez fragment obrazu
chemicznego. Jeden z dolnych modutéw zostat pomalowany chlorkiem
kobaltu, tak jak Sosnowski praktykowat w cyklu Metalepsis.

Mam nieustanng ochote — pisat
Kajetan Sosnowski w liscie do
redaktora naczelnego miesiecznika
Odra w 1970 r. - wypali¢ mala dziurke
w otaczajacym mnie Swiecie, aby odkry¢
jego awizualng strone. To na wpél
zartobliwie wyjawione dazenie jest
najbardziej znamiennym wyr6znikiem
jego sztuki. Nikt jak on nie uczynit

ze swego malarstwa narzedzia do
wykrywania i demonstracji ukrytej
prawdy o otaczajacym nas Swiecie. Nikt
jak on nie podejmowat ryzyka szukania
wcigz nowego jezyka malarskiego dla
wyartykulowania tej prawdy. I nikt

jak on, mimo tak znacznych réznic
formalnych miedzy poszczegbdlnymi
fazami tworczosci, nie stworzyt

w ostatecznym rezultacie dziela rownie
sp6jnego myslowo.

— Bozena Kowalska

Kowalska B., Tworcy - postawy. Artysci mojej
galerii, tom I, Warszawa 2015, s. 303.
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JERZY
NOWOSIELSKI

Malarstwo jest
moja ojczyzna. Nie
zadna narodowosc,
nie jakas tam
ortodoksja
chrzescijanska, lecz
malarstwo jest moja
ojczyzng. Ojczyzna
z ktorej wyrastam
i, w ktorej jestem
osadzony.

—Jerzy
Nowosielski

Jerzy Nowosielski [katalog wystawy], wyd. Galeria Star-
mach i Fundacja Nowosielskich, Krakow 2003, s. 685.

Jerzy Nowosielski, artysta malarz, fot. Wojciech Plewinski, Forum
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SZTUKA MUSI
ISTNIEC

W OBSZARZE
SACRUM.
INNEGO CREDO
ARTYSTYCINEGO
NIE MAM.

— Jerzy Nowosielski

(Podgodrzec 7., Wokot ikony. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, wyd. PAX, Warszawa, 1985, s. 194.)
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Jerzy Nowosielski byt jed-
nym z najwazniejszych polskich
wspotczesnych malarzy ikon i cer-
kiewnych polichromii. Byt rowniez
rysownikiem, scenografem, filozo-
fem i teologiem prawostawnym.
Ortodoksyjny $wiat porwat mtode
serce artysty na tyle, ze potem
przez wiele lat swojej praktyki ar-
tystycznej do niej wracat. W latach
193711938 mtody malarz bywat we
Lwowie, gdzie miat okazje poznac
sztuke ikon. Doswiadczenie to wy-
warto na nim olbrzymie wrazenie.
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 -2011)
Cerkiew, 1979

olej, ptétno, 90 x 80 cm

sygn. na odwrocie: JERZY NOWOSIELSKI 1979

Estymacja: 180000 -250 000 zt+
PROWENIENCJA

Krakow, kolekcja prywatna
Krakow, Galeria Starmach
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Cerkwie natomiast zaczat malowac
artystaw péznych latach 70. Zazwy-
czaj sa to frontalne przedstawienia
budynkow, ktorych forma jest przez
malarza syntetyzowana i geome-
tryzowana. Prezentowany obraz
jestw typowej dla tamtego okresu
tworczosci konwencji, ale na pewno
stanowi rzadko$¢ ze wzgledu na wy-
miar. Biata cerkiew rozpycha sie na
powierzchni ptétna, siegajac pra-
wie jego krawedzi. Wydaje sie by¢
ogromna i wtasciwie ma w sobie
pewna bajkowos¢, co niewatpliwie

stanowi o nietuzinkowosci pracy.
Tto, tak jak w innych przedstawie-
niach cerkwi Nowosielskiego, jest
jedynie szkicem umownej prze-
strzeni wokot budynku. Obraz jest
powsciagliwy w kolorystyce, a jed-
noczes$nie chce sie powiedzie¢ wy-
starczajacy i niesamowicie ciepty.
Sztuke ikonograficzng Je-
rzego Nowosielskiego i wynikajacy
zniej caty dorobek, takze portreto-
wy, abstrakcyjny wszyscy znamy.
Ma swoj odrebny charakter i jest
dzieki temu bardzo rozpoznawalna.

Warto pamietac z czego wynikata
i jak sie rodzita. Prezentowany obraz
jest tego bardzo spektakularnym
przyktadem. Bajkowos¢ syntetycz-
nego w ujeciu budynku Swiatyni
i unoszaca sie wokoét niego aura
tajemniczosci sa niewatpliwie
czym$ troche odmiennym, ale
bardzo swiezym w jego dorobku
artystycznym.

Sztuka Nowosielskiego laczy
artyzm z gleboka bezbledng
mys$la teologiczng, prowadzi

wiec do Boga tak, jak to zawsze

czynila wielka sztuka religijna,
zarOwno przez piekno, jak

1 przez prawde.
— Wiladystaw Strozewski

(Czerni K., Nowosielski, wyd. Znak, Krakoéw 2006, s. 19.)
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W ,Murzynce na plazy”
uderza hieratycznos¢ przedsta-
wienia, wzrok przyciaga gra kon-
trastujacych kolorow i potraktowa-
na brytowo mocna plama barwna
wynurzajacej sie w kierunku widza
postaci. Cato$¢ automatycznie
przywotuje na mysl $wiete obrazy
prawostawne a wrazenie to do-
datkowo spotegowane jest przez
bordiure otaczajaca centralng
kompozycje - element wprost za-
pozyczony ze sztuki ikon. ,Wszystko
to, co poZniejw ciagu zycia realizo-
watem w malarstwie, byto, cho¢by
nawet pozornie stanowito odejscie,

61

okreslone tym pierwszym zetknie-
ciem sie z ikonami w lwowskim
muzeum” powiedziat w jednym
zwywiadéw Nowosielski. ,Murzyn-
ka na plazy” - wspétczesna $wieta
ujeta w posta¢ anonimowej kobiety
w réwnie anonimowej przestrzeni.
Wspbtczesny obraz jako oczyszczo-
na z emocji ikona. Obrazem ,Mu-
rzynka na plazy” Nowosielski raz
jeszcze udowadnia, ze aktualnos¢
ikony jest wartoscia nieprzemija-
jaca a aktualno$c¢ ta zrodzona jest
z bogactwa Srodkéw i mysli iz ich
uniwersalizmu.

JERZY NOWOSIELSKI

(1923 -2011)

Murzynka na plazy, 1996

olej, ptétno, 100 x 80 cm

sygn. na odwrocie: Jerzy Nowosielski 1996

Estymacja: 250 000 - 350 000 zt+

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 12.03.2019 poz. 96
Krakdéw, kolekcja prywatna

Krakow, Galeria Starmach

WYSTAWIANY

Warszawa, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki,
Co po Cybisie?, 15.09. - 16.12.2018.

REPRODUKOWANY

Co po Cybisie? [katalog wystawy],
wyd. Warszawa, Zacheta - Narodowa Galeria
Sztuki, 15.09. - 16.12.2018, s. 94.

POLSWISSART
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Jeszcze jedno
wyro6znia malarstwo
Nowosielskiego. Jego

sztuka jest w najwyzszym

stopniu ascetyczna. (...)
Czlowiek przedstawiony
jest najbardziej
syntetycznie jak to
mozliwe, przedmioty
ograniczone do
niezbednych, kolory

i linie tylko konieczne,
kompozycje niebywale
proste. Tak wiele osigga
sie przez tak malo.

— Maciej Gutowski

(ze wstepu do katalogu wystawy ,Jerzy Nowosielski. Kobiety we
wnetrzu”, Galeria Kordegarda, Warszawa, maj - czerwiec 1998)
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N I KI F R Malowal obrazki, w ktérych opowiadal rzeczy piekne,
K RY N I C KI £ straszne i wznioste, ale inni, gdy juz zapanowala moda na

za Rolke, Agen:

Nikiforowe obrazki, patrzyli na nie, szukajac naiwnosci
tresci, pieknego kolorytu, nostalgicznego piekna krajobrazu.
Tymczasem dla Nikifora wazna byla i forma artystyczna,

v i tre$¢ ideowa. O niej myslal przede wszystkim, reszta byla
juz tylko realizacja zamierzenia. Realizacja znakomita, jako
ze krynicki «jurodiwy» mial niezwykly dar malarski, poczucie
koloru i ekspresji, wyéwiczone na co najmniej kilkudziesieciu
‘tysigcach namalowanych przez siebie obrazkow.

SR FaTsEEaY

Nikifor Krynicki, lata 60, kolekcja Tadeus:

Obrazki moje na zawsze

EERASsNSEREE".

A po mnie ZOStanQ. A Sq — Aleksander Jackowski
; 1 1 | Obrazy na ptotnie i papierze (wspotczesne malarstwo ludowe i jego
lnne Od lnnyCh’ bo Sa _ . pogranicza), ,Polska Sztuka Ludowa” 1977, t. 31, z. 4, s. 201.

Y.

moje wlasne. Prosze, Koe | s =

przypatrzcie sie im blizej. T

— Nikifor T . |

o | s T — Ale trzeba widzie¢, z jakg niezmgcong
s PP P N powaga i spokojem tworzy Nikifor

swojq wizje artystyczng, swoje kruche
miasteczka, portrety, obrazki Swiete

1 wnetrza koSciolow [...]. Jest co$
pieknego w tym czlowieku, ktory patrzy
zza okular6w nieprzytomnymi oczami,
mruczy co$ we wlasnym jezyku i maluje,
maluje bez przerwy, zimg, i latem,

w deszcz i $nieg, w szlachetnym,
bezinteresownym trudzie,

w niezmozonej artystycznej pasji.

— Zbigniew Herbert

Tygodnik Powszechny, nr43 (1950), s. 8.
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Nikifor Krynicki, kolekcja Tadeusza Rolke, lata 60, Agencja Gazeta
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NIKIFOR KRYNICKI
(1895 - 1948)

Kolekcja 16 prac

Estymacja: 35000 - 45000 zt+

PROWENIENCJA
Gdansk, kolekcja prywatna

Widok placu przed kosciotem Widok kosciola

akwarela, tektura, 30,5 21,2 cm akwarela, papier, 29,5 x20 cm

e

ICAWSIZDRTTSET o0

Widok wnetrza Krynica wsi zdroj
akwarela, papier, 23,5x17,5cm akwarela, papier, 28 x23 cm

POLSWISSART 182

Dworzec Willa w Krakowie

akwarela, papier, 28 x 26 cm akwarela, papier, 35 x 24,5 cm

AKDWMASTO ROSYTAMILLABANK SEED

Stacja kolejowa Tarnéw Stacja kolejowa Nowy Tarnéw

akwarela, papier, 28 x 26,5 cm akwarela, papier, 28 x 26,5 cm
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Powiat

akwarela, papier, 29 x 19,3 cm

@ {smy ; = _, "Iﬂ'l’!

E =
z : 'IEER |
i A adi ;-
Widok Patacu
akwarela, papier, 20,8 x 34,3 cm
Kosciél w Krynicy Cerkiew
akwarela, tektura, 10 x 8,5cm akwarela, tektura, 14 x 11,7 cm

POLSWISSART 184

Widok koSciota

akwarela, papier, 29,2 x 21 cm

Cerkiew

akwarela, tektura, 13,8 x 9,3 cm

Krakéw

akwarela, tektura, 30,5 x23,5cm

Widok miasteczka

akwarela, tektura, 22,7 x 35 cm

185



WRAZLIWY NA KOLOR
— JAK PRZYSTALO

NA UCINIA
IMPRESJONISTOW.
JASKRAWY

| GWALTOWNY KOLOR
JEGO OBRAZOW ZAWSZE
JEST OKRESLONY,
ZAWSZE DEFINIUJE
MATERIE NA SWOJA
NIEDWUZNACINA,
CHOC NIE
PRZEDMIOTOWA
WYMOWE.

— Zbigniew Herbert

,Tygodnik Powszechny” 10 VIII 1960, nr 28, 5.6

POLSWISSART 186
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TADEUSZ DOMINIK
(1928 - 2014)

Krajobraz, lata 70. XX w.

olej, ptétno, 90 x 110 cm
sygn. l.d.: Dominik

Estymacja: 60000 - 70 000 zt«

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Agra-Art, aukcja 25.03.2018, poz. 127
Polswiss Art, aukcja 4.12.2013, poz. 73

Tadeusz Dominik byt ar-
tysta dziatajacym w réznych tech-
nikach, od malarstwa do ceramiki
przez grafike, tkanine artystyczna
irysunek. Nalezy do Scistego grona
klasykéw polskiej nowoczesnosci.
Jego prace znajduja sie w wielu
muzeach i kolekcjach, m.in. w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie,
Krakowie i Poznaniu, w Museum of
Modern Art w Nowym Jorku, Museo
de Bellas Artes w Caracas, Stedelijk
Museum w Amsterdamie.

Tadeusz Dominik dopro-
wadza swoje obrazy do tak ogrom-
nej syntezy, ze ociera sie praktycz-
nie o sztuke abstrakcyjna. Granica
miedzy tym, co figuratywne a nie
przedstawiajace, jest przez niego
badanaipozostawia on naszej de-
cyzji, w jaki sposob chcemy obraz

POLSWISSART

Wydaje sie nam, ze natura jest
taka sama kazdego dnia. Ale
zawsze troche inaczej Swieci
slonce i nie tak samo $piewajg
ptaki — a one tez stanowia
cze$¢ natury. Na pejzaz sktada
sie wszystko, co nas otacza

i wplywa na samopoczucie,
ktore takze okresla nasze
odczuwanie.

Taranienko Z., Wizja natury, dialogi z Tadeuszem Dominikiem, Sekcja Wydawnicza
ASP w Warszawie i BOSZ Szymanik, Warszawa- Olszanica 2016 s. 19.

zobaczy¢. Maluje prace, w ktérych
mozna doszukac sie kwiatostandw,
owocow czy krajobrazow. Pejzaze
Tadeusza Dominika nie powstaja
bezposrednio w plenerze, lecz w za-
ciszu pracowni. Tam artysta odtwa-
rza ducha zapamietanego krajobra-
zu zamieniaja przyrode w znaki. Ten
sposob pracy nad dzietem sprawia,
Zze obrazy Dominika mozna postrze-
gac jako badanie ludzkiej pamieci.
To, co zapamietujemy, czesto nie
odzwierciedla rzeczywistosci, ale
nas samych z tamtego momen-
tu. W pracach nie ma modelunku
Swiattocieniami ani perspektywy.
Malarz eliminuje wszystkie zbedne
elementy przedstawien, wyciaga-
jac czysta esencje. Tendencji do
syntezy towarzyszy odwaga w sza-
fowaniu kolorem. Dominik uzywa

188

czystych intensywnych barw. Jego
wirtuozja malarska polega przede
wszystkim na genialnym zestawia-
niu ich ze soba. Zo6tty w kontrascie
z czerwienia staje sie Swiattem,
btekit drugim planem dla zieleni.
Obrazy Dominika sa szcze-
gblnie afirmatywne. Niemal dziecie-
cy ich wyraz, zestawienie kolorow,
proste formy wprowadzaja widza
w dobry nastréj. Artysta przyznaje
w wywiadzie z Pauling Rymkie-
wicz i Magdaleng Wicherkiewicz
w katalogu ,Za oknem jest ogrod”:
,Ja tez gdzies tam powiedziatem,
ze chciatbym, zeby moj obraz byt
przyjacielem cztowieka, ze to nie
jest dekoracja mieszkania, ale to
jest co$, z czym sie chetnie prze-
bywa. Co dziata dobrze, bo to jest

w domu, gdzie cztowiek sie dobrze
czuje, najlepiej.”

Prezentowany obraz jest
doskonatym przyktadem tworczo-
Sci Tadeusza Dominika, ktora balan-
suje na granicy abstrakcji i figuracji.
Znajomos¢ wezesdniejszej tworczo-
ci artysty podpowiada nam spo-
sob interpretacji pracy. Nauczeni
doswiadczeniem dopatrujemy sie
elementow krajobrazy w barwnej
kompozycji na jasnym tle. Obraz
jest prowadzony w zimnej tonacji
jedynie akcenty zotci wprowadzaja
cieplejsze tony. Jest to praca bardzo
atrakcyjnie i ekspresyjnie malowa-
na. Artysta genialnie wykorzystuje
dukt pedzla, budujacym tym efekt
rozedrganego powietrza nad suge-
stig pejzazu.
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JAN
DOBKOWSKI

Jan Dobkowski ze swoimi obrazami, 07.1992, Forum

Pierwsze lata tworczosci Dobkowskiego
charakteryzowaty sie obrazami o ptaskich i [$nia-
cych powierzchniach, ktérych kompozycja byta
od poczatku przemyslana. Od poczatku duze
znaczenie Dobkowski przypisywat kresce, cha-
rakteryzujacej sie niezwykta precyzja i czystym
pociagnieciem. Linia, wijaca sie i ,opowiadajaca”
obraz, stata sie szybko znakiem rozpoznawczym
artysty. Biegto$¢ rysunkowa artysty pozwolita na
rozpoznawalnos¢, ale i dla samego artysty byta
bardzo wazna: W linearyzmie zyje. Wokot siebie
widze wielka sie¢, w niej tkwie. To, co rzeczywiste
- poprzez fakt, ze ztozone jest z linii - staje sie abs-
trakcyjne. Linia jest najwazniejsza. Linia to mysl.”
Problematyke linii rozwinat Dobkowski w licznej
serii rysunkéw tuszem, ktére charakteryzowaty
sie bardzo odwaznym, wyolbrzymionym detalem
ciat kobiet i mezczyzn, wplatajacym sie w otacza-
jacych ich krajobraz. Kierunek jaki objat artysta
nie spotykat sie jednak ze zrozumieniem srodowi-
ska akademickiego. W obliczu Srodowiskowego
odrzucenia szczegblne wiezy przyjazni potaczyty
Dobkowskiego z Jerzym (Jurry) Zielinskim, kto-
ry podobnie jak on sprzeciwiat sie malarstwu
o charakterze impresjonistycznym nauczanym
przez profesorow na Akademii. Razem stworzyli
duet, ktory w 1967 roku przeksztatcili w grupe
NEO-NEO-NEO. Jego nazwa miata w sposéb
przekorny wskazywac na to, ze w sztuce nie ma
nic naprawde nowego. W roku 1968 Dobkowski
pokazat swoje prace na wystawie ,Secesja-Sece-

W linearyzmie zyje.

Wokot siebie widze wielka sieé,
w niej tkwie. To, co rzeczywiste —
poprzez fakt, ze zlozone jest

z linii — staje sie abstrakcyjne.
Linia jest najwazniejsza.

Linia to mysl.

— Jan Dobkowski

sja?” w Galerii Wspotczesnej w Warszawie, ktora
wywotata wielkie zainteresowanie w mediach
i wsrod krytykow. Podczas dziatalnosci grupy
Dobkowski - uzywajac swojego pseudonimu
Dobson - stworzyt pierwsze zielono-czerwone
obrazy, w ktérych operowat gietkimi i falistymi
liniami oraz swego rodzaju ztudzeniami optycz-
nymi, wywotujgcymi pozorny ruch i wirowanie
form. Na trzeciej wystawie grupy NEO-NEO-NEO,
ktéra odbyta sie w 1969 roku w tarchominskich
zaktadach farmaceutycznych Polfa, Dobkowski
pokazat wyciete z ptyty monumentalne sylwety
postaci charakteryzujace sie ta sama fantazyjna
linig i intensywna barwa - zawieszone w indu-
strialnej przestrzeni zaktadow przemystowych
wywotaty ogromne wrazenie. (...) prace, wyciete
z pilSniowych ptyt sa kontynuacja doswiadczen
malarstwa sztalugowego. Jako dwustronne, za-
wieszone tak, by mozna je byto ogladac¢ z obydwu
stron, nabraty charakteru kompozycji przestrzen-
nych. (Zestawienie...) ostrej agresywnosci ich
koloru z otoczeniem maszyn w hali fabrycznej
stwarza napiecia nieoczekiwane, emocjonujace
swoja niezwyktoscia.” - pisata o wystawie Bozena
Kowalska. Sukcesy w Polsce przekuty sie wkrétce
w sukces zagraniczny — obrazy Dobkowskiego
znalazty sie m.in. na prestizowej prezentacji
,Polskie malarstwo wspotczesne. Zrodta i po-
szukiwania” w Paryzu (1969).

Jego tworczos¢ zostata uhonorowana
ztotym medalem na Sympozjum Ztotego Grona

w Zielonej Gérze oraz stypendium, ktére pozwo-
lito artyscie wyjechac na rok do USA. Styl artysty
zmienit sie wraz z uptywem lat. W jego pracach
z potowy lat 70’ widoczna jest zmiana ich wy-
mowy — erotyzm ustapit miejsca romantycznym
rysunkom pozbawionym postaci, kompozycje
ztozone sg z misternie przeplatajacych sie linii.
Konsekwentne rozwazania nad linig zaowocowa-
ty nie tylko licznymi abstrakcyjnymi rysunkami
ale rowniez akcjami w plenerze, np. Rysunek
wiatru (1974), Ptonacy kwadrat (Osieki 1979)
czy Brzeg rzeki (komza 1980). Wyrazna zmiane
nastroju i wymowy jego prac przyniosty wyda-
rzenia 1980-1981 roku, zwtaszcza wprowadzenie
stanu wojennego. Monochromatyczne, ciemne
ptotna znaczyt wtedy niktymi, wiotkimi liniami
rysunku. Najczestszym motywem byty patrio-
tyczneireligijne symbole, dopowiadane tytutami
nawiazujacymi do realiow czasu.

Kolejna radykalna zmiana nastapita
w latach 90. Symbolicznym zwiastunem nowego
okresu stat sie olbrzymi, radosny, eksplodujacy
bogactwem barw, ksztattéw i ruchu obraz ,A zy-
cie sobie ptynie..”z 1990-1991. Od tego czasu
Dobkowski tworzy kolejne cykle: Dzwieki (1994),
Obrazy symultaniczne (1995-96), Karnawat w Rio
(od 1997), Nokturny (1998) oraz rozpoczety
w 1992 roku cykl akwarel Uniwersum.
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JAN DOBKOWSKI

(UR. 1942)

Swiat III, 1082

akryl, ptétno, 148 x 98 cm

sygn. na odwrocie: Jan Dobkowski
Swiat 11, 1982 148x98cm Acryl

Estymacja: 30 000 -40 000 zt«

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART
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JAN DOBKOWSKI
(UR. 1942)

Swiat IV, 1982

akryl, ptétno, 148 x 98 cm

sygn. na odwrocie: Jan Dobkow-
ski Swiat IV 1982 148x98 Acryl

Estymacja: 30 000 -40 000 zt+

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna



W napieciu miedzy elementami bezruchu

i dynamiki, w ciemnych plamach wybijajacych
jaki$ niepokojacy rytm, w jakiej$ przykuwajaco
o Swietlonej twarzy dajacej jakby sygnal przed
akcja, widz zyskuje przestanki do odczytania
ogladanego zjawiska jako fragmentu sprawy
rozwijajacej sie w czasie. Jakie$ okolicznosci
spowodowaly napiecie chwili — co$ po tej chwili
nastapi. Obraz niesie w sobie czas przeszly i czas
nadchodzacy sceny unieruchomionej w ikonie
obrazu jak w potrzasku, ale nie zamartle;.

(Kepinski Z., Teresa Pagowska, z serii Wspotczesne Malarstwo Polskie, Warszawa, 1969.)
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TERESA PAGOWSKA

(1929 - 2007)

Ptaki, 1986

olej, ptétno, 145 x 130 cm

sygn. na odwrocie: TERESA PAGOWSKA 1986
145 x 130 PTAKI @ mon ami Jean-Marie Drot

Estymacja: 120 000 - 180 000 zt+

PROWENIENCJA
Rzeszéw, kolekcja prywatna

POLSWISSART 196
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MAGDALENA
ABAKANOWICZ

Magdalena Abakanow

7 W SWOjej pracow!

Sztuka pozostanie najbardziej

zdumiewajacq dzialalno$cig czlowieka,

zrodzong z bezustannych zmagan
rozumu z szalenstwem, marzenia

z rzeczywistosci...

— Magdalena Abakanowicz

W latach 70 Magdalena Abakanowicz
przeszta ptynnie z tkackich, organicznych form
do rzezby, w ktérej od razu skupita si e na po-
staci ludzkiej. Postaci potraktowanej w bardzo
specyficzny sposob. Odartej z tozsamosci, ale
nie indywidualnosci. Postaci symboliczneji pet-
nej ogolnoludzkich znaczen. Postacie, stojace,
kroczace, siedzace, pojedyncze i w ttumach, po-
zbawione wnetrz, pozbawione g tow czy korczyn,
multiplikowane, stanowity mocna emfaze toz-
samosci spoteczenstw i emocji jednostek. Jak
sama moéwita ,W cztowieku istnieje niepetna
Swiadomos¢ wtasnych kalectw, na tyle niepetna
ze pozwala nam ona co$ ciggle zdobywac i po-
szukiwac nowych spetnien”. Prace te, realizowane
w utwardzanej jucie ale tez pozniej odlewane
w brazie oraz spawane ze stali, naleza do naj-
bardziej reprezentatywnych motywéw Abakano-
wicz. Rozumiane w kontekscie multiplikowanego
zbioru jaki tworza rozsiane po catym $Swiecie,
funkcjonuja jednoczesnie z rowna moc 3 poje-
dynczo, zawierajac w sobie cata site przekazu,
cata kwintesencje ttumu.

Dla Abakanowicz materia, z ktorej two-
rzy zawsze odgrywata podstawowa role w prze-
kazie. Artystka zwiagzana z tak nieoczywistymi dla
sztuki materiatami jak surowe juty, linii, w tosie,
tkaniny, druty i drewno, poskramiajaca gigan-
tyczne tkaniny, gtazy czy pnie drzew - nigdy nie
wykonywata tej pracy bez powodu. W jej cyklach,
rozbudowywanych konsekwentnie na przestrzeni
lat, widzimy niemal zawsze ewolucje materii.
Odbywa sie to zawsze z silnym pretekstem zna-
czeniowym, nigdy nie bez powodu, nigdy dla
utatwienia czy przy $pieszenia. Materia metalu,
od momentu zrealizowania pierwszej monu-
mentalnej kompozycji w brazie Katarsis w 1985
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roku, zagoscita w kilku cyklach z bardzo mocnym
motywem artystki: ,braz, materiat trwalszy niz
zycie”. | tak organiczne formy ulegajace w na-
turze procesom przemijania, odlane w brazie
zastygaja w ponadczasowosci. Postacie ludzkie
przyjmuja forme posagowa, wrecz monumental-
na, napierajaca poza kroczenia, nieustannego
dazenia do czegos. Znamiennie puste w srodku,
pozbawione cech indywidualnych, lecz zawsze
unikatowe, wyrwane z ttumu, niczym cztowiek
wyjety z kontekstu spoteczenstwa. Pojedyncze
postacie Abakanowicz tym wtasnie réznia sie od
ttumow, ze z duzo wiekszym naciskiem akcentuja
kondycje jednostki a kazdy posag uniwersalnie
przedstawia kazdego cztowieka.

Postugiwanie sie efektem serii, nalezato
do najmocniejszych w wyrazie zabiegow, ktore
Magdalena Abakanowicz stosowata w swoich
wielkich cyklach uzyskujac silna emfaze wra-
zeniowa. Ttumy postaci, szpalery posagow,
multiplikowane mutanty, czesci ciata, obiekty
embriologii, powstawaty w dziesigtkach zupetnie
kompletnych, unikatowych elementéw tworza-
cych jednak w catosciowym ujeciu mase, w ktorej
zatraca sie ich jednostkowos¢. Ta parafraza in-
dywidualnosci cztowieka, jest jednym z najwaz-
niejszych podkreslen w opowiesci o kondycji
ludzkiej konca XX wieku.

W catej tej wszechobecnej depersona-
lizujacej multiplikacji, Abakanowicz wybierata
jednak czasem z ttumu jednostke, silnie akcen-
tujacjejindywidualnos¢, pokazujac jednoczesnie
towarzyszace jej poczucie innosci i wyobcowa-
nia. Kontrastujac ja z ttumem opowiada juz nie
historie wszystkich nas jako spoteczenstw, ale
kazdego z nas osobna.



Magdalena Abakanowicz
w swym dziele dotyka
dwoch aspektow zycia:
interpretuje przyzwolenie
na uczestnictwo z wyboru
w nieodlgcznym chaosie
multiplikacji istot

a jednocze$nie ujawnia inny
aspekt zycia w intuicyjnej
izolacji, ktéra pozwala na
zaczerpniecie oddechu

i przynosi medytacje, a co
za tym idzie indywidualne
przezycie niepokoju.

— Ryszard Stanistawski

(Magdalena Abakanowicz, wyd. CSW Zamek Ujaz-
dowski, Warszawa 1995, s. 10.)
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930 - 2017)

Kroczqcy, 1998

braz, wys. 180 cm
sygn. z tytu monogramem wigzanym AM 98

Estymacja: 400 000 - 600 000 zt «

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna




 STTUKA NIE JEST
DEKORACJA,

A WYZNANIEM
KON FRONTACJA
OSTRZEZENIEM.

— Magdalena Abakanowicz




(...) Poza widzeniem konwencjonalnym
ksztaltow i1 koloréw istnieje inny obszar
obserwacji. Tym obszarem jest zamkniete
oko, w ktérym odwzorowuje sie to, co oko
otwarte widzialo w pelni Swiatla.

— Stefan Krygier

(,Art & Bussines” 1994, nr 1-2, ss. 56-57)
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STEFAN KRYGIER
(1923 - 1997)

Wyznaczanie przestrzeni V, 1977
olej, ptétno, 44,5 x 44,5 cm

sygn. p.d.: S. Krygier/77
na odwrocie: ,\Wyznaczanie przestrzeniV” 1977

Estymacja: 18 000 — 20 000 zt

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
kolekcja rodziny artysty

WYSTAWIANY
The Pseudogroups of Stefan Krygier, Green
Point Projects, Nowy Jork, maj-czerwiec, 2018.

REPRODUKOWANY
Bartelik M., The Pseudogroups of Stefan Krygier
[katalog wystawy], Green Point Projects, Nowy
Jork, 2018, s. 55.
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Juz od wczesnego etapu
artystycznej aktywnosci prace Ry-
szarda Winiarskiego budzity wielkie
zainteresowanie krytykoéw sztu-
ki. Jego obrazy w 1966 roku, gdy
wtasnie skonczyt 30 lat i otrzymat
dyplom ukonczenia studiéw w Aka-
demii Sztuk Pieknych w Warszawie,
uzyskaty Grand Prix na Sympozjum
Artystow - Plastykow i Naukowcow
w Putawach. W roku 1969 w Musee
Galliera w Paryzu Winiarski wspol-
nie z innymi artystami zwigzanymi
z Muzeum Sztuki w todzi (m.in.
Katarzyna Kobro, Edwardem Kra-
sinskim, Jerzym Nowosielskim)
zaprezentowat swoje prace na wy-
stawie pt. ,Nowoczesne malarstwo
polskie. Zrédtai poszukiwania” Wy-
stawa ta, przygotowana przez todz-
kie muzeum, posiadata charakter

problemowy i pokazywata wybra-
ne zjawiska w okresie od formizmu
po rok 1968. Wystawa spotkata sie
z entuzjastycznym odbiorem. Dzie-
ki temu przedsiewzieciu zachodni
Swiat artystyczny, kregi kolekcjo-
nerskie i krytycy sztuki mogli po raz
pierwszy na taka skale zapoznaé sie
ztworczoscia trzydziestotrzyletniego
wowczas Ryszarda Winiarskiego. Od
tamtej pory zainteresowanie jego
sztuka w Europie i na $wiecie rosto,
czego dowodem byt udziat artysty
w wiodacych wystawach, jak Mie-
dzynarodowe Biennale Konstrukty-
wizmu w Norymberdze (196911971)
czy Biennale w Sao Paulo (1969). Do
niezwykle waznych wydarzen zali-
czy¢ na pewno trzeba indywidualna
wystawe, jaka w roku 1974 przygo-
towat Ryszardowi Winiarskiemu

w Mediolanie wtoski kolekcjoner
i marszand sztuki wspotczesnej Ar-
turo Schwarz, zatozyciel legendar-
nejjuz Galleria Schwarz promujacej
twdrczos¢ m.in. Marcela Duchamp,
Man Raya czy Jean Arp. Na indy-
widualnag wystawe Arturo Schwarz
osobiscie wybrat kilkanascie prac
Winiarskiego.

Kompozycje sktadajace
sie z biato czarnych kwadratéw sa
znakiem rozpoznawczym twérczosci
artysty. Ich uktad nie wynikat z in-
tencji Winiarskiego, ale z systemow,
ktore kreowat, aby losowo zapetniac
przestrzen obrazu. Zmienng mogt
by¢ rzut moneta, koscia, tasmy
z maszyny do liczenia albo tablice
matematyczne. Sam ten proces jest
w sobie dzietem. Efekt korncowy jest
jedynie tym, co po nim pozostaje.

Poczatkowo obrazy, ktére powsta-
waty, Winiarski nazywat ,obszarami”,
poniewaz to moment tworzenia miat
dla artysty szczegolne znaczenie,
a nie same prace. Pragnat pokazac
mechanizm dziatania przypadku,
ograniczajac swoj udziat artystyczny
w dziele, do przygotowania algoryt-
mow i postusznego wykonywania
ich wynikow. Mimo iz powstajace
w sposéb nietypowy i zaprzeczajacy
tradycyjnym metodom malarskim,
prace Winiarskiego noszg tak silne
cechyindywidualnosciich tworcy, ze
sg bezbtednie rozpoznawalne pod
kazda szerokoscia geograficzna,
a sam artysta juz w latach 70. stat
sie — obok Fangora, Stazewskiego,
OpatkiiAbakanowicz - jednymz naj-
bardziejrozpoznawalnych wspotcze-
snych tworcow polskich na swiecie.

PORZADKIEM NAZYWAM TE
DOSWIADCZENIA, KTORE
SA PRZYPISANE CIAGOM
LICZBOWYM, PRZYPADKIEM
ZAS TE, W KTORYCH
URUCHOMIONY
ZOSTAL TAKI CZY INNY

MECHANIZM LOSOWY.
— Ryszard Winiarski

cyt. za: Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-1974, Polski Dom Aukcyjny ,Sztuka”, Krakow 2002, s. 20.
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006)

Series 2, 1973

(tryptyk) akryl, ptyta pilsniowa, 30 x 30 (kazdy)
na odwrocie: SERIES 2 SET A/B/C

oraz autorska etykieta z opisem

zastosowanego systemu

Estymacja: 200 000 - 250 000 zt+

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna




Jedyny to znany mi przyklad metodycznego
filozoficznego dyskursu nie moéwionego,

nie pisanego, ale wizualnego. Dyskursu,
ktory z czasem staje sie, pragnie sie stac
wciggajacym widza w swoj tok dialogiem.

— Mieczystaw Porebski

(Pozegnanie z krytyka, Krakow 1983, s. 370.)
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Kompozycje sktadajace
sie z biato czarnych kwadratow
sg znakiem rozpoznawczym twor-
czosci artysty. Ich uktad nie wy-
nikat z intencji Winiarskiego, ale
z systemow, ktére kreowat, aby
losowo zapetniac przestrzen obra-
zu. Zmienna mogt by¢ rzut moneta,
koscia, tasmy z maszyny do liczenia
albo tablice matematyczne. Sam
ten proces jest w sobie dzietem.
Efekt koncowy jest jedynie tym,

co po nim pozostaje. Poczatkowo
obrazy, ktore powstawaty, Winiarski
nazywat ,obszarami”, poniewaz to
moment tworzenia miatdla artysty
szczegblne znaczenie, a nie same
prace. Pragnat pokazac¢ mechanizm
dziatania przypadku, ograniczajac
swoj udziat artystyczny w dziele,
do przygotowania algorytméw
i postusznego wykonywania ich
wynikow.

Na poczatku to co
robilem mialo stuzy¢
przede wszystkim
pewnej demonstracji,

demistyfikacji okreSlonego

obszaru sztuki po to, by
zamieni¢ go w obszar
konkretnego, rzetelnego

Prezentowana praca ,,Ob-
szar 117”7 jest nieco inna praca niz
wiekszos¢ tworzonych przez Winiar-
skiego. Zamiast siatki kwadratow
mamy biato czarne wielokaty po-
wstate w wyniku wielu linii przecina-
jacych obszar obrazu pod réznym
katem. System, ktory doprowadzit
do takiego, a nieinnego wyniku, jest
rozpisany na odwrocie obrazu.

Mimo iz powstajace
w sposob nietypowy i zaprzeczajacy
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tradycyjnym metodom malarskim,
prace Winiarskiego nosza tak silne
cechy indywidualnosci ich tworcy,
Ze sg bezbtednie rozpoznawalne
pod kazda szerokoscia geograficz-
na, a sam artysta juz w latach 70.
statsie - obok Fangora, Stazewskie-
go, Opatkii Abakanowicz —jednym
z najbardziej rozpoznawalnych
wspotczesnych tworcow polskich
na $wiecie.

RYSZARD WINIARSKI
(1936 — 2006)

Obszar 117, 1972

dOéWiadCZQIlia. akryl, ptyta pil$niowa, 53 x 53 cm

na odwrocie autorska etykieta z opisem
Konsekwencj a takiej zastosowanego systemu oraz papierowa
postawy bylo odrzucenie

Estymacja: 180000 - 250 000 zt+

repem ey
wszelkiej mysli o ekspresji,

wszelkiej mysli o wrazliwym

odbiorze tego, co robie.
— Ryszard Winiarski
Qyszard Winiarsh. race 2 a 19731974, olsi Do

Aukeyjny ,Sztuka”, Krakow 2002, s. 20.
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PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna






Okres krystalizowania sie zalozen, ktore w konsekwencji

doprowadzily do skupienia sie na strukturze opartej o idee
tadu, obejmuje glownie lata 1965-1972. U ich podstaw lezy
glebokie prze§wiadczenie o istnieniu ukrytej harmonii rzadzacej
przejawami wszelkiego zycia oraz optymistyczny poglad, ze
objawy degeneracji sa stadium przej$ciowym lub pozorem. [...]
Jedyna sensowng drogg dla kierunku mej tworczosci bedzie
siegniecie — celowe — po element fantastyki ‘wyspekulowanej’
w oparciu o rezultaty do§wiadczalne i teoretyczne nauk $cistych.
W przedstawieniu ukladow formalno-barwnych ustawicznie
oscyluje na granicy rzeczywistoSci i fantastyki.

— Halina Wrzeszczynska

W latach 601 70 artysci w swojej sztuce
zaczeli przejawia¢ mocniej inspiracje odkryciami
naukowymi, ktére dla wszystkich byty zaréwno
przerazajace, jak i fascynujace. Za sprawa uzycia
broni jadrowej, nagle okazato sie, ze odkrycia,
ktérych ludzie dokonuja, sa nie tylko uwznio-
$lajace a staty sie niebezpiecznie i przerazajace.
Jednoczesnie szersza opinia spoteczna zaczeta
postrzegac rzeczywistos¢ nie przez pryzmat rze-
czy widzialnych, lub nawet tych widzialnych tylko
pod mikroskopem, ale przez pryzmat czego$
poteznego a zupetnie niewidzialnego - $wiata
fizyki, niewidzialnego ale niezwykle potezne-
go i inspirujacego nie tylko naukowcow ale tez
artystow.

Halina Wrzeszczynska byta jedna z ar-
tystow, ktorych porwat swiat naukowy, tak roz-
niacy sie od tego widzianego ludzkim okiem.
Artystka ttumaczyta: ,Okres krystalizowania sie
zatozen, ktore w konsekwencji doprowadzity do
skupienia sie na strukturze opartej o idee tadu,
obejmuje gtownie lata 1965-1972. U ich podstaw
lezy gtebokie przeswiadczenie o istnieniu ukrytej
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harmonii rzadzacej przejawami wszelkiego zycia
oraz optymistyczny poglad, ze objawy degene-
racji sa stadium przejsciowym lub pozorem. [...]
Jedyna sensownga droga dla kierunku mej twor-
czosci bedzie siegniecie - celowe - po element
fantastyki ‘wyspekulowanej’ w oparciu o rezul-
taty doswiadczalne i teoretyczne nauk Scistych.
W przedstawieniu uktadow formalno-barwnych
ustawicznie oscyluje na granicy rzeczywistosci
i fantastyki”

Artystka swoja twoércza droge rozpo-
czeta na w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych we Wroctawiu na wydziale Archi-
tektury Wnetrz. Pomimo wyksztatcenia bardziej
technicznego, odnajdywata sie rowniez w malar-
stwie sztalugowym, grafice, monotypii, rysunku,
ilustracji, projektowaniu mebli, wnetrz, odziezy.
Jej zainteresowania siegaty réwniez teorii sztuki.
Nic wiec dziwnego, Ze tak wszechstronnie uzdol-
niona artystka odnalazta sie we Wroctawskim
Srodowisku artystycznym. Od 1961 roku byta
cztonkiem Zarzadu Polskich Artystéw Okregu
Wroctawskiego (sekcja Malarstwa), a od 1974
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zwigzata sie z Zarzadem ZPAP. Halina Wrzesz-
czynska byta doceniana przez publiczno$¢ i sro-
dowisko artystyczne. Dowodem tego jest dwu-
krotne stypendium artystyczne (1971,1978) oraz
liczne wystawy zbiorowe w Polsce i za granica.

0d 1965 rok artystka prowadzita dzien-
niki ,Metryczki”, ktore byty fundamentem jej
programu artystycznego - ,substrukturalizmu”.
Efektem tej konsekwentnej i wieloletniej pracy
byta wystawa indywidualna w 1973 roku, podczas
ktorej Wrzeszczynska przedstawita teoretyczne
opracowanie tworczosci pt.: ,Malarstwo Form
Fundamentalnych i Pasazu Barwnego”. Cha-
rakterystyczne obrazy artystki przykuty uwage
Wytwérni Filmoéw Fabularnych we Wroctawiu.
Zwrocili sie z prosba do Haliny Wrzeszczynskiej
do uzyczenia obrazu olejnego ,Elektrony” jako
scenografii do filmu ,Wielki Uktad” z 1976 roku.

Prace Haliny Wrzeszczynskiej znajduja
sie w zbiorach prywatnych w kraju i za granica,
m.in.:w USA, Francji, Niemczech, Austrii, Szwecji,
Holandii i Hiszpanii.
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HALINA WRZESZCZYNSKA
(1929 - 2018)

Z cyklu: Ewolucja I, 1973

olej, ptotno, 150 x 75 cm

sygn. z prawej strony: HW-ska opisany na
odwrocie: Halina Wrzeszczynska z cyklu

,Ewolucja” Il /73,150 x 73

Estymacja: 8000 -9 000 zt
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Rozpatrujac ztozong kompozycje
rytmiczng, mozna z wielu tkanek
rytmicznych, jakie prezentuje,
wybrac te, ktora jest utworzona
wylacznie z dynamiki akustycznej,
utworzonej przez plaszczyzny
walorowe lub barwne. Jest to
rytm przebiegajacy wylacznie

w czasie. Jest on jednak

w rzeczywisto$ci uwiklany

w tkanke przestrzenng utworzona
przez lokalizacje poszczegdlnych
plam na plaszczyznie pltétna i da
sie wydzieli¢ tylko chwilowo.
Podobnie mozna izolowac
analityczne rytmy przestrzenne,
cho¢ wystepuja one w tle rytmow
czasowych. Jednakze taka analiza
umozliwia nadanie symbolicznych
znaczen poszczegbdlnym
warstwom rytmicznym
niezaleznie od treSci powstajacych
przez ich wzajemne powigzanie

— Stanistaw Fijatkowski

O rytmie, wstep do katalogu wystawy Zofii Artymowskiej, Galeria DAP 19.02-14.03.1976, s. 5
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ZOFIA ARTYMOWSKA
(1923 - 2000)

Poliformy LXXXXVII
»Przypomnienie Orientu”, 1982

akryl, ptétno, 130 x 110 cm

sygn. na odwrocie: Zofia ARTYMOWSKA Polifor-

my LXXXXVII, ,Przypomnienie Orientu”, 1982,
akryl nalepka na listwie blejtramu Muzeum

Narodowego w Gdansku z wystawy ,Legendar-

na Mtoda Polska” 22017 roku
Estymacja: 60 000 - 80000 zt«

WYSTAWIANY

Chetm, Galeria 72 Muzeum Ziemi Chetmskie,
Zofia i Roman Artymowscy. Malarstwo grafika
collage, 24.08 - 31.10.2018.

Wroctaw, Akademia Sztuk Pieknych, Zofia Arty-

mowska. Nieskoriczona geometria, 10.11.2017
-15.03.2018.
Gdansk, Muzeum Narodowe. Oddziat Zielona

Brama, Zofia Artymowska. Przestrzeri i konstruk-

¢ja, 14.07 - 10.09.2017.
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SITUKA JUTRA
ALBO BEDIZIE
SKARBEM
ZBIOROWOSCI
ALBO W OGOLE
SITUKA NIE
BEDIIE.

— Victor Vasarely,
1953
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Moje prace majg charakter
eksperymentalny i skupiajg sie na
badaniu zestawien intensywnych
koloréw komplementarnych, a takze
na optycznych zmianach, jakie
zachodza w efekcie, oraz na badaniu
osiggnietego dynamicznego efektu,
kiedy ten jest poddawany dzialaniom
promieni Swiatla i oddzialywaniu
Swiatla na kolor

Anuszkiewicz, Americans 1963. Statements by the artists and others,
red. Dorothy C. Miller, 1963, ttum. Agata Matusielafiska
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RICHARD ANUSZKIEWICZ
(UR. 1930)

Triangulated Green, 1977

ed. 11/50

akryl, szablon/ptyta, 212 x 122 cm
sygn. p.d.: ANUSZKIEWICZ 11/50 1977
na odwrociu piecze¢ z monogramem
autorskim oraz pieczec:

©RICHARD ANUSZKIEWICZ - 1977

Estymacja: 35000 - 45000 zt«
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WOJCIECH
FANGOR

Wojciech Fangor w swoim domu i pracowni, 1988, Nowy Jork, Summit USA, fot. Czeslaw Czaplinski, Fotonova

Jest on wielkim romantykiem op-artu,
dzialajacym nie wedtug regul, lecz wedlug
polaczenia intuicji 1 eksperymentu, odwo-
lujacym sie nie do rozumu, lecz do naszej
tesknoty za tym, co tajemnicze. Kiedy juz
to czysto wzrokowe wrazenie nowosci sie
zatrze, okaze sie, ze ta sztuczka optycz-
na faktycznie jest czyms$ wiecej niz tylko
sztuczky i jawi sie jako brama do nowego
doswiadczenia koloru i przestrzeni.

— John Canaday

Fangor's Romantic Op, New York Times, 15 luty, 1970, s. 103.

Absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
(dyplom w 1946), w latach 1953-61 byt docentem na macie-
rzystej uczelni. Poczatkowo fascynowat go kubizm. W okre-
sie socrealizmu namalowat obraz Matka Koreanka, jedno ze
sztandarowych dziet tego kierunku, tworzyt rowniez plakaty.
W drugiej potowie lat 50. zwrdcit sie ku sztuce abstrakcyjne;.
Jego twoérczosc zdominowata problematyka przestrzeni, po-
krewna estetyce op-artu. Kilkadziesiat lat spedzitw USA, miat
tam wiele wystaw, a jego dzieta trafity do waznych kolekgji,
zaréwno prywatnych jak i publicznych m.in. Muzeum Gug-
genheima w Nowym Jorku. W 2012 roku w Muzeum Narodo-
wym w Krakowie miata miejsce wystawa podsumowujgca
dotychczasowa twérczos¢ Wojciecha Fangora. Bezsprzecznie
nalezy do grona najwiekszych klasykow wspotczesnosci, ktorzy
swoja tworczoscia nadali ksztatt catej polskiej sztuce okresu
powojennego. Jest w czotéwce najbardziej rozpoznawalnych
polskich artystéw, ktorego obrazy podbijaja nie tylko rodzimy
ale i Swiatowy rynek sztuki. Poczatkowo Fangora fascynowat
kubizm. W okresie socrealizmu namalowat obraz Matka Ko-
reanka, jedno ze sztandarowych dziet tego kierunku, a takze
stworzyt wiele plakatéw. W drugiej potowie lat 50. zwrocit sie
ku sztuce abstrakcyjnej. Jego twérczos¢ zdominowana zostata
przez problematyke przestrzeni, pokrewna estetyce op-ar-
tu. ,Studium przestrzeni”, pierwszy na $wiecie projekt typu
environment, zrealizowany w 1958 roku razem ze Stanistawem
Zamecznikiem w Salonie ,Nowej Kultury” byt niewatpliwie
przetomowym momentem w karierze artysty. Przy wejsciu

na wystawe Wojciech Fangor zamiescit krotkie wyjasnienie:
,Celem tej wystawy jest przekazanie zaleznosci przestrzennych
pomiedzy obrazami. Nie interesuje mnie, co zachodzi w in-
dywidualnym obrazie, lecz co zachodzi pomiedzy obrazami.
Obrazy staja sie anonimowymi elementami zespotu, ktory
rozpoczyna nowe zycie i spetnia sie w przestrzeni rzeczywistej.
Odbiorca przez wybér drogi i czasu staje sie automatycznie
wspottworca dzieta”. Na pierwsza potowe lat 70. przypada
okres kontynuacji badan nad problematyka iluzji przestrzeni.
Powstaja wielkoformatowe ptotna, w duzej czesci oparte na
motywie fali. W 1970 roku Wojciech Fangor otworzyt swojg
indywidualna wystawe w Muzeum Guggenheima w Nowym
Jorku. Byto to wydarzenie przetomowe w zyciu twdrczym
artysty. Majacy juz wéwczas duze doswiadczenie artystyczne
Fangor zdawat sobie sprawe z kluczowej roli jaka odgrywata
zaleznos¢ miedzy dzietem sztuki a otaczajaca je przestrze-
nia. Relacja ta byta ogromnie wazna w przypadku kot i fal
totez architektura wnetrza Muzeum Guggenheima spinata
cata ekspozycje nadajac jej odpowiedniego poszukiwanego
przez Fangora wydzwieku.

Zmarty w pazdzierniku 2015 roku Wojciech Fangor
byt jednym z najbardziej znamienitych malarzy, ktéry cieszyt
sie wielkim uznaniem w kraju i za granica. Jego sztuka budzi
stale rosnace zainteresowanie galerii i kolekcjoneréw na catym
Swiecie. Bezsprzecznie Wojciecha Fangora zaliczy¢ mozna do
grona najwiekszych klasykéw wspotczesnosci, ktérzy swoja
tworczoscia nadali ksztatt polskiej sztuce okresu powojennego.
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Wojciech Fangor zafascynowany byt wibracja kolo-
row i ozywianiem ptaszczyzny ptotna. Juz we wczesnej fazie
tworczosci widac jak mocno poszukiwat rozwigzan kolory-
stycznychi przestrzennych dazac do iluzji dla oka i zatamania
prawa ptaskosci obrazu. Na przetomie lat 50. i 60. stworzyt
cykl roznobarwnych obrazéw pokrytych teksturowa siatka
identycznych dotkniec pedzla zza ktérych przebija barwne tto.
Ta wzajemna relacja ptaskiego barwa i faktura tta zakrytego
,kotara” z wibrujacych drobnych kropek sprawiata wraze-
nie prekursorskich iluzji przestrzeni, w ktorg zaczety wnikac
barwne, rozswietlone kota, jeszcze bardziej potegujac efekt
tréjwymiarowosci i zapowiadajac wielki cykl opartowskich két
artysty. Pracajest wiec nie tylko w petni samodzielnym dzietem
ale tez waznym zapisem przetomu w tworczosci artysty, ktérego
obrazy zarbwno muzea jak i kolekcjonerzy prywatni zaliczaja
dojednych z najwazniejszych dla polskiej sztuki wspotczesnej.

Oferowana praca namalowana zostata w 1963 roku.
Rok wczesniej Fangor przebywat w Waszyngtonie na stypen-
dium w Institute for Contemporary Art. Z pierwszej podrozy
do Standéw Zjednoczonych przywiozt nowe obserwacje i do-
Swiadczenia zdobyte zaréwno na poziomie teoretycznym jak
i praktycznym. W czasie stypendium bowiem nie zaprzestat
malowania, w USA powstata cata seria ptocien, w ktérych
artysta pogtebiat studia nad relacja obraz-przestrzen-widz.

Prezentowana praca doskonale pokazuje przejscie
Fangora z fascynacji rastrem na rzecz gradientu. W obrazie
#3 wspdtistniejg one jeszcze ze soba i siebie nawzajem dopet-
niaja. Siatka szarych kropek jest namalowana na tle gtadko
przechodzacych koloréw szarosci, bieli i czarni. Kolor rastru
zlewa sie z barwa tta, a kiedy indziej kontrastuje i wprowadza
powierzchnie obrazu w rozedrganie.

Sztuka, dzielo Wojciecha 75

WOJCIECH FANGOR

Fangora, ma te wlaSciwo$c, (1922 - 2015)

Ze generuje nowe

pojmowanie 1 interpretacje,
jest otwarta na zmiennos¢

#3,1963

olej, ptotno, 162,5x129,5cm

PROWENIENCJA

CZaSll i peI'Spektyw, W ktéI'YCh todz, kolekcja prywatna

jest doswiadczana.

Szydtowski S., Wojciech Fangor [katalog wystawy],
Galeria Atlas Sztuki, £6dz 2009.

Nowy Jork, Heather James Gallery

Texas, kolekcja prywatna
Waszyngton, Gres Gallery
wiasnos¢ artysty

WYSTAWIANY

San Antonio, Teksas, The McNay Art
Museum, Tom Slick: International Art

Collector, 06.10 - 09.13.2009.

REPRODUKOWANY

sygn. na odwrocie: FANGOR #3 1963

Estymacja: 800000 - 1200 000 zt«
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Chiego, William J, Rene P. Barilleaux,
Andrea McKeever, Tom Slick: Interna-
tional Art Collector : an Exhibition. San
Antonio, McNay Art Museum, 2009,
ss. 40-41.
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...)TA SITUCZKA
OPTYCINA
FAKTYCZNIE JEST
CZYM$ WIECEJ
NIZ TYLKO
SITUCZKA | JAWI
SIE JAKO BRAMA
DO NOWEGO
DOSWIADCZENIA
KOLORU

| PRZESTRZENI.
— John Canaday

(Fangor’s Romantic Op, New York Times, 15 luty, 1970, s. 103.)

Wywodzacy sie z trady-
cyjnej szkoty malarstwa Wojciech
Fangor przyktadat duza wage do
warsztatu. Powstanie kazdego ob-
razu byto starannie zaplanowanym
procesem, ktéremu towarzyszyty
szkice przygotowawcze, mniejsze

POLSWISSART

i wieksze rysunki kredka czy fla-
mastrem. Rysunek towarzyszyt
Fangorowi na kazdym etapie jego
tworczosci - poprzedzat obraz
i rzezbe, byt pierwszym namacal-
nym znakiem nowej mysli artysty.
Do swoich rysunkdéw z przesztosci
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powrdcit Fangor m.in. w latach 90.
tworzac serie obrazéw palimpsesto-
wych. To byt dla niego niezmiernie
istotny gatunek tworczy stojacy
u poczatku kazdej drogi. Rysunki
Wojciecha Fangora sa bardzo cen-
nym $wiadectwem modus operandi

76
WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

Kolo, 1971

pastel, papier, 53 x48 cm
sygn. p.d.: Fangor 71

Estymacja: 90 000 - 130 000 zt+

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Warszawa, Galeria aTAK, Fangor.
Prace na papierze w kolorze,
31.05-31.07.2007.

REPRODUKOWANY
Fangor, Prace na papierze

w kolorze, wyd. Fundacja Polskiej
Sztuki Nowoczesnej, Warszawa
2007,s.51.

artysty i dzietami samymi w sobie.
Ale rysunkami dokumentowat row-
niez w czasach pézniejszych swoje
wczesniejsze dziatania, jakby chcac
je ,zobaczy¢” raz jeszcze i przez to
utrwalic.
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Tworczos¢ Fijatkowskiego jest skrajnie
oszczedna, wyciszona w sferze formy i koloru,
oparta na chtodnej ograniczoneji $ciszonej tona-
cji barw. W latach 80-tych kompozycje Fijatkow-
skiego staja sie prawie jednolitymi ptaszczyznami
o delikatnie skomponowanej kolorystyce. W 1997
artysta jako pierwszy w Polsce przettumaczyt na
jezyk polski rozprawe Kandinsky’ego ,Uber das
Geistige in der Kunst”, co $wiadczy o przywiazaniu

artysty do spraw teoretycznych, podstaw mery-
torycznych. W wywiadzie z Elzbietg Dzikowska
dla Polscy artysci w sztuce $wiata powiedziat:
Formy abstrakcyjne znacza wiecej, niz sie na po-
z6r wydaje. To dato mi szanse zaangazowania sie
w sztuke symboliczna.

,,Zywa geometria IV” jest prawie mo-
nochromatyczna kompozycja, zmocnym malar-
skim akcentem kilku elementéw, zdradzajacym

Malarstwo jest dla mnie
techniky koncentracji, by¢ moze
zblizong do jogi. Jest metoda
harmonizowania obrazu $wiata
z zyciem wewnetrznym czlowieka.
Wydaje mi sie, ze w momencie
prawdziwie tworczego
zaangazowania otwierajg sie
przed nami inne plaszczyzny
rzeczywisto$ci. Choc¢ jestem
przekonany, ze piekno duchowe
moze pojawiac sie rowniez

w najprostszych czynno$ciach,
uprawiam swoj zawod malarza
w nadziei na taka wla$nie
perspektywe dla siebie i tych,
ktorzy zechcq mi towarzyszyc¢.

— Stanistaw Fijatkowski

M.Waller, Stanistaw Fijatkowski, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 2011, s. 64.

POLSWISSART
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gestigestosc farby. Reszta malowana jest w roz-
poznawalny sposéb dla Fijatkowskiego, bardzo
delikatnie, ten impastowy gest i plama barwna
Sciagajace wzrok sa wtasnie tym, co nadato zycie
geometrii tej kompozycji. Te zabiegi sa kwinte-
sencja wysublimowanego, filozoficznego sposo-
bu podejscia Fijatkowskiego do teorii malarstwa.

77
STANISLAW FIJALKOWSKI
(UR. 1922)

Zywa geometria IV, 1996

olej, ptétno, 116 x 89 cm

sygn. na odwrocie: S. Fijatkowski Zywa
geometria IV, 1996

Estymacja: 90 000 - 130 000 zt+
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
USA, kolekcja prywatna
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Mitoraj modeluje swoje rzezby uszkodzone,

podzielone, zniszczone, modeluje kazdy |7680R MITORAJ

fragment — reke, noge, oko, usta, genitalia, (1944 -2014)

skrzydla, tulow — ale ta fragmentacja Asklepios, 1998
odzwierciedla stan czlowieka i spoleczenstwa: braz patynowany, 38 x 28 cm

to ,ja, podzielone”, rozszczepienie osobowosci, oznaczony na odwrociu: B 160/1000 HC
przemoc czlowieka nad drugim czlowiekiem Estymacja: 28000 -35 00024+

i nad samym soba, glebokie konflikty
Swiadomosci z pod$swiadomoscig, niepokojace
autodestrukcyjne tendencje jakim jednostka
poddaje sie w dzisiejszym Swiecie. Mitoraj
udowadnia, ze piekno przetrwa kazda rane,
okaleczenie, wszelkie mozliwe zniszczenia, tak
jak przetrwa piekno platkéw ucietego kwiatu.
— Costanzo Costantini

Costanzo Costantini, Conversazioni con lgor Mitoraj,
L'enigma della pietra, ed. Il Cigno, Roma 2004.
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LEON
TA R AS EWl C Z W calej postawie artystycznej Leona

Tarasewicza, nie tylko w malarstwie, tkwi
szereg prostych 1 pieknych przekonan,
m.in. wlasnie to, moze werbalnie

nie wyrazone, ale narzucajace sie juz

w pierwszym zetknieciu z jego sztuka, ze
piekno tkwi w prostocie.

tukasz Gorczyca, wypowiedz z 1999 roku, w: Gola J., Leon Tarasewicz, Warszawa, 2007, 5.174.

1 Y

Leon Tarasewicz, 1990 Wality, fot. Czestaw Czapliniski, Fotonova

POLSWISSART

Studiowat w warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych, dyplom otrzymat w pracowni
Tadeusza Dominika w roku 1984. Krétkotrwatym
epizodem we wczesnej tworczosci Tarasewicza
byto malarstwo figuratywne. Tarasewicz stosuje
gtownie kolory podstawowe, czasem kontrasty
barw dopetniajacych, niekiedy kontrapunktowa-
nych czernia. Jego wczesne prace znamionowata
oszczedno$¢ kolorystyczna. Z czasem ich zbyt
wyrazny zostat ztagodzony. Malarz ograniczyt
takze biel, ktora poczatkowo niekiedy gasita
U niego pozostate barwy. Pomimo identyfikacji
z miejscem, Tarasewicz systematycznie, dazac
do realizacji swojej wizji malarstwa jako sztu-
ki oka, starannie zaciera $lady, ktére mogtyby
wskazywac na geneze tworczosci. Stopniowo
zasugerowana przez nature struktura obrazu
stata sie obszarem urzekajacej, zmystowej gry
czystych, intensywnych koloréw, naktadanych na
ptaszczyzne réwnolegtymi pasami lub drobnymi
plamkami. Od wielu lat, postugujac sie typowymi
dla siebie srodkami, Tarasewicz rozwija dziata-
nia z pogranicza konceptualizmu oraz instalacji.
Malujac bezposrednio na Scianach sal wystawo-
wych, zamalowujac je od gory do dotu, wraz ze
znajdujacymisie w tych salach elementami (piec,
przewody elektryczne). Formuta ta wpisuje sie
wtasnie w specyfike ,sztuki miejsca’, instalacji.
Oryginalne dokonania artystyczne zapewnity mu
udziat miedzy innymi w Biennale w S&o Paulo
w roku 1987 i w ,Aperto ,88” w ramach weneckie-
go Biennale. Podobnie maksymalistyczne oka-

zato sie przedsiewziecie w przestrzeni miejskiej
- rozlegtego barcelonskiego Plaza Real (2002).
Kulminacja dotychczasowych poszukiwan Ta-
rasewicza stata sie jednak realizacja pokaza-
na latem 2003 roku w warszawskim Centrum
Sztuki Wspotczesnej W Polsce Tarasewicz stale
wspotpracuje z warszawska Galerig Foksal, gdzie
w roku 1984 zadebiutowat, a takze z lubelska Ga-
lerig Biata. Wielokrotnie pokazywat prace w Cen-
trum Sztuki Wspotczesnej (kilka znajduje sie
w kolekgji). Jednym z ciekawszych tamtejszych
przedsiewziec byta ekspozycja Jerzy Nowosielski
- Leon Tarasewicz - Mikotaj Smoczynski (1997).
Na zewnetrznej $cianie centrum handlowo-roz-
rywkowego Gemini Park w Bielsku-Biatej malarz
wykonat monumentalny mural upamietniajacy
nieistniejaca mozaike Ignacego Bienka, kom-
pozycja miata ponad 450 m kwadratowych. We
wrzesniu 2011 roku na kieleckim Placu Artystow
powstata konstrukcja o powierzchni 200 metrow
kwadratowych i prawie trzech metrach wysoko-
$ci, kryjaca wewnatrz labirynt malarstwa i luster,
to najwieksza realizacja Tarasewicza w przestrze-
ni publicznej. Wchodzac do $rodka, odnosito sie
wrazenie ,bycia w obrazie”, podobna iluzje arty-
sta uzyskat w 2005 roku w Galerii Sztuki Polskiej
XX wieku Muzeum Narodowego Krakowa — (na
podstawie oprac. Matgorzata Kitowska-tysiak,
2015). Catoksztatt dorobku Leona Tarasewicza
jest jednym z ciekawszych na tle polskiej sztuki
wspotczesnej i stanowi cze$¢ licznych kolekcji
prywatnych.
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MOIM MARZENIEM
JEST, BY OBRALZY

PRZEJELY

KONTROLE NAD
ODBIORCA W TAKI “7 ...

SPOSOB,

BY

JEGO OTOCIZENIE
PRZESTAWALO

ISTNIEC.

— Leon Tarasewicz

Jeden z najbardziejintrygujacych mala-
rzy wspotczesnych. Peten inwencji i kolorystycz-
nej wrazliwosci. Absolwent warszawskiej ASP
(dyplom w 1984 r.), uczen Tadeusza Dominika.
Jego malarstwo rodzi sie z obserwacji pejzazu
pozbawionego ludzkiej obecnosci, otaczajacej
go natury, ktéra wnikliwie analizuje a nastepnie
przenosi na ptétna. Przedstawienia te nie maja
jednak w sobie nic z realizmu, lasy, pola, ptasi
lot to harmonijnie kompozycje powtarzajacych
sie motywow blizsze abstrakcji. Przyczyna jest
dazenie do odnalezienia wartosci czysto ma-
larskich - kolor, faktura, $wiatto. Tarasewicz nie
nadaje swoim pracom tytutow, maluje prosto, bo

POLSWISSART

tak wtasnie widzi $wiat - stosuje gtéwnie kolory
podstawowe, czasem kontrasty barw dopetnia-
jacych. Oferowany obraz wpisuje sie do grupy
najlepszych dziet tego niezwyktego artysty, ktory
zwykt mawiac: Moim marzeniem jest, by obrazy
przejety kontrole nad odbiorca w taki sposob, by
jego otoczenie przestawato istniec, wtedy obraz,
nieograniczony zadnymi ramami, mogtby sie bez
przeszkod rozrastac, weiggajac odbiorce. Od 1996
roku Tarasewicz prowadzi Goscinng Pracownie
Malarstwa na ASP w Warszawie, zwiazany jest
7 Galerig Foksal, Galerig Biata w Lublinie oraz
zberlinska Galerie Nordenhake. Tarasewicz brat
udziat miedzy innymi w Biennale w Sao Paulo
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9
LEON TARASEWICZ

Mexico), 1989

(dyptyk) olej, ptotno, 190 x 260 cm
sygn. na odwrocie: Leon Tarasewicz 1989 /
Wality 2/ Nr 15

Estymacja: 190 000 - 260 000 zt+

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

Poznan, Muzeum Narodowe - depozyt
2008-2018

Sztokholm, Galerie Nordenhake,
Sztokholm, Bukowski, aukcja 30.10 -
2.11.2007

WYSTAWIANY
Sopot, Panstwowa Galeria Sztuki, Leon
Tarasewicz. Malarstwo, 2014.

w roku 1987 i w APERTO ,88 w ramach wenec-
kiego Biennale. Wielokrotnie uczestniczyt w zbio-
rowych prezentacjach sztuki polskiej za granica,
m.in.: z Andrzejem Szewczykiem i Krzysztofem
M. Bednarskim (Berlin, 1989), z Karolem Bro-
niatowskim, Edwardem Dwurnikiem, Izabellg
Gutowska i Jerzym Kalina (Luksemburg, 1992).
Jego wystawy indywidualne odbyty sie w Sprin-
ger & Winckler Galerie w Berlinie (1998,2001) i we
Frankfurcie nad Menem (1992, 1996), w Galerie
Nordenhake w Sztokholmie (1989, 1991, 1993,
2001), w Galleria del Cavallino w Wenecji (1986,
1989, 2001).
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Wilasciwie wszystkie obrazy Leona

sq pejzazami. Mozna tez powiedziec
wiecej: sg to pejzaze rowninne, ktore
przez miejsce urodzenia i zamieszkania
autora nawigzuja do okolic wsi Walily,
a szerzej — do obszaru majacego

wiele nazw geograficznych, takich jak
Podlasie, Bialostocczyzna, Bialorus

... Naprawde jednak moga to by¢
pejzaze wielu miejsc tej szerokosci
geograficznej. I zadnego konkretnego.
Mozna je dookresla¢ inaczej: pole, las,
laka. Albo: drzewa, ptaki, skiby, pnie.
— Anda Rottenberg

cyt. za: Gola J., Leon Tarasewicz, Warszawa, 2007, s. 31

80
LEON TARASEWICZ
(UR. 1957)

Bez tytut, 1986

olej, ptétno, 60 x 80 cm
sygn. na odwrocie: Leon Tarasewicz 1986

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt«

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
zakup od artysty

WYSTAWIANY
Sopot, Panstwowa Galeria Sztuki, Leon
Tarasewicz. Malarstwo, 2014.

REPRODUKOWANY

Leon Tarasewicz. Malarstwo, Panstwowa
Galeria Sztuki Sopot, 2014, s. 31.
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Jan Tarasin, malarz. Fot. Krzysztof Serafin, Forum
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Chce, zeby to co maluje mialo
taka konkretno$¢ jak w naturze,
zeby mialo ciezar, ksztalt,
kolor. Nie chce jednak zeby to,
co robie, mialo bezposrednie
odniesienia do jakiego$
gotowego tworu natury.
Zajmuje sie ,,przedmiotami”
na wielu pietrach ich
odprzedmiotowienia. Jest to
taka gra, ktora polega na tym,
ze to, co abstrakcyjne, musi
by¢ prawie materialne, a to co
materialne, zdgza¢ w kierunku
abstrakcji.

—Jan Tarasin

cytat za: Piotr Majewski, Liryka przedmiotowosci. ,Krytyka poetéw” wobec malarstwa
Jana Tarasina, Anales Universitatis Mariae Curie Sktodowska, vol. VIII (2), 2010, ss. 45-46

81
JAN TARASIN
(1926 - 2009)

Sytuacja Ill, 1997
olej, ptétno, 68 x 98 cm
sygn. p.d.: Jan Tarasin 97
na odwrocie: JAN TARASIN
SYTUACJA 111 1997

Estymacja: 70 000 -90 000 zt«

Malarstwo Tarasina to ciagta proba ujarzmienia przed-
miotow. Od wielu lat zmagat sie z fascynujacym go $wiatem
znakdw. Pierwotnie jego gtownym tematem malarskim byta
martwa natura, ktora artysta stopniowo redukowat i przeksztat-
cat w uktad plam, znakow, form i linii. Inspiracja dla niego byty
przedmioty wziete bezposrednio z otaczajacej go rzeczywistosci,
czesto swoja kompozycja przypominajace pismo. Zanim w roku
1965 zaczety przybiera¢ nowa forme ,przedmiotow policzonych”
lub ,przedmiotéw aktywnych” byty one dla artysty jakby nie do
konca uchwytne - na ptaszczyznie ptotna toczyta sie ,walka”
miedzy nimi a malarzem, ktérag Tarasin okre$lat jako ,przytapy-
wanie na gorgcym uczynku autentycznego zycia”. Przedmioty
na obrazach Tarasina zdaja sie by¢ formami wystepujacymi
w okreslonym porzadku. W przestrzeni obrazow rozgrywaja sie
skomplikowane i wielowatkowe akcje, dla ktérych ttem moze
by¢ przestrzen niezidentyfikowanej lub przypominajacej zarys
pejzazu. Z biegiem czasu przedmioty oscyluja ku zespotom
ptaskich, graficznych znakow eksponowanych kontrastowo na
jasnych lub ciemnych ttach. Interpretacja znaczen zawartych
wznakach Tarasina bywa réznorodna, od sugerowania, iz realne
przedmioty zyskuja w jego obrazach abstrakcyjny kod, az po
poglad, ze malarstwo artysty odzwierciedla ukryty porzadek
natury i bliskie jest metafizyce. Artysta w swych dzietach pokazuje
iz abstrakcja to odrealniona rzeczywisto$¢, wprowadza widza
w swoj $wiat mikro i makrokosmosu, gdzie przedmioty maja
tylko sugerowanga substancje, domyslny ciezar, przeczuwana
dynamike i zdradzaja ukierunkowanie napie¢, domagajac sie
SWOjego miejsca w przestrzeni.




STEFAN
GIEROWSKI

Jego obrazy, prawie od poczatku
abstrakcyjne, mocno zbudowane, poddane
surowym rygorom kompozycyjnym, stajq sie
obszarem niemal fundamentalnych dociekan

Jeden z najwybitniejszych przedstawiciel wspétcze-
snej polskiej awangardy. W latach 1945-48 studiowat malar-
stwo na krakowskiej ASP pod kierunkiem Wtadystawa Jaroc-
kiego, Jerzego Fedkowicza i Zbigniewa Pronaszki. Rownolegle
studiowat historie sztuki na Uniwersytecie Jagiellofnskim.
W najwczesniejszym okresie swojej tworczosci Gierymski
malowat obrazy figuratywne inspirujac sie postkubistyczna
rytmizacjg formy oraz uproszczeniami zaczerpnietymiz kregu
sztuki naiwnej. Jednoczesnie artysta konsekwentnie odkrywat
sztuke abstrakcyjna. Swe obrazy prezentowat na stynnej wy-
stawie ,Arsenatu” w roku 1955. Na state zwiazat sie z Galerig
,Krzywe Koto”, gdzie w 1957 roku wystawit obrazy utrwalajace
moment dojscia do malarstwa niefiguratywnego. W latach
1962-1996 wyktadat na warszawskiej ASP, petnigc w latach
1975-81 funkcje dziekana Wydziatu Malarstwa. Wydaje sie,
ze kluczowe dla rozwoju twérczosci mtodego artysty byty
z jednej strony postac Wtadystawa Strzeminskiego z drugiej
za$ wspotpraca z Galeria ,Krzywe Koto”. To tam w 1957 roku
zaprezentowat serie obrazéw zrywajacych ostatecznie z fi-
guratywnoscia, to od tego momentu kolejne ptétna nazywa
Obrazami, numerujac je liczbami rzymskimi. Na twérczos¢
Gierowskiego wptyw wywart unizm zas zainteresowanie fak-
tura i wtasciwosciami poszczegdlnych malarskich elementow
wpisuja jego sztuke w nurt malarstwa materii. Obiektem poszu-
kiwan artysty staja sie wytacznie tworzywo i sktadajace sie na
nie elementy: przestrzen, $wiatto, barwa oraz linia. Sam tworca
tak mowi o swoim wyborze: ,Uznatem za najblizsza moim
sktonnosciom krancowa decyzje poprzednikow, ze barwa,
forma i materia sg trescig obrazu i jedynym autonomicznym
malarskim Srodkiem przekazu. Dawato to szanse istotnego po-
gtebiania moich wyobrazen o rzeczywistosci i opartego o fakty
realistycznego widzenia przedmiotu moich zainteresowan,
ktorym stat sie problem Swiatta i przestrzeni. Aby zachowac
dystans w stosunku do wtasnych intencji przekazu i uniknaé
nieporozumien, przyjatem jako tytut moich prac stowo «obraz»
(obraz czegos) oraz wprowadzitem kolejna numeracje rzymska
(nie dla wszystkich czytelna)” (Fijatkowski / Gierowski. Wizje
malarstwa, sierpien 2002, Panstwowa Galeria Sztuki w So-
pocie). Obrazy oznaczone numerami od | do XX nawiazuja
do nurtu Informelu, ktéry rozwijat sie w tamtym czasie na
zachodzie. Nastepne prace byty kojarzone z teoria unizmu
Wiadystawa Strzeminskiego. Lata 60. przyniosty geometryzacje
w tworczosci Gierowskiego i zawezenie gamy kolorystycznej
prac. W kolejnych latach ptaskie plamy barwne ustapity miej-
sca gradientom kolorow. Wreszcie w latach 80. artysta nadaje

Stefan Gierowski, fot. Agata Ciotek, Fotonova
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tadunek emocjonalny barwom wykorzystywanym w swoich
dzietach. System numeryczny prac Gierowskiego pozwala
publiczno$ci doswiadczy¢ artystycznej drogijaka przemierzyt
artysta. Malarz buduje z nich 0$ czasu, ktéra pozwala nam
zrozumiec czego konsekwencjg sa pézniejsze prace. Stefan
Gierowski jest artysta myslicielem, intelektualista. Sztuka jest
dla niego dziedzing nauki, ktérej poswiecit zycie aby ja zbadac.

o samej naturze malarstwa.

cyt. za: Rottenberg A., Sztuka w Polsce 1945-2005, Warszawa 2007, s. 81.
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Tworczosé Gierowskiego
to studium oddziatywania poprzez
kolor, a gradacja waloréw i rytmicz-
ne podziaty ptétna to $wiadoma
formalna polemika tego tworcy
z opartem. Malarstwo Gierowskie-
go jestdynamiczne, przestrzen jest
iluzja, a kolor narzedziem, ktéry opi-
suje jej granice na ptotnie.

Prezentowany obraz po-
dzielony jest na sze$¢ wertykalnych
pasow - dwa szersze oraz cztery wa-
skie rozdzielajgce od siebie wieksze
ptaszczyzny. Artysta uzywa bardzo
intensywny koloréw czerwieni, gra-
natéw i zieleni. Barwy sa ze soba ze-
stawione tak aby wibrowaty w oku
widza, aby nie dawaty mu spokoju.
Gradient zamieniajacy subtelnie
granat w btekit a czerwieni w roz
znajduje sie na wezszych pasach.
To onesa gtownym elementem eks-
perymentu jaki prowadzi Gierowski.
Przez wykorzystany gradient krawe-
dzie nie sg jednakowo wibrujace na
catej dtugosci. W niektorych miej-
scach jestesmy w stanie zniesc ten
kontrast i nawet go oswoic. Przez
ten zabieg, praca, ktéra pozornie
powinna by¢ rytmiczna i statyczna
zamienia sie w obraz dynamiczny.
Jest to bardzo prosta i inteligent-
na gra ze wzrokiem widza. Z jednej
strony jestesmy Swiadkami jedynie

farby na ptétnie, ktadzionej rozwaz-
nie i spokojnie a z drugiej strony
mamy poczucie doswiadczania pet-
nej sytuacji. Artysta w wywiadzie
przeprowadzonym przez Elzbiete
Dzikowska powiedziat: Jedli malar-
stwo posiada w sobie jakas tajem-
nice, jesli posiada gtebie, daje moz-
liwos¢ wielowarstwowych odczuc,
wyraza wiecej niz zarejestrowanie
faktu - wtedy staje sie dobrym
malarstwem, staje sie sztuka. Do-
tyczy to zaréwno malarstwa abs-
trakcyjnego, jak i wszystkich innych
kierunkéw. Malarstwo figuratywne
tez moze by¢ obojetna dekoracja,
ale w sztuce abstrakcyjnej wida¢
te dekoracje tatwiej, wyrazniej sie
czuje, ze chodzi tylko o potacze-
nie réznych elementéw i rytmow.
Taki obraz daje mato mozliwosci
interpretacyjnych; ot - plama na
Scianie, uktad prostokatow czy troj-
katow. Bytbym jednakze ostrozny
w osgdach i sformutowaniach,
chocby dlatego, Ze wiele obrazéw
w naszej $wiadomosci jest czyms
innym niz w naszym postrzeganiu.
Istnieje wiec pewna dwuznacznos¢
i ona takze sprawia, ze malarstwo
staje sie czyms wiecej niz zwykta
rejestracjg przedmiotéw, zjawisk,
sposobow widzenia.
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STEFAN GIEROWSKI
(UR. 1925)

Ob.DCVIII, 1990
olej, ptotno, 200 x 135 cm
sygn. na odwrocie: S.Gierowski OB.DCVII|

WARSZAWA 1990

Estymacja: 180 000 - 250000 zt+

W Gierowskim chyba zawsze zmagal sie instynkt prawdziwego
konstruktywisty, ktory w zaprowadzaniu porzadku na plaszczyznie
plétna odnajdywal najbardziej podstawowe sensy malarstwa

z instynktem kolorysty, ktéry poprzez odruch i gest chce uswiecié¢
malarski proceder, odczu¢ Bozg taske barwnego widzenia.

(Rosiak M., Malarstwo absolutne, wyd. galeria r, Poznan 1999.)
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KOLOR GIEROWSKI
TRAKTUJE ZGODNIE

Z ZASADA JEGO
WIELOFUNKCYJNOSCI,

SSSSSSSSSSS

PRZYWIAZUJAC WAGE
ZAROWNO DO JEGO
ROLI DEKORACYJNEJ,
JAK | FUNKCJI KOLORU
IWIAZANEJ

L KREOWANIEM
FIZYCIZINYCH CECH
BARWNYCH
PLASZICLYILN,
NACECHOWANIEM
ICH SPECYFICINYM,
INDYWIDUALNYM

PIETNEM.
(Rosiak M., Malarstwo absolutne, wyd. galeria r, Poznan 1999.)



(...) kreuje w swoich obrazach

i rysunkach odrazajacy cyrk ludzki.
Czlowiek wystepuje w nim z reguly
nagi fizycznie i rOwnoczeS$nie
obnazony psychicznie. Wraz ze
strojem wyzbyty godnosci i wszelkiego
wstydu, ujawnia niskie namietnosci

1 okrucienstwo, chciwo$¢ i zadze wladzy,
obtude i trywialno$¢, ztos¢, ghupote

i samolubnosc.

— Bozena Kowalska
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
(1930 - 2005)

Postaci

olej, karton, 70 x 50 cm (arkusz)
sygn. l.d.: E. Markowski

Estymacja: 6000 -8000 zt+
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Rzeczywistos$¢, ktora
mnie interesuje,
znajduje sie na granicy
mozliwosci okreSlenia.
Stad obrazy moje
balansuja na pograniczu
Swiata rzeczywistego
(przedstawiajacego)

i nierealnego
(emocjonalnego).
Fascynuje mnie
mozliwo$¢ poruszania
pojedynczymi figurami,
calymi ich grupami,
drobnymi wydarzeniami
i scenkami. Mozliwos¢
przerzucania z miejsca

na miejsce, przekreslania

1 zamazywania, nadajaca
im inny sens i nastroj
przez zmiane kontekstu
pozwala mi czasami
zatrzymac moment na
granicy rzeczywistosci

i fikcji.

— Tomasz Ciecierski

POLSWISSART

,Sztuka tego artysty -
rzecz niezwykta w Polsce lat osiem-
dziesigtych - odnosi sie bardziej do
Swiata sztuki niz do rzeczywistosci.
Ciecierski nie poddat sie muzie hi-
storii wspdtczesnej ani reporterskim
pokusom walki z dniem dzisiejszym
i zapasow z brzydota. Artysta wy-
myka sie w rejony sztuki, tworzac
Swiat bardziej uporzadkowany,
rytmiczniejszy, czystszy, a przy
tym otwarty na sygnaty z innych
Swiatow. (...) Ciecierski powotuje
sie na wtoskich artystow protore-
nesansu, dopetniajacych gtowna
scene mniejszymi, bocznymi. Naj-
wieksza mitoscia obdarza dzieta
florenckiego mistrza Quattrocento,
Paola Uccella, i skoro to juz wiemy,
tatwiej dopatrze¢ sie w obrazach
Ciecierskiego tradycji batalistycz-
nej. Rytmy, napieciaienergie ,Bitwy
pod San Romano’ Uccella, umowne
formy koni, rycerzy i pejzazu nakta-
daja sienasiebieispychaja sie wza-
jemnie w przestrzeni. W obrazach
Ciecierskiego szeregi nacierajacych
albo cofajacych sie przekreslonych
znakow-sylwetek przynosza batali-
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styczne reminiscencje wachlarzowo
rozwijanych frontondw i maszeruja-
cych armii” (Agnieszka Morawinska,
Tomasz Ciecierski w Galerii Foksal,
,Tworczo$c¢” 1986,nr9,s.119-121).
,Piramidy” z 1984 roku, sa
kwintesencja najbardziej poszuki-
wanych pierwiastkdw z tworczosci
Tomasza Ciecierskiego. Jest w nim
brutalny ekspresjonizm, pejzazowa
abstrakcja, wielowatkowa narracja
wzbogacona dygresjami i energia
koloru i gestu, bodajze najbardziej
poszukiwana jego cecha wizualna.
Widoczna jest w niej decentralizacja
kompozycji, ktora u Cieciekskiego
ewoluuje az do rozbicia obrazu na
poliptyki i catkowite rozproszenie
ich narracji. Opowies¢ czytamy od
ogotu do dopowiadajacych epizo-
déw, bedac jednak ciagle pod wpty-
wem ekspresji catosci kompozycji.
Motyw pejzazu pojawiat sie w pra-
cach Ciecierskiego od poczatku
jego tworczosci i byt kontynuowa-
ny w kolejny latach powoli tracac
swoj realistyczny wyglad na rzecz
abstrakcyjnych kompozycji.

TOMASZ CIECIERSKI

(UR. 1945)

Piramidy, 1984

technika mieszana, karton, 80 x 110 cm
sygn. $.d.: T. Ciecierski ,Piramidy” 1984

Estymacja: 25000 - 30000 zt+

PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna
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LATWIEJ Ml MALOWAC
NIZ MOWIC. U MNIE
OBRAZ JEST FORMA
WYPOWIEDZI, MALARSTWO
TO MOJ SPOSOB NA
ZYCIE | NIE CHODZI TYLKO
O TO, ZE TO MOJ SPOSOB
ZARABIANIA, NIE -
MALUJAC, KOMENTUJE
RZECZYWISTOSC

| WYRAZAM SIEBIE.

— Edward Dwurnik

Czynska M., Moje krélestwo. Rozmowa z Edwardem Dwurnikiem, Wotowiec 2016, s. 11

Edward Dwurnik,
28.01.2003, Warszawa,
fot. M. Stelmach, Wprost
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...najlatwiej zobaczy¢ w abstrakcji cos. Tak jak ztosliw-
cy widzieli w abstrakcjach Jacksona Pollocka risotto
albo makaron. A abstrakcja polega na tym, ze nie od-
nosi sie do realiow, nie przypomina czegokolwiek, bo
wtedy przestaje juz by¢ abstrakcja i nie spelnia swojej
funkcji, ktéra siega do innych uczué czlowieka, innych
receptorow. Do pokladow wrazliwosci lub jej braku.

— Edward Dwurnik

Czynska M., Moje krélestwo Rozmowa z Edwardem Dwurnikiem, wyd. Czarne, Wotowiec 2016, 5.29
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

Abstrakcja / Ateny, 2016

akwarela, ptotno, 210 x 150 cm

sygn. na odwrocie: 2016 E.DWURNIK ,O0BRAZ
NR 368 NR: XXV - 368 -5678 2014 E.DWURNIK+
JOANNA ,ATENY” NR: IX-1785- 4954
Estymacja: 40 000 - 60 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup od artysty
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WLODZIMIERZ
PAWLAK

Wiodzimierz Pawlak, 08.09.2008 Warszawa, Wystawa - Wtodzimierz Pawlak.

Autoportret w powidokach, Galeria Zacheta fot. Adam Kozak, Agencja Gazeta

Interesuje sie swoja droga przez zycie (dlatego
zapisuje), interesuje mnie zycie (dlatego maluje).
Pragne iS¢ ku swiathu, dla $wiatla nie dla drogi,
nie dla odkrywania i poznawania, nie dla pisania
i malowania. Malarstwo zawiera sie w dgzeniu
do obrazu niemozliwego i sztuki niemozliwej,
nie oznacza konca motywacji malarza mojego
pokolenia, jest programem metafizycznym.

Wtodzimierz Pawlak cytat za: Pawlak W., Dzien i noc wartosci pozytywnych. 27.03.1984, ,0j dobrze juz”, [1984] nr 1

Julian Fatat, na schodach w ogrodzie swojej willi, zrédto: NAC
POLSWISSART 262

Malarz, performer, poeta, teoretyk sztukii pedagog. W latach 1972-
1978 uczyt sie w sredniej szkole technicznej, rownoczesnie rozwijajac swoje
umiejetnosci artystyczne. Od 1980 studiowat na warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych na Wydziale Malarstwa. W 1985 uzyskat dyplom w pra-
cowni Rajmunda Ziemskiego prezentujac cykl obrazow o tytule ,Obrazy
zamalowane”. Pierwotnym zamiarem ostatecznie niezrealizowanym, byto
zamalowanie ptocien w obecnosci komisji dyplomowej, co miato by¢ aktem
solidarnosci z anonimowymi autorami politycznych napiséw na murach.
,W grupie obrazow z lat 1986-1987 stosowat zabieg przestaniania kompozycji
maskujaca ja warstwa farby, co byto oryginalnym przeniesieniem i utrwale-
niem w sztuce charakterystycznego motywu zamalowanych politycznych
haset na murach (,Nie méwie, nie widze, nie stysze”, ,Skad przychodzimy,
kim jestesSmy, dokad idziemy” tamanie szklanych rurek”)”. Bedac studen-
tem 3 roku studiow wraz z Ryszardem Grzybem, Pawtem Kowalewskim,
Jarostawem Modzelewskim, Markiem Sobczykiem i Ryszardem Wozniakiem
zatozyt Gruppe, ktdra stata sie najwazniejszym ruchem artystycznym Polski
lat 80. Byt uczestnikiem niemal wszystkich jej wystaw i akcji, wspotredakto-
rem pisma ,Oj dobrze juz”, w ktérym zamieszczat wiersze, manifesty, teksty
odczytéw. Prace z tego okresu byty silnie zakorzenione w problematyce
spoteczno-politycznej, stanowity peten ironii i specyficznego humoru ko-
mentarz do sytuacji w kraju. Pawlak komentowat zastana sytuacje siegajac
po niewyszukana, trafiajaca wprost metaforyke, jak w cyklu , Swinie” (1983),

czy symboliczne przetworzenia piecioramiennej gwiazdy, jak w obrazach
,Czerwony autobus rusza w droge dookota $wiata”, ,Droga z piekta do piekta”
(1984). Po tej fazie tworczosci odwotujacej sie bezposrednio do otaczajace]
artyste rzeczywistosci powrécit on do refleksji teoretycznej, analizy formy,
koloru, faktury. Tworzyt prace monochromatyczne, eksperymentowat z linia
odciskang przez zamoczony w farbie sznurek, malowat obrazy sktadajace
sie z grubych watkéw wycisnietej kolorowej farby. W roku 1989 rozpoczat
najstynniejszy cykl pt. Dzienniki - zaliczaja sie do niego prace jednorodnych
formalnie i niefiguratywne. Réwnolegle powstawaty serie kolazy pod tym
samym tytutem. Tworzone byty z przedmiotow codziennosci - tubek zuzytej
farby, zestruganych otowkow, biletow, rachunkéw, pudetek po zapatkach,
pocztéwek itp. W poczatku lat 90. malowat artysta serie obrazéw o bieli,
rozszerzajac ja nastepnie o inne kolory. Problematyka bieli stata sie istot-
nym zagadnieniem w twoérczosci Pawlaka i pojawiata sie w kilku cyklach.
Nawiazuje ona do formy i teoretycznych zagadnien malarstwa odwotujac
sie tym samym do dziet Malewicza i Strzeminskiego. Wtodzimierz Pawlak
w swoim dorobku artystycznym posiada ponad 12 wystaw indywidualnych
i przeszto 20 wystaw grupowych. Za stworzony w 1989 roku, cykl ,Dziennik”
otrzymat nagrode ,Grand Prix” na 22 Festiwalu Malarstwa w Cagnes-sur-Mer.
W 2008 roku w warszawskiej Zachecie odbyta sie duza wystawa artysty -
Wtodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach.



Kétko i krzyzyk jest gra
znana wszystkim z dziecinstwa.
Rozgrywki prowadzilismy na margi-
nesach zeszytow i przypadkowych
wolnych kartkach. Wtodzimierz
Pawlak wie, ze symbole, ktore
namalowat na pracy beda budzi¢
konkretne skojarzenia w widzu. Jest
to bardzo prosta zabawa znana za-
pewne na kazdej szerokosci geogra-
ficznej, jednak przedstawiona na
ptotnie w formie obrazu, pobudza
nas do refleksji.

Zaprezentowana gra jest
juz rozegrana. Nic wiecej nie moz-

na zrobi¢. Zaden z graczy nie ma
mozliwosci nastepnego ruchu.
Co wiecej rywalizacja nie podzie-
lita uczestnikéw na wygranego
i przegranego. Namalowany zostat
L,remis”, rozwiazanie nie korzystne
dla zadnego z graczy. Ta metafora
nierozwigzanego sporu przewija
sie w nastepnych latach tworczo-
Sci Pawlaka. W 2014 roku stworzy
on cykl ,gry wojenne” gdzie wyko-
rzystatforme szachow w podobne;j
konwencji jak ,Kotko i krzyzyk”.
Dominujacym kolorem
jest tu czerwien, gra zas$ jest pro-

wadzona w kolorze czarny. Ta
kolorystyka nie przywodzi nam
na mysl niewinnej gry dzieciecej
a prawdziwy spér, ktory zostat ubra-
nyw takinfantylna forme. Praca jest
malowana dynamicznie, jak ruchy
przeciwnikéw dla ktérych wynik
rozgrywki ma wieksze znaczenie niz
tylko rozwianie nudy. Farba sptywa
niczym nie powstrzymywana po
ptaszczyznie ptotna. Przypomina
graffiti stworzone na murze.
Ubranie gry ,Kotko i krzy-
2yk” w forme obrazu, nadaje nie-
winnej grze wydzwiek bardziej

znaczacy. W przesztych pracach
Wtodzimierza Pawlaka watki poli-
tyczne byty niezwykle zywe, dlate-
go doszukujemy sie drugiego dna
w niewinnej grze z dziecinstwa.
Brak rozwiazania sporu ma nam
uswiadomi¢, ze nieistnieje pomysl-
ne rozwiazanie. Jesli skupimy sie
na jednym aspekcie problemu to
bardzo mozliwe, ze nasz przeciwnik
wykorzysta to i nie pozwoli nam na
zrealizowanie planow nawet jesli
sam na tym nie skorzysta.

By¢ malarzem to dla mnie za malo. Zamiast
pali¢ drewno w kominku, wole stworzy¢ cos,
co przetrwa dluzej niz cieplo.
— Wlodzimierz Pawlak
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WLODZIMIERZ PAWLAK
(UR. 1957)

Kétko i krzyzyk, 2011

olej, ptétno, 135x 110 cm

sygn. na odwrocie: WeODZIMIERZ PAWLAK

KOEKO | KRZYZYK 135 X 110 2011

Estymacja: 28 000 - 35 000 zt




Wtodzimierz Pawlak cze-
sto malowat obrazy w seriach. Po-
dejmowat jaki$ temat nastepnie
kontynuowat i badat go na kolej-
nych ptétnach. Przyktadem moga
by¢ np. ,Dzienniki” czy ,Tablice
dydaktyczne”. Prezentowany obraz
pochodziz cyklu ,Przestrzen logicz-
na obrazu”. Pierwsze obrazy o tym
temacie powstaty w 2000 roku. Pra-
ce kontynuowat przez kolejne dwa
lata, malujac 11 obrazéw, oznaczo-
nych kolejnymi literami alfabetu od
Ado K. W latach 2007-2010 Pawlak
kontynuowat cykl i stworzyt kolejne
5obrazow. Wszystkie prace oprocz
dwoch, maja ten sam rozmiar po-
dobrazia (150 x 150 cm). Prace taczy
biate tto na ktérym artysta maluje
rytmicznie ,,cytaty malarskie”. Paw-
lak dzieli swoje ptotna na mate pro-

stokaty w ktérych umieszcza znane
praceinnych artystow. Znajdziemy
tam np. dzieta W. Strzeminskiego,
H. Stazewskiego, K. Malewicza, A.
Rodczenko, M. karionowa, N. Gon-
czarowej, W. Kandynskiego. Prace,
ktore wybrat Pawlak byty mu bliskie,
czesto studiowat je i te doswiad-
czenia wykorzystywat w swoich ob-
razach. Cykl ,Przestrzen logiczna
obrazéw” jest lekcjg historii sztuki
jaka przeszedt Wtodzimierz Paw-
lak aby znalez¢ swoja tozsamosé
artystyczna.

Prezentowany obraz Paw-
laka, pochodzi z tej wtasnie serii, ale
z okresu kiedy artysta wrocit po la-
tach kontynuowac rozpoczety cykl
obrazéw. Przydzielit pracy litere ,E”
i w ten sposéb dostata ona miej-
sce w alfabecie reszty prac z ,Prze-

Kolekcjonowanie rézni sie

od zwyczajnego zbieractwa
istnieniem pewnego systemu

— jak naucza Baudrillard.

Posiadane przedmioty tworzg
system, na podstawie ktorego

strzeni logicznej obrazow”. Tak jak
w wiekszosci obrazow, biel jest
dominujacym kolorem tta, jednak
w odréznieniu do wezesniejszych
prac nie jest ona podzielona na
mniejsze prostokaty. Tym razem
mamy do czynienia z jedna kom-
pozycja wypetniajaca przestrzen
ptétna. To co wyrdznia rowniez ta
prace, to to ze obraz nalezy w cato-
$ci do Pawlaka i nie jest reproduk-
Cja prac jego mistrzow. Przedstawia
przestrzen, ktérej perspektywa jest
zbudowana przez romby nawigzu-
jace do suprematyzmu. Byt to nurt
w sztuce abstrakeyjnej, ktéry za-
ktadat catkowite oderwanie sztuki
od rzeczywistosci. Bardzo ciekawe
jest to, ze Pawlak wtasnie za po-
moca tego kierunku stworzyt iluzje
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pokoju, zaprzeczajac zatozeniom
suprematyzmu.

Powr6t do cyklu ,Prze-
strzeni logicznej obrazéw” mozna
traktowac jako wyciagnieta lekcje
z poprzednich prac z 2000 roku. Po
pieciu latach artysta kontynuuje
cyklwykorzystujac formy nauczone
poprzez obserwacje i nasladownic-
two mistrzéw. Jednak tym razem
tworzy wtasne kompozycje. Pawlak
bardzo sumiennie odrobit lekcje hi-
storii sztuki i wielu analogi mozna
dopatrze¢ sie w jego pracach. Jed-
nak praca ,E” nie jest odtworcza
jedynie nawiazuje do rozwiazan
znanych z suprematyzmu. Prezen-
towany obraz jest tym co zostato
przefiltrowane przez Pawlaka i wy-
korzystane na jego potrzeby.

WLODZIMIERZ PAWLAK
(UR. 1957)

Przestren logiczna obrazu E, 2016

olej, ptétno, 150 x 150 cm
sygn. na odwrocie: WeODZIMIERZ PAWLAK

podmiot posiadajacy probuje

ztozy¢ w calo$¢ swoj wlasny

Swiat, prywatny mikrokosmos.

Gabriela Switek, Co miatoby zastapic¢ obraz? Notatki o Pawlaku, 2003

PRZESTRZEN LOGICZNA OBRAZU E
150 X 150 2016

Estymacja: 35000 - 50000 zt




TOMASZ
SETOWSKI

Tomasz SetowsKki jest artystg malarzem, ktory,

w szczegOlny sposob, laczy tradycje malarstwa
fantastycznego z bardzo wspolczesna kreacja, bliska
- w swym zasadniczym sensie - cyfrowo realizowanej,
wirtualnej rzeczywistos$ci. Realnos¢ rzeczy i ludzi,
ktora wyobraza w obrazach, staje sie w licznych

jego pracach ciggiem zdarzen jakby niekonczacej sie
podrozy - zbudowanej z wieloSci §wiatow, zblizonych
do siebie sztuka swojego malarstwa.

Marian Panek, Odyseja obrazow Tomasza Setowskiego, czyli malarski wehikut czasu, [w:]
Tomek Setowski. Malarski teatr zdarzen, Czestochowa 1996, s. 10
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Tomasz Setowski, fot. Piotr Zientat, Agencja Gazeta

Tworczo$¢ Tomasza Setowskiego wpisuje sie w nurt
realizmu magicznego, w ktérym $wiat wykreowany przez ar-
tyste tworzy odrealnione, niezwykte, senne wrazenie. Artysta
postuguje sie przede wszystkim technika malarstwa olejnego
na ptétnie, na podstawie ktorej czasem popetnia grafiki i oka-
zjonalnie tworzy rzezby.

Tematyka obrazow Setowskiego jest konsekwentnie
prowadzona wokot fantastyki i miejsc wyobrazonych. Arty-
sta wielokrotnie przedstawia basniowa Atlantyde — miasto
znajdujace sie pod woda. Z kazdym obrazem zabiera nas
do krainy, gdzie wszystko jest mozliwe i nie jeden raz nas
zaskoczy. Na stronie artysty mozemy przeczytac: ,Poprzez
swoje obrazy wprowadza swoich odbiorcéw, promotoréw i ku-
ratorow sztuki w basniowa opowies¢, w ktorej rzeczywistosé
miesza sie z fikcja, przez cow mgnieniu oka artyste ogtoszono
jednym z najbardziej oryginalnych i najzdolniejszych mala-
rzy mtodego pokolenia, ktéremu udato sie stworzy¢ wtasny,
niepowtarzalny i rozpoznawalny styl”. W 2000 roku Setowski
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otworzyt w Czestochowie ,Muzeum Wyobrazni”. Artysta przed-
stawiajac to magiczne miejsce, mowi: ,Stworzytem wieze z kosci
stoniowej, aby uciec od codziennosci, panstwo w panstwie,
centrum Swiata, w ktérym pozostane az do korca swoich dni”.
Mozemy w tym miejscu zobaczy¢ olbrzymia kolekcje jego dziet
malarskich, graficznych i rzezbiarskich. Na najwyzszym pietrze
znajduje sie jego przestrzen tworcza, gdzie Setowski moze da¢
upust swojej wyobrazni, tworzac kolejne basniowe przestrzenie.

Setowski brat udziat w okoto 70-ciu wystawach in-
dywidualnych i wielu zbiorowych, w kraju i za granica. Jest
jednym z pierwszych z zachodnich artystow wystawiajacych
sie w Emiratach Arabskich. Jego prace znajduja sie w licznych
znaczacych kolekcjach prywatnych i muzealnych m.in. w Mu-
zeum Sztuki Fantastycznej w Szwajcarii, Muzeum Morskie
w Gdansku. Nowojorska galeria CFM prezentuje jego ptotna
w towarzystwie obrazéw Salvadora Dali, Leonor Fini i Michaela
Parkesa. Jego prace sg reprodukowane na oktadkach ksiazek
i pism o podobnej tematyce do jego prac malarskich.




Wizyjna rzeczywisto$¢, ktora

Setowski przedstawia w swym - h=
. . . - &
malarstwie, nie jest deformacja A .4
tej codziennej, jej jakims$ - - - k“_ S
przeinaczeniem, czy ujrzeniem $hk| ‘
Swiata w krzywym zwierciadle. (...) 4
Przeciwnie, obrazy Setowskiego =D !
(...) opowiadajg sie za pieknem, | Ij, & —== .
elegancjg, sa (...) spojrzeniem na _ 'k %
zycie 1jego cykliczne przemiany, | Ty
1 mozliwe $wiatow powroty. , :
Podejmowane przez niego tematy ’ i e .
malarskie (...) daja widzowi poczucie i
& "Fe
(...) swobodnego poruszania
sie w nowej, ahistorycznej |
czasoprzestrzeni. ‘ )
Marian Panek, Odyseja obrazow Tomasza Setowskiego, czyli malarski wehikut
czasu, [w:] Tomek Setowski. Malarski teatr zdarzen, Czestochowa 1996, s. 10 ' i 88
‘e TOMASZ SETOWSKI
ot ’. : = : (UR. 1961)
\ Z ! 7 o 1. de y ' Spektakl, 1992
'y = ¥ 3 y 5 olej, ptotno, 100 x 100 cm
= - sygn. L.d.: TSETOWSKI 99
= ro— Y .
: , = r = . 5 Estymacja: 25000 - 30 000 zt+
p m ' " PROWENIENCJA
L ;‘ Warszawa, kolekcja prywatna
o ‘% e = T
= . [=N - - ‘., \ '
L] <
¢ -




Za kazdym razem
pojawiaja sie klebigce
sie bestie i postacie
ludzkie, ulegajac ciaglej
przemianie w procesie,
ktory mozna by opisaé
jako odwrécony
ewolucjonizm, jak gdyby
odwieczne prawdy byly
polaczone z innymi,

o ktorych na razie
mozna co najwyzej
napomykac szeptem.
Starowieyski ma zarazem
dar jasnowidzenia

1 przerazania

Jean Luis Ferrer, Smier¢ Kronosa, Franciszek Starowieyski 1930-2009.
Przyjaznie Paryskie 1683-1693. Kolekcja A. i N. Aoila, Sopot 2014, s. 88
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FRANCISZEK STAROWIEYSKI
(1930 - 2009)

Paskudztwo Swiata po upadku
antyku, 2008

pastel, papier, 73x 110 cm
sygn. monogramem wigzanym: FS1708

Estymacja: 32 000 -40 000 zt+
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 10.06.2014, poz. 68

273



90

WLADYSEAW JACKIEWICZ
(1924 - 2016)

Bez tytutu

olej, ptotno, 146 x 114 cm
sygn. p.d.: Jackiewicz

Estymacja: 16 000 - 20 000 zt «

POLSWISSART

Nie poshuguje sie modelem. Jest on
nieprzydatny do mojej opowiesci

0 nagosci — o nagosci ciala — ciala
kobiety. Dzi§ nagos¢ nie jest zakry-
wana. Jej widoku dostarczajg tzw.
srodki masowego przekazu w nad-
miarze. Pamie¢ widzianych dziet
malarskich, ktérych mistrzostwo
przedstawien nagich postaci osig-
gnelo najwyzszy poziom, pamiec
ogladanej natury i moje wyobraze-
nia prowadza mnie przez wszystkie
etapy poszukiwan wlasciwego wy-
razu mojej wypowiedzi malarskie;.
Wyobrazanie rzeczy albo wydarzen
zawsze bywa ciekawsze, piekniejsze
od rzeczywistoSci.

— Wiadystaw Jackiewicz
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ANDRZEJ NOWACKI
(UR. 1953)

08.05.17, 2017

akryl, relief, ptyta pil$niowa, 100 x 100 cm
sygn. na odwrocie: 08.05.17 ANOWACKI 2017

Estymacja: 35000 - 40 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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Ewa Zawadzka jest absolwentka wy-
dziatu grafiki filii krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach. Po uzyskaniu dyplomu
w 1976 roku przez 20 lat zajmowata sie grafika
odnoszac wielokrotne sukcesy na konkursach
oraz bioragc udziat w wystawach miedzynaro-
dowych. Obecnie jest profesorem na Akademii
Sztuk Pieknych w Katowicach na wydziale In-
termediow i Scenografii. Jej prace znajduja sie
miedzy innymi w zbiorach Muzeum Narodowe-
go w Warszawie, Krakowie, w Muzeum Sztuki
w todzi, w Wiedniu, Kioto i Osace. W ostatnich
latach swojej twdrczos¢ artystka coraz czesciej
siega po pedzel zamiast po techniki graficzne.
Dorobek artystyczny Zawadzkiej jest bardzo
spéjny. Podroz przez jej obrazy jest petna przej-
mujacej ciszy i kontemplacji. Prace opowiadaja
o Swietle, cieniu i tym co wydarza sie pomiedzy
nimi. Obrazy nie sg abstrakcyjne, chociaz niosa
ze soba jej site i atmosfere. Wyksztatcenie ar-
tystki oraz jej wieloletnia praktyka sa na pewno
jej atutem. Podejscie do malarstwa zdradza jej
graficzng przesztosc. Wydaje sie, ze Zawadzka
siegneta po ptotno i farby nie dlatego, ze znudzita
sie poprzednia technika, ale poniewaz postano-
wita na swoja twoérczos¢ spojrze¢ w odrobine
innym kontekscie i pozwoli¢ sie sztuce jeszcze
raz zaskoczy¢. Bardzo przyjemnym jest ogladanie
Swiezego malarza, tak dojrzatego artystycznie.
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EWA ZAWADZKA
(UR. 1950)

ZAPIS-00408, 2019

(tryptyk) olej, ptétno, 80 x 150 cm
kazda cze$¢ numerowana i sygn. na odwrocie:
ZAPIS-00408 EWA ZAWADZKA 2019

Estymacja: 7000 - 10 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Warszawa, Galeria Test, Ewa Zawadzka i Anna
Jedrzejec sufficit unum lumen in tenebris, 09-
30.10.2019

REPRODUKOWANY

Ewa Zawadzka sufficit unum lumen in tenebris
Anna Jedrzejec [katalog wystawy], Galeria Test,
Warszawa 2019, s. 13.
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Michat Zborowski Ukon-
czyt Warszawska Akademie Sztuk
Pieknych na wydziale malarstwa
w 1985 roku. Zaledwie rok pdzniej
otrzymat stypendium Generata Za-
konu Ojcow Palllotyndw w Rzymie.
Kolejnym sukcesem byto zdobycie
ztotego medalu na Biennale Sztuki
w Gorzowie w 1987 roku.

Tworczos¢ Michata Zabo-
rowskiego jest romantycznai petna
szacunku do dawnych mistrzow.
Zajmuje sie gtownie malarstwem

sztalugowym ale zdarza mu sie wy-
korzystac swoj talent w innych dzie-
dzinach sztuki. W latach 1985-1988
zaprojektowat witraze w Kosciele
Ksiezy Pallotynow w Ozarowie Ma-
zowieckim oraz w Warszawie przy
ulicy Skaryszewskiej. Jest artysta
bardzo ptodnym, w ciagu swojej
trzydziestoletniej kariery, nama-
lowat wiele obrazéw, badajac rézne
rozwiazania formalne. Uwaza, ze
sam akt malowania i rozwigzywanie
problemow technicznych jest, tym

Wspolczesny artysta odczuwa potrzebe
wypelnienia misji polityka, kaplana,

co powinno byc¢ dla artysty najwaz-
niejsze. Daleki jest od nadawania
zbytfilozoficznego znaczenia swo-
im dzietom. Chce skupic sie na two-
rzeniu, na obserwacji i dostrzeganiu
pieknaiinspiracji w zyciu codzien-
nym. W jego twdrczosci pojawia sie
wiele kobiecych przedstawien. Sam
artysta moéwi: ,Kocham kobiety, jest
w nich wszystko za czym tesknie,
jest genialna forma, kolor, Swiatto.
Namalowanie dobrego aktu kobie-
cego jest dla artysty najwiekszym
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wyzwaniem” (wywiad rzeka z Kama
Zboralska). W twérczosci Zaborow-
skiego przewijaja sie rowniez przed-
stawienia fantastyczne, najczesciej
pod postacia zwierzat przybieraja-
cych ludzkie cechy. Jest to bardzo
interesujacy watek w tworczosci Za-
borowskiego. Osiggnawszy nieza-
przeczalna biegtos¢ w uchwyceniu
piekna $wiata realnego postanowit
postawic krok dalejizbadac granice
swojej wyobrazni.

MICHAL ZABOROWSKI

(UR. 1960)

psychologa oraz innych misji, ktore nie
do niego nalezg. Uzurpuje sobie prawo
do tworzenia rozpraw filozoficznych.

A przeciez nie jest to konieczne.
Artysta nie musi wypehiac¢ tych

misji. W malarstwie istnieje cala seria
problemoéw zwigzanych z kolorem,
Swiatlem, kompozycja, tysigcem innych
rzeczy, w oparciu o ktére malowano
obrazy przez stulecia.

— Michat Zaborowski

cyt. za: Michat Zaborowski [katalog wysta-
wy], wyd. Stalowa, marzec 2014, s.7.
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Godzilla

olej, ptotno, 210 x 160 cm
sygn. p.d.: M. Zaborowski

Estymacja: 28 000 - 35 000 zt
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REGULAMIN SPRZEDAZY AUKCYJNE)J
W DOMU AUKCYJNYM POLSWISS ART
SP.Z O.0O. ZSIEDZIBA W WARSZAWIE

Niniejszy Regulamin okresla zasady i wa-
runki sprzedazy dziet sztuki lub innych
obiektéw kolekcjonerskich na aukcjach
lub w ramach tzw. sprzedazy poaukcyj-
nych organizowanych przez spétke pod
firma DOM AUKCYJNY POLSWISS ART
Spétka z ograniczong odpowiedzialno-
$cig z siedzibg w Warszawie, wpisana do
rejestru  przedsiebiorcéw  prowadzone-
go przez Sad Rejonowy dla m.st. War-
szawy XII Wydziat Gospodarczy Krajowe-
go Rejestru Sadowego, pod numerem
KRS 0000187973, posiadajaca NIP 526-
246-17-79, REGON: 016246823, zwang da-
lej Domem Aukcyjnym.

Regulamin obowigzuje wszystkich Licytu-
jacych, ktérzy biora udziat w Aukcji oraz
Nabywcow, ktérzy zawarli z Domem Au-
keyjnym umowe sprzedazy lub warunko-
wa umowe sprzedazy w ramach aukgji lub
w ramach tzw. sprzedazy poaukcyjnej.
Regulamin moze by¢ przez Dom Aukcyjny
w kazdym czasie odwotany lub zmieniony
przez aneksy dostepne w trakcie Aukcji lub
poprzez obwieszczenie Aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji danego Obiektu. Po-
wyzsze zmiany nie dotycza jednak umoéw
sprzedazy Obiektéw zawartych przed
ogtoszeniem zmiany Regulaminu.

1. Definicje

Aukcja - zorganizowany sposéb zawarcia
umowy polegajacy na sktadaniu Domowi
Aukcyjnemu na zasadach i warunkach okre-
Slonych w niniejszym Regulaminie konku-
rencyjnych ofert nabycia poszczegolnych
Obiektéw przez Licytujacych, ktérzy w niej
fizycznie uczestnicza lub moga uczestni-
czy¢, i w ktorej zwycieski Nabywca jest zo-
bowigzany do zawarcia umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy.
Aukcjoner - osoba fizyczna wyznaczona
przez Dom Aukcyjny do prowadzenia Aukgji.
Cena wywotawcza - cena wywotaw-
cza jest kwota, od ktérej rozpoczyna sie
Aukcja Obiektu. Zwyczajowo cena wy-
wotawcza zawarta jest miedzy potowg
a trzy czwarte dolnej granicy estymacji.
Obiekty licytowane sg w gére, tzn. licyta-
cja moze zakonczyc sie na kwocie wyzszej
niz cena wywotawcza lub réwna tej kwo-
cie. Informacje o cenie obiektéw oznaczo-
nych w katalogu gwiazdka mozna uzyskac
w Domu Aukeyjnym.

Cena gwarancyjna - dla kazdego obiek-
tu Dom Aukcyjny ustala cene gwarancyj-
na. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Kwota ta miesci sie w przedziale pomiedzy
cena wywotawcza a dolna Estymacja. Je-
Zeli w trakcie Aukgji cena gwarancyjna nie
zostanie osiagnieta, zakoriczenie Aukcji
skutkuje zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy, co zostaje ogtoszone przez Au-
kcjonera.

Estymacja: - podana w katalogu Esty-
macja: jest szacunkowa wartoscig Obiek-
tu okreslong przez Dom Aukcyjny na
podstawie cen sprzedazy podobnych
obiektéw, poréwnywalnych pod wzgle-
dem stanu, rzadkosci, jakosci i pochodze-
nia. Licytujacy nie powinni traktowac esty-
macji jako zapewnienia, ani prognozy co
do faktycznej ceny sprzedazy. Estymacja:
nie zawiera Opfaty aukcyjnej ani Optaty
z tytutu “droit de suite”. Zakonczenie Au-
keji w przedziale estymacji lub powyzej
gornej estymacji jest réwnoznaczne z za-
warciem prawnie wigzacej umowy sprze-
dazy pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujacym, ktory zaoferowat najwyzsza cene
przyjeta przez Aukcjonera. Zakonczenie
Aukcji ponizej dolnej estymacji jest rowno-
znaczne z zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy pomiedzy Domem Aukcyjnym
a Licytujacym, ktory zaoferowat najwyzsza
cene przyjeta przez Aukcjonera.
Formularz rejestracji - dokument spo-
rzagdzony wedtug wzoru przygotowanego
przez Dom Aukcyjny, ktérego wypetnienie
przez Licytujacego jest warunkiem do-
puszczenia do udziatu w Aukgji

Katalog - dokument przygotowany przez
Dom Aukcyjny zawierajacy opis Obiektdw,
ktore zostang wystawione na sprzedaz
w trakcie Aukgji.

Licytujacy - osoba fizyczna, osoba praw-
na lub jednostka organizacyjna nie posia-
dajaca osobowosci prawnej, utworzona
i dziatajaca zgodnie z przepisami wiasci-
wego prawa, biorgca udziat w Aukgji.
Nabywca - Licytujacy, ktéry w trakcie
trwania Aukcji ztozyt najwyzsza Oferte
przyjetg przez Aukcjonera, w wyniku cze-
go pomiedzy nim a Domem Aukcyjnym
zostaje zawarta umowa sprzedazy lub wa-
runkowa umowa sprzedazy.

Obiekt - dzieto sztuki lub inny obiekt ko-
lekcjonerski wystawiony na sprzedaz w ra-
mach Aukgji.

Oferta - ztozona przez Licytujacego w trak-
cie trwania Aukgji oferta nabycia Obiektu za
cene wyrazong w polskich ztotych

Optata aukcyjna i podatek VAT - do
Oferty ztozonej przez Licytujacego i przyje-
tej przez Aukcjonera Dom Aukcyjny dolicza
Optate aukcyjna w wysokosci 18%. Wylicy-
towana cena wraz z Optata aukcyjna zawie-
ra podatek od towardw i ustug VAT. Optata
aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzeda-
2y poaukeyjnej, w przypadku, gdy Obiekt
nie zostat sprzedany na Aukgji. Dom Aukeyj-
ny wystawia faktury VAT marza.

Optata z tytutu dokonanych zawodowo
odsprzedazy oryginalnych egzempla-
rzy utworu plastycznego tzw. “droit de
suite” - zgodnie z art. 19-195 Ustawy z dnia
4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych z pézniejszymi zmianami

oraz obowiazujacg w Unii Europejskiej dy-
rektywg 2001/84/WE Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001
r. w sprawie prawa autora do wynagro-
dzenia z tytutu odsprzedazy oryginalne-
go egzemplarza dzieta sztuki tworcy i jego
spadkobiercom, w przypadku dokonanych
zawodowo odsprzedazy oryginalnych eg-
zemplarzy utworu plastycznego, przystugu-
je prawo do wynagrodzenia stanowigcego:
1. 5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢
jest zawarta w przedziale do réwnowar-
tosci 50 000 euro, oraz
2. 3% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 50 000,01 euro do réwnowartosci
200000 euro, oraz
3. 1% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czesé
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 200 000,01euro do réwnowartosci
350 000 euro, oraz
4.0,5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 350 000,0leuro do réowno-
warto$ci 500 000 euro, oraz
4.0,25% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$c jest zawarta w przedziale przekra-
czajacym réwnowartos¢ 500 000 euro
- jednak nie wyzszego niz rownowartos¢
12 500 euro.
Warunkowe Umowy sprzedazy - Dom
Aukcyjny dopuszcza zawarcie warunkowej
umowy sprzedazy. Umowa taka dochodzi
do skutku pod warunkiem akceptacji naj-
wyzej oferty ztozonej przez Licytujacego
i przyjetej przez Aukcjonera przez wtasci-
ciela obiektu. Dom aukcyjny zobowiazu-
je sie negocjowac z wtascicielem Obiektu
mozliwos$¢ obnizenia ceny do kwoty za-
oferowanej przez Licytujacego i przeje-
tej przez Aukcjonera. Jesli negocjacje nie
przyniosa pozytywnego rezultatu w cia-
gu 7 dni roboczych od daty Aukgji Obiekt
uznaje sie za niesprzedany. Dom aukcyj-
ny zastrzega sobie wéwczas prawo do
przyjmowania po Aukgji ofert rownych ce-
nie gwarancyjnej na Obiekty wylicytowa-
ne warunkowo. W przypadku otrzyma-
nia takiej oferty od innego Licytujacego
Dom Aukeyjny informuje o tym fakcie Na-
bywce, ktéry zawart warunkowg umowe
sprzedazy. Nabywca ma w takim wypadku
prawo do podwyzszenia swojej oferty do
ceny gwarantowanej i przystuguje mu wte-
dy pierwszenstwo w zakupie Obiektu. Jesli
Nabywca, ktéry zawart warunkowa umo-
we sprzedazy, nie podwyzszy swojej ofer-
ty do ceny gwarancyjnej warunkowa umo-
wa sprzedazy zostaje rozwiazana, a Obiekt
moze zosta¢ sprzedany innemu Licytuja-
cemu po cenie gwarancyjnej.

2. Postanowienia ogéine
Przedmiotem Aukcji sa Obiekty oddane

do sprzedazy komisowej przez sprzeda-
jacych lub stanowigce wtasnos¢ Domu
Aukcyjnego. Zgodnie z os$wiadczenia-
mi sprzedajacych wystawione na Aukcje
Obiekty stanowia ich wtasnos¢, badz tez
sprzedajacy maja prawo do rozporzadza-
nia nimi, a ponadto Obiekty te nie sa one
objete jakimkolwiek postepowaniem sa-
dowym i skarbowym, s3 wolne od zaje-
cia i zastawu oraz innych ograniczonych
praw rzeczowych, a takze jakichkolwiek
roszczen osob trzecich. Dom Aukcyjny za-
pewnia fachowa wycene oraz rzetelny opis
katalogowy Obiektéw wystawionych na
sprzedaz w ramach Aukcji, a takze pokry-
wa koszty ich ubezpieczenia. Aukcja jest
prowadzona w jezyku polskim i zgodnie
z polskim prawem przez Aukcjonera wska-
zanego przez Dom Aukcyjny. Aukcjoner
ma prawo do dowolnego rozdzielania lub
taczenia Obiektow oraz do ich wycofania
z Aukcji bez podania przyczyn. Opisy za-
warte w Katalogu Aukcji moga by¢ uzu-
petnione lub zmienione przez Aukcjonera
lub osobe przez niego wskazana przed ich
wystawieniem na Aukcje. Dom Aukcyjny
zapewnia, ze opisy katalogowe Obiektow
wystawionych na Aukcji wykonane zostaty
w najlepszej wierze z wykorzystaniem do-
$wiadczenia i wiedzy fachowej pracowni-
kéw Domu Aukcyjnego oraz wspotpracuja-
cych z Domem Aukcyjnym ekspertow.

3. Udziat w Aukciji — zasady ogdine.
Warunkiem udziatu w Aukcji jest zaakcep-
towanie przez Licytujacego zasad i warun-
kéw Aukgji zawartych w niniejszym Re-
gulaminie w catosci i bez jakichkolwiek
zastrzezen.

Dom Aukcyjny ma prawo wedtug swojego
uznania odmoéwi¢ dopuszczenia niekto-
rych Licytujacych do udziatu w Aukgji lub
sprzedazy poaukcyjnej.

Wszyscy Licytujacy muszg zarejestrowac
sie przed Aukcja, dostarczy¢ wymagane
informacje przewidziane w Formularzu
rejestracji oraz okaza¢ dokument potwier-
dzajacy tozsamos¢ (dowdd osobisty lub
paszport).

W przypadku powziecia uzasadnionych
watpliwosci Dom Aukcyjny ma prawo po-
prosi¢ Licytujgcego (np. w celu sprawdze-
nia jego wyptacalnosci, poswiadczenia
jego tozsamosci lub w celu unikniecia fat-
szerstwa) o przedstawienie dodatkowych
dokumentéw lub pozyskac dane o Licytu-
jacym od oséb trzecich.

Dane osobowe Licytujacego sa informa-
cjami poufnymi i pozostaja do wytacznej
wiadomosci Domu Aukcyjnego.

O ile Licytujacy nie zazyczy sobie inaczej,
rachunek za zawarte umowy zostanie
przestany na adres podany przez Licytuja-
cego w Formularzu rejestracji

4. Osobisty udziat w Aukciji

Licytujacy moze wzig¢ osobisty udziat
w Aukgji. W tym celu Licytujacy powinien
przyby¢ do siedziby Domu Aukcyjnego
w dacie Aukcji okreslonej w Katalogu i po-
brac tabliczke z numerem aukcyjnym, ktora
mozna otrzymac przy stanowisku rejestra-
cyjnym po wypetnieniu Formularza reje-
stracyjnego. Pracownik Domu Aukcyjnego
dokonujacy rejestracji ma prawo poprosi¢
o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ Li-
cytujacego. Bezposrednio po zakonczeniu
Aukcji nalezy zwrécic tabliczke z numerem
aukeyjnym, a w przypadku ztozenia najko-
rzystniejszej oferty przyjetej przez Aukcjo-
nera odebra¢ potwierdzenie zawartych
umow.

5. Licytacja w imieniu Licytujgcego
Dom Aukcyjny moze reprezentowac Li-
cytujacego na podstawie zlecenia licyta-
cji. Formularz rejestracji nalezy przesta¢
e-mailem na adres: galeria@polswissart.
pl lub zostawi¢ osobiscie w siedzibie
Domu Aukcyjnego najpézniej na godzine
przed rozpoczeciem Aukcji. W przypadku
ztozenia zlecenia licytacji z limitem Dom
Aukcyjny doktada staran, by Licytujacy za-
kupit Obiekt w mozliwie najnizszej cenie.

6. Licytacja telefoniczna

Licytujacy, ktérzy chcg bra¢ udziat w Au-
kcji za posrednictwem $rodkéw  bez-
posredniego  porozumiewania sie na
odlegtos¢, powinni przesta¢ Formularz re-
jestracji e-mailem na adres: galeria@pol-
swissart.pl lub zostawi¢ osobiscie w sie-
dzibie Domu Aukcyjnego najpdzniej na
jeden dzien przed dniem Aukcji. Pra-
cownicy Domu Aukcyjnego potacza sie
z Licytujgcym przed rozpoczeciem Au-
kcji wybranych obiektéw. Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za bark
mozliwosci wziecia udziatu w Aukcji za
posrednictwem $rodkéw bezposredniego
porozumiewania sie na odlegtos¢ w przy-
padku probleméw z uzyskaniem potacze-
nia z podanym przez Licytujgcego nume-
rem telefonu. Dom Aukcyjny zastrzega,
ze moze rejestrowac i archiwizowac roz-
mowy telefoniczne z klientem, o ktérych
mowa powyzej.

7. Przebieg aukciji

Aukcja rozpoczyna sie od prezentacji
Obiektu i podania przez Aukcjonera ceny
wywotawczej. Licytujacy majg prawo skta-
dac swoje Oferty. O wysokos$ci postapienia
decyduje Aukcjoner. Zakonczenie Aukgji
Obiektu nastepuje w momencie uderze-
nia mtotkiem przez Aukcjonera i jest réw-
noznaczne z zawarciem umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy pomie-
dzy Domem Aukcyjnym a Licytujacym,
ktory zaoferowat najwyzsza cene przyjeta
przez Aukcjonera.

Ceny na Aukgji s3 podawane w ztotych
polskich.

Aukcjoner moze w kazdym momencie Au-
kcji wycofac dany Obiekt ze sprzedazy.

W przypadku powstania btedu badz zaist-
nienia sporu co do wyniku Aukcji, Aukcjo-
ner moze ponownie zaoferowac Obiekt do
sprzedazy (réwniez bezposrednio po ude-
rzeniu mtotkiem). W takiej sytuacji Aukcjo-
ner moze takze podja¢ wszelkie inne dzia-
tania, ktére uzna za racjonalne i stosowne.

8. Platnosci

Licytujacy, ktory w wyniku przyjecia jego
Oferty przez Aukcjonera zawart z Do-
mem Aukcyjnym umowe sprzedazy jest

zobowiazany do zaptaty ceny powiek-
szonej o Optate aukcyjng i ewentualnie
Optate z tytutu “droit de suite” za zaku-
pione Obiekty w terminie 7 dni od dnia
Aukgji. W przypadku zawarcia warunko-
wych umoéw sprzedazy termin na doko-
nanie ptatnosci biegnie od chwili poinfor-
mowania Nabywcy przez Dom Aukcyjny
0 zaakceptowaniu jego oferty przez wita-
Sciciela Obiektu. Dom Aukcyjny jest
uprawniony do naliczenia odsetek usta-
wowych za opdznienie w ptatnosci. Dom
Aukcyjny przyjmuje nastepujace formy
ptatnosci: gotéwka, karta ptatnicza oraz
przelew na rachunek bankowy:

Dom Aukcyjny Polswiss Art Sp. z 0.0.
z siedzibg w Warszawie

ul. Wiejska 20, 00-490 Warszawa

ING Bank Slaski:

57 1050 1038 1000 0023 0543 9743
SWIFT: INGBPLPW

9. Ptatnos¢é w walutach innych niz
polski ztoty

Wszystkie ptatnosci sa przyjmowane
w polskich ztotych. Na specjalne zycze-
nie Licytujacego i po wczedniejszym
uzgodnieniu Dom Aukcyjny dopuszcza
mozliwo$¢ dokonania ptatnosci w Euro,
Dolarach amerykanskich lub funtach bry-
tyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej
w innej walucie niz polski ztoty bedzie po-
wiekszona o optate manipulacyjng w wy-
sokosci 1%. Przewalutowanie zostanie do-
konane po dziennym kursie kupna waluty
obowigzujacym w ING Banku Slaskiem
w dacie zaksiegowania przelewu na ra-
chunku Domu Aukcyjnego.

10. Przejscie wtasnosci Obiektu

na Nabywce.
Wtasnos¢ Obiektu przechodzi na Nabywce
z chwilg zaptaty catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjng i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

11. Odbiér obiektow

Odbior zakupionego na Aukcji Obiektu jest
mozliwy po dokonaniu przez Nabywce za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite” oraz uregulowaniu innych
wymagalnych zobowigzarh wobec Domu
Aukcyjnego.

Odbior Obiektu powinien nastapi¢ w ter-
minie 7 dni roboczych od daty Aukcji.
Po tym terminie Dom Aukcyjny przesyta
wszystkie sprzedane Obiekty do magazy-
nu zewnetrznego, a Nabywca obciazony
zostanie kosztami transportu oraz maga-
zynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodza-
ju i wielkosci Obiektu. Zaakceptowanie
niniejszego regulaminu  réwnoznaczne
jest z zaakceptowaniem regulaminu spot-
ki magazynowe;j.

Po uptywie 7 dni roboczych od daty Au-
kcji na Nabywce przechodzi ryzyko utra-
ty i uszkodzenia nieodebranego Obiektu,
a takze ciezary zwigzane z takim Obiek-
tem, w tym koszty jego ubezpieczenia.

12. Postepowanie w przypadku
opéznienia lub braku ptatnosci

W przypadku gdy Nabywca w terminie 7
dni roboczych od daty Aukgji nie uisci ca-
tej ceny powiekszonej o Optate aukcyjna
i ewentualnie o Optate z tytutu “droit de
suite” Dom Aukcyjny bez uszczerbku dla in-
nych swoich praw moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych Srodkow prawnych:
a) przechowac¢ Obiekt w swojej siedzibie

lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
Nabywcy;

b) odstapi¢ od umowy sprzedazy bez ko-
nieczno$ci wyznaczania dodatkowego
terminu i zatrzymac dotychczas otrzy-
mane od Nabywcy s$rodki finansowe
na poczet pokrycia poniesionych szkod
i utraconych korzysci;

c) odrzuci¢ zlecenia Nabywcy w przyszto-
ci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod
warunkiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe za op6znie-
nie od dnia wymagalnosci do dnia za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukeyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite”;

e) sprzedac Obiekt na Aukcji lub prywatnie
z Estymacja:mi i ceng minimalng usta-
long przez Dom Aukcyjny. Jezeli w wyni-
ku podjecia powyzszych dziatan Obiekt
zostanie sprzedany za cene nizszg niz
ta ktora zostata zaoferowana przez Na-
bywce i przyjeta przez Aukcjonera na
aukgji, wowczas bedzie on zobowigzany
do pokrycia Domowi Aukcyjnemu wyni-
kajacej stad roznicy

f) wszcza¢ postepowanie sgdowe prze-
ciwko Nabywcy w celu odzyskania wie-
rzytelnosci;

g) potracic¢ wierzytelnosci Nabywcy wzgle-
dem Domu Aukcyjnego z wierzytelno-
$cig Domu Aukcyjnego wobec tego Na-
bywcy,

h) zastosowaé prawo zastawu na innych
Obiektach wstawionych przez takiego
Nabywce w komis.

13. Reklamacje

Wszelkie reklamacje beda rozpatrywane
zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Nabywca bedacy osoba fizyczng ma pra-
wo zgtosi¢ reklamacje z tytutu niezgodno-
$ci towaru z umowa w terminie 1 roku od
daty wydania Obiektu. Wobec Nabywcow
nie bedacych konsumentami Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za wady
fizyczne oraz wady prawne zakupionych
Obiektow.

14. Pozwolenie na export

Dom Aukcyjny nie zapewnia jakichkolwiek
pozwoler na wywoéz Obiektow poza gra-
nice Rzeczypospolitej Polskiej. W zwigzku
z powyzszym Licytujacy we wtasnym za-
kresie powinni sie zorientowac czy w ra-
zie potrzeby wywozu obiektu poza gra-
nice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Zgodnie z ustawa z dnia 23
lipca 2003 r. o ochronie zabytkéow i opie-
ce nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.), wywdz okreslonych obiektow
poza granice kraju wymaga zgody odpo-
wiednich wtadz; w szczegélnosci dotyczy
to obrazow starszych niz 50 lat o wartosci
powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zo-
bowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania
odpowiednich dokumentéw lub opdznie-
nie w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odsta-
pienia od umowy sprzedazy ani opdznie-
nia w uiszczeniu catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjna i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

15. Dane osobowe Licytujgcych
Licytujacy wyraza zgode na przetwarza-
nie jego danych osobowych w celu udzia-
tu w Aukgji i w celach marketingowych
zgodnie z ustawg o ochronie danych oso-
bowych z dnia 29 sierpnia 1997 roku (t.j.
22014 r.poz 1182 ze zm.).
Administratorem danych osobowych Licy-
tujacych jest Dom Aukcyjny.

Licytujacy ma prawo dostepu do tresci
swoich danych osobowych, ich popra-
wiania oraz ztozenia sprzeciwu wobec ich
przetwarzania, na zasadach okreslonych
w ustawie o ochronie danych osobowych.
Dom Aukcyjny o$wiadcza, ze podanie da-
nych osobowych przez Licytujacych jest
dobrowolne, jednakze jest niezbedne
w celu prawidtowego przebiegu Aukcji.

16. Rozstrzyganie sporéw.

Wszelkie spory wynikte na tle postano-
wier niniejszego Regulaminu oraz wszel-
kie spory wynikajace z umoéw sprzedazy
i warunkowych umow sprzedazy zawar-
tych na jego podstawie beda rozpatrywa-
ne przez Sad powszechny wtasciwy dla
siedziby Domu Aukcyjnego.

Licytujacy poddaja sie niniejszym jurys-
dykcji tego sadu.

17. Obowiqzujgce przepisy prawa

Niniejszy Regulamin podlega prawu pol-

skiemu i zgodnie z nim bedzie interpre-

towany.

Niniejszy Regulamin stanowi cato$¢

uzgodnier pomiedzy Domem Aukcyjnym

a Licytujacymi oraz zastepuje jakakolwiek

wczesniejsza umowe Czy porozumienie

(czy to ustna, czy pisemna) pomiedzy Do-

mem Aukcyjnym a Licytujacymi dotyczaca

materii objetych przedmiotem niniejszego

Regulaminie.

Jezeli jakakolwiek cze$¢ niniejszego Re-

gulaminu zostanie uznana przez sad wta-

Sciwy lub inny upowazniony podmiot za

niewazna, podlegajaca uniewaznieniu,

pozbawiong mocy prawnej, nieobowia-
zujaca lub niewykonalna, pozostate cze-

Sci niniejszego Regulaminu beda nadal

uwazane za w petni obowigzujace i wiaza-

ce, a Dom Aukeyjny i Licytujacy dziatajac

w dobrej wierze zastapia takie postano-

wienie postanowieniem waznym i wyko-

nalnym, ktére bedzie najpetniej oddawac
ekonomiczny sens pierwotnego zapisu.

Dom Aukcyjny w szczegdlnosci zwraca

uwage na przepisy:

- ustawy z dnia 23 lipca 2003r o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.
Nr 162 poz. 1568) — wywoz okreslonych
obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

- ustawy z dnia 21 listopada 1996r, 0 mu-
zeach (Dz.U. z 1997r Nr5, poz.24, z pozn.
Zm.) - muzea rejestrowane majg prawo
pierwokupu zabytkéw bezposrednio na
aukcji za kwote wylicytowang powiek-
szong o optate aukcyjng i ewentualnie
o Optate z tytutu "droit de suite”

— ustawy z dnia 25 maja 2017 r. o restytucji
narodowych débr kultury (Dz. U.z 2017 .
poz. 1086) - Minister wtasciwy do spraw
kultury i ochrony dziedzictwa narodowe-
g0 wystepuje o zwrot wyprowadzonego
z naruszeniem prawa z terytorium Rze-
czypospolitej Polskiej narodowego do-
bra kultury RP

- ustawy z dnia 16 listopada 2000 r o prze-
ciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu
finansowego wartosci majatkowych po-
chodzacych z nielegalnych lub nieujaw-
nionych zrodet oraz o przeciwdziataniu
finansowaniu terroryzmu (Dz.U z 2000r
Nr 116, poz. 1216 z p6ézn. zm.) - Dom
Aukcyjny jest zobowiazany do zbierania
danych osobowych nabywcéow dokonu-
jacych transakcji w kwocie powyzej 15
tysiecy euro.
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BUDYNKI JAK
DZ1ELA SZTUKI

Foksal 13 i 15 — dwie warszawskie kamienice z konica XIX wieku — zachwycaly juz w momencie

swego powstania. Ze wzgledu na bogactwo i kunszt zdobien zastosowanych we wnetrzach i na elewacjach

nazywano je perfami architektury belle époque. Dzigki niezwykle starannej rewitalizacji przeprowadzonej

przez firme Ghelamco budynki odzyskaly dawna swietnos¢. Ich fasady przyciagaja spojrzenia przechodniow

jak w swoich najlepszych latach, a w apartamentach mozna by prowadzic lekcje historii sztuki

— tyle pieknych oryginalnych detali udalo si¢ odrestaurowac.

Juz w XIX w. kamienice mialy zasluzona opinie
wystawnych budynkéw mieszczacych lokale o wyso-
kim standardzie. Stanowily tez pewnego rodzaju wzér
do nasladowania — w podworzu Foksal 13 w latach 30.
XX wieku pojawila sie pierwsza w Warszawie zewnetrz-
na winda panoramiczna. Istnieje ona zresztg do dzisiaj
- zostala odtworzona w trakcie rewitalizacji. Nie jest
juz taka sensacja jak prawie sto lat temu,
ale dobrze stuzy nowym mieszkaicom i przypomina
o innowacyjnym podejsciu dawnego wlasciciela
budynku Jana Wedla.

W renowacje obiektéw zostali zaangazowani najlepsi
specjaliSci. Ich praca kierowala wybitna znawczyni
architektury historycznej arch. Anna Rostkowska,

ktorej zespot moze sie pochwali¢ rewitalizacjami tak
prestizowych i cennych dla polskiej kultury obiektow
jak Belweder i Patac Prezydencki.

- Nie znam zadnej innej zabytkowej kamienicy
w Warszawie, ktora pod wzgledem liczby i zindywidu-
alizowania zachowanych detali architektonicznych
mogla by sie réwna¢ z Foksal 13/15. W tym przypadku
prace rewitalizacyjne mozna $mialo poréwna¢ do
konserwacji dzieta sztuki - méwi Anna Rostkowska.

Przestrzenn apartamentéw zdobig miedzy innymi
rozrzezbione sztukaterie — listwy, fasety, rozety i wiele
innych detali. W trakcie inwentaryzacji doliczono si¢
ich blisko 100 wzoréw. Wigkszo$¢ motywdw to dekora-

cje modne i doé¢ czesto spotykane u schytku XIX
wieku, ale nie brakuje i takich, ktérych konserwa-
torzy dotychczas nie znali — zastosowanych tylko
w tej realizacji. Te historyczne smaczki dodatkowo
podnosza prestiz inwestycji i nadaja Foksal 13/15
indywidualny rys.

Réwniez przestrzenie wspolne wygladaja nieziem-
sko pieknie. Na klatce schodowej Foksal 15 pod
wieloma warstwami farby odkryto polichromie
przedstawiajace postaci rozkosznych aniotkow —
puttow — uchwycone w réznych scenkach rodzajo-
wych i symbolizujace cztery pory roku.

W inwestycji zachowalo si¢ wiele historycznych
materialéw wykonczeniowych - miedzy innymi
solidne 120-letnie podlogi wykonane z kilku
gatunkéw drewna i marmurowe stopnie schodow.

Najbardziej ambitnym wyzwaniem zwigzanym
z renowacja bylo odtworzenie pierwotnego wygla-
du fasady Foksal 13. W 1898 roku, kiedy budynek
powstal, jego front obfitowal w zrdznicowane
detale architektoniczne, jednak w latach 30. pozba-
wiono go dekoracji zgodnie z modnym woéwczas
stylem modernistycznym. Ghelamco postanowito
przywréci¢  kamienicy jej pierwotny wyglad
i odtworzylo detale na podstawie jedynego odnale-
zionego zdjecia i dzigki tytanicznej pracy zespolu
$wietnych architektéw.

SPRZEDAZ APARTAMENTOW
T: +48 600 113 113 « foksal1315.com « contact@foksall315.com



OBJECTS ARE WHAT
MATTER. ONLY
THEY CARRY THE
EVIDENCE THAT
THROUGHOUT

THE CENTURIES
SOMETHING REALLY
HAPPENED AMONG
HUMAN BEINGS.

— Claude Leéuvi-Strauss









