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1
TEOFIL KWIATKOWSKI
(1809-1891)

Para portretéw meskich, 1846

akwarela, gwasz, papier, 46,5 x 38 cm (kazdy)
sygn. z prawej strony: T. Kwiatkowski paris 1846

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna



Z listéw artysty widagc, jak

silna byla jego pasja do sztuki,
jak bardzo byl rad z wyboru
swojej drogi zyciowej. Ta pasja
odpowiadala jego patriotyzmowi.
Wojskowo-polskie tematy

(...) odpowiadaly zohierskiej
fantazji i sentymentowi oficera 2

polskiego, a zarazem utwierdzaly zf 7%%2\{7;)” criopord
g0 W mniemaniu, ze w ten sposob

umacnia w spoleczenstwie ducha
narodowego, szerzac rownoczesnie
zamitowanie do sztuki.

Odstoniecie pomnika Jana IIT
Sobieskiego w Eazienkach w rocznice
Wiktorii Wiedenskiej, 1869

olej, ptétno, 70 x 104 cm

sygn. l.d.: J. Suchodolski 1869
Krystyna Sroczyfska January Suchodolski, wyd. PAN, 1961.

Estymacja: 200 000 - 300 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Desa Unicum, 15.12.2011, poz. 27

Sztuka polska okresu romantyzmu
wcigZ ma swoje zbyt mate miejsce w opraco-
waniach, ale takze zbyt mato wydaje sie by¢ doce-
niana. Juz sam fakt, Ze nie pojawia sie jej na rynku
aukcyjnym duzo powinien sprawiac, ze wymaga
ona specjalnego pochylenia i zainteresowania.
January Suchodolski byt jednym z przedstawi-
cieli romantyzmu w sztuce polskiej. Po upadku
powstania zdecydowat sie nie wyjezdzac z kra-
ju i przyjac¢ rzadowe stypendium artystyczne,
studiowat malarstwo w Akademii Francuskiej
w Rzymie, w pracowni Horacego Verneta, kto-
rego to wptywy w jego obrazach sg najczesciej
podkreslane. Nalezy rowniez pamietac, ze w 1860
byt jednym z zatozycieli Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych w Warszawie orz Muzeum Sztuk
Pieknych w 1864. Zdobyt popularnos¢ jako autor
romantycznych obrazéw o charakterze patrio-
tycznym. Malowat gtownie sceny historyczno-
-batalistyczne z okresu wojen napoleonskich
i powstania listopadowego . Uprawiat malarstwo
amatorsko, jako forme deklaracji obywatelskie].
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To dzieki niemu konie pojawiaja sie po raz pierw-
szy jako samodzielny temat - kontynuowany poz-
niej m.in. przez Juliusza Kossaka. Obrazy Sucho-
dolskiego tacza romantyczno-realistyczna tres¢
z idealizujaca forma, co jest charakterystyczne
dla naszego malarstwa tego okresu. Okres ten
mozemy nazwac romantyzmem tresci. Daleki byt
on od romantyzmu nazarenczykéw niemieckich
czy prerafaelitéw angielskich, nie przypominat
tez romantyzmu francuskiego. U Suchodolskie-
go romantyzm tresci przejawia sie ze zdwojong
sita. Szeroka warstwa historyzmu, akcentowa-
nie osobowosci i czynow wybitnych jednostek,
apoteoza bohaterstwa, podkreslanie wartosci
uczuciowych i przede wszystkim wprowadzanie
narodowego pierwiastka rodzimego. Wszystkie
te czynniki wigzaty sie scisle z ideologia walk
narodowowyzwolenczych — cecha specyficzna
dla polskiego romantyzmu. Nalezy pamietac,
ze taki wtasnie rodzaj malarstwa byt niezmiernie
wowczas potrzebny polskiemu spoteczefstwu.
Niezwykta popularnos¢ prac Suchodolskiego

polegata wtasnie na tym, ze trafiaty one patacow
i dworow $rednioszlacheckich i mieszczanskich
salonéw. Bogaci ziemianie zamawiali jego ob-
razy, do ktorych on sam wybierat temat. Obrazy
jego cenione byty za pietyzm w odtwarzaniu przez
niego swietnosci epoki. Nie bez wptywu byto
oczywiscie osobiste zetkniecie z osobg Verneta.
Wptyw jego widoczny jest nie tylko w dziedzinie
tematu malarskiego, ale tez na gruncie formy
i warsztatu. Od niego przejat Suchodolski sposéb
komponowania bitew i wojennych epizodow,
umiejetnos¢ operowania duzymi skupiskami
ludzi, pewna charakterystyczng poze i efekty.
Co najwazniejsze jednak przejat od niego czy-
stos¢ i doktadnosc rysunku, a takze pewne cha-
rakterystyczne elementy jak efekt o$wietlenia
scen podwojnym blaskiem ksiezyca badz ognia.
Pomyst podwdjnego zrodta Swiatta stat sie nie-
jako elementem rozpoznawczym, ktory czesto
z zamitowaniem powtarzat.




Cokolwiek by kto
twierdzil, to niezawodna,
ze jedyny dzi$ malarz
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JANUARY SUCHODOLSKI 1

IANUARY w naszym kraju

W kutni, 1860-1869 wziety i1 gloSny to pan

ot piétno, 625 cm x 753 cm Suchodolski. Nie tylko

Estymacja: 100 000 - 200 000 zt S}awa j ego Wybieg}a

Warszaw, olekga prynatns za granice, nie tylko

Agra Art, aukcja 30.05.1999 . .
utwory jego zdobia

Lobt o 308t 20 S0 2T Sciany cesarskiego

s.216. nr kat. 284;

Wiercinska J., Katalog prac wystawionych pa}acu W Peteerurgu,

w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych . R R

w Warszawie w latach 1860 - 1914, Wroctaw mleszcza SIQ W galerlaCh

1969, s. 357.

ksigzat wloskich, ale co
trudniejsza, imie jego
zostalo popularne w kraju.

Grabowski M., Artykuty literackie, krytyczne,
artystyczne, Warszawa 1849, s. 173-203.
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Wielostronno$¢ zainteresowan
Norblina, rodzaj jego temperamentu
artystycznego, a takze polifonicznos¢
artystyczna epoki sprawily, ze

dzielo tego tworcy jest obszerne

i wieloksztaltne.

Kepinska A., Jan Piotr Norblin, wyd. Ossolineum,
Wroctaw Warszawa Krakow Gdansk 1978, s. 9.

4
JAN PIOTR NORBLIN
(1745-1830)

Portret arystokraty, 1837

olej, ptotno, 73 x59,5 cm
sygn. z lewej strony: Norblin [...] 1837

Paradoksem wydawac sie moze fakt,

ze Norblin — artysta pochodzenia

francuskiego i wyksztalcony &Rafizu?gfe P
na modelach artystycznych Francja, kolekcja prywatna
funkcjonujacych we Francji, staje

sie artystg polskim — w Polsce

osigga pelnie swego rozwoju

i nabywa §wiadomoéci cztowieka

nowoczesnego, rozumiejacego tok

przemian dziejowych, wérdd ktorych

przyszito mu zy¢.

Estymacja: 120 000 - 160 000 zt

Kepinska A., Jan Piotr Norblin, wyd. Ossolineum,
Wroctaw Warszawa Krakow Gdansk 1978, s. 7.
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Cyprian Godebski byt polskim rzez-
biarzem, ktory wiekszos¢ swojego zycia spedzit
poza granicami kraju. Byt wnukiem Cypriana
(Kamila) Godebskiego - poety, pisarza oraz syna
Franciszka Ksawerego, powstanca i dziatacza
emigracyjnego oraz w pozniejszych latach hi-
storyka i kustosza Ossolineum. Swoja edukacje
artystyczna Cyprian Godebski rozpoczatw Szkole
Polskiej Narodowej w Batignales, by w nastep-
nych latach ksztatcic sie w pracowni rzezbiarskiej
F. Jouff roy. Pierwsze matzenstwo zawart z Zofig
z Servaiséw, corka belgijskiego wiolonczelisty
Adriena-Francois Servais, dla ktorego Godebski
wykonywat monumentalny pomnik. Owocem
matzenstwa byta corka Misia Sert (Maria Zofi
aOlga Zenajda Godebska), uwielbiana w $rodo-
wisku artystycznym. W 1875. przybyt do Warsza-
wy zdruga zona, Matylda zdomu Rosen, z ktéra
zaczat prowadzic salon skupiajacy tutejsze elity
intelektualno- -artystyczne. W tym réwniez czasie
rozpoczat pisanie felietonow zatytutowanych
Listy o sztuce, publikowanych na tamach Ga-
zety Polskiej, ktore przyczynity sie do ozywienia
zycia kulturalnego stolicy. Nalezat do artystow
cieszacych sie za zycia miedzynarodowa stawa.
Pozostat wierny stylistyce akademickiej, ktérej za-

Godebski jest jednym z najbardziej wzietych rzezbiarzy
ostatniej ¢wierci XIX stulecia. Zaré6wno na ziemiach

polskich, jak i na arenie miedzynarodowej. Wiekszo$¢
zycia spedzil w Paryzu gdzie zrealizowal szereg

zamodwien na rzezby monum

sakralne, sepulkralne i portretowe. W swojej
tworczosci pozostal wierny akademickim wzorcom
nakazujacym ksztaltowanie posagéw w oparciu

o style historyczne. Wykonywat rowniez tzw. typ
dekoratywnej figury salonowej. Ujmowana tematyka
mitologiczna jest pretekstem dla ukazania pelnej

pikanterii scen rodzajowych.

cytat za: Figura w rzezbie polskiej XIX i XX wieku, Galeria Sztuki

Wspotczesnej Zacheta, Warszawa 1999, s. 60.
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sad nauczytsie w Paryzu i Petersburgu. Na uwage
zastuguje mistrzostwo artysty przejawiajace sie
w modelunku postaci oraz opracowaniu deta-
lu. Za granica do zrealizowanych wedtug jego
projektow dziet monumentalnych naleza m. in.
Pomnik Wyzwolenia w stolicy Peru, Limie (1859
- 1866). Rzezba Godebskiego do dzi$ zdobi opere
w Monte Carlo. W Warszawie mozna ogladac jego
monumentalny pomnika Adama Mickiewicza
oraz marmurowe popiersie zony Zofi i Servais
(Muzeum Narodowe w Warszawie). Jego obra-
zy byty prezentowane na otwarciach paryskich
salonow: m.in. w Palais de I'Industrie, Cham-
pes - Elys czy w Téatre d’Application. W 1897r.
zostat prezesem Polskiego Kota Artystyczno -
Literackiego w Paryzu. Do gtéwnych zadan tej
organizacji nalezato gromadzenie i wspieranie
artystow i literatow polskich. Cyprian Godebski
otrzymywat zlecenia od wtadz i 0séb prywatnych
w wielu krajach. Mieszkat i pracowat we Lwowie,
Petersburgu, Wiedniu, Paryzu, Belgii. Byt cztowie-
kiem $wiatowym, gtodnym wiedzy i stawiania
sobie nowych celéw. Dzieki jego rozlegtej dzia-
talnosci zrzeszajacej grupe artystow, umozliwit
btyskawiczna kariere wielu polskim malarzom
m. in. Jozefowi Chetmorniskiemu.

5

CYPRIAN GODEBSKI
(1835-1909)
Pocatunek, k. XIX w.

braz, wys. 47,5 cm
sygn. na podstawie: cypr. godebski

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt




Wielka rola Juliusza Kossaka

w historii malarstwa XIX w na
tym wiasnie polega, ze stal sie
pomostem miedzy zobojetnialy
na wszystkie przejawy sztuka
publicznos$cig polska a wielka
sztuka.(...) Kossak stworzyt
sztuke opowiadajaca byt polskiej
prostej wolnosci (...), humor
zawadiacki i wielkie mestwo
mowigce o wielkos$ci nie historii,
ale ludzi, ktorzy wlasng krwig
ja tworzyli. Wielko$¢ Kossaka
nie jest wielkoS$cia genialnego
malarza, stwarzajacego nowe
problemy w sztuce, nowa epoke.
WielkoScig jego jest doskonale
odczucie czlowieka, 6wczesnego
spoleczenstwa i pokazanie mu
znaczenia sztuki. Kossak byt
najszlachetniejszym typem
wielkiego ilustratora i wielkiego
popularyzatora sztuki.

Sterling M., Juliusz Kossak, artysta, ktory pojednat
spoteczenstwo ze sztuka, [w:] Kurier Poranny, nr 321, 1933.
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6
JULIUSZ KOSSAK
(1824-1899)

Dwaj Kozacy konno, 1856
akwarela, papier, 27 x 19,5 cm
(w Swietle oprawy)

sygn. p.d.: Juliusz Kossak, 1856
Estymacja: 60 000 - 80 000 zt
PROWENIENCJA

Bielsko-Biata, kolekcja prywatna

Bielsko-Biata, Galeria Sztuka i Antyki (1992)

REPRODUKOWANY

Olszanski K., Juliusz Kossak, wyd. Ossolinskich,

Wroctaw Warszawa Krakow Gdansk £6dz 1988,
il. 124.
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Niemiecki malarz XIX wieku. Urodzit sie
w 1815 roku w Mediolanie. Gtownym tematem
jego dziet sg przedstawienia batalistyczne oraz
koni, rzadziej sceny rodzajowe. Sztuka zainte-
resowat sie juz w domu rodzinnym, poniewaz
jego ojciec, stryj oraz bracia byli malarzami.
Pod okiem swojego rodzica, szkolit swoj warsz-
tat od wczesnych lat swojego zycia. Nastepnie
wspoétpracowat na rowni ze swoim ojcem, kiedy
osiggnat biegtos¢ w malarstwie. W 1848 roku
wykonat wraz z Denisem Auguste Marie Raf-
fetem zbior litografii ilustrujgcych rewolucje
w stanach wtoskich. Najbardziej znane dzieta
Franza Adama byty tworzone pod wptywem
wojny francusko-pruskiej w 1870 roku. Artysta
tworzyt przede wszystkim we Wtoszech, Wiedniu
oraz Monachium gdzie jako profesor uczyt wielu
przysztych wybitnych artystow. Byli to miedzy
innymi: Jozef Brandt, Aleksander i Maksymilian
Gierymscy oraz Juliusz Kossak. Franz Adam byt
rowniez wojskowym, co zapewne byto zrédtem
jego zamitowania to scen bitewnych.

7
ADAM FRANZ
(1815-1886)

Konie na puszcie, 1880

olej, ptétno, 95 x 164 cm
sygn. p.d.: Franz Adam / 80

Estymacja: 150 000 - 200 000 zt

PROWENIENCJA

Suwatki, depozyt Muzeum Okregowego
Poznan, kolekcja prywatna

Sotheby’s, aukcja 02.04.1998, poz. 120
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Wypracowawszy odpowiadajaca
gatunkowi technike, mogl artysta
pusci¢ wodze fantazje i przela¢ na
plétno milo$é do ojezystego kraju
ijego przyrody, uwieczniajac
sceny wesole i dramatyczne,
orszaki weselne, mysliwych
jadacych na towy.

Buhler H-P., Jozef Brandt, Alfred Wierusz-Kowalski i inni. Pol-
ska szko ta monachijska, wyd. Amber, Warszawa 1998, s. 54.

Tematyka prac Wierusz Kowalskiego jest bardzo
réznorodna. Artysta malowat sceny plenerowe rozgrywajace
sie w osiemnastowiecznej scenerii dworskiej, przejazdzki sa-
niami, napady wilkow, sceny mysliwskie, przejazdy, i jarmarki.
Cechawspolna jego pracjest przestrzen otwarta i widoczny
horyzont. Rzadko, raczej we wcze$niejszych pracach, mozna
spotkac¢ kompozycje zamkniete, ostoniete drzewami.

Prezentowana praca nalezy do grupy jego obrazéw
przedstawiajacych polowanie. Sam artysta byt zapalonym
mysliwym, dlatego ten temat byt poruszany najego ptétnach
niejedno krotnie. Juz jako dziecko miat styczno$¢ z polowa-
niami. Jego znajomos¢ arkan mysliwskich pozwalata mu na
tworzenie kompozycji, ktre do tej pory sa podziwiane przez
krytykdw i mitosnikow sztuki. Prawdopodobnie fascynacja
tg aktywnoscia zrodzita sie u niego na Suwalszczyznie, gdzie
przebywat do szesnastego roku zycia. W nastepnych latach
sceny tam widziane byty mu inspiracja do wielu wybitnych
ptocien. Artysta malowat obrazy dotyczace samego aktu
polowania, ale réwniez wszystko, co dziato sie wokét niego:
wyjazdy i powroty, odpoczynek psow, czaty mysliwskie oraz
sama pogon. Sceny polowan z chartami byty powtarzanym
motywem przez Wierusz Kowalskiego zaréwno na ptétnach,
jak i grafikach. Rowniez na prezentowanej pracy mozemy
zobaczy¢ historie pedzlem malowana, kiedy to psy przejmuja
pogon za lisem i go dopadaja. Artysta czesto wykorzystywat
pejzaz zimy do swoich przedstawien polowan, co dawato
mu mozliwos¢ zaprezentowania w petni swoich umiejet-
nosci malarskich. Swiatto odbijajace sie od $niegu, mrozne
niebo oraz dynamika konnych mysliwych wraz z chartami
ukazuja genialna technike, oraz wrazliwe i jednoczesnie
surowe oko artysty.



Ostatnie dwudziestolecie XIX w. stanowi najlepszy
i najdojrzalszy okres tworczosci Wierusza-Kowalskiego. Eliza
Ptaszynska pisze: ,Jego talent w tym czasie znajdowat sie
w fazie petnego rozkwitu. Tworzyt duzo. Bezbtednie wybierat
motywy do swoich obrazow, godzac wtasne zainteresowania
z upodobaniami widzéw. W latach 80. XIX wieku malowat
kompozycje kaukaskie, sceny w wilkami oraz prace o tema-
tyce rodzajowej, ukazujgce wyjazdy na polowania i wszelkie-
go rodzaju przejazdy, wyjazdy i przyjazdy konno, wozami,
powozami, saniami, furmankami. Czasem byty to spokoj-
ne, nastrojowe kompozycje, innym razem tetniace zyciem
i radoscia zabawy.” (Ptaszynska E., Alfred Wierusz Kowalski
1849 - 1915, wyd. DiG, Warszawa, 2010, s. 141.) ,Polowanie
na lisa. Lisa dopadty” jest doskonatym przyktadem malar-
stwa artysty na poczatku jego najlepszego okresu. Zimowy
krajobraz, rozswietlony r6zowym Swiattem zachodu stonca,
dynamizm przedstawionej sytuacji, konie, psy i surowos¢
zycia mysliwskiego zycia. Sam artysta zajmowat sie polowa-
niem, dlatego tak tatwo i celnie potrafit namalowac¢ podobne
sceny. Widza uderza przede wszystkim ogromna umiejetnosé
artysty w oddaniu przedstawianej rzeczywistosci, w jej fizycz-
nej prawdzie, niektamanej, co czasami nawet na dalszy plan
odsuwa przezycia estetyczne. Dopiero gdy odbiorca nasyci sie
samym przezyciem estetycznym zaczyna dostrzegac wirtu-
ozerie gry Swiatet, gtebie koloru, harmonie barw, kompozycje
zawsze wywazona, ale zapewniajaca ruch, opowiadajaca. Ta
wtasdnie narracyjnosc zdaje sie by¢ gtéwnym atutem prac
Wierusza-Kowalskiego. Ztapany na uczynku wycinek prozy
jak pisata éwczesna krytyka o ptotnach artysty dzisiaj jawi
sie jako jego gtéwna zaleta. To co umyka mysliwym w akcie
poscigu za zwierzeciem Wierusz-Kowalski kolekcjonuje na
swoich obrazach. Zmrozona ziemia, przystonieta warstwa
Sniegu daje niezwykte pole dla malarskich umiejetnosci
artysty. Wiekszos¢ artystéw unika zimowych krajobrazow,
jednak Wierusz Kowalski zrobit z nich swoj znak rozpoznaw-
czy. Gra Swiatta na $niegu tak trudna do uchwycenia, zdaje
sie nie stanowic dla artysty zadnego problemu.

POLSWISSART
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Z malymi wyjatkami
przedze swych pomystow
kompozytorskich snuje

z zycia wiejskiego,

w ktorych krajobraz,
ludzie i konie graja
roéwnowazng role.

Stepien H., Liczbinska M., Artysci polscy w srodowisku
monachijskim, wyd. Chors, Krakéw, s. 178

8
ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
(1849-1915)

Polowanie na lisa. Lisa dopadly,
ok. 1880

olej, ptotno, 36,5 x49 cm

sygn. p.d.: A. Wierusz-Kowalski

na odwrocie na krosnie nalepka Galerii
John Esther z Massachusets

Estymacja: 300 000 - 350 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Agra Art, aukcja 10.12.2017, poz. 12
Massachusets, John Esther Art Gallery
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Teraz tacy zolierze wystepni nastali,

Wiec przezwiska ekscesom swym gladzac
nadali. Nazwali stragamenta — rozbdj,

a bezpieczny Co znajdzie i ztupi czatownik
serdeczny Ukra$¢ to zart, wydrze¢ — kunszt
i zdobycza mieni¢, oszuka¢ madros¢, nauke
w szalbierstwo odmieni¢.

Walerian Nekanda Sieciechowski Trepka, fragm. ,Liber generationis plebeanorum”, 1626-1639.




Lisowczycy naleza niewatpliwie do
jednej z barwniejszych formacji XVII wieczne-
g0 oreza polskiego. Jej tworca i pierwszym
dowddca byt Aleksander Jozef Lisowski, ktory
urodzit sie okoto roku 1575. Stuzyt jako zwy-
kty zotnierz pod Janem Potockim w kampanii
przeciw hospodarowi wotoskiemu. Potem jako
przywddca konfederacji zbuntowanych Zotnie-
rzy zastynat z grabiezy i samowoli. Skazano go za
to na banicje. Zaciagnat sie wowczas na stuzbe
u Dymitra Samozwanca. Byt juz owianym legen-
da dowddca, gdy zdjeto z niego pietno infamii.
Powrocit do Polski i stworzyt swoja stynna jazde,
nazywanga potem w Europie jazda polska albo
lisowczykami, od nazwiska jej tworcy. Stawa li-

sowczykow, majaca swe zarowno chwalebne jak
i mroczniejsze odstony, z biegiem czasu narasta-
ta coraz wieksza legenda. Miedzy innymi z tegoz
zapewne powodu to im wtasnie, poza Kozakami,
Brandt poswiecat w swej tworczosci najwiecej
uwagi. Pod wzgledem ubioru - formacja ta nie
posiadata jednolitego umundurowania, bo-
wiem kazdy zotnierz ubierat sie wedtug swojej
fantazji i zamoznosci. Brandtowi, wielkiemu
mito$nikowi konii niezaprzeczalnemu mistrzowi
w oddawaniu wizerunku tych zwierzat, na pew-
no znany byt fakt, ze lisowczycy byli formacja
bardzo silnie zwigzana z konmi. Uzywali jedynie
ras o orientalnej krwi - niewielkich, szybkich,
zwrotnych, o niezwyktej wytrzymatosci. Byty

Brandt jest po prostu poetg
stepowym (...). Czasy zamarle
zmartwychwstaja pod jego
pedzlem, a na widok jednego
epizodu mimo woli odtwarza
sie w duszy caly $wiat
rycersko kozaczy.

— Henryk Sienkiewicz

operowali. ,Tam byto wszedy wolno, do komory,
do obory, do kieszeni, do mieszka... Do potrzeby
wsiadali na konie w kolibach [kulbakach], nie-
mal goto, bez zbroje, bez armaty wielkiej: tylko
szabla z rusznica, z pothakiem, a miat tez drugi
pare pistoletéw albo krotkich rusznic, a ktéry
miat kaft anik albo misiurke, kotpak, dobrze sie
ubrat” pisano o lisowczykach juz w XVII wieku
(,0 zotnierzach lisowczykach sine lege”, ok. 1620)
Legenda ta szybko przenikneta cata Europe, na
co dowodem jest cho¢by obraz Rembrandta pt.
,Jezdziec polski (lisowczyk)” z 1655 roku. Jozef
Brandt szczegolnie upodobat sobie tych kondo-
tierow i cho¢ przedstawiat takze inne formacje
- m.in. husarie pod Wiedniem, to dzikos¢ tej
lisowczykdw doskonale wpisywata sie w niezwy-
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kle barwna narracje malarstwa batalistycznego
artysty. A byto to malarstwo, ktore w pierwszym
rzedzie miato za zadanie krzepic serca i doda-
wacd otuchy - niewatpliwie wiec anarchiczne
czy wprost na poty bandyterskie formacje, jak
oddziaty sktadajace sie z Kozakow czy Lisowczy-
kéw, niewatpliwie taka role spetniaty w dwcze-
snym spoteczenstwie. Byty to przeciez formacje
bezwzgledne ale i zdyscyplinowane czyli by¢
moze najbardziej potrzebne w czasach utraty
niepodlegtosci. Ich legenda, szerzona miedzy
innymi przez mistrzow takich jak Jozef Brandt,
dodawata wiary i rozpalata serca, a na wierze tej
rosto pokolenie, ktore kilkadziesiat lat pozniej
wywalczyto Polsce niepodlegtos¢. Malarstwo
Jozefa Brandta nalezace do nurtu batalistycz-
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bardzo cenne, ich udziat w bitwie poprzedzaty
bowiem az dwa lata ujezdzania. Lisowczycy
jezdzili na nich na swoj wtasny, typowo polski
sposéb, bedacy potaczeniem roznych szkét -
wschodnich i zachodnioeuropejskich. Dzieki
temu przemieszczali sie zogromna predkoscia.
W boju stosowali wtasna, niezwykle sprytna
taktyke, ktorej gtéwnym elementem byto dzia-
tanie przez zaskoczenie. Stawe swa lisowczycy
zawdzieczali chuliganskiemu rysowi, jaki cha-
rakteryzowat to wojsko najemnikéw. Do najcze-
Sciej wymienianych cech lisowczykow nalezata
bezwzglednos¢. Przynalezny im zotd nie byt
w zaden sposéb odgornie regulowany - odbie-
rali go sobie poprzez tupienie terenu, na ktérym

9
JOZEF BRANDT
(1841-1915)

Lisowczyk z luzakiem, 1885-1890

olej, ptétno, 45x 70 cm
sygn. l.d.: Jozef Brandt z Warszawy

Estymacja: 500 000 - 800 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, 10.12.2019, poz. 13
Suwatki, depozyt Muzeum Okregowego
Poznan, kolekcja prywatna

nego, zarbwno przedstawiajace sceny walki jak
i kompozycje bardziej wyciszone, zblizajace sie
do gatunku rodzajowego, jak oferowany ,Li-
sowczyk z luzakiem”, naznaczone s3 jeszcze
jednym niezwykle istotnym we wspodtczesnych
czasach elementem znaczeniowym. Przypomi-
naja nam bowiem o wielokulturowym aspekcie
Rzeczpospolitej, m.in. w kontekscie réznorod-
nych formacji wojskowych, w ktorych mieszaty
sie wptywy tureckie z zachodnioeuropejskimi.
Obrazami swoimi Jozef Brandt snuje opowies¢
0 Rzeczpospolitej zupetnie nie-zasciankowe;j,
gdzie bogaty wschod nie tyle zderzat sie z cy-
wilizacja tacinska o ile wzbogacat ja, tworzac
unikatowe jak na tamte czasy spoteczenstwo
hotdujace kulturze ré6znorodnosci.
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10
GAVRIL PAVLOVICH KONDRATENKO
(1854-1924)

Wezuwiusz

olej, ptotno, 64 x 97,5 cm
sygn. l.d.: G.KONDRATENKO (cyrylica)

Estymacja: 250 000 - 300 000 zt



B o .: | 1
: | WLADYSEAW MARCINKOWSKI
'{ E (1858-1947)
I b | Kobieta z wachlarzem, ok. 1900
| plakieta, gips, 50 x 29 cm

Wtadystaw Marcinkowski studiowat
rzezbe w berlinskiej akademii u AWolfa i F.
Schapera (1879-1882). W 1883 wyjechat do
Paryza kontynuujac edukacje w Academie Ju-
lian i w atelier Cypriana Godebskiego. Do 1887
mieszkat gtéwnie w Paryzu. W latach 1887-91
przebywatw Wielkopolsce, nastepnie w Berlinie
(1892-1907), gdzie otworzyt wtasna pracownie.
W 1907 zamieszkat na state w Poznaniu. Byt m.in.
inicjatorem powstania i prezesem poznanskie-
go TPSP, dyrektorem Wielkopolskiego Muzeum
Wojskowego w Poznaniu, cztonkiem kota Arty-
stéw Wielkopolskich, wspotzatozycielem gru-
py artystow wielkopolskich ,Plastyka”. W 1929
wspdtorganizowat wystawy sztuki na Powszech-

POLSWISSART

sygn. z lewej strony: Marcinkowski

nej Wystawie Krajowej w Poznaniu. Wspotpra-
cowat z fabryka fajansu w Chodziezy. Uprawiat
gtéwnie rzezbe portretowa, takze nagrobkowa
ireligijna, rzadziej rodzajowa i dekoracyjna. Brat
udziatw wystawach w Paryzu, Berlinie, Brukseli,
Antwerpii i Pradze. W Polsce prezentowat swoje
dzieta w Warszawie w Salonie Krywulta i Zachecie
(w 1893 otrzymat Il nagrode), w Poznaniu (maty
ztoty medal na PWKw 1929), Krakowie i Lwowie.
Rzezba Marcinkowskiego charakteryzowata sie
realistycznym ujeciem modela. W okresie po-
bytu we Francji artysta wykonat szereg podo-
bizn wybitnych Polakéw spotkanych w Paryzu,
miedzy innymi Joachima Lelewela, Bohdana
Zaleskiego, Wtadystawa Mickiewicza, Michata
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Estymacja: 15 000 - 20 000 zt

Elwiro Andriollego, Teodora Axentowicza i Sta-
nistawa Lentza. W latach 1925-1939 pracowat
nad cyklem portretéw osobistosci historycznych
dla Wielkopolskiego Muzeum Woskowego w Po-
znaniu, miedzy innymi kréléw polskich, ksiecia
Jozefa Poniatowskiego, Tadeusza Kosciuszki,
generata Jana Henryka Dabrowskiego, a takze
ludzi wspotczesnych - Jozefa Pitsudskiego czy
Edwarda Rydza Smigtego. Prezentowana praca
nalezy rowniez do bardzo znanych motywdw
tego autora. Analogiczna rzezba zdobi ,pokdj
Pana Tadeusza” w patacu w Smietowie (oddziat
Muzeum Narodowego w Poznaniu)

12 ]
EDWARD OKUN
(1872-1945)

Portret zony artysty, 1916

akwarela, papier, 54,5 x29 cm

sygn. L.d.: inicjatem wigzanym:
EOKVN. 1916

na odwrocie oprawy napis autorski:
PORTRET MEJ ZONY ZOFI (sic!) |
MALOWANY w ANTICOLI-CORRADO |
NA TARASIE ZAMKU H=r VETOLI. Obok
napis otdwkiem: 30 x 57 oraz nalepka
wystawy w Towarzystwie Zachety
Sztuk Pieknych w Warszawie

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Agra Art, aukcja 25.06.2006, poz. 47
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Polski malarz pejzazysta. Absolwent Krakowskiej
Szkoty Sztuk Pieknych u prof. Feliksa Szynalewskiego Izydora
Jabtonskiego i Wtadystawa tuszczkiewicza. Nauke kontynu-
owat na Wiedenskiej Akademii pod okiem Christiana Grie-
penkerla i Alfreda Eisenmengera nastepnie w Monachium
w prywatnej szkole Antona Azbégo. Jako wyksztatcony ar-
tysta przeprowadzit sie do Lwowa, gdzie od 1903 roku uczyt
malarstwa w szkole Stanistawa Batowskiego, a od 1912 tez
w Wolnej Akademii Sztuki. We Lwowie pozostat do 1919 roku,
a nastepnie przeprowadzit sie do Wtoch. Stamtad pochodza
jego obrazy przedstawiajace marynistyczny pejzaz Capri. Na
wyspie pracowat jako dyrektor Muzeum Jana Styki i konty-
nuowat swoja praktyke artystyczna. Byt artysta wrazliwym
na nature oraz gre $wiatta, co mozna podziwia¢ na jego ma-
larskich pejzazach. Wystawiat w TZSP w Warszawie i TPSP
w Krakowie i Lwowie.

POLSWISSART
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13
ROMAN BRATKOWSKI
(1869-1954)

Capri w Swietle ksiezyca, 1927

olej, tektura, 48 x 61 cm
sygn. p.d.: R. Bratkowski Capri, 1927

Estymacja: 15 000 - 20 000 zt »
PROWENIENCJA

Krakow, kolekcja prywatna
Krakow, Galeria Connaisseur
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(...) bowiem rzezbiarz w sposob
najbardziej spektakularny
tworzy coS z niczego.

— Piotr Szubert

14
ABRAHAM EISENBERG
(1879-1956)

Abraham Eisenber urodzit sie 1879 roku Bezdomni, 1910-1911
w Wilnie. Byt rzezbiarzem, dramaturgiem i teatrolo-
giem Studiowat w Warszawie i Paryzu. Do 1924 roku braz, wys. 43 cm
mieszkat w Polsce a nastepnie przeprowadzit sie do sygn. na podstawie: A. Eisenberg 1910 oraz znak
Nowego Jorku. Tematyka jego prac byta zwiazana odlewni: ODLEW KRANTZ WARSZAWA 11 R.
z$rodowiskiem Zydowskim - rzezby portretowe i po-
mniki. Wystawiat m.in. w Warszawie w 1913 1. (w tzw. Estymacja: 50 000 - 70 000 zt +

galerii Luxemburga).

REPRODUKOWANY

Mikocka-Rachubowa K., RzeZba polska XIX wieku
0d klasycyzmu do symbolizmu, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 1993, s. 28.
Tygodnik llustrowany, 1910, 11, s. 905.

Zydzi polscy [katalog wystawy], MNKr (Krakow)
1989, s. 58, poz. 240.
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WLODZIMIERZ

TETMAJER

ku Ilustrowanym w 1

1zeum Literatury, Eas

Realistyczne, mocne w wyrazie obrazy Tetmajera
charakteryzowaly bogate efekty fakturalne

i kontrastowe zestawienia stlonecznych barw.
Stopniowo dziela Tetmajera stawaly sie coraz bardziej
zywiolowe i zamaszyste w wykonaniu. Niekiedy
artysta wprowadzal czynnik ruchu, dynamizujac pozy

przedstawianych postaci.

Malinowski J., Malarstwo Polskie XIX wieku, wyd. DiG, Warszawa 2003, s. 244.

Wtodzimierz Tetmajer (1862 — 1923) byt
malarzem, grafikiem, pedagogiem, politykiem,
literatem. Jest uznawany za jednego z najwy-
bitniejszych reprezentantéw mtodopolskiej
sztuki inspirujacych i fascynujacych sie rodzi-
mym folklorem. Byt przyrodnim bratem poety
Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Urodzony w 1861
roku w Harklowej k. Nowego Targu, zmart w 1923
w Krakowie.

W 1875 roku rozpoczat edukacje arty-
styczna uczeszczajac na zajecia w krakowskiej
Szkole Sztuk Pieknych. W 1882 roku wyjechat do
Wiednia, by tam podja¢ nauke w Akademii Sztuk
Pieknych u Ch. Griepenkerla. W latach 1882-1886
odbyt regularne studia w krakowskiej uczelni pod
kierunkiem F. Cynka, Loefflera i W. tuszczkiewi-
cza. Réwnolegle ukonczyt filologie klasyczna na
Uniwersytecie Jagiellonskim. Pomiedzy 1886-
1889 doskonalit swoj warsztat artystyczny w Mo-
nachium pod kierunkiem A. Wagnera. Pézniej
studia uzupetnitw paryskiej Académie Colarossi;
uzyskat takze stypendium cesarskie na wyjazd do
Rzymu. W okresie 1889-1895 uczeszczat do klasy
mistrzowskiej J. Matejki w krakowskiej akademii.

Artysta od 1890 spedzat letnie miesiace
w podkrakowskiej wsi Bronowice Mate. W 1895
roku zdecydowat sie osig$¢ tam na state. Od 1899
roku nalezat do Towarzystwa Artystow Polskich
,Sztuka”, ktore reprezentowato polska sztuke
w ramach miedzynarodowego ruchu wystawien-
niczego. Od 1901 zatozyt i nauczatw Szkole Sztuk
Pieknych i Przemystu Artystycznego dla Kobiet.
W tymze roku zostat wspottwérca Towarzystwa
,Polska Sztuka Stosowana”. W 1908 roku wstapit
do grona cztonkéw-zatozycieli ugrupowania Zero
kontestujacego dziatalnos¢ ,Sztuki”. Jako czto-
nek Polskiego Stronnictwa Ludowego i wspot-
zatozyciel frakcji PSL-Piast prowadzit ozywiona
dziatalnos$¢ polityczno-spoteczna. W latach

1911-1918 petnit funkcje posta w parlamencie
wiedenskim. Podobno planowat wystartowac
w wyborach sejmowych rowniez w niepod|legtej
Polsce, ale ostatecznie wycofat swoja kandy-
dature.

Artysta zajmowat sie rowniez projekto-
waniem witrazy, ilustratorstwem, malarstwem
Sciennym i scenografia. W 1902 wykonat po-
lichromie kaplicy krélowej Zofii w katedrze wa-
welskiej. Ozeniony z cérka chtopa z Bronowic,
Anna z Mikotajczykow, stat sie pierwowzorem
postaci Gospodarza w dramacie Wyspianskie-
go ,Wesele”. Jego profil psychologiczny trafnie
nakreslit Tadeusz Boy-Zelenski stowami: ,Jest
on w ,Weselu’ jak zywy, ze swoim szlachetnym
sentymentem, gestem kontuszowym, ze swa za-
maszysta fantazja i niewytrzymatoscig nerwowa”.

Tetmajer rowniez wykonat kilka saty-
rycznych rysunkow, ktére zdobity - wraz z pra-
cami S. Wyspianskiego, J. Mehofera, W. Wojtkie-
wicza i A. Procajtowicza - krakowska kawiarnie
artystyczna, ,Paon” Ferdynanda Turlinskiego.

Niepowtarzalna sztuka Wtodzimierza
Tetmajera powstawata pod wptywem inspiracji
malarstwem monachijskim i dzietami Aleksan-
dra Gierymskiego. Jego obrazy sa petne wyrazu,
a styl artysty catkowicie oddaje charakterystycz-
ny dla epoki Mtodej Polski zachwyt rodzima lu-
dowoscia. Twoérca w swych obrazach ukazywat
z mistrzowska dogtebnoscia barwne obrzedy,
tradycyjna obyczajowos¢ i codzienne zycie pod-
krakowskiego ludu. Malarz przedstawiat sceny
rodzajowe z pewnego rodzaju ,opowiadaniem”
i po mistrzowsku kreowat pogodny nastroj wy-
darzen. Tetmajer malowat okoliczno$ciowe
i religijne ,wydarzenia”, ukazywat na ptétnach
modlace sie osoby, Swiateczne zwyczaje przed
bronowickim dworkiem a jednoczes$nie potrafit
uchwycic¢ zywiotowos¢ postaci z ludu.



Bedac prekursorem popularyzacji wiej-
skich obrzedéw i obyczajéw podkrakowskich
chtopdéw, Tetmajer przyczynit sie do podniesienia
krakowskiego ubioru ludowego niemalze do
rangi stroju narodowego. Do takiej rangi zdaje
sie rowniez podnosic¢ kult Matki Boskiej, silnie
zakorzeniony w zyciu wsi. Tetmajera fascynowata
zwykta, ludzka, prosta wiara w to co nadprzyro-
dzoneito co przekazane zostato przez przodkow.
Matka Boska jako krolowa Polski, z korong na
gtowie i matym dzieciatkiem Jezus, opiekun-
ka wszystkich, pani catej ziemi. W izbie cisng
sie wszyscy mieszkancy krakowskiej wsi, zdjeli
czapki, przyprowadzili dzieci i czekaja w swojej
kolejce by oddac¢ pokton pani tej ziemi.

Charakterystycznym rysem prezento-
wanego obrazu jest czas jego powstania. Jak
w przypadku wiekszosci tworcow okresu Mtodej
Polski do najlepszych obrazéw Tetmajera nalezy
zaliczy¢ prace wezesne. Wpisuje sie on w najbar-
dziej znane prace artysty z tego okresu - Scena
na ganku w Bronowicach z 1895 oraz Dorobek
(Rodzina artysty) z 1905 roku.

Zachwyca gtebia barw, przepieknym
rozwigzaniem dwéch zrodet Swiatta oraz tema-
tem.

15
WLODZIMIERZ TETMAJER
(1862-1923)

Pokton przed Matkq Boskgq, ok. 1895

olej, ptétno, 92,5x 151,5cm
sygn. l.d.: H. Sokotowskiemu Wtodzimierz Tetmajer

Nadmiar jakis, czasem brutalny, ale jest sila, pewne

E ja: 300 000 - 400 000 zt . . oy
stymada 000002 chlopstwo i nadzwyczajna polsko$é.

— Stanistaw Witkiewicz
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Wilodzimierz Tetmajer, najbarwniejsza
posta¢ mlodopolskiej epoki, nalezat do tych,
ktorzy jeszcze przed przyjazdem Stanistawa
Przybyszewskiego do Krakowa tworzyli

Mloda Polske, ale gdy wielu artystow

preferowalo hasla ,sztuki czystej” on swoje
artystyczne credo sytuowal w kategoriach
narodowych, obywatelskich, w tradycjach
niepodleglosciowych i ludowych.

J. Duzyk, Stawa, Panie Wtodzimierzu, Krakow 1998

Jozeflgnacy Kraszewski pisze powiesé
Mistrz Twardowski w 1840 roku. Akcja Mistrza
Twardowskiego, zwanego polskim Faustem to
postac polskiego szlachcica, ktéry wedle poda-
nia, zaprzedat dusze diabtu. Akcja powiesci dzie-
je sie w XVI-wiecznej Rzeczypospolitej. Gtowny
bohater zawiera kontrakt z diabtem. W zamian
ze wielka wiedze i znajomo$¢ magii diabet ma
przeja¢ w przysztosci jego dusze. Twardowski
postanawia jednakze przechytrzy¢ diabta. Do
podpisanego z nim cyrografu dodaje paragraf
moéwiacy o tym, ze diabet moze zabrad jego dusze
do piekta jedynie w Rzymie, do ktérego mistrz nie
planuje sie udawac. Otrzymana od diabta moc
wykorzystuje do pomagania ludziom. Jednak
diabet nie zamierza rezygnowac...

POLSWISSART
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WLODZIMIERZ TETMAJER
(1862-1923)

Pan Twardowski, ok. 1915-1917

olej, ptétno, 96 x 128 cm
sygn. l.d.: Wtodzimierz Tetmajer

Estymacja: 300 000 - 400 000 zt

Obraz Tetmajera powstaje niemal 50
lat po powstaniu utworu, ale zapewne w tym sa-
mym celu. Jest nim ukazanie $wiata XVl wiecznej
Rzeczpospolitej, ktory powszechnie uwaza sie za
prawdziwy czas rozkwitu, ztoty wiek, tak zwykto
sie 0 nim mowic. Motyw powrotu w sztukach pla-
stycznych czy literackich do czasow $wietnosci,
spokoju i petni panstwa polskiego wraz z jego
owczesna kultura, obyczajami i zwyczajami byt
czesto stosowany przez wszystkich tworcow, kto-
rym na sercu lezato pokrzepienie serc. Do takich
nalezat niewatpliwie Wtodzimierz Tetmajer, ktory,
o czym mato sie pamieta, byt tez aktywnym dzia-
taczem niepodlegtosciowym i wielkim patriota.
Mato réwniez sie pamieta, jak wiele osobowosci
taczy sie w tym wielkim twércy mtodopolskim,
bodaj najbardziej mtodopolskim z mtodopol-
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skich. Stryjeczny brat poety Kazimierza Prze-
rwy-Tetmajera, sam poeta, a przede wszystkim
wielbiciel i znawca ludowosci, piewca twérczosci
narodowej w potaczeniu z wielka mitoscig do
tradycji i obyczajow polskiej wsi.

Prezentowana praca jest jedna z naj-
barwniejszych i najciekawszych prac tego arty-
sty, jaka miat okazje prezentowac polski rynek
aukeyjny. Potaczenie tematu literackiego z mo-
tywem ludowym, a przy tym charakterystyczny
mtodopolski ruch, wrecz ped i wir, w jakim rozgry-
wa sie scena, petna, zmystowa nagosc wiejskiej
dziewczyny i nierealistyczny, basniowy wrecz
temat. Wszystko to sprawia, ze Pan Twardowski
Wtodzimierza Tetmajera jest arcydzietem sztuki
mtodopolskiej.
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JOZEF

MEHOFFER

Jozef Mehoffer - malarz, rysownik, gra-
fik - byt czotowym reprezentantem sztuki Mtodej
Polski. Urodzit sie w 1869 roku w Krakowie. Ojciec
przedwczesnie osierocit Jozefa Mehoffera oraz
jego braci pozostawiajac ich pod opieka matki.
W okresie studenckim artysta ksztatcit sie na
Wydziale Prawa Uniwersytetu Jagiellorskiego
orazrownolegle w krakowskiej Szkole Sztuk Pigk-
nych. Byt uczniem m.in. Jana Matejki. Podczas
lat nauki uczestniczytw pracach restauratorskich
w Kosciele Mariackim w Krakowie, co miato silny
wptyw na jego przyszta tworczos¢. Zainteresowat
sie wtedy sztuka witrazu i dekoracyjnym malar-
stwie $cienny. Odgadujac tym przyszte tenden-
cje w sztuce. Nauke artystyczng kontynuowat
w Wiedniu (1889-1890) oraz w Paryzu (1891-1896)
kolejno w Académie Julian, Ecole Nationale des
Arts Décoratifs a nastepnie w Académie Colarossi,
za$ od 1892 w Ecole Nationale des Beaux-Arts.
Dtuzszy pobyt we Francji wykorzystat Mehoffer
do licznych podrézy, m.in. do Wtoch, Niemiec
i Szwajcarii. W Paryzu artysta dzielit pracownie
ze Stanistawem Wyspianskim, rbwniez uczniem
Matejki. Obu tworcow potaczyta przyjazn, ale
i rywalizacja — uczestniczyli bowiem w tych sa-

POLSWISSART

A rzeczywistg prawda w sztuce
jest wierno$¢ zamierzonemu
celowl, szczerze artystycznemu

o .

1 Swiadomos¢ siebie.

— Jozef Mehoffer

Mehoffer J., Uwagi o sztuce i jej stosunku do natury, ,Przeglad Polski”, t. 4 (124), R. XXXI, 1897, s. 28.

mych konkursach (m.in. na kurtyne Teatruim. J.
Stowackiego w Krakowie w 1891 czy na witraze
do tacinskiej katedry we Lwowie w 1894). Obaj
ostatecznie wypracowali odmienng stylistyke
- Wyspianski stat sie prekursorem polskiego
ekspresjonizmu zas Mehoffer stworzyt formute
dekoracyjnosci w oparciu o secesyjng stylisty-
ke. W Paryzu artysta poznat swoja przyszta zone
Jadwige Jankowska, ktéra wielokrotnie przedsta-
wiat na swoich obrazach. Jozef Mehoffer zastynat
projektami witrazy do kolegiaty $w. Mikotaja we
Fryburgu a takze do wielu $wiatyn na terenie
Polski. Wykonywat monumentalne polichromie
zdobiace kaplice kosciotow i budynkéw panstwo-
wych. W katedrze Wawelskiej mozemy podziwiac
do tej pory wiele realizacji Mehoffera. Jest tworca
polichromii kaplicy skarbca katedralnego oraz
witrazy w nawach. Artysta aktywnie dziatat na
macierzystej uczelni petniac funkcje profesora
zwyczajnego, rektora. Byt cztonkiem zatozycie-
lem Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”,
nalezat do miedzynarodowych ugrupowan ar-
tystycznych. Malarstwo Mehoffera jest esencja
bogatej symboliki i dekoracyjnosci potaczonych
zdoskonatym warsztatem wyniesionym z matej-
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kowskiej szkoty. Poczatkowo w swej tworczosci
z lat 90 XIX wieku dziatat w duchu symbolizmu
i postimpresjonizmu. Okres dojrzaty przypadt
na lata 1895 - 1914. Okres ten w tworczosci Me-
hoffera mozna nazwac¢ modernistycznym, na-
cechowany jest silnym liryzmem, dekadenckim
i zmystowym nastrojem. Barwa jest intensywna
inasycona a rysunek gietkii pewny. Szczegélnie
wyraznie owa niezwykta secesyjnosc linii pota-
czona z mistrzowska ornamentyka widoczna jest
w malarstwie portretowym. Pézniejsza tworczos¢
Mehoffera nacechowana jest rozswietleniem
palety a kontur podporzadkowany zostat pla-
mie barwnej. Po 1914 roku malarstwo artysty
dominuja pejzaze afirmujace piekno natury.
Kilkadziesiat lat tworczosci to pasmo sukcesow
i prestizowych zamowien. Mehoffer brat udziat
w licznych wystawach, byt wielokrotnie nagra-
dzany, m.in. we Lwowie (1894), Paryzu (1900) czy
St. Luois (1905). Pozostawit po sobie obszerny
dziennik oraz korespondencje dzieki, ktorym
mozemy dowiedziec sie nie tylko jakim artysta
byt Mehoffer, ale réwniez cztowiekiem.

Jozef Meho
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JOZEF MEHOFFER
(1869-1946)

Szkic projektu nagrobka Piotra
Tomickiego w kaplicy sw. Tomasza
w katedrze Wawelskiej

otéwek, papier, 39 x 27,5 cm (w Swietle oprawy)
sygn. p.d.: J.M.

na odwrocie szkic tablicy epitafijnej nagrobka.
Estymacja: 4 000 - 6 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Rempex, aukcja 14.12.2005, poz. 116

POLSWISSART

Wiele czasu poswiecal Mehoffer monumentalne;j
sztuce dekoracyjnej. Mozliwo$ci na tym polu
stwarzaty prowadzone od XIX wieku renowacje
zabytkow, glownie koSciotow, oraz budowa nowych
reprezentacyjnych gmachow. W Krakowie artysta
skupil uwage na katedrze wawelskiej — dawnym
kosciele koronacyjnym krolow polskich i narodowym

panteonie.

Zenczak A., Wapiennik-Kossowicz J., Jozef Mehoffer, wyd. BOSZ, Olszanica 2006, s. 9.

Jozef Mehoffer byt bardzo z Krakowskim
Wawelem. W pierwszych latach XX w. stworzyt
propozycje polichromii do Skarbca, do kaplicy
Swietokrzyskiej oraz kaplicy Szafrancow. Niestety
nie wszystkie projekty zostaty zrealizowane. Karol
Lanckoronski sprzeciwit si¢ koncepcji polichro-
mii Skarbca, czego skutkiem byta duzo ubozsza
realizacja zamierzonej wczesniej polichromii.

Na prezentowanej pracy Mehoffe-
ra widzimy rysunek nagrobku biskupa Piotra
Tomickiego, ktory znajduje sie w kaplicy pod
wezwaniem $w. Tomasza Kantuaryjskiego na
Wawelu. Jego autorem byt architekt Bartolomeo
Berrecci, ktory tworzyt go oraz cata kaplice pod
okiem jeszcze zyjacego Tomickiego w latach 20.
XVI w. Nagrobek zostat niezmiernie doceniony
w tamtych czasach ze wzgledu na jego nowa-
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torska forme. Zainicjowat w Polsce nowy typ
rzezby sepulkralnej. Byta to prostokatna nisza
w ktorej znajdowat sie sarkofag z wyrzezbiona
lezaca postacia zmartego. Piotr Tomicki zostat
ukazany w spokojnym $nie, podpierajac gtowe na
rece. Podobna forme mozna byto wczesniej zoba-
czy¢ w nagrobkach kardynatéw w kosciele Santa
Maria del Popolo w Rzymie. Po obu stronach
sarkofagu Tomickiego znajduja sie korynckie
kolumny. Sarkofag jest ozdobiony wizerunka-
mi putta niosacych herb todzia. W gtebi wneki
Berrecci przedstawit Madonne z Dziecigtkiem
otoczong anielskimi gtéwkami. Przed nig kleczy
biskup Tomicki oraz stoi $w. Piotr. Jednak tego
detalu Mehofferjuz nie ujat w swoim rysunku. Na
drugiej stronie kartki umiescit natomiast szkic
tablicy epitafijnej

43



Slewinski bardzo go
[Portret Dejeana] chwalil,
powiedzial, ze jest 14

razy lepszy od [portretu]
Laszczki — 1 w ogodle
bardzo sie do niego
rozentuzjazmowal.

Jozef Mehoffer w liscie do matki, 1896

Aleksander Dejean (1820-7), syn fran-
cuskiego emigranta, urodzony i wychowany
w Polsce. Uczestnik powstania styczniowego,
w ktorym walczyt w oddziatach gen. Ludwika
Mierostawskiego. Po powstaniu osiadt w Paryzu.
Tu otaczat opieka Polakow odwiedzajacych sto-
lice Francji. Goscitw swoim paryskim mieszkaniu
min. Jozefa Mehoffera i Stanistawa Wyspianskie-
go, udzielajac im wszelkiej pomocy, wspierajac
i bedac szczerze urzeczonym ich twoérczoscia.
Jedna z wielkich postaci tamtego czasu, dzieki
ktérym nasza artystyczna kolonia z przetomu
wiekoéw mogta odkryc¢ sztuke Swiatowa i jedno-
cze$nie uksztattowac swéj wtasny styl.

POLSWISSART

Malowany podczas pobytu w Paryzu Portret Dejeana
jest wspaniatym przyktadem potaczenia kunsztu i warsztatu
artysty zwptywami z jakimi zetknat sie we Francji. Dosy¢ trudne
poczatki artysty na obcej ziemi, poszukiwanie pracowni, trud-
nosci z dostaniem sie do Ecole Nationale des Beaux-Arts oraz
zetkniecie sie z nowym widzeniem sztuki tak innym od nauk
Matejki, wszystko to dato podwaliny prawdziwego mistrzostwa
malarskiego Mehoffera. W portrecie widzimy wptywy Leona
Bonnata, paryskiego nauczyciela Mehoffera, ktory byt bardzo
przez artyste podziwiany. Widzimy réwniez petnie ksztattow
i koloru Wtadystawa Slewinskiego, ale widzimy tez poszu-
kiwanie absolutu Paula Serusiera. | jednoczesnie juz tutaj
u dosy¢ mtodego artysty widzimy wtasny, swoisty tylko jemu
rys. Nie zwraca np. modela bezposrednio do widza, pozwala
mu na swobode bycia w naprawde domowych pieleszach,
nie odziewa go w elegancki stroj, ani tez w zaden sposoéb nie
pozuje. Przedstawiona postac nie ma zadnych pretensji do
oficjalnosci. Wizerunek uchwycony jest w czasie wieczorne-
go odpoczynku najprawdopodobniej po jednym ze spotkan
w jego paryskim mieszkaniu.

Gtéwnym zagadnieniem obrazu wydaje sie by¢ tak
naprawde rozwiazanie efektu Swiatta we wnetrzu i korelacji
z gtéwnym bohaterem portretu. A bohater jest prawdziwym
dominum w obrazie. Zwalista postac starszego mezczyzny
siedzacego pomiedzy stolikiem a kominkiem i spogladajacego
w lewo. Nakryty biatym obrusem stolik prezentuje na blacie
karafke i koszyk z owocami. Elementy tej martwej natury sa
niewatpliwie prawdziwym wirtuozerskim pokazem talentu
i umiejetnosci panowania nad $wiattem. Niewidoczne zrodto
Swiatta znajduje sie zapewne tuz poza krawedzig kadru. Su-
geruja to usytuowanie miejsc zacienionych orazjasne plamy
barwne na serwecie. W domysle istnieje rowniez rodzaj niskiej
lampy, powodujacej oswietlenie tutowia Dejeana i nieostry
cien jego gtowy. Dejean opiera sie prawa dtonig na blacie
stolika, lewa zas unosi ku gorze i wspiera na kominku. Siedzi
wcisniety pomiedzy mebel, kominek i bordowe krzesto. Od-
nosimy nieodparte wrazenie, ze postac portretowanego jest
niejako przypisana do miejsca, w ktérym sie znajduje. Troche
jest w nim nawet zakleszczona i unieruchomiona, co nadaje
pewnego klimatu intymnosci, prywaty, domowej sceny dnia
codziennego. Uderza przede wszystkim cudowna plastyka
catej bryty, gra Swiatet na bordowej bluzie, na biatej koszuli
i ciemnych spodniach opinajacych wydatny brzuch. Wszystko
to uwypukla pewna zwalistos¢ i powieksza optycznie ciezar
postaci oczywiscie w okreslonym celu. Wszystko to wtasciwie
daje efekt znamienny dla Mehoffera - efekt dekoracyjnosci,
ktory towarzyszy¢ bedzie artyscie przez cate tworcze zycie.
Wygrywaja zawsze przede wszystkim wartosci malarskie. Ten
rodzaj portretowania rozpoczety przy Portrecie Konstantego
Laszczki pozostanie juz wtasciwym dla Mehoffera. Pozostanie-
my urzeczeni gtebia, malarskoscia i kolorem. Niezrownanymi...

Portret Dejeana, malowany w okresie pobytu artysty
w Paryzu jest absolutnym wydarzeniem na polskim rynku
aukcyjnym. Pokazywane byty dotychczas mniejsze wersje tej
pracy, stworzone zapewne na potrzeby éwczesne, badz na
zyczenieinnych. Prezentowana, pierwotna wersja znajdowata
sie przez lata w oddziale Muzeum Narodowego w Krakowie.



Portret Dejeana przez
Mehoffera malowany jest

po prostu znakomity.

— Stanistaw Wyspianski, 1896
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JOZEF MEHOFFER
(1869-1948)

Portret Aleksandra Dejeana, 1895-96

olej, ptétno, 120 x 96 cm

sygn. p.g.: Jozef Mehoffer 1896

na odwrocie nalepka Musee, d’art et d’histoire we Fryburgu; nalepka z TPSP W Krakowie z 1938 roku;
nalepka z opisem pracy z 1913 roku; nalepka z TPSP z opisem pracy

Estymacja: 1 500 000 - 2 500 000 zt

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
Krakéw, Muzeum Narodowe (depozyt)

WYSTAWIANY

Fribourg (Szwajcaria), Musee d’art et d’histoire, Jozef Mehoffer et le vitrail art nouveau, 1995.
Krakoéw, Patac Sztuki Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych, Mehoffer i uczniowie, 1938.

Krakéw, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych, 100 Wystawa Artystow Polskich ,Sztuka”, 1937.
Warszawa, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Jozef Mehoffer, 1935.

Warszawa, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Wystawa zbiorowa prof. Jozefa Mehoffera, 1913.

REPRODUKOWANY
Zenczak A., Wapiennik-Kossowicz J., Jozef Mehoffer, wyd. BOSZ, Olszanica 2006, s. 15.

LITERATURA

Listy Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla. cz. 1, Listy i Notatnik z podrézy, oprac. Ptoszewski L. i Rydlowa M., wyd. Literackie, Krakow
1979, s. 371 (jako: Portret pana Dejeana).

Wiercinska J., Katalog prac wystawianych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1860-1914, wyd. Polska Akademia
Nauk, Warszawa 1969, s. 229 (jako: O wieczornej godzinie).

100 wystawa Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”: Krakdw, luty - marzec 1937 (katalog), Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow,
1937, s. 11 (jako: Aleksander de Jean).

Jozef Mehoffer, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, czerwiec-lipiec-sierpien 1935, poz. 116.

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Sztuk Pieknych w Warszawie za 1935 rok, s. 25 (jako: Portret starca w czerwonej bluzie).

Wystawa zbiorowa prof. Jézefa Mehoffera (katalog), Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 1913, s. 2

(jako: O wieczornej godzinie)
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Wszystkie utwory Falata charakteryzuje przede wszystkim
nadzwyczajna sila wyrazu i prawda realistyczna, wolna jednak
od wszelkiej przesady naturalistycznej, od checi draznienia
wyobrazni strong ujemnej rzeczywisto$ci. Kazdy typ, kazda
scena, wszystkie, najdrobniejsze nawet szczegodly przeniesione
sq zywcem na papier. Przy tym uwydatnia sie znakomita
zdolno$¢ spostrzegawcza artysty w bezpo$rednim uchwyceniu
rysow charakterystycznych ludzi, zwierzat i ich ruchow.

cytat za: Henryk Struve, Ktosy, 1888.
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JULIAN FALAT
(1853-1929)

Nieswiez

technika mieszana, tektura, 25,5 x 54,5 cm
sygn. p.d.: JFatat Nieswiez

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Rempex, aukcja 24.09.2014, poz. 108
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20
JULIAN FALAT
(1853-1929)

Lo$ na bagnach. Swit nad
rozlewiskami, przed 1893

olej, ptétno, 65x 135cm

sygn. p.d.: Fatat na odwrocie czarng farba:

5678 Chicago of U.S.A

Estymacja: 150 000 - 250 000 zt

PROWENIENCJA
Gdansk, kolekcja prywatna
Agra Art, aukcja 19.10.2008, poz. 13




JACEK

MALCZEWSKI

Absolwent krakowskiej Szkoty Sztuk
Pieknych w klasie Jana Matejki i paryskiej Ecole
des Beaux-Arts. Urodzit sie w 1854 roku w Rado-
miu. Dziecinstwo spedzit w rodzinnym wspélnie
ze starsza siostrg Bronistawa urodzona w 1853 .,
mtodszym bratem Teodorem urodzonym w 1857
r. i mtodsza siostra Heleng urodzona w 1861 r.
W 1865 roku zmart brat artysty, co zwrécito jego
uwage w strone mistycyzmu i duchowosci. Wy-
darzenia Powstania Styczniowego byty znamien-
ne dla jego przysztej tworczosci. Wychowany
w patriotycznej atmosferze domu rodzinnego
oraz ksztatcony miedzy innymi przez wybitne-
go literata Alfonsa Dygasifiskiego wybitnego
pedagoga, uczestnika powstania styczniowego
i pisarza pozytywistycznego, Malczewski obierze
pozniej watek patriotyczny za wiodacy dla catej
swojej tworczosci co znajdzie wyraz w obrazach
syberyjskich, wielu przedstawieniach Ellenai, ale
takze licznych symbolach na jego obrazach: kaj-
danach, jakuckiej czapce, wojskowym szynelu,
o ktorym w przysztosci powie, ze byt mu wiernym
towarzyszem przez cate zycie. Juz w czasach
nauki w gimnazjum Jacek Malczewski poznat
Jozefa Brandta, ktory czesto bywat w Radomiu
u swojego wuja Stanistawa Lessla. W 1872 . po-
kazano Matejce prace mtodego Malczewskiego.
Jan Matejko skierowat list do jego ojca w ktorym
pisat: Rysunki kreslone reka syna Paniskiego Jac-
ka, zdaja sie wskazywac i obiecywac nieposledni
talent malarski, ktorego rozwiniecia nie nalezy
moze zbyt dtugo przetrzymywac. Za sprawg tej
sugestii w 1873 r. Jacek Malczewski przerwat
nauke w gimnazjum i zostat przyjety na pierwszy
rok studiow w Szkole Sztuk Pieknych. W 1874 r.
podczas pobytu w Radomiu namalowat swoj
pierwszy olejny obraz Portret siostry Heleny przy
fortepianie. We wczesnym okresie tworczosci
malowat w duchu szkoty Jana Matejki. Byty to
utrzymane warsztacie akademizmu XIX wieczne-
go, portrety, sceny rodzajowe i tematy zwigzane
zmartyrologia Polakow po powstaniu stycznio-
wym (Smierc¢ Ellenai, Niedziela w kopalni, Na
etapie, Wigilia na Syberii).

Od lat dziewiecdziesiatych XIX wieku
tworzyt obrazy o tresciach symbolicznych z prze-
nikajacymi sie watkami patriotycznymi, biblijny-
mi, basniowymi, literackimii alegoryczno-fanta-
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stycznymi. Ponadto malowat wiele portretow,
gtownie w pejzazu, oraz wyjatkowo waznych dla
odczytania postaci tego artysty autoportretow.
W 1880 podrozowat do Wtoch. W latach 1884-
1885 jako artysta wziat udziat w naukowej eks-
pedycji Karola Lanckoronskiego do Matej Azji. Byt
takze w Grecji i we Wtoszech. W latach 1885-1886
przebywat przez kilka miesiecy w Monachium. Po
powrocie zamieszkat na state w Krakowie, gdzie
byt przede wszystkim profesorem w Szkole Sztuk
Pieknych przeksztatconej w 1900 roku w Akade-
mie Sztuk Pieknych. Dwukrotnie tez mianowany
byt jej rektorem. Latem 1886 roku na weselu
corki profesorostwa Janczewskich artysta poznat
Marie Gralewska z ktora rok pozniej wziat $lub
w kosciele Mariackim. Rok pozniej urodzita sie
im corka Julia, aw 1892 . Rafat - przyszty malarz.
Okoto 1892 r.i pobytu w Monachium rozpoczyna
sie w tworczosci malarza faza dojrzatego sym-
bolizmu z zawsze obecna problematyka losu,
ojczyzny, cztowieka, artysty, sztuki. Doswiad-
czenia monachijskie, mtodopolska atmosfera
Krakowa, a takze klimat domu rodzinnego,
potaczyty sie i dojrzaty wielkich symbolicznych
obrazach Melancholia i Btedne koto. W 1898 r.
Smier¢ matki a jeszcze wczesniej ojca oraz brata
odcisneta mocne, smutne pietno na dzietach
Malczewskiego. Refleksja nad zyciem, przemija-
niemismiercia, zostanie uosobiona na obrazach
w postaci aniota $mierci - Thanatosa. Okoto
1900 r. artysta zwiazat sie z Marig Balowa, ktéra
byta przez lata najwieksza sposrod muz artysty.
Mito$¢ ta zawazyta na charakterze twérczosci
Jacka Malczewskiego, ktory przedstawiat Marie
we wszelkich obliczach - jako dumna Polonie,
zwycieska Nike, kuszaca Eurydyke, spokojna
Thanathos i zwodnicza chimere.

Malczewski oprocz pracy na krakow-
skiej Akademii dziatat aktywnie w krakowskim
Srodowisku artystyczny i kulturalnym. Nalezat
do Towarzystwa Artystéw Polskich ,Sztuka”,
ktorej w 1897 r. byt wspotzatozycielem oraz od
1908 r. do Grupy Zero, z ktorymi licznie wysta-
wiat. W ostatnich latach Zycia przebywat gtow-
nie w Lustawicach i Charzewicach k. Zakliczy-
na. Pod koniec zycia dotkniety $lepota, zmart
8 pazdziernika 1929 r.
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To w pancerzu, to w sweterze, to
profesor, to znéw pan — zartowala
z Jacka szopka z Zielonego
Balonika. Malczewski byl takim
udzielnym panem w sztuce, byt
sobie panem w zyciu.

Adam Heydel Jacek Malczewski, Krakow 1933

21
JACEK MALCZEWSKI
(1854-1929)

Autoportret, 1923

olej, ptoétno, 42 x 36 cm
sygn. p.g.: J.Malczewski 1923

Estymacja: 450 000 - 650 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

zakup w Domu Aukcyjnym Polswissart
Francja, kolekcja Ewy i Wojciecha Fibakow
Toronto, kolekcja A,Willmana, 1981

WYSTAWIANY
Warszawa, Muzeum Narodowe, wystawa

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha

Fibakéw 23.05 - 9.08.1992
Poznan, Muzeum Narodowe, wystawa

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha

Fibakow 22.08 - 25.10.1992

REPRODUKOWANY

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha

Fibakow, Warszawa 1992, s. 21.

POLSWISSART

We wszystkich pracach Malczewskiego
zrysem autobiograficznym na pierwszym planie
pozostaje opowie$¢ o swoim zyciu, opowies¢
napisana pedzlem. | mamy oto piekna twarz
artysty umieszczona w kompozycji pionowej,
podkreslajacej wertykalizm postaci i gtowy. Ar-
tysta nie jest wprawdzie efektownie przebrany
w zbroje, szynel czy barwng kamizelke. Nie po-
siada réwniez wymyslnych atrybutow. Wystarczy
marynarka, biata i koszula, krawat, nadajace
powagi, ale o wymowie pracy nie zdecyduja tym
razem symbole i chimery. Zdecyduje tym razem
sama twarz, twarz ktéra mowi. Celem byto przed-
stawienie siebie w prawdziwy i gteboki sposéb,
ale w codziennym wyrazie, celem byta deklaracja
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swojej obecnej postawy wobec zycia. Malczewski
patrzy odwaznie na widza, ale spokojnie, z od-
wagg i skupieniem, przez ktére przedziera sie
zdobyta Zzyciowa madrosc. Portret dojrzatego
artysty, cztowieka i doswiadczonego mezczyzny,
z catym bagazem wszystkiego co juz sie wyda-
rzyto i co jeszcze wydarzy¢ sie moze. Na uwage
zastuguje malowniczy z6tty kapelusz zsuniety na
tyt gtowy, odkrywajacy czoto, z nieco wywinietym
rondem. Troche filuternie natozony, ale w pewien
sposob dopetniajacy kompozycji. Jakby artysta
nie mogt sie powstrzymac od cho¢by minimalnej
stylizacji, jakby chciat widzowi zréwnowazy¢ po-
wage ciemnej marynarki, jakby chciat dopetnic¢
prawdy o sobie.

55



Aniele! pojde za toba,
Matke i ojca zostawie,
I brata, z ktérym sie bawie,
Nic a nic nie wezme z sob3.

(...)

I tak w koszulce, jak stoje,
Moj srebrny - podam ci reke

I p6jdziem sobie we dwoje.
Jak nas gdzie zbojcy zaskoczag
Lub ciemna gradowa chmura,
Twoje mnie skrzydla otoczg

I ja sie skryje pod piora.

Jesli mi n6zki zemdleja

Albo zmeczony zadrzemie,

Ty mnie nie$¢ bedziesz kolejg
I znowu spuszczac na ziemie (...)

Teofil Lenartowicz, Za aniolem, 1876

Wiersz Teofila Lenartowicza zatytuto-
wany Za aniotem stat sie inspiracja dla catego
cyklu obrazéw Jacka Malczewskiego z motywem
dziecka, najczesciej pastuszka z opiekunczym
Aniotem (Aniele, pojde za Toba 1901, tryptyk Za
Aniotem, 1901, Anioti pastuszek, 1902). Obrazy te,
powstajace od roku 1901 az po rok 1911, wielo-
krotnie opisywaneiinterpretowane sg osadzone
w polskiej tradycji, gdzie modlitwa do Aniota
Stroza jest pierwsza, ktéra uczy sie dzieci. Micha-
lina Janoszanka, odnoszac sie do tego motywu
pisata w Wielkim tercjarzu. Moje wspomnienia
o Jacku Malczewskim : ...z motywem gesiar-
ka [...], patrzacego w obtoki. Temu malenstwu
ukazuje sie aniot, kleka przy nim, dtugo mu co$
opowiada, wreszcie pochyla sie, by na skrzydta
swoje wziac dziecie i ulecie¢ w btekity.

POLSWISSART

Motyw pastuszka i towarzyszacego
mu aniota jest jednym z najwdzieczniejszych
w tworczosci Jacka Malczewskiego. Sama postac
wiejskiego chtopca, zajmujacego sie pasaniem
trzody czy gesi jest jedna z najbardziej charak-
terystycznych inspiracji lirycznych artysty tego
okresu. Jak pisze Adam Heydel chtopskie, za-
morusane dziecko, ze strzechg wtosow koloru
stomy, o szeroko otwartych oczach, bladych jak
wiosenne niebo, z wypietym brzuchem, w podar-
tej koszulinie - to dziecko, ktore na drugim kofcu
Swiata pozna kazdy jako polskie, jakby wyrosto
razem ze zbozem, z chlebem razowym, z polskie-
go zagonu. Historia przedstawienia jest niczym
u Stowackiego. Proste, wiejskie dziecko spotyka
na goscincu, wsrod optotkow tajemnicze postaci,
anioty, ktore jak wida¢ chodza po tym Swiecie
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22
JACEK MALCZEWSKI
(1854-1929)

Aniot i pastuszek, 1901-1905

olej, ptétno, 33 x25cm

sygn. p.g.: JMalczewski

na odwrocie nalepka z wystawy Koniec Wieku
Muzeum Narodowe w Warszawie z 1996

Estymacja: 550 000 - 750 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Krakow, Muzeum Narodowe
Warszawa, Muzeum Narodowe
Agra Art, 10.12. 1995.

WYSTAWIANY

Muzeum Narodowe Krakéw, Muzeum Narodo-
we Warszawa, Koniec wieku sztuka Polskiego
modernizmu 1890-1914, 1996-1997

REPRODUKOWANY

Koniec wieku sztuka Polskiego modernizmu
1890-1914 [katalog wystawy], pod red. Chara-
zinska E. i Kossowski ., Muzeum Narodowe
w Warszawie, 1996, s. 145, nr. kat. 11.

i otaczaja opieka wiejski lud, a szczegdlnie dzieci.
Anioty zlatuja z nieba by pociesza¢ ludzi, ostania¢
skrzydtem i tagodzi¢ meki, dla ktérych zabrakto
stow. Anioty towarzyszace dzieciom u Malczew-
skiego sa mtodziencze. Ubrane na pétw ornaty,
na pot z chtopska , jakby przychodzac z innego
$wiata nie chciaty catkowicie swym nieziemskim
wygladem przestraszy¢ dzieci. Bo przychodza
wtasnie, tak jak je wymarzyt Teofil Lenartowicz,
gtownie do matych chtopskich dzieci. Aniot chce
zabra¢ dziecko w wedrowke nie z tego Swiata
albo otoczy¢ prometejska opieka i pod pidrami
dac schronienie przed ciemng gradowa chmura.
Aniot jest synonimem niewidzialnej troski jaka
Bog otacza zawsze matych, stabych i biednych.
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23
JACEK MALCZEWSKI
(1854-1929)

Kobieta czuwajqca przy $pigcym dziecku
olej, tempera, tektura, 29,7 x 40 cm
sygn. p.d.: J. Malczewski na odwrocie czesciowo zniszczona

nalepka z TPSP we Lwowie z opisem pracy

Estymacja: 120 000 - 150 000 zt

PROWENIENCJA
Rzeszow, kolekcja prywatna
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24
JERZY KRASNOWOLSKI
(1879-1939)

Madonna Chiopska

olej, ptyta, 70 x 51 cm
sygn. p. d.: J. Krasnowolski.

Estymacja: 6 000 - 9 000 zt



Rownie niestuszny bylby zarzut
czerpania z wzoréw, reprodukcji
itp. Zaden z uczniéw nie miat

w reku niczego podobnego,

w zyciu swym o zadnych
sizmach” nie slyszal. Sam dla
siebie musi by¢ otwarta ksiega
iz niej musi czytac.

— Jerzy Dobrzycki

Dobrzycki J., Na nowych drogach, ,Swiat” 1924, s. 6-7.

W XIX w. i w pierwszych dekadach XX w. inteligen-
cja miejska ucieka od miasta i szuka inspiracji w wiejskim
zakopianskim zyciu. Widzieli wyzsze wartosci w obcowaniu
zubogimi géralami, podziwiali szlachetnosc¢ ich postepowan
i surowos¢ natury, ktéra definiowata ich zycie. Zachwyceni
przyjezdni nie chcieli sta¢ sie jednym z mieszkancow zako-
panego i wies¢ trudne, ale moralne zycie. Chcieli zadba¢
o badanie, systematyzowanie i popularyzowanie regionu.
W 1873 roku powstato Towarzystwo Tatrzanskie, ktére miato
wspiera¢ przemyst gorski oraz nadac rozgtos kulturze, natu-
rze i lokalnym zasobom. Zatozycielami stowarzyszenie byli
mieszkancy Zakopanego: Tytus Chatbinski, ksiadz Jozef Sto-
larczyk i Walery Eliasz Radzikowski. Dzieki ich zaangazowaniu
juz rok po powstaniu Towarzystwa Tatrzanskiego otworzono
Szkote Snycerska gdzie gorale mogli nauczyc sie pozyteczne-
go rzemiosta. Po dwdch latach szkota zostata przejeta przez
wtadze austriackie. Zostata zmieniona nazwa na C.K. Szkote
Zawodowa Przemystu Drzewnego, oraz program nauczania.
Poczatkowo sama nauka rzemiosta byta priorytetem dla ka-
dry nauczycielskiej. Jednak z czasem nacisk zostat stawiany
bardziej na artystyczne wyksztatcenie absolwentéw. W tym
okresie dyrektorem szkoty byt Karol Stryjefiski. Stanistaw Wit-
kiewicz w ostatniej dekadzie XIX wieku optowat za tym, aby
styl zakopianski stat sie charakterystyczny dla catego kraju.
Styl zakopianski byt doceniany w kraju (Salon Czestawa Gar-
linskiego w Warszawie, 1924) i za granica (Miedzynarodowa
Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu,
1925). Sposéb tworzenia, ktéry charakteryzowat absolwentéw
Szkoty Zawodowej Przemystu Drzewnego stat sie synonimem
rzezby zakopianskiej i rozpoznawany byt jako Polska Sztuka
Dekoracyjna. Duma sztuki Podhala jest rzezba grubo ciosana,
o formie dynamicznej i rytmicznej, petna ducha natury.

25
ARTYSTA NIEOKRE§!.ONY
(SZKOLA ZAKOPIANSKA)

Dziewczynka z krélikiem, lata 30. XX w.

drewno brzostowe, 40 x 15 x 14 cm
na spodzie wyryta sygnatura: PS PD, oraz nieczytelne
odreczne napisy widoczne w $wietle UV

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt
REPRODUKOWANY

Halnym wyrzezbione [katalog wystawy], Zakopane
2016, s. 25.
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Ot6z wystarczy
uwaznie popatrzec

na te prace, aby moc,
nie znajac nazwisk
autorow, posegregowac
ich utwory na
poszczegoblne grupy.
Nowa metoda
wydobywa z kazdego
wlasny styl; prace
r6znig sie miedzy

sobg, tak jak r6znig

sie charaktery

i temperamenty. Kazdy
musi pracowac sam,
czerpigc natchnienie
nie z gipsowego
modelu, lecz z wlasnej
osobowosci.

— Jerzy Dobrzycki

Dobrzycki J., Na nowych drogach, ,Swiat” 1924, s. 6-7.
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ARTYSTA NIEOKRE§!.ONY
(SZKOLA ZAKOPIANSKA)
Janosik, lata 30. XX w.

braz, odlew wspodtczesny, 77 x 25 x 15 cm
ed:2/8

Estymacja: 25 000 - 30 000 zt



STANISLAW
WYSPIANSKI

Wyspianskiego,
mistrza malarstwa
monumentalnego,
interesowat czlowiek
ijego psychika, co
znalazlo odbicie

w jego malarstwie
portretowym. Byl
mistrzem intymnych,
kameralnych
portretow bliskich mu
0s6b — zony, dzieci,
przyjaciél.

Dzieje Sztuki Polskiej, wyd.
Kluszczynski, Krakow, s. 180.

Stanistaw Wyspianski, NAC

Polski dramatopisarz, po-
eta, malarz, grafik, tworca nowocze-
snego teatru polskiego. Jest nazy-
wany czwartym wieszczem polskim.
Stanistaw Wyspianski urodzit sie 15
stycznia 1869 roku w Krakowie. Byt
synem Franciszka, rzezbiarza i fo-
tografika oraz Marii z Rogowskich.
Nagta Smier¢ matki spadta na Wy-
spianskich niespodziewanie. Juz
w wieku siedmiu lat mtody Stani-
staw zostat pod opieka ojca, ktory
nie potrafiac sprawowac nad nim
opieki poprosit o pomoc krewnych
- Kazimierza i Joanne Stankiewi-
czoéw. Bezdzietne, wyksztatcone
matzenstwo wychowywato chtop-
ca jak wtasnego syna. W ich domu
nie brakowato niczego, a w $réd
ich znajomych i gosci pojawiali sie
ludzie wysokiej kultury m.in.: Jan
Matejko, Jozef Szujski, Karol Estre-
icher, czy Wtadystaw tuszczkiewicz.
Stanistaw Wyspianski ksztatcit sie
w stynnym i majacym wielowieko-
we tradycje gimnazjum Sw. Anny
w Krakowie, gdzie wyktady odby-
waty sie w jezyku polskim, a szcze-
golnie duzo uwagi przyktadano do
nauki historii Polski i literatury pol-
skiej. ,W latach szkolnych byt Wy-
spianskiemu rysunek najgoretszym
umitowaniem i nieodzowna potrze-
ba, $rodkiem spowiedzi z wszelkich
silniejszych wrazen, jakich doznat
czy to od $wiata otaczajacego, czy

z arcydziet poezji, w ktérych sie
rozczytywat skwapliwie. Z krakow-
skich ludzi 6bwczesnych oddziaty-
wat najsilniej na rozbudzenie jego
duszy Matejko, bedacy u zenitu
stawy. Widywat go Wyspianski od
dziecka w domu wujostwa, u kto-
rych sie wychowywat; wpatrywat
sie w jego dzieta z uniesieniem,
przerysowywat kompozycje. Prze-
sztos¢ stawiona przez Matejke, roz-
trzasana przez gtosnych historykdw,
przesztosc, o ktérej mowi dobitnie
kazdy kamien Krakowa, stata sie juz
w gimnazjum osig zainteresowan
Wyspianskiego. Chodzit po koscio-
tachidomach krakowskich, rysowat
z zapatem architekture i pomniki,
wybierat sie na wycieczki w okolice
iwnikat z coraz goretszym zaintere-
sowaniem w dzieta sztuki i pamiatki
dawnych wiekow” (Szydtowski T,
Stanistaw Wyspianski, Naktad Ge-
bethera i Wolffa, Warszawa 1930,
s.6). W gimnazjum Stanistaw Wy-
spianski nawiazat przyjacielskie
stosunki z Jozefem Mehoff erem,
Lucjanem Rydlem, Stanistawem Es-
treicherem, Henrykiem Opienskim,
czy Jerzym Zutawskim. W 1887
roku po ukonczeniu egzaminow
wstepnych Wyspianski zapisat sie
na wydziat Filozofi i Uniwersytetu
Jagiellonskiego, gdzie uczeszczat
nazajecia i wyktady z historii sztuki
i literatury. W tym samym roku zdat

réwniez egzaminy wstepne w Aka-
demii Sztuk Pieknych w Krakowie,
w czasie kiedy pierwszym dyrek-
torem tej uczelni byt Jan Matejko.
Stanistaw Wyspianski juz na po-
czatku studiow, byt wybijajacym sie
studentem. Zauwazywszy to, Jan
Matejko wyroznit studenta, powie-
rzajac mu wspoétudziat przy wykony-
waniu zaprojektowanej przez siebie
polichromii odnawianego kosciota
Mariackiego: kult Matejki nie zdotat
pchnac Wyspianskiego na tory ma-
larstwa historycznego, natomiast
wyjatkowe i jedyne w tworczosci
Matejki dzieto z zakresu Sciennej
dekoracji jakim jest polichromia
kosciota N. P. Marii, wywarta nan
wrazenie niezmiernie silne i ptodne
w nastepstwa. Pochtoniety urokiem
piekna mariackiego wnetrza, ujrzat
Wyspianski w malarstwie religijno -
dekoracyjnym - wzniostej architek-
turze starodawnej przepych barwy
i blask figuralnych kompozycji -
swe najszczytniejsze zadanie i pole
dla siebie wtasciwe (Szydtowski T.,
Stanistaw Wyspianski, Naktad Ge-
bethera i Wolff a, Warszawa 1930,
s.8). W 1890 udat sie w podréz za-
graniczna przez Wtochy i Szwajcarie
do Francji, gdzie studiowat sztuke
Sredniowiecza, a nastepnie do Nie-
miec i Pragi. W latach 1891-1894
trzykrotnie przebywat w Paryzu,
gdzie uczeszczat do prywatnej

Académie Colarossi, zetknat sie
m.in. z Paulem Gauguinem i Wta-
dystawem Slewinskim, uczeszczat
na spektakle teatralne i operowe.
Zytwowezas w trudnych warunkach
materialnych korzystajac ze sty-
pendium z Szkoty Sztuk Pieknych.
Poszerzajac swéj warsztat malar-
ski, stopniowo coraz wiecej uwagi
poswiecat teatrowi. Po powrocie do
Krakowa, nawiazat wspotprace z Te-
atrem Miejskim w Krakowie. W roku
1897 rozpoczat wspotprace z kra-
kowskim ,, Zyciem” jako ilustrator.
Powstaty wowczas préby dramatu:
LKrélowa Polskiej Korony” (w $ci-
stym zwigzku z kartonami witrazy
dla Lwowa), wstepne redakcje , Le-
gendy”, ,Warszawianki”, ,Daniela”,
,Meleagra” (1892-1894). Projekto-
watwnetrza i meble. W 1905 stawia-
jac swoja kandydature na stanowi-
sko dyrektora krakowskiego Teatru
Miejskiego planowat odnowienie
iwzbogacenie wielkiego repertuaru
teatralnego. Ostatecznie dyrekto-
rem zostat Ludwik Solski. Od wie-
lu lat ciezko chory podupadat na
zdrowiu, wreszcie unieruchomio-
ny w podkrakowskich Wegrzcach
konczytrozpoczete dzieta. Zmart 28
listopada 1907 w Krakowie. Pogrzeb
Wyspianskiego stat sie manifestacja
narodowa, pochowany w grobach
zastuzonych na Skatce.

Stanistaw Wyspianski jest jednym z najwazniejszych
polskich artystéw. Nie bylo i nie ma drugiego takiego
tworcy w Polsce, ktory z rownym powodzeniem
zajmowalby sie tyloma dziedzinami sztuki i dokonalby
tak wiele w tak krétkim czasie, zaledwie 38 lat zycia.

O ktérym mozna powiedzie¢: wielki malarz, wielki
designer, wielki grafik, wielki dramaturg, wielki
inscenizator, wielki reformator teatru, wielki wizjoner.

Tomczyk-Maryon M., Wyspianski, wyd. PIW, Warszawa, 2009
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DZIECI BYLY DLA

ARTYSTY MEDIUM,

PRZEZ KTORE
WCHODZIL DO KRAINY
PODSWIADOMOSCI,

MARZEN,

INNEJ

RZECZYWISTOSCI.

Tomczyk-Maryon M., Wyspianski, wyd. PIW, Warszawa, 2009.

Stanistaw Wyspianski zastynat jako
portrecista dzieci. Zaden inny polski artysta nie
stworzyt tak wielu i takiej klasy portretow matych
modeli. Smiato mozna stwierdzi¢, ze sg one tez
fenomenem na skale europejska. Malowanie
dzieci sprawiato Wyspianskiemu rado$¢. Byty one
tematem najwczesniejszego etapu tworczosci ar-
tysty, ktéry wykonywat portrety zaréwno podczas
podrézy zagranicznych jak i w rodzinnym Kra-
kowie. Za modeli stuzyty mu mali proletariusze,
corkistrézow i przekupek, biedni chtopey z ulicy
a odkad urodzity mu sie dzieci to one staty sie
bohaterami wiekszosci przedstawien. Wyspianski
stworzyt wizerunki pozbawione przesadnego
sentymentalizmu czy czestego w przypadku
tego gatunku przestodzenia. Jego bohaterowie
- delikatni i wzruszajacy - sa przede wszystkim
prawdziwi. Realizm obserwacji sprawia, ze w por-
tretach Wyspianskiego nie ma sladu sztucznej
pozy a dzieci uchwycone sg w charakterystycz-
nych dla ich wieku pozach - wyrwane ze snu
przecieraja oczy, oparte o stot wyciagaja reke po
lezacy nan przedmiot, czasem sg smutne, czasem

POLSWISSART

zamyslone, uczucia malujace sie naich twarzach
sg zawsze szczere. Na wielu portretach widzimy
jakby postacizinnego $wiata (Helenka), zamyslo-
neznajduja sie gdzie$ w sferze swojej wyobrazni
(Chtopiecz pistoletami), $piace wygladaja jakby
odptynety w dalekie krainy (Spigcy Stas). W por-
tretach dzieciecych rysunekjest szkicowy, ptaski,
pozbawiony brytowatosci. Linia splatana, gietka
i dekoracyjna przypomina sztuke niemieckiej
i wiedenskiej secesji. Wyspianski koncentruje
SWO0jg uwage na wyrazie twarzy portretowanego.
Nie przedstawia zadnych zbednych szczegotdw,
nie ma mebli, kotar, akcesoriéw, nie ma tez tta co
powoduje, Ze nie wiemy w jakim wnetrzu znaj-
duje sie model. Istotag portretu w zamysle artysty
jest bowiem psychologia matego cztowieka, jego
dzieciectwo ukryte w gescie, minie, spojrzeniu.
Mozna powtdrzy¢ za Marta Tomczyk-Maryon,
Ze dzieci byty dla artysty medium, przez ktére
wchodzit do krainy pod$wiadomosci, marzen,
innej rzeczywistosci. (Wyspianski, wyd. PIW, War-
szawa 2009, s. 216)
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STANISLAW WYSPIANSKI
(1869-1907)

Portret chlopca, 1902

pastel, papier, 42 x52 cm

sygn. z lewej strony: monogramem wigzanym:

SW 1902
(Praca posiada ekspertyze mgr. Marty
Romanowskiej)

Estymacja: 500 000 - 800 000 zt

PROWENIENCJA

Krakow, kolekcja prywatna

Krakow, kolekcja spadkobiercow Wiestawa
Turowskiego

Krakow, kolekcja sedziego sadu
wojewddzkiego Wiestawa Turowskiego
Krakow, kolekcja doktora Kolberga - do 1936
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W bogatej twdrczosci Leona Wyczétkowskiego, obej-
mujgcej niemal wszystkie rodzaje malarstwa, rysunku i grafiki,
ciggle rozwijanej - zmieniajgcej sie stylistycznie i tematycznie,
zroznicowanej pod wzgledem warsztatowym i czesto ekspery-
mentatorskiej - state, niezmiennie wazne miejsce zajmowaty
motywy lasu i drzew. Byty one obecne od pierwszych samodziel-
nych poczynan artysty na poczqtku lat osiemdziesigtych XIX
wieku, po ostatnie prace wykonane kilka miesiecy przed smierciq
w1936 roku. (...) W przedstawienia te, jak w Zzadne inne, malarz
angazowat cate bogactwo Srodkéw artystycznych, siegajgc
w operowaniu nimi szczytéw wirtuozostwa. Rysowat drzewa
otowkiem, weglem, kredkq litografiiczng i pastelami, malowat
farbami olejnymi, tuszem, akwarelg i gwaszem, odtwarzat je
we wszystkich niemal uprawianych technikach graficznych -
algrafii, akwatincie, akwaforcie, mezzotincie, miekkim werniksie
(vernimou), w suchej igle, litografii i kamieniorycie. Czesto, dla
osiggniecia pozgdanego efektu tgczyt rézne techniki grafi czne
i malarskie z grafi cznymi, stosowat nietypowe metody preparo-
wania matryc i postugiwat sie wtasnego pomystu ,harzgdkami’,

Uzywat wytgcznie materiatow wysokiej jakosci, sta-
rannie dobierat ptotna i wysokogatunkowe papiery o zrézni-
cowanej gramaturze, fakturze i barwie - od japoriskiej bibuty
po gruby kredowy karton, mechanicznie albo recznie tonowat
tintg podtoze, kolorowat odbitki, nanosit rysunek kredkami
réznej twardosci dla uzyskania cwierc- i pottonow, rozprowadzat
farbe i tusz pedzlem, tamponami i prészeniem, siegat po tak
nietypowe materiaty jak smota i guma arabska oraz wprowa-
dzat swoiste zabiegi warsztatowe - figielki” - jak méwit, takie
Jak np. wydrapywanie. To zmaganie sie z formgq, znajdywanie
dla niej za kazdym razem odpowiednich srodkéw technicznych
przynosito mu, jak méwit, rozkosz (....) Wyczotkowski miat swoje
ulubione gatunki drzew. Nalezaty do nich sosny, deby, cisy
iswierki, ale w ostatnich latach Zycia z upodobaniem odtwarzat
tez drzewa owocowe rosngce w przydomowym sadzie, w Go-
Scieradzu. Uwage artysty przykuwaty zaréwno pojedyncze okazy
Jjakiniewielkie skupiska drzew, jednak najsilniej necity go lasy,
ktore byty dla niego fascynujgcym, choc¢ zarazem budzgcym lek
fenomenem przyrody. Staty sie one na cate Zycie ,przedmiotem
najwyzszego przywiqgzania i nieustannej tesknoty, najsilniej
dziatajgcym bodzcem twérczym.

- cyt. za: Milewska W., Drzewa i lasy w tworczosci Leona

Wyczotkowskiego, [w:] W kregu Wyczota, Bydgoszcz: Muzeum
Okregowe im. Leona Wyczotkowskiego, 2012.
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Drzewa malowal
najdhuzej, ,,do konca
— jak pisala Danuta
Muszanka — wtedy,
kiedy juz inne tematy
staly sie obojetne

1 niewazne”.

- cyt. za: Milewska W., Drzewa i lasy w tworczosci Leona
Wyczdtkowskiego, [w:] W kregu Wyczota, Bydgoszcz:
Muzeum Okregowe im. Leona Wyczotkowskiego, 2012.
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LEON WYCZOLKOWSKI
(1852-1938)

Sosny z Polqgi, 1908

olej, ptotno, 41 x 51 cm

sygn. l.d.: LWyczot 1908

na odwrocie dedykacja: Kochanemu

Koledze Adamowi Bakowskiemu | z prosba

0 przyjazh 17/X1909 |W tepkowski oraz kartka
z orzeczeniem dr Kazimierza Buczkowskiego
potwierdzajacego autorstwo Leona
Wyczotkowskiego.

Estymacja: 300 000 - 400 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Agra Art, aukcja 21.10.2001, poz. 43

Krakow, kolekcja Wincentego tepkowskiego

REPRODUKOWANY

Leon Wyczotkowski. Listy i wspomnienia,
oprac. M. Twarowska. Wroctaw 1960, s. 26, il. 74,75

70

71



Olga Boznanska urodzita sie 15 kwiet-
nia 1865r. w Krakowie. Jej rodzicami byli Adam
Nowina Boznanski i Eugenia Mondan, od ktérej
artystka otrzymata swoje pierwsze lekcje ry-
sunku. Od 1883r. rozwijata swoje umiejetnosci
pod kierunkiem Kazimierza Pochwalskiego oraz
Jozefa Siedleckiego. Uczeszczata dodatkowo
na Kurs dla Kobiet im. A Branieckiego. Od 1886
roku byta studentka Akadademii Sztuk Pieknych
w Monachium, gdzie uczyta malarstwa u Karla
Krichedorfa oraz Wilhelma Diirra. W poczatko-
wych etapach swojej tworczosci kopiowata dzieta
wielkich mistrzéw. W 1895r. Objeta stanowisko
kierownika Szkoty Malarskiej zastepujac go tym-
czasowo Teodora Hummla. W 1898 roku osiadta
na state w Paryzu. Byta cztonkiem Towarzystwa
Artystow Polskich ,Sztuka”, Société Nationale
des Beaux-Arts i Polskiego Towarzystwa Literac-
ko-Artystycznego w Paryzu, a takze Internatio-
nal Society of Sculptors, Engravers and Painters
w Londynie. Prezentowata swoje prace na wysta-
wach w kraju, Europie i Stanach Zjednoczonych,
m.in. w Berlinie (1892, 1893, 1913), Monachium
(1893), Pradze, Londynie i Paryzu (1896), Carnegie
Institute w Pittsburghu (1901, 1906, 1907, 1920-
28), Wiedniu (1902, 1908), Amsterdamie (1912)

Obrazy moje wspaniale
wygladaja, bo sq prawda, sa
uczciwe, panskie, nie ma w nich
matostkowo$ci, nie ma maniery,
nie ma blagi. Sg ciche i zywe
ijak gdyby je lekka zastona od
patrzacych dzielila. S w swojej
wlasnej atmosferze.
— Olga Boznanska,

list do Julit Gadomskiej, 1909

i Wenecji (1910, 1914, 1938). Zostata wielokrotnie
uhonorowana nagrodami, m.in. ztotym medalem
na miedzynarodowej wystawie w Monachium
(1905), Francuska Legig Honorowa (1912), Grand
Prix na Wystawie Expo w Paryzu (1939) i orderem
Polonia Restituta (1938).

Olga Boznanska jest artystka, ktorej
konsekwentny styl i twérczos¢ wyodrebnity
pierwsza wyrazng grupe kobiet zajmujacych
sie malarstwem. Tematyka obrazéw olejnych
Boznanskiej prezentuje portrety, martwe natu-
ry oraz wnetrza mieszkan. Boznanska najlepiej
czuta sie we wtasnej pracowni artystycznej, ktora
byta dla niej ,bezpiecznym terytorium i jedynym
miejscem, gdzie sie dobrze czuta.. Wolata przyj-
mowac w pracowni, niz bywac. Zastonieta przed
bezposrednim Swiattem, niebieska od papiero-
sowego dymu, petna sprzetow, tkanin i zeschnie-
tych kwiatéw pracownia byta ttem niezliczonych
portretéw i tematem martwych natur.” Artystka
wstawata podzno i po przebudzeniu przystepo-
wata do malowania ktére kontynuowata dopdki
pozwalato na to dzienne $wiatto, ktére pozwa-
lato jej na wydobycie wielobarwnych reflekséw,
btysku oka lub odbicia $wiatta. Styl Boznanskiej
na przestrzeni lat zmieniat sie. Poczatkowo prze-
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platata sie w nim aura twérczosci Jamesa McNeil
Whistlera, a nastepnie impresjonistyczny sposéb
malowania Edouarda Maneta.

Olga Boznanska nazywana jest malarka
ciszy, ktora w bezkompromisowy sposob wyra-
zata na ptétnie otaczajacy ja Swiat. W dojrzatych
dzietach Boznanskiej widoczna jest poniekad
duchowos¢ przedstawionej osoby. Wyrazna jest
réwniez dynamika pociagniec pedzla i wibracja
wielu kolorow z palety Boznanskiej. Atmosfere
melancholii i skupienia pogtebia w nich waska
skala brazow i szarosci ozywiona np. plamami
karminu i bieli. Szkicowos$¢ form, mnogos¢ ude-
rzeh pedzla, migotliwos¢ barw i wyrafinowana
harmonia tondw, umiejetne wykorzystanie na-
turalnej kolorystyki tekturowego podtoza. W bo-
gatej galerii wizerunkdw obejmujacej zarowno
dorostych modeli jak i dzieci, osoby reprezenta-
cyjnie upozowane lub zadumane w odosobnie-
niu. Artystka malowata bardzo wiele wtasnych
portretéw, ktére pozwalajg przesledzi¢ uptyw
czasu. Jej bezpretensjonalny sposob oddawata
rzeczywistosci, opierat sie na przekonaniu, ze
dodatkowego ,koloryzowanie” jest zbyteczne
i odbierajace wiarygodnos¢ portretu.



Portret Henryki Marii
Kurnatowskiej jest

29

OLGA BOINANSKA

(1865-1940)

Portret Henryki Marii Kurnatowskiej, 1913

olej, tektura, 80 x 65 cm
sygn.. na odwrociu: Olga Boznanska
oraz dedykacja: Kochanej Pani Rysience Kurnatowskiej/Olga Boznanska 1913

Estymacja: 500 000 - 800 000 zt

jednym z najbardziej

bezpretensjonalnych
kobiecych portretow

z tego czasu.
— Piotr Kopszak

Gtowna domeng twodrczosci Olgi
Boznanskie]j byty portrety. Wizerunki dorostych
i dzieci, kobiet i mezczyzn. Niezrownane w swo-
jej klasie, niemajace poréwnania w catej sztuce
polskiej. Mozna doszukiwac sie wptywu Jamesa
Whistlera, Wilhelma Leibla, czy Eduarda Maneta,
ale Olga Boznanska byta artystka o tak swoistej
tylko dla siebie sile wyrazu, Ze nawet w sztuce
Swiatowej trudno szukac dla niej porownan.
Malowata niemal wytgcznie technika olejna na
tekturze, nie uzywata werniksu, czesto pozosta-
wiata niezamalowane partie tektury i skrobata
farbe nozem uzyskujac charakterystyczny efekt
rozwibrowaniai jednoczesnej lekkosci, efekt deli-
katnej przezroczystej zastony, zza ktorej patrzymy
na portretowanych. Delikatnie odrealnione przez
to portrety maja za to uwydatniony efekt ducho-
wego wymiaru. Tak jak pisata sama Boznanska
chodzito jej o prawde, o cisze, w ktérej rodzi
sie prawda o cztowieku. Dlatego nad kazdym
portretem Boznanska pracowata dtugo, niekie-
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Warszawa, Muzeum Narodowe, wystawa monograficzna Olga Boznanska
1865-1940, 26.02 - 2.05.2015.

Krakow, Muzeum Narodowe, wystawa monograficzna Olga Boznanska
1865-1940, 25.10.2005-1.02.2015.

REPRODUKOWANY

Olga Boznanska 1865-1940 [katalog wystawy], Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 2015, s. 238.
Kopszak P., Olga Boznanska, Edipresse, Warszawa 2006.

dy kilka miesiecy, umawiajac sie wielokrotnie
z modelami, ogladajac ich w réznych porach
dnia, w réznych nastrojach, tak by uchwyci¢
swoistos¢. Nie starata sie nikomu przypodobac,
nie miata oporéw w ukazaniu cech nie zawsze
pochlebnych, malowata to co czuta, podkresli¢
nalezy - to co czuta o portretowanym.

Henryka Maria Kurnatowska byta cor-
ka Wactawa Kurnatowskiego herbu todzia,
wtasciciela m.in. majatku brudzewskiego oraz
Marii Zofii Kurnatowskiej. Studiowata chemie
na Sorbonie w Paryzu i zakoAczyta studia dokto-
ratem z chemii u Marii Curie-Sktodowskiej. Dwie
zjej sidstr - Krystyna i Cecylia byty uczennicami
Boznanskiej w prywatnej Akademii Vitti w Paryzu.
Nie wiadomo, czy sama Henryka uczyta sie ma-
larstwa u Olgi Boznanskiej natomiast na pewno
pozostawata z nig w przyjazni. Nie bez wptywu na
ta znajomos¢ byty zapewne poglady Boznanskiej.
Nalezy pamietac, ze artystka niezwykle doceniata
przejawy aspiracji i dazen naukowych kobiet.
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Sama przecierata Polkom droge do $wiata sztuki.
Pamietajmy, Ze obok Bilinskiej byta jedna z pierw-
szych kobiet polskiego Swiata sztuki, ktore roz-
poczety kariere w Monachium i zostata bardzo
doceniona. Jak trudna to byta wtedy droga dla
kobiet mozna sobie tylko wyobrazi¢. Wspierata
i podziwiata kobiety madre, odwazne iinteligent-
ne. Swiadectwem tego sg liczne portrety znanych
aktywistek i kobiet tamtego czasu.

Henryka wyszta za maz za Romualda
Gutta, znanego i zastuzonego warszawskiego
architekta, autora wielu modernistycznych pro-
jektow budowalnych istniejacych do dzis, pro-
fesora Akademii Sztuk Pieknych i Politechniki
Warszawskiej. Wraz z matzonkiem zamieszkali
w Warszawie, w zaprojektowanej przez niego dla
swojej rodziny willi przy ulicy Hoene-Wronskiego
5. Willa z szarej cegty stoi do dnia dzisiejszego.
Henryka zmarta 18 maja 1975 roku w Warszawie.
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Fryderyk Pautsch jest

jednym z nielicznych

malarzy polskich, ktorzy

od zarania swojej tworczosci

stol na gruncie wlasnym,

odcietym od wplywow

ubocznych. Jest artysta,

ktorego niepodobna

zaliczy¢ do zadnej grupy FRYDERYK PAUTSCH

. . (1877-1950)
dwudziestowiecznych Portret kobiety

d / 2
,,lszW . olej, ptétno, 97 x 72 cm

sygn. p.d.: FPautsch
Tarczynski S., Wystawa zbiorowa Fryderyka Pautscha , Krakow 1947, s. 3
Estymacja: 20 000 - 25 000 zt

PROWENIENCJA
Krakéw, kolekcja prywatna

W mtodopolskim okresie swej twérczosci Pautsch nalezat do czo-
towych reprezentantow nurtu folklorystycznego, zakorzenionego w kultu-
rowej tradycji Huculszczyzny i Podhala. Artysta odtwarzat wiejskie obyczaje
i religijne rytuaty, utrwalat bezposrednio zaobserwowane epizody dnia
codziennego, urzeczony barwnosciag ludowych strojéw wykonywat studia
chtopéw. Rodzajowe motywy tematyczne nasycat zintensyfikowana eks-
presja, poddawat niekiedy brutalnej deformacji. Ksztatty budowat miekko,
grubo naktadana pasta malarska o bogatych efektach fakturowych, wpro-
wadzat dysonansowe zestawienia nasyconych barw, kreowat sptaszczo-
na przestrzen obrazowa. Obwiedzionym mocnym konturem postaciom
nadawat wyraziste gesty i ekspresyjnie przerysowane rysy fizjonomiczne.
Zawarty w kompozycjach Pautscha emocjonalny tadunek sprawit, iz jego
tworczos¢ sytuowata sie na pograniczu nurtéw realizmu i ekspresjonizmu,
wyrdzniajac sie swa stylistyka w ramach mtodopolskiej sztuki.
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31
WIKTOR KORECKI
(1890-1980)

Pejzaz zimowy

olej, ptotno, 60 x 91 cm
sygn. p.d.: WIKTOR KORECKI

Estymacja: 7 000 - 10 000 zt +
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32
WIKTOR KORECKI
(1890-1980)

Kaczence

olej, tektura, 33 x 49 cm
sygn. l.d.: WIKTOR KORECKI

Estymacja: 5000 - 7 000 zt «
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Kochal przyrode i malowal, bo jg kochal,
chwalil ja wymowa, ktéra najlepiej
wladal i nie byl z tych malarzy, co to
malujac krajobrazy, radzi siedza na stale
w miedcie, po kawiarniach, wypadajac
czasem za miasto z pudelkiem na studia,

jak niedzielni strzelcy na zajace. Rapacki 33
obcowal z przyroda, jak sie obcuje z%z;ir_ $ 9AzP9A)‘CKI

z umilowang kochanka. To tez zzyl sie

.. e . e e Pejzaz z brzozq, 1925
z nig i rozumial jej dusze glebiej, niz

olej, tektura, 100 x 71 cm
sygn. p.d.: Jozef Rapacki 1925

zwykly, przygodny obserwator zjawisk.
I uwazny widz w obrazach jego doszuka
sie zawsze $§ladoéw tego wtajemniczenia,
tego czucia i smaku w szeregowaniu S

olska, kolekcja prywatna
i ocenie warto$ci zjawisk. I to wlasnie daje kolekcja spadkobiercow artysty
obrazom Rapackiego warto$¢ trwalsza
ponad sady chwili i powodzenie dorazne.

Estymacja: 25 000 - 30 000 zt

Popowski S., Katalog poSmiertnej wystawy dziet artysty,
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa 1930
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34
STEFAN FILIPKIEWICZ
(1879-1944)

Upalny dzienn nad morzem
(Jastrzebia Gora)

olej, ptétno, 63 x 87,5 cm

sygn. p.d.: Stefan Filipkiewicz
na odwrocie nalepka z wystawy
zbiorowej

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt

PROWENIENCJA
Rzeszéw, kolekcja prywatna

35 36
JOZEF RAPACKI STANISLAW KAMOCKI
(1871-1929) (1875-1944)
Odpoczynek pod gruszq, 1923 Sandomierz, ok.1925
olej, tektura, 51 x 63 cm (w Swietle oprawy) olej, tektura, 50 x 70 cm
sygn. p.d.: JOZEF RAPACKI 1923 sygn. p.d.: Stkamocki
na odwrocie opisany: S. Kamocki Sandomierz
Estymacja: 30 000 - 35 000 zt oraz nalepka TPSP w Krakowie z 1925 roku

Estymacja: 40 000 - 60 000 zt

PROWENIENCJA

Cieszyn, kolekcja prywatna

Katowice, kolekcja Jacka Urbanskiego
kolekcja rodziny artysty do 1944
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Terlikowski to czarodziej
wspanialych $wiatel,
harmonijnych fioletow

1 rozOow. To malarz kwiatow,
ktoérych wonne i stabnace
dusze rozlewajg sie jak
namietno$¢ w tajemnicy
jednej godziny, jednego
umierajacego wieczoru.
Terlikowski to czarodziej
barwy (...) i wibrujacych
efektow poludniowego
slonca. Analizuje 1 utrwala
doznania, szuka godzin,

w ktorych Swiatlo jest tak
1$nigce, ze az rozmywa kontury
i kolory, lubuje sie w stodkich
chwilach, ale tez sytuacjach
walki, w ktorych sily zywego,
wiecznego istnienia zderzajg
sie z sobg — i to z nich

[ Terlikowski] wycigga ten
szczegblny [malarski] efekt.
— Lucien Aressy

L’Aquadémie, pazdziernik 1921
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Obrazy Terlikowskiego
uderzaja barwami

i wyrazem. Tkwi w nich
sila 1 zycie. Wyczuwa sie

w tych dzielach, mimo

doskonalego pojecia
pejzazu francuskiego,
melancholie polskg — te
nieokres$long tesknice,
ktora artysta zachowal
mimo dlugiego pobytu

poza krajem”.

37

Kasterska M., wystawa Wtodzimierza Terlikowskiego, Swiat 1921, nr 16,s. 7

Artysta bedacy jednym z najpopular-
niejszych malarzy paryskiego Montparnassu,
a ktérego malarstwo w Polsce zostato odkryte
dopiero w latach 90" XX w. Wczesniej byt ma-
larzem mato znanym w swoim kraju prawdo-
podobnie ze wzgledu na jego czeste podréze
i state zamieszkanie w Paryzu. Wtodzimierz Ter-
likowski urodzit sie w rodzinie urzednika kolejo-
wego w Poraju niedaleko todzi. Jego biografia
zawiera wiele mitéw, ktore wymyslatsam artysta
w ciagu swojego zycia. Czasem nadawat sobie
szlacheckie pochodzenie dodajac ,de” przed
swoim nazwiskiem. Podobno w wieku trzynastu
lat odszedtz rodzinnego domu udajac sie pieszo
do Francji. Tam utrzymywat sie z prac jako paro-
bek, kowal czy woltyzer w cyrku. Krotko studiowat
w akademii monachijskiej, a nastepnie przez
niedtugi czas, ksztatcit sie w pracowni Jean-Paula
Laurensa w Paryzu, gdzie w 1900 roku zadebiuto-
wat wystawa indywidualna w galerii Bernheim-
-Jeune. Artysta czasem ukrywat swoja historie
edukacji aby uchodzi¢ za cudownego samouka,
ktory sam doszedt do tak dojrzatych rozwiazan
artystycznych. Duzo podrézowat, zaréwno po
Europiejak i Indiach, pétnocnej Afryce, Australii
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i Nowej Zelandii. Od 1911 roku mieszkat na state
w Paryzu, gdzie zwigzat sie ze Srodowiskiem Ecole
de Paris. Jego twoérczo$¢ byta Scisle zwigzana
z odbytymi licznymi podrézami. Wiele z jego
pejzazy przedstawia widoki z Francji, Wtoskich
i Potnocnej Afryki. Mimo to w odlegtych krajobra-
zach dopatrywano sie jego mitosci do porzuconej
ojczyzny. Maria Kasterska w tygodniku ,Swiat”
pisata: ,Obrazy Terlikowskiego uderzaja barwa-
mi i wyrazem. Tkwi w nich sita i Zycie. Wyczuwa
sie w tych dzietach, mimo doskonatego pojecia
pejzazu francuskiego, melancholie polska - te
nieokreslona tesknice, ktéra artysta zachowat
mimo dtugiego pobytu poza krajem” (Kasterska
M., wystawa Wtodzimierza Terlikowskiego, Swiat
1921, nr 16, s. 7). Terlikowski wypracowat wta-
sny, tatwo rozpoznawalny styl, nalezacy do nurtu
ekspresyjnego koloryzmu. Na uksztattowanie
postawy tworczej artysty silnie oddziatat fowizm,
pod wptywem ktorego malarz stosowat szeroka
game zywych i nasyconych barw zestawiajac je
na zasadzie kontrastu. Jego prace charakteryzuja
sie impastowym gestem ktadzenia barw, zwykle
wrecz szpachla. Bennard Perlman pisat: ,Mistrz
wielce spokojnej i madrej sztuki, [Terlikowski]
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
(1873-1951)

Paysage présumé des Landes, 1927

olej, ptotno, 152 x 190 cm
sygn. p.d.: W. Terlikowski - 1927

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt «
PROWENIENCJA

Rzeszow, kolekcja prywatna
Francja, kolekcja prywatna

porzuca pedzel dla szpachli. Potrzebuje praco-
wac szybciej. Konczy swoje prace, stojac przed
przedmiotem, bez uprzedzen, dajac siebie w pet-
ni, silnie, intensywnie; ttumaczy swoja wizje bez-
posrednio, pracuje tak, jak ptynie rzeka.” ([cyt. za:]
Bennard Perlman, Wladimir de Terlikowski: His
Life and Art, Ashville 1998, s. 51). Wymiana pedzla
na szpachle nie pozwalat krytykom wpasowanie
artysty do jednego nurty w sztuce. Chcieli widzie¢
w nim postimpresjoniste jednak nie malowat on
Swiatta, a formowat materie malarska niczym
relief. Pomimo jasnej palety kolorystycznej to
faktura farby odgrywata gtowna role w obrazach
Terlikowskiego. Czesto sygnowat prace ,ryjac”
podpis w mokrej jeszcze farbie olejnej. Wiele prac
artysty byto wystawianych - m.in. w paryskich Sa-
lonach: Jesiennym (1912), i Societe Nationale des
Beaux-Arts (1930) oraz na wystawach sztuki pol-
skiej w Paryzu i Brukseli. Jego dziatalnosc¢ szyb-
ko zostata doceniona i juz po pierwszej wojnie
Swiatowe]j wydano kilka monografii i albumow
tego malarza, opracowanych przez wybitnych
paryskich krytykow tamtych czaséw m. in. Arsene
Alexandre’a czy Jana Topassa. W 1920r. Zostat
odznaczony francuska legiag Honorowa.
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38
JAN RUBCZAK
(1884-1942)

Pejzaz z potudnia Frangji, ok. 1913

olej, tektura, 35,5 x 49,5 cm

sygn. p.d.: Rubczak

na odwrocie nalepka wystawowa TPSP
w Krakowie z 1913 roku

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Rempex, aukcja 18.12.2017, poz. 79

W latach 1904-1911 studiowat na Kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pieknych u J. Cynka
i J. Pankiewicza, nastepnie nauke kontynuowat
w Lipsku i Paryzu, gdzie w 1911 roku zamieszkat
na kolejne lata. We Francuskiej stolicy obracat
sie w gronie zatozycieli Towarzystwa Artystow
Polskich tam dziatajacych. W kolejnych latach
zostat cztonkiem Towarzystwa Polskiego Literac-
ko-Artystycznego. Miat szczescie poznac Leopolda
Zborowskiego — preznie dziatajacego paryskie-
g0 marszanda, ktory podjat sie promocji dziet
Rubczaka. W tamtym okresie Rubczak poznat
i zaprzyjaznit sie zinnym polskim artysta tworza-
cymw Paryzu - Tadeuszem Makowskim. Tamten
okres w zyciu artysty byt dla niego niezwykle ta-
skawy. W 1917 roku otworzyt z sukcesem szkote
grafiki, przez ktére progi mieli przejs¢ Wtadystaw
Skoczylasi Franciszek Prochaska. Rubczak wiele
podrézowat po Europie, co przynosito mu wiele
inspiracji do tworzenia kolejnych prac. W ma-

POLSWISSART

Kariera Jana Rubczaka (...), malarza

i znakomitego grafika rozpoczela sie

w okresie Mlodej Polski, kiedy to studiowat
w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,
w latach 1904-1911, w pracowniach
Floriana Cynka i Jozefa Pankiewicza,
potem w Lipsku, Akademie fiir graphische
Kiinste und Buchgewerbe i w Académie
Colarossi w Paryzu. Tam wla$nie zwigzat
sie z kregiem artystéw zwanych ‘Ecole
Polonaise’, by nastepnie od 1917 roku
prowadzi¢ w Paryzu wlasng szkole

graficzng, a potem — po przeniesieniu

sie do Krakowa — uczy¢ grafiki w Wolnej
Szkole Malarstwa i Rysunku Ludwiki

i Wilhelma Mehofferow i w krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Byl takze
czlonkiem Towarzystwo Artystow Polskich
‘Sztuka’ oraz wspolzalozycielem Cechu
Artystow Plastykéw ‘Jednorog’

— Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska

Krzysztofowicz-Kozakowska S., Sztuka Mtodej Polski, Krakow 2003, s. 207-209

larstwie mozemy obserwowac liczne pejzaze
wtoskie oraz z potudnia Francji. W 1924 roku ar-
tysta powrdcit do Polski do Krakowa. Tam objat
stanowisko pedagogiczne w Wolnej Szkole Ma-
larstwa i Rysunku Ludwiki Mehofferowej. Swoje
doswiadczenie nabyte w paryskiej szkole grafiki
pomogto mu w uzyskaniu stanowiska asystenta
Jana Wojnarskiego w katedrze grafiki ASP.
Twérczos¢ Jana Rubczaka cieszyty sie
popularnoscia w kraju i za granica. Osiagnat nie-
zwykte umiejetnosci zaréwno w malarstwie jak
iw technikach akwaforty i akwatinty. Graficznymi
tematami jakie podejmowat byty nostalgiczne
motywy architektoniczne. Od 1908 do 1932 roku
wystawiat na bardzo licznych wystawach w Polsce
oraz salonach paryskich wraz z artystami z kregu
Ecole de Paris oraz ugrupowaniami, do ktérych
nalezat, jak rowniez indywidualnie. Zastynat jako
znakomity grafik réznych technik, Malowat ole-
jem, rzadziej akwarela czy pastelem. Zaréwno
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grafika jak i malarstwo nosza slady wptywu jego
nauczyciela - Jozefa Pankiewicza. Do ulubionych
tematow Rubczaka, podejmowanych w kazdej
technice nalezat pejzaz miejski. Polskie lub fran-
cuskie panoramy miast, ich uliczek i zautkdéw
z dominujacym czesto motywem mostu lub
kosciota. £aczyt elementy postimpresjonizmu,
wptywy Cezannea, kubizmu i fowizmu ozywiajac
palete Swiattem. Malarstwo takie nazywano w Pa-
ryzu ,ecole polonaise”. Jego dzieta charakteryzujg
sie wysoka kultura plastyczna, taczaca polskie
doswiadczenia ze zdobyczami sztuki francuskiej.
Byt cztonkiem stowarzyszenia , Sztuka”, brat udziat
w wystawach Formistow, byt wspotzatozycielem
Cechu Artystow Plastykow ,Jednorédg”, wchodzit
w sktad dyrekcji Towarzystwa Przyjaciét Sztuk
Pieknych w Krakowie. Aresztowany z tapanki
wraz z grupa plastykoéw w krakowskiej Kawiarni
Plastykow przy ul. tobzowskiej w kwietniu 1942
roku zginat miesiac pozniej w Auschwitz.
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MOJZESZ
KISLING

Kisling byt stalym bywalcem w kawiarniach,

byl wesoly, rubaszny, przyjacielski i latwy

w obej$ciu. Wystawial duzo, miewat
indywidualne wystawy, rozglos i powodzenie.
— Eugeniusz Geppert

POLSWISSART
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Mojzesz Kisling podczas pracy, fot. materia

Wybuch Il wojny $wiatowej miat nieba-
gatelny wptyw na losy wielu polskich artystow
zydowskiego pochodzenia, ktérzy w krajach ta-
kich jak Francja przez dziesieciolecia odnajdywali
sprzyjajace warunki do swoich artystycznych
dziatan. Niezwykle bogata i réznorodna tradycja
malarska, jaka tylko w krétkim miedzywojennym
okresie lat 20. 1 30. stworzyli tworcy przynalezacy
do kregu Ecole de Paris, w 1939 roku staneta
w obliczu wielkiego zagrozenia. Wielu z nich nie
przezyto dramatycznych wydarzen Il wojny Swia-
towej — Roman Kramsztyk, Joachim Weingart
i Henryk Epstein — by wymieni¢ tylko niekto-
rych z nich. Ci, ktérzy przetrwali zawdzieczali
to czesto szybkiej decyzji o ucieczce z Europy.
Jednym z takich artystow byt Mojzesz Kisling,
stynny ,ksigze Montparnassu’, przyjaciel naj-
wiekszych twércow miedzywojennych, praw-
dziwy zywiot i dusza towarzystwa, barwny ptak
polsko-zydowskiego srodowiska artystycznego
w Paryzu. W sierpniu 1939 roku Mojzesz Kisling
zostat zmobilizowany do francuskiej armii. Po
zawieszeniu broniwyjechatz Paryza do La Ciotat
na potudniu Francji, gdzie odnalazt umierajgcego
Jozefa Pankiewicza. Po $mierci profesora pomégt
wdowie - Wandzie Pankiewiczowe] - przy organi-
zacji pogrzebu w Marsylii po czym sam, zagrozony
za manifestowanie postaw antyfaszystowskich
wyjechat do Lizbony w 1941 roku. Stamtad dro-
gi poprowadzity go do Stanéw Zjednoczonych
otwierajac tym samym blisko szescioletni czas
amerykanskiej emigracji artysty. Ameryka nie
byta dla Kislinga zupetnie obcym terenem. Jesz-
cze w przedwojennym Paryzu miat on bowiem
styczno$¢ z kolekcjonerami zza oceanu, ktorzy
chetnie kupowali jego prace. W roku 1930 a na-
stepnie 1932 nowojorskie Museum od Modern
Art pokazywato ptotna Kislinga na wystawach
poswieconych paryskiemu malarstwu (,Sum-
mer Exhibition: Painting and Sculpture” w 1930
roku oraz dwa lata pdzniej ,Painting in Paris”).
W Ameryce miat wreszcie Kisling przyjaciét. Po
przybyciu do Nowego Jorku w 1941 roku artysta
zatozyt pracownie przy 222 Central Park South.
W szybkim czasie stata sie ona miejscem spotkan
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coraz liczniejszego Srodowiska twércow europej-
skich, ktérzy w Ameryce odnalezli schronienie
przed wojna. Osobowos$¢ Kislinga przyciagata
jak magnes, potrafit on jak nikt inny odtworzy¢
w emigracyjnych warunkach atmosfere przed-
wojennego Paryza. Nic wiec dziwnego, ze w jego
nowojorskim atelier chetnie gromadzili sie liczni
intelektualisci i artysci. Bujne zycie towarzyskie
nie ograniczato w zaden sposob Kislinga, ktory
z zapatem malowat. W roku przybycia do USA
miat m.in. wystawe w stynnym Whitney Museum
w Nowym Jorku. W 1942 roku na zaproszenie
swojego przyjaciela Artura Rubinsteina wyjechat
do Hollywood. Tam réwniez utrzymywat kontakty
z polskim Srodowiskiem czesto odwiedzajac dom
pianisty Kazimierza Krance i jego zony Felicji
z Lilpopdw, ktory byt waznym osrodkiem polskiej
mysli na zachodnim wybrzezu. W spotkaniach
u Krancow brali udziat m.in. Artur Rubinstein,
Henryk Szeryng, Witold Matcuzynski, Julian Tu-
wim i Rafat Malczewski. Podczas pobytu w Ka-
lifornii Kisling pokazywat swoje prace w James
Vigeveno Gallery w Westwood Hills (LA) oraz
w Edgardo Acosta Gallery w Beverly Hills. Po
krotkich pobytach w Waszyngtonie i Filadel-
fi i Kisling powraca pod koniec 1943 roku do
Nowego Jorku, do swojej wspaniatej pracow-
ni. Tesknota za Francja nasilata sie, zwtaszcza,
ze przebywali tam nadal zona i dwéch synéw
artysty. Mimo wielkiego zainteresowania jego
malarstwem i osiagnietych sukcesow w Ameryce
czut sie coraz bardziej wyobcowany. Ponadto nie
odpowiadat mu klimat i warunki zycia w mocno
zurbanizowanym miescie. Zakonczenie drugiej
wojny Swiatowej oraz wystawa w paryskiej Ga-
lerie Guenegaud w 1945 roku spowodowaty, ze
Kisling podjat decyzje o powrocie do Europy.
W 1946 roku byt juz z powrotem w ukochanej
Francji i zamieszkat z rodzing w wybudowanym
jeszcze przed wojna domu w Sanary-sur-Mer
w Prowansji. To samo Sanary-sur -Mer, ktore
widziato ksztattowanie sie niezwyktego talentu
malarskiego Kislinga juz w latach 20. stato sie
dla artysty miejscem wytchnienia w ostatnich
latach jego zycia.



Charakterystyka jego dziel jest 39

MOJZESZ KISLING

prawdomowno$¢ duchowa. (1891 - 1953)

J ego transpozycj am al ar Sk a Ch%opfeczksiqikq, 1920
pochodzi z oka, ktore widzi i
jasno, 17 CZ}OWieka, kt(’)ry Estymacja: 600 000 - 800 000 zt «
mysli wielko...

Toronto, kolekcja prywatna
_ Florent Fels (1 922) Nowy Jork, Galeria Weintrub, 1998
Buenos Aires, kolekcja dr. Juana Del Gados
Los Angeles, Galeria Jamesa Vigeveno
,Nowa Sztuka”, nr2, luty 1922. kolekcja artysty, 1920-1942

WYSTAWIANY
Tokio, Galeria Sanjo Gion, Moise Kisling, 2000.
Los Angeles, Galeria James Vigeveno, The

Od poczatku dwudziestolecia miedzywojennego
Kisling daje sie poznac¢ gtownie jako portrecista. W pracach
z gatunku portretu przedstawiat nieco wyidealizowany, liryczny
wizerunek modela ujetego w popiersiu lub do kolan z gto-
wa ustawiona w potprofilu, czasem na wprost. Najbardziej
charakterystycznymi cechami tych portretow sa migdatowe
wyolbrzymione oczu oraz starannie wyrysowane tuki brwiowe
i usta. Artysta dazyt do stworzenia wtasnej formuty portretu
wywodzacej sie ze sztuki wczesnego renesansu. Portretowa-
ne postacie o uduchowionych twarzach upozowane w dos¢
sztywny sposob malowane byty na tle pejzazu, czy tez ptaskiej,
niekiedy udrapowanej przestrzeni.

Kilka lat pozniej, w 1925 roku Franz Roh uznat twor-
czos¢ Kislinga za charakterystyczna dla wyodrebniajacego sie
L,postekspresjonizmu’”, nazywanego réwniez ,nowa rzeczowo-
$cia”. Postekspresjonizm taczyt sie u Kislinga z realistyczna,
linearna forma oraz historyzmem widocznym w ujmowaniu
postaci w regionalnych, codziennych strojach. W przypadku
chtopca na obrazie jest to charakterystyczny sweterek i kot-
nierz biatej koszuli z krawacikiem. Obrazy Kislinga sa ciagle
rzadkoscig na polskim rynku sztuki. Nieprzecietnosc tego
portretu jego kolekcjonerska warto$c zawieraja sie w ukrytej
w nim osobistej autorefleksji artysty i przedstawionej na nim
retrospektywnej historii wtasnej twdrczosci.

Niezwykta osobowos¢ artysty petna radosci zycia
i radosci tworzenia przyniosta mu szerokie uznanie. Kisling
w duzym stopniu uksztattowat legende bohemy XIV dzielni-
cy Paryza przez co zyskat miano ,Ksiecia Montparnasse’u”.

POLSWISSART

School of Paris, 1948.

REPRODUKOWANY

Salomon A, Kisling 1891-1953, ed. Kisling J.,

tom 1V, 1995, s. 121.

Moise Kisling [katalog wystawy], Gallery Sanjo

Gion, Paryz, 2000, nr. 20.

,Chtopiecz ksiazka” namalowany przez Kislinga w 1920 roku,
do tej pory znajdowat sie w amerykanskich kolekcjach pry-
watnych. W obliczu targanych wojenna zawierucha losow
europejskich artystow Amerykanie nie pozostawali obojetni
i chetnie wyciagali pomocna dton Sciagajac tworcow do Sta-
now Zjednoczonych. Nie inaczej potoczyty sie losy Kislinga.
Historia amerykanskiego etapu w zyciu Kislinga rozpoczeta
sie wyjazdem artysty do Nowego Jorku w 1941 roku. Nie byt
onjednak twérca nieznanym za oceanem. Wczesniej w Paryzu
zdobyt wielka stawe, byt niezwykle wrecz ceniony i o ugrun-
towanej pozycji, ktdérego dorobek wystawienniczy u progu
lat 40. byt imponujacy. Do Ameryki zawitat juz jako stawa
i artysta wzbudzajacy ogromne zainteresowanie. Swiadcza
otym pierwsze gtosne wystawy jakie Kislingowi zorganizowato
nowojorskie srodowisko artystyczne zaraz po jego przyjezdzie.
W 1941 roku miat miejsce pokaz jego prac w Whitney Museum
of Art w Nowym Jorku, rok pézniej indywidualna wystawe
pokazata galeria Jamesa Vigeveno w Los Angeles. Ale prace
Kislinga znane byty Amerykanom jeszcze zanim artysta przybyt
do USAw 1941 roku, poniewaz juz w 1939 roku jego twdrczosé
pokazywana byta w Art Museum w Cincinnati. Stad liczne jego
obrazy znajduja sie w kolekcjach $wiatowych. Ostatnie 100
lat loséw ,,Chtopca z ksiazka” doskonale obrazuja te historie.
Obraz caty ten czas znajdowat sie w kolekcjach Swiatowych,
pozostawat znany spadkobiercom artysty co zagwaranto-
wato mu dobrg dokumentacje oraz udziat w duzej wystawie
Kislinga w Japonii.
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Kisling, cho¢ wyszed}
z kregu awangardy

kubistycznej, przez cale
swoje zycie poszukiwal
nowych formutl realizmu.
Dzi$§ mozna go uznac za
prekursora m.in. puryzmu,

nowej rzeczowosci

i hiperrealizmu. (...) Okazal
sie tworcg instynktownym,
niechetnym teoretycznym
rozwazaniom, ktory zdotal
samodzielnie wypowiedzie¢

sie w sztuce.

(Malinowski J., O Mojzeszu Kislingu z polskiego punktu widzenia,

w: Pamietnik Sztuk Pieknych, nr 1 (4), Torun 2003, s. 61-62.)

,Chtopiec z ksiazka”, to doskonaty i bardzo wczesny
przyktad najlepszego malarstwa portretowego Kislinga, daza-
cego do subtelnego modelunku wspodtgrajacego z uproszcze-
niem. Kolory nie sa jeszcze tak jaskrawe, a ich ptaszczyzny tak
gtadkie. Barwy sa nieco zmieszane, ten wczesny obraz opo-
wiada inng historie niz tylko kolor i wdziek modela. ,,Portret
chtopca z ksigzka” doskonale wpisuje sie w nurty sztuki Paryza
ok 1920 roku, a zwtaszcza w tzw. portret melancholijny. Kilka
lat p&Zniej, w 1925 roku Franz Roh uznat twérczos¢ Kislinga
za charakterystyczna dla wyodrebniajacego sie ,posteks-
presjonizmu’, nazywanego rowniez ,nowa rzeczowoscia”.
Postekspresjonizmtaczyt sie u Kislinga z realistyczna, linearna
forma oraz historyzmem widocznym w ujmowaniu postaci
w regionalnych, codziennych strojach. W przypadku chtopca
na obrazie jest to charakterystyczny sweterek i kotnierz biatej

POLSWISSART

T

Mojzesz Kisling - Port, 1919 (olej, ptoétno, 65 x 54 cm)

koszuli z krawacikiem. Nieprzecietno$¢ tego portretu i jego
kolekcjonerska wartos¢ zawieraja sie w ukrytej w nim zagad-
kowej, osobistej autorefleksji artysty i przedstawionej na nim
retrospektywnej historii wtasnej tworczosci. Nie wiemy kim jest
chtopiec. Kryje sie za tym niedopowiedzenie. Chtopiec trzyma
na kolanach ksiazke z ilustracjami dziet Kislinga namalowa-
nymi na przestrzeni niespetna roku wstecz. A wiec bardzo
aktualnymiwowczas. To dwa potudniowo-francuskie pejzaze:
,Port” namalowany w 1919 roku i ,Port w Sanary” z 1920 roku.
W latach 1917 i 1920 odbyt podréze artystyczne na potudnie
Francji, w 1919 w Galerie Druet miata miejsce jego pierwsza
wystawa indywidualna, czy to ma zwiazek z powstaniem tego
obrazu? Nie wiemy. Wiemy natomiast, ze Kisling po wojnie
wrocit ze Stanow wtasnie do Sanary i to miejsce stato sie jego
domem do konca zycia.
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Mojzesz Kisling - Port w Sanary, 1920 (olej, ptotno, 55 x 46 cm)




40
MOJZESZ KISLING
(1891-1953)

Sonia

akwatinta barwna, papier, 56 x 40 cm
sygn. L.d.: Kisling p.d.: Epreuve d’artist

Estymacja: 10 000 - 12 000 zt +

POLSWISSART

(...) najchetniej postuguje sie tymi pierwiastkami
formy malarskiej, ktore sg istotnymi odpowiednikami
plastycznymi skladnikéw jego pogladu na swiat — tak
bardzo uczuciowego. Czy kiedykolwiek postepuje
inaczej jaki$ artysta rozumiejacy konieczno$é

i posiadajacy zdolnos¢ poddawania najpiekniejszych
bodaj form natury subiektywnym pojeciom o pieknie i,
w dalszej koniecznoSci, zalozeniom swej indywidualnej
wyobrazni tworczej?

Klingsland Z., Kisling, ,Wiadomosci Literackie” 1935, nr 38, s. 8
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a
ALFRED ABERDAM
(1894-1963)

Kwiaty w wazonie

olej, ptétno, 81 x 60 cm
sygn. p.g.: Aberdam

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt «
PROWENIENCJA

Krakow, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 01.03.2016, poz. 28.
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42
MAURICE DE VLAMINCK
(1876-1958)

Martwa natura z owocami

olej, ptétno, 80 x 64,5 cm
sygn. p.d.: Vlaminck

Estymacja: 250 000 - 350 000 zt

Francuski artysta tworzacy w duchu fowizmu. Jest
znany jako malarz, grafik, ale tez jako projektant dekoracji
teatralnych i tkanin dekoracyjnych. Maurice de Vlaminck
urodzit sie w 1876 roku w Paryzu. Od lat dzieciecych byt oto-
czony wrazliwoscig na sztuke, poniewaz dorastat w rodzinie
muzykow. Sam rowniez grat na skrzypcach. Mimo talentu
muzycznego swoje przyszte zycie miat poswiecic¢ sztukom
wizualnym. Ukonczyt studia na lle de Chatou. Jednak to spo-
tkanie z artysta André Derain’em zmienito jego zycie. Artysci
odby¢ jeszcze do konca stuzbe wojskowa) wynajeli wspélnie
pracownie artystyczna. Jednym z ich kontrowersyjnych, wspol-
nych projektow byty opowiesci pornograficzne napisane przez
Vlamincka zilustrowane przez Derain’a. Zycie malarzy nie byto
tatwe. Sprzedawanie obrazow nie dawato wystarczajacych
pieniedzy na utrzymanie. Na szczescie umiejetnosc gry na
skrzypcach data zrodto utrzymania Vlaminckowi. Kiedy nie
malowat, to uczyt muzyki i sam wystepowat, dzieki czemu byt
w stanie dalej tworzyc, nie ogladajac sie na brak szczegdlnych
zarobkow jako malarz. Artysta przez pewien okres mieszkat
w Londynie, gdzie rowniez tworzyt. Powrécit jednak do Franciji,
aby dalej kontynuowac malarstwo u boku swojego przyjaciela
Derain’a, tym razem w Marsylii. Podczas pierwszej wojny $wia-
towej stacjonowat w Paryzu, w ktdrego okolicach pozostat juz
do konca. Gtéwnym tematem jego twérczosci byty pejzaze,
martwe natury oraz kwiaty. Uzywat intensywnych koloréw farb,
co dynamizowato jego uproszczone fowistyczne kompozycje.
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Kiedy biore do reki
materialy malarskie, nie

obchodzi mnie malarstwo

innych ludzi: zyciei ja,

jaizycie. W sztuce kazde

pokolenie musi zaczynac
od nowa.
— Maurice de Vlaminck

Vlaminck jest kojarzony przede wszystkim wtasnie z tym nur-
tem. Wraz z Andre Derainem i Henri Matiss’em byt uwazany za
czotowych reprezentantéw ruchu fowizmu. Artyscie tworzyli
w latach 1904-1908 intensywnie kolorystyczne kompozycje
co przyniosto im popularno$¢ az do lat dzisiejszych. Vlaminck
brat udziat w kontrowersyjnej wystawie w Salonie jesiennym
w 1905 roku, ktéra zaprezentowata prace mi. in.: Henri Matis-
se’a, André Deraina, Alberta Marqueta, Keesa van Dongena,
Charlesa Camoina i Jeana Puya. Od tej wystawy nurt, ktory
reprezentowali tamci artysci, w korcu zostat nazwany. Stato
sie to, dlatego ze krytyk sztuki Louis Vauxcelles okreslit ich
jako ,fauves” (dzikie bestie). Pierwotni pejoratywna uwaga
natematich sztuki data zrodto fowizmowi. Vlaminck obwiniat
Picassa, kiedy to kubizm zaczat zyskiwa¢ na popularnosci,
przyémiewajac tym uproszczone jaskrawe kompozycje. Nawet
napisat niepochlebny artykut na ten temat w czerwcu 1942
roku w czasopismie Comoedia. Pomimo to sam tworzyt prace
kubistyczne zainspirowany przez Cézanna.

Pomimo olbrzymiego zaangazowania w sztuke Vla-
minck znalazt czas na zycie prywatne. Byt zonaty dwukrotnie
i z drugiego matzenstwa miat dwie corki. Prace artysty sa
obecnie bardzo cenione przez kolekcjoneréw i mitosnikéw
sztuki. Znajduja sie w wielu kolekcjach na catym swiecie m.in.
w: Art Institute of Chicago, Fine Arts Museums of San Francisco,
Musée d’Orsay oraz Centre Georges Pompidou w Paryzu, Me-
tropolitan Museum of Art i Museum of Modern Art w New York.
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HENRYK

Urodzit sie 24 grudnia 1883 roku
w Warszawie w zydowskiej rodzinie kupieckiej.
Na temat jego dziecinstwa wiadomo niewiele.
We wczesnych latach mtodzienczych zaczat sie
uczyc jezykow obcych. Jego rodzice przywiazy-
wali bardzo duza wage do wyksztatcenia, o czym
Swiadczy fakt , ze byli gotowi do poswiecen —
postanowili przej$¢ na protestantyzm, aby
umozliwi¢ synowi dostanie sie na wyzsze studia.
Zgodnie z wola Maksymiliana Haydena - Wur-
cela, Henryk miat odebra¢ staranne wyksztat-
cenie techniczne, dlatego tez rozpoczat nauke
w Instytucie Politechnicznym w 1902r. Uczelnia
ta poczatkowo ksztatcita studentow w jezyku
rosyjskim - jak w wiekszos$ci szkot w Krélestwie
Polskim. Dopiero po 1905 roku, wskutek strajkow
i buntéw studentéw wprowadzono réwniez jezyk
polski. W trakcie studiow coraz wiekszym zain-
teresowaniem zaczat darzy¢ sztuki plastyczne.
Jeszcze w trakcie studiow technicznych, zapisat
sie do Szkoty Sztuk Pieknych. Stato sie to powo-
dem wielu ktotni z jego ojcem, ktory nie mogt
zrozumiec¢ pobudek swego syna. Odmowit mu
takze finansowania dalszej nauki. Mtody Hayden
wyprowadzit sie zdomu i zamieszkat u swoich
przyjaciot, prowokujac tym sposobem ojca do
zmiany decyzji i zaakceptowaniu jego wyboru.
Hayden nalezy do grona pierwszych studen-
tow nowo otwartej Szkoty Sztuk Pieknych (17
marca 1904r.) Kadra profesorska, sktadata sie
z pochodzacych spoza Warszawy mtodych osob,
niewiele starszych od studentow. Do jej grona
zaliczali sie m.in.: Xawery Dunikowski, Konrad
Krzyzanowski, Ferdynand Ruszczyc i Karol Ti-

Malarstwo nie jest
dodawaniem, jest
odejmowaniem (..

.) Trzeba

ujac, ile to mozliwe, odjacé,
oczyscic (...). Pozostawié tylko

to, co istotne.

Henryk Hayden cytat za: Winiarski A., Henryk Hayden — Mistrzowie
Ecole de Paris,, Wydawnictwo Muza SA, Warszawa, 2013, s. 77

chy. W warszawskiej uczelni ktadziono nacisk na
partnerstwo w ksztatceniu artystycznym, stad tez
obrazy byty niekiedy malowane wspélnie przez
studenta i profesora lub tez przez dwoch stu-
dentéw. Po ukonczeniu studiow artystycznych
Hayden liczacy sobie wowczas 24 lata wyjechat
do Paryza. Jego wyjazd byt sprowokowany przez
ojca, ,ktory zywit nadzieje, iz jego syn zdobedzie
przyznany corocznie medal na ,la medaille du
Salon”. Henryk Hayden poczatkowo zytw Paryzu
znow z pieniedzy wysytanych przez ojca. Wynajat
atelier w piatej dzielnicy Paryza w poblizu potu-
dniowej czesci Ogrodu Luksemburskiego przy
bulwarze Saint -Michel. Jego okna wychodzity na
dziewietnastowieczna Fontanne Czterech Czesci
Swiata, zwana Fontanna Carpeaux, od nazwiska
jednego rzezbiarzy Jeana-Baptiste Carpeaux.
W czasie swojego pobyty w Paryzu miat okazje
wzigc udziat w wystawie retrospektywnej Paula
Cezanne’a, ktéra wywarta na nim ogromne wra-
zenie. W Paryzu kontynuowat nauke w Academie
,La Palette”. Byta to wowczas najlepsza uczelnia
na Montparnassie, zwana takze ,kubistyczna”
Poczatkowe prace Haydena zdradzaja inspiracje
sztuka francuskich postimpresjonistow. Widocz-
ne sg rowniez w nich wptywy dtugotrwatych
pobytow w Bretanii gdzie Srodowisko skupione
wokot Wradystawa Slewinskiego. Po powrocie do
Paryza jego pracami zainteresowat sie kolekcjo-
ner Charles Malpel, ktory po wizycie w pracowni
wykupit niemal wszystkie prace z atelier artysty
(wtym Graczy w szachy (1913). Malpel wspotpra-
cowat z najwiekszymi postimpresjonistami co
dla Haydena wrozyto poczatek dobrze zapowia-
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dajacejsie kariery. Zahamowat ja jednak wybuch
| Wojny Swiatowej. W obliczu nowych okoliczno-
$ci, niskiego popytu na obrazy, Hayden musiat
znalez¢ sobie nowe Zrodto utrzymania. Hayden,
za namowa przyjaciela, postanowit zatrudni¢
sie jako takséwkarz. Pomyst ten byt w takiej sa-
mej mierze desperacki, co kuriozalny, poniewaz
Hayden nie miat wowczas pojecia o prowadze-
niu samochodu. Mimo to udato mu sie uzyskac
prawo jazdy w prefekturze policji bez wiekszych
problemoéw. Od 1916 roku artysta definitywnie
zwrocit sie w strone kubizmu, a przedmiotem
jego malarstwa staty sie gtownie martwe natury.
Po wojnie artysta zdaje sie tworzy¢ obrazy beda-
ce podsumowaniem do$wiadczen catego zycia
artystycznego. Dojrzate i eklektyczne ale przede
wszystkim podlegte zasadzie uproszczenia ktora
byta dla Haydena tak wazna. W p6znym, ostat-
nim okresie tworczosci martwe natury przyj-
muja forme przedmiotéw na niemal catkowicie
neutralnym tle. Takie przedstawienie tych niby
przypadkowych ajednak $wiadomie wybranych
i zaledwie kilku przedmiotoéw na neutralnym tle
podnosi je do rangi wyjatkowych obiektdw a jed-
noczesnie sprowadza do roli kolorystycznych
punktow kompozycyjnych. Indywidualnie wy-
stawy Haydena w galeriach Paryza: Druet (1911),
Rosenberg (1919), de U'Eff ort Moderne(1919),
Zborowski (1923) Bernheim (1928), Zak (1928-
31) Drouant(1933), Pétrides (1939) i Suillerot
(1953, 1957, 1965); Londynu: Waddington Gal-
leries(1959), (1961), (1964), (1967).
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Na poczatku XX wieku Paryz byt sto-
lica sztuki i kultury. Nic wiec dziwnego, ze byt
miejscem pielgrzymek artystoéw z catej Europy.
To w stolicy Francji kreowano nowe kierunki
w sztuce, a w kawiarniach mozna byto spotkac
najznamienitsze postacie z kregu artystycznego,
ktore debatowaty nad najnowszymi trendami
i rozwigzaniami malarskimi. W 1907 roku do Pa-
ryza przyjechat réwniez dwudziestoszescioletni
artysta z Polski. Swoja kariere we Francji zaczat
od uzupetnienia swoich studiow w Académie
de la Palette. Wcze$niej w Warszawie nauki od-
bywat u prof. Krzyzanowskiego w Szkole Sztuk
Pieknych, ktéry go doskonale przygotowat go
do przysztej artystycznej drogi. Wezesna twor-
czo$¢ Haydena byta inspirowana sztuka Paula
Cézanne’a. W latach 1912-1914 powstaty prace
malowane kanciasta, geometryzujaca linig z cha-
rakterystycznie naktadajacymi sie na siebie pla-
nami kompozycji. Tymi obrazami zainteresowat
sie marszand Charles Malpel, ktory zakupit wiele
znichizamowit kolejne. Byt to bardzo dobry czas
finansowo dla Haydena. Niestety pierwsza wojna
Swiatowa przerwata te wspétprace. W kolejnych
latach artysta zaczat kubizowac swoje obrazy.
W ten sposob dotart do kolejnego marszanda,
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tym razem Léonce’a Rosenberga, ktory intere-
sowat sie pracami kubistow. W tamtym czasie
Hayden zaczat obracac sie wsrdd takich nazwisk
jak: Juan Gris, Pablo Picasso czy Jacques Lip-
chitz. Prezentowana praca pochodzi wtasnie
z tego okresu w tworczosci artysty. Skupiat sie
wtedy on wytacznie na martwych naturach,
doskonalagc swoj styl i warsztat. Hayden wy-
rozniat sie na tle reszty kubizmu swoja bardzo
wysublimowana kolorystyka. Byt okreslany jako
,Renoire kubizmu”. W kolejnych latach artysta
poszerzyt tematyke swoich prac o postacie mu-
zykow i pejzaze.
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HENRYK HAYDEN
(1883-1970)

Martwa natura z kompotem, 1918

olej, ptotno, 60 x 73 cm

sygn. l.d.: Hayden

opisany na odwrocie: Hayden 1918

oraz etykieta Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Paryzu z opisem pracy

(Praca posiada certyfikat autentycznosci
podpisany przez zone artysty Josette Hayden
71990 roku)

Estymacja: 1200 000 - 2 000 000 zt «

PROWENIENCJA
Francja, kolekcja prywatna
Drout, aukcja 17.06.1990, poz. 61
Paryz, Galeria Suillerot

WYSTAWIANY

Turyn (Wtochy), Palazzo delle arti, Parco del
Valentino, Pittori d’oggi Francia-Italia, 09.1959
Paryz, Galerie Suillerot, Cubistes de Hayden a
Valmier, 06.06-21.06.1963.

Paryz, Musée d’Art moderne de la Ville de Paris,
Hayden. Soixante ans de peinture 1908-1968,
3.05-2.06.1968.

Paryz, Galerie Suillerot, Sur le cubisme, 30.05-
30.06.1973.

Paryz, Musée d’Art moderne de la Ville de Paris,
02.06.1973-02.01.1983.
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Kramsztyk starat sie
uchwyci¢ surowe lecz
harmonijne piekno
srodziemnomorskiego

pejzazu. (...)

Pl6tna Kramsztyka

przepelnione sg

goracym i wibrujacym
Swiatlem. Pokazujg
prawdziwe poludnie,
a nie to teatralne.

Woroniecki E., La Pologne politique, economique,

litteraire et artistique 1925, s. 867.

Roman Kramsztyk wraz ze swoimi przy-
jaciotmi-malarzami czesto odwiedzat Collioure.
Wybrat sie tam na wakacyjny plener w lecie 1925
roku i wowczas to powstata seria pejzazy z ma-
lowniczym portem jako centralnym elementem
kompozycji, do ktérej zapewne nalezy oferowa-
ny obraz. Zona Kramsztyka w jednym z listow do
syna pisze: (...) Tutaj jest bardzo malowniczo, ale
zupetna dziura bez zadnych wygdd. Zakopane to
szczyt komfortu wobec Collioure. (...) Ale spacery
bardzo tadne i duzo chodzimy, bo Roma szuka
motywdw, a ja lubie sie wtdczyc. Ostatni pobyt
Kramsztyka w Collioure byt bardzo owocny: po-
wstata wowczas seria pustych (bez obecnosci
ludzi) pejzazy, bedacych studiami tego same-
go motywu, ujmowanego z roznych punktow

POLSWISSART

44

ROMAN KRAMSZTYK

(1885-1942)

widzenia, a tym samym kadrowania kompozy-
cji. Prace te wystawiane byty m.in. w paryskiej
galerii Druet. Omawiajac te wystawe w prasie
warszawskiej, krytyk Antoni Predski pisat: (...)
Na wystawie Drueta osiem ptdcien reprezentuje
ostatni okres twdrczosci Romana Kramsztyka. Sq
to przewaznie pejzaze z potudnia Francji, z ulubio-
nych przez malarzy okolic Collioure. Znac w nich
Jjeszcze tesknote artysty, zmeczonego Swiatem
pracowni i kompozycjami martwej natury za
naturg zywq, bedgcg w ciggtym ruchu Swiatta,
kolorow i linii. We wszystkich u Drueta wysta-
wianych pejzazach objawia sie ogromna, wprost
zadziwiajgca swiezo$¢ odczucia przyrody, ktorg
trzeba dopiero wyczuc, odgadngc, zrozumiec,
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Pejzaz z Couliure

olej, ptotno, 37 x 47 cm
sygn. p.d.: Kramsztyk

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt

by moc ujac jg w ksztatt pewny, nadac jej forme
wtasng (Wiadomosci Literackie 1925 nr49,s. 2).

Na tworczos¢ Romana Kramsztyka
istotny wptyw miata estetyka Cézanne’a. Naj-
wyrazniej jest to widoczne w pejzazach i mar-
twych naturach, w ktérych artysta zasadniczy
nacisk ktadt na strukture obrazu budowanej ze
zgeometryzowanych form. Roslinne i architek-
toniczne ksztatty wydobywat miekkimi, krétkimi
pociagnieciami pedzla i obwodzit delikatnym
konturem. Stosowat waska palete barw wsrod
ktorych dominowaty zgaszone btekity, zielenie
i czerwien ozywiane akcentami bieli. Pejzaze
ozywiat $wietlnymi refleksami.
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EUGENIUSZ

LAK

Eugeniusz Zak przyszedt na Swiat
w 1884 roku, w Mogilnie na Biatorusi, w rodzi-
nie polskich Zydow. Po $mierci ojca wraz z mat-
ka artysta przeprowadzit sie do Warszawy. Byt
chorowitym i delikatnym dzieckiem, przez co
otoczony byt staranng opieka matki i rodziny.
Jako szesnastoletni chtopiec wyjechat do Paryza
i ksztatci sie w prywatnej Academie Colarossi na
Montparnasse. W tym okresie wiele podrézowat
(m.in. do Monachium wraz z Leopoldem Gottlie-
bem, Eli Nadelmanem i Romanem Kramszty-
kiem, uczeszczajac do prywatnej szkoty Antona
Azbego). W 1904 roku wrocit do Paryza, gdzie
brat czynny udziat w zyciu artystycznym (do
1913 roku corocznie uczestniczyt w pokazach
Salonu Jesiennego). Stawa artysty, potwierdzo-
na zostata zakupem jego pracy przez Muzeum
Luksemburskie w 1910 roku, czy indywidualna
wystawg w galerie Druet w 1911 roku, a takze
profesura w Academie La Palette. W 1913 roku
artysta ozenit sie z Jadwigg Kohn - poczatku-
jacg malarka i w dwa lata pézniej osiedla sie
ponownie, wiazac tym razem swoje tworcze
losy ze Srodowiskiem formistow, ukoronowa-
ne uczestnictwem w zatozeniu ,Rytmu” w 1921
roku. Juz jednak w rok pozniej Zak opuscit kraj
by po rocznym przebywaniu w Niemczech wroci¢
do Paryza, gdzie zamieszkat z przyjaciotmi m.in.
z Zygmuntem Menkesem i Markiem Chagallem.
Bardzo dobrze rozwijajaca sie kariere, przerywa
w 1926 roku nagta Smier¢ artysty.
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Za jego zycia odbyty sie trzy wystawy
indywidualne: dwie w Paryzu (1911, 1925) i jedna
w Warszawie (1917). Rowniez za zycia wystawiat
na $wiecie: m.in. w Nowym Jorku, Chicago, De-
troit, a takze na Biennale w Wenecji, w 1914 roku.
W kraju natomiast artysta uczestniczyt w wysta-
wach Towarzystwa Artystéw Plastykow ,Sztuka”,
LRytmu” w Krakowie i w Warszawie oraz w wysta-
wach Ekspresjonistow Polskich w Krakowie i we
Lwowie. Tworczosc artysty zostata oczywiscie
wielokrotnie doceniona po $mierci wieloma
wystawami na paryskich Salonach i galeriach,
takze Warszawie, Londynie, Buffalo i Nowym
Jorku. Na uwage zastuguje fakt istnienia staw-
nej Galerie Zak, prowadzonej przez zong artysty
po jego smierci. Byta to jedna z najciekawszych
programowo galerii paryskich, wystawiajaca pra-
ce najlepszych éwczesnych artystéw polskich
i zydowskich (m.in. pierwsza wystawa indywi-
dualna Kandinsky’ego). W tworczosci Eugeniu-
sza Zaka mozna wyodrebni¢ kilka etapéw. Sa
to kolejno: symbolizm, neoklasycyzm, Art Deco
i najpdzniejszy - ekspresjonizm ,Ecole de Paris”.
Ten ostatni trwat od ok.1924 roku do $mierci
artysty na poczatku 1926. Przebywajac wowczas
w Paryzu Zak zwrécit uwage na nurt swobodnego
dekoracyjnego koloryzmu. W jego obrazach pla-
ma barwna zostata rozbita na wibrujaca game
tondéw, rozéwietlona i jarzaca sie ,wewnetrznym”
Swiattem. Wiazato sie z tym zréznicowanie po-
wierzchni barwnej, bogate impastowe efekty fak-
turalne. Arealny, wysublimowany koloryt tworzyt
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nastréj, wzmagat dekoracyjnosc¢ i harmonijny
uktad obrazu. Eugeniusz Zak to nazwisko, ktére
wywarto istotny wptyw na obraz polskiej sztuki
dwudziestolecia miedzywojennego. Zostat na-
zwany ,najbardziej paryskim z Polakow” i obok
Kislinga i Makowskiego stat sie ulubieicem kolek-
cjonerow i historykow sztuki. Na uksztattowanie
sie postawy artystycznej Zaka wptyneta sztuka
Szkoty Pont-Aven i paryskich nabistéw operu-
jacych syntetyczna forma i gietkim konturem.
Artysta poddat sie tez rozbudzonemu na poczat-
ku stulecia zainteresowaniu sztuka wczesnego
renesansu. Fascynacja stylistyka quattrocenta
nasilita sie w rozwijanym przez artyste w latach
1910-1923 watku kochankéw, rybakow i pasterzy
harmonijnie wtopionych w pejzazowe tto. W dru-
giej potowie lat XX. czestym motywem malarstwa
Zaka staty sie wizerunki arlekindw i pierrotow,
reprezentantow ,sztucznej” rzeczywistosci cyrku,
jarmarku i teatru. W scenach idyllicznych wyraz-
nie pojawia sie zainteresowanie sztuka japonska,
ale rowniez, lub przede wszystkim malarstwem
chinskim i to z najbardziej wyrafinowanego okre-
su tego malarstwa - poznej epoki Song (XIIl wiek).
W dwczesnym malarstwie europejskim inspiracje
te byty bardzo rzadkie. Pierwszym takim obra-
zem Zaka jest znana tylko z reprodukcji ,Wio-
sna” z 1918 roku. Obraz ten byt reprodukowany
w ekskluzywnym pismie niemieckim ,Deutsche
Kunst und Dekoration” w kwietniu 1922 roku (z. 4,
s.9) przy duzym artykule H. Rittera poswieconym
tworczosci Zaka.




Zak byl malarzem wytwornym,

kolorysta subtelnym,

trzymajacym sie na uboczu,

ni za bardzo na prawo, ni na

lewo, malujacym pogodnie

i wesolo, rytmiczna nuta

H i wlasnym rysunkiem. Zawsze
to milo pomysle¢, ze byt

¢ jednym z tych nielicznych

! malarzy polskich, ktorzy

uznanie umieli sobie zjednaé

e T ——

za granicg, bo nazwisko jego
nieobce sferom artystycznym we
Francji, Niemczech i Ameryce,

a wiadomo, jak Paryz spala
talenty slabsze w plomieniu
zapomnienia i jak twardo
zdobywa sie jego uznanie.

— Tadeusz Makowski

Pamietniki, red. W. Jaworska, Warszawa, 1961, s. 299-300.
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subtelnym, trzymajacym sie na uboczu,
ni za bardzo na prawo, ni na lewo,
malujacym pogodnie i wesoto, rytmicznag

nuta i wlasnym rysunkiem. Zawsze to

milo pomysleé, ze byl jednym z tych
nielicznych malarzy polskich, ktorzy
uznanie umieli sobie zjednac za granica,

bo nazwisko jego nieobce sferom

artystycznym we Francji, Niemczech

i Ameryce, a wiadomo, jak Paryz spala
talenty slabsze w plomieniu zapomnienia
i jak twardo zdobywa sie jego uznanie.

Tadeusz Makowski Pami etniki, red. W. Jaworska,

Warszawa, 1961, s. 299-300.

Eugeniusz Zak to nazwisko, ktore wy-
warto istotny wptyw na obraz polskiej sztuki dwu-
dziestolecia miedzywojennego. Jego tworczosé
ksztattowata sie i dojrzewata w orbicie tradycji
i wspotczesnosci sztuki francuskiej. Zostat na-
zwany ,najbardziej paryskim z Polakow” i obok
Kislinga i Makowskiego stat sie ulubiencem kolek-
cjonerow i historykow sztuki. Na uksztattowanie
sie postawy artystycznej Zaka wptyneta sztuka
Szkoty Pont-Aven i paryskich nabistow operu-
jacych syntetyczna forma i gietkim konturem.
Artysta poddat sie tez rozbudzonemu na poczat-
ku stulecia zainteresowaniu sztuka wczesnego
renesansu. Fascynacja stylistyka quattrocenta
nasilita sie w rozwijanym przez artyste w latach
1910-1923 watku kochankéw, rybakow i pasterzy
harmonijnie wtopionych w pejzazowe tto. W dru-
giej potowie lat 1920. czestym motywem malar-
stwa Zaka staty sie wizerunki arlekinéw i pierro-
tow, reprezentantow ,sztucznej” rzeczywistosci
cyrku, jarmarku i teatru. Zastygte w teatralnych
pozach postacie o wydtuzonych proporcjach
artysta wpisywat w ptytkie przestrzenie pustych
whnetrz. W scenach idyllicznych wyraznie pojawia
sie zainteresowanie sztuka japonska, ale rowniez,
lub przede wszystkim malarstwem chifskim i to
z najbardziej wyrafinowanego okresu tego ma-
larstwa - pdZnej epoki Song (XIIl wiek). W dwcze-
snym malarstwie europejskim inspiracje te byty
bardzo rzadkie. Pierwszym takim obrazem Zaka
jest znana tylko z reprodukcji ,Wiosna” z 1918
roku. Obraz ten byt reprodukowany w eksklu-
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WYSTAWIANY

PROWENIENCJA
Polswiss Art, aukcja 26.04.2012 poz. 32

Izrael, Tel Aviv, Sothebys, 03.05.2000, poz. 45
Berlin, kolekcja rodziny Schapiro - do 2000 r

EUGENIUSZ ZAK
(1884-1926)

Pejzaz idylliczny z rodzing, 1923

olej, ptotno, 161 x 296 cm
sygn. p.d. Eug. Zak 1923

Estymacja: 600 000 - 900 000 zt

Warszawa, Muzeum Narodowe, Eugeniusz Zak 1884-1926, 2004

REPRODUKOWANY

Brus Malinowska B., Eugeniusz Zak 1884-1926 [katalog wystawy],
Muzeum Narodowe w Warszawie 2004, il. 171, str. 142-143.
Tanikowski A., Eugeniusz Zak, Fundacja Pogranicze, Sejny 2003,
repr. kolorowa 126, s. 125, poz. kat. 126, s. 186

zywnym pismie niemieckim ,Deutsche Kunst
und Dekoration” w kwietniu 1922 roku (z. 4, s.
9) przy duzym artykule H. Rittera po$wieconym
twdérczosci Zaka. Kompozycja ta jest bardzo po-
dobna do oferowanej pracy (rézni sie uktadem
ciata kobiety i rozwigzaniem kompozycyjnym
tta). Nie znamy jej wymiardw ani kolorystyki. Jak
wspomina sam Eugeniusz Zak w wywiadzie ze
Stefanig Zahorska ,?w r. 1922 przekonatem sie,
ze artykuty o malarzach nie sa psuciem papieru
- przynajmniej na pewnej dtugosci geograficznej.
Ukazat sie bowiem wtedy dtuzszy artykut o mnie
w Deutsche Kunst”, duzo reprodukgji - i skutek
byt ten, ze pewien bogaty pan z Nadrenii zaprosit
mnie potem, bym udekorowat jego patac. Nama-
lowatem szereg dekoracji na ptotnie w tonacjijak
gdyby gobelinowej?.” (,Sztuki Piekne” 1925/1926,
s.503). Artykut Rittera byt powodem zamowienia
u artysty wystroju malarskiego pokoju $niadanio-
wego w willi znanego architekta Fritza Augusta
Breuhausa w Bonn. Niestety willa Breuhausa
zostata zburzona w czasie Il wojny $wiatowej, ale
zachowaty sie fotografie, zamieszczone w 1923
roku w ,Deutsche Kunst und Dekoration” (nr 6,
s.53-54). Przebywajac wowczas w Berlinie, Zak
uzyskat tez zamoéwienie na wykonanie ogrom-
nego malowidta w posiadtosci Schapiréw. Jako
studium do omawianej tu pracy nalezy tez trak-
towac kompozycje ,Idylla rodzinna” (olej, ptétno,
wym. 78 x 95 cm, katalog MNW , poz. 166), ktora
- w mniejszej skali i innej kolorystyce, a takze
braku matych elementéw dekoracyjnych - ,za-

powiada” duza kompozycje w willi berlinskiej
Schapiréw . Ogromne rozmiary kompozycji oraz
jej ,niestandardowy” format sugeruja, ze obraz
ten byt ,wpisany” w architekture pokoju jadal-
nego. Brak jest konkretnych wiadomosci, ktéra
czesc berlinskiej rodziny Schapiréw zamoéwita
u Zaka ten obraz i o jaka konkretna wille cho-
dzi, gdyz duza czesc¢ tej rodziny pochodzenia
zydowskiego, wywodzaca sie zdawnych terenow
Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, a w XIX wieku -
Rosji, przybyta do Berlina i - majac powodzenie
w licznych interesach - stanowita znaczna czes¢
berlinskiej burzuazji.

Do maja 2000 roku obraz byt w posiada-
niu rodziny Schapiro. Najprawdopodobniej Zak
na oferowanym obrazie sportretowat dziadkow
owczesnych witascicieli, a wiec zleceniodaw-
cow wykonania tego malowidta - matzonkéw
Schapiro (Szapiro) z dzieckiem. Poniewaz Zak
w zasadzie nie malowat portretow (autopor-
trety, portrety zony), a postaci swoje czy studia
gtow poddawat idealistycznej typizacji, zapew-
ne przedstawione w panneau 0soby sa raczej
,portretami” szczesliwej rodziny, niz studiami
portretowymi konkretnych osob.

Wobec faktu zniszczenia willi Breuhau-
sa, wraz ze znajdujacymisie tam kompozycjami
Zaka, panneau z domu Szapirdw, jest jedynym
zachowanym dzietem o tak duzym formacie,
bedacym elementem wystroju wnetrza. To byto
ostatnie dzieto artysty o tak duzym formacie.




Mela Muter wykazuje widoczna zarliwo$¢ i przeklada
swe artystyczne emocje na rzetelna materie, na farbe
gesta i szeroko nakladang, na te jasne, z lagodzone
barwy zestawione zawsze z delikatng harmonia, ktore
charakteryzuja palete tej artystki, rozpoznawalnej
spomiedzy tysigca innych.

P. Sentenac, Les expositions par Paul-Sentenac. Galerie de la Renassance. ,La Renaissance” 1930/6.

Okres IT wojny Swiatowej 1939—1945, to czas ucieczki
na poludnie dla artystéw polskich, zmuszonych do
ukrywania sie po czerwcu 1940 r. Kierunkiem ucieczki

bylo najpierw Lazurowe Wybrzeze, ktére masowo MELA MUTER
przyjmowalo uchodzcow, intelektualistéw réznego (1876-1967)
pochodzenia. Rowniez polskim artystom potudnie Barki na Rodanie
dawalo schronienie w trudnych, wojennych czasach. olei, deska, 46.x 55 cm

Wiezy jakie stworzyli przed wojng ulatwialy powrot sygn. Ld-: Muter

i znalezienie pomocnej dloni. Jean Peské spedzit Estymacja: 200 000 - 250 000 zt -

czas wojny w Collioure, Pankiewicz schronit sie do
La Ciotat, Mela Muter wyjechala do Awinionu. Dla
artystki okolice Awinionu, zwlaszcza miasteczko
Villeneuve-les-Avignon z fortem Saint André, staly
sie miejscem intensywnej pracy. Wzgorza poros$niete
gajami oliwnymi, skad roztaczal sie wspanialy widok
na Awinion, byly celem wypraw Meli Muter, w dni
pogodne i w wichure, kiedy mistral przewracal rower
wiozacy sztalugi i przybory malarskie. Powstalo
wiele obrazéw z tych okolic, sa to pejzaze jak zwykle
‘monumentalne’ w zamys$le kompozycyjnym i surowe
w wyrazie”.

Chrzanowska-Foltzer M., Rozmowy Prowansalskie - Polscy Malarze na Potudniu
Francji od 1909 roku do dzis, ,Archiwum Emigracji” 2011, z. 12, s. 305
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Alexander Thiele byt niemieckim ma-
larzem tworzacym po drugiej wojnie Swiatowe;.
Urodzit sie w 1924 roku w Monachium, gdzie
rowniez studiowat na tamtejszej prestizowej
Akademii. Cel pielgrzymek artystéw z Europy
byt jego rodzinnym miastem. Bliskos¢ uczel-
ni wraz z jego wrodzonym talentem sprawita,
Ze naturalnym byto jego wstapienie w szeregi
zdolnych studentéw Akademii Monachijskiej.
Pomimo, Zze nie musiat wyjezdza¢ aby zdoby¢
cenne wyksztatcenie Alexander Thiele nosit
w sobie dusze podréznika. Zwiedzit Europe, ale
réwniez obierat za cel swoich wypraw dalsze za-
katki $wiata. Dotart do Afryki, Indii oraz Ameryki.
Jego malarstwo zawiera w sobie do$wiadczenia
tych podrézy iinspiracje nie tylko widokami, ale
rowniez kierunkami w sztuce odlegtych i tych
blizszych krajow. Na jego ptétnach mozemy zo-
baczy¢ pejzaze, sceny miejskie, martwe natury,
zwierzeta oraz kwiaty. Niezwykle interesujgcymi
sg postimpresjonistyczne obrazy Alexandra Thie-
le gdzie artysta bawi sie rozedrganym Swiattem
i ujeciem ulotnej chwili. Dzieta w tym charakterze
przedstawiaja przede wszystkim sceny grupowe
majace miejsce w ogrodkach, kawiarniach czy
piknikach.
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ALEXSANDER THIELE
(UR. 1924)

Cafe Luitpold w Monachium, po 1950

olej, ptoétno, 90,5x 120 cm

sygn. p.d.: A, THIELE

na odwrocie napis flamastrem: Cafe
Luitpold in Miinchen A. THIELE oraz kartka
zinformacjami o artyscie.

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt »
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JOACHIM WEINGART
(1895-1942)

Portret dziewczynki z r6zq

olej, ptétno, 80,5 x 65 cm
sygn. p.d.: Weingart

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Francja, kolekcja prywatna
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
(1875-1944)

Kupcy

pastel, tektura, 51 x 70 cm
sygn. p.d.: F. M. Wygrzywalski Kupcy

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt



WOJCIECH
WEISS

POLSWISSART

Wojciech Weiss w swojej pracowni, NAC

Artysta my$li oczyma (...) zwykly czlowiek nie lubi
realnej rzeczywistos$ci. Dla niego rzeczywisto$¢ jest
nudna. Musi mie¢ co$ innego. Natomiast artysta widzi
w otoczeniu logike. Zachwyt swdj unieSmiertlenia.

— Wojciech Weiss

Obraz to zrealizowany zachwyt, to list mitosny (...)
Zawsze ide za naturg. Natura jest mistrzynia, a artysta
jest jej milo$nikiem, kocha i stara sie utrwali¢ te
wzruszenia. Nie wolno podchodzi¢ do natury bez

entuzjazmu, rozumowo, na Zimno.

— Wojciech Weiss

Piekno do mnie przyszto...Wojciech Weiss. Malarstwo biatego okresu 1905-
1912, wyd. Muzeum Patac w Wilanowie, Warszawa, 2007, s. 7.

Wojciech Weiss to jeden z czotowych
polskich malarzy okresu Mtodej Polski i dwudzie-
stolecia miedzywojennego. Tworczos¢ wezesne-
go okresu cechuja symboliczne sceny figuralne,
czesto o tematyce fantastycznej, pézniej takze
portrety, akty i pejzaze. W latach 1890-1899 stu-
diowat w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych,
najpierw u Jana Matejki, Wtadystawa tuszcz-
kiewicza, Floriana Cynka, Jozefa Unierzyskiego,
a nastepnie takze u Leona Wyczotkowskiego
i Juliana Fatata. Studia ukonczyt zdobywajac
ztoty medal. Nauke kontynuowat w Paryzu i we
Wioszech. Od 1897 byt cztonkiem Towarzystwa
Artystow Polskich ,Sztuka”, w 1906 zostat réwniez
cztonkiem ugrupowania ,Secesja”, ktére miato
swoja siedzibe w Wiedniu. W1907 zaczat nauczac
w krakowskiej ASP, trzykrotnie petniac funkcje
rektora. Wspotpracowat z warszawska ,Chime-
ra” i wystawiat w salonie Krywulta. Jest jednym
z najwazniejszych polskich artystéw przetomu
wiekow, funkcjonujacym zaréwno w kregach ar-
tystycznych jaki literackich i kulturalnych epoki.
Na sztuke Weissa poczatkowo najwiekszy wptyw

maja Jacek Malczewski i Leon Wyczdtkowski.
Zdobywajac wiele nagrod juz na studiach jego
obraz Melancholik (1989) zostaje wybrany przez
Jana Stanistawskiego do uczestnictwa w salo-
nie ,Sztuki” gdzie Weiss wystawia sie jeszcze
jako student wsréd swoich profesoréw. W tym
samym roku maluje drugie wielkie dzieto ,Wio-
sna”W 1898 roku poznaje tez Stanistawa Przy-
byszewskiego, za ktorego sprawa w tworczosci
Weissa pojawiaja sie inspiracje sztuka Muncha,
Vigelanda, Goi, Ropsa, oraz katastroficzna wi-
zja Swiata i egzystencji cztowieka (Taniec,1899;
Opetanie, 1899). Od 1906 roku mieszkat wraz
zzona w rodzinnym domu w Kalwarii, ktéra sta-
ta sie tematem dla bardzo licznych obrazow.
W Kalwarii w sztuce Weissa pojawiaja sie inspi-
racje sztuka japonska przejete od najwiekszego
polskiego jej kolekcjonera Feliksa Mangghi Ja-
sienskiego. W jego sztuce nie brak tez byto wat-
kow klasycyzujacych i tematow mitologicznych
i antycznych (Bachanalia, 1903; Perseusz 1904;
Porwanie nimf, 1911), w ktérych pojawiaja sie
rowniez akty (Wenus, 1916; Wenus i amor, 1917),

z ktéryminazwisko Weissa, obok pejzazy bedzie
sie stale kojarzy¢. Na plenerach w potudniowej
Francji powstaja réwniez dziesiagtki nadmorskich
pejzazy olejnych, akwarel, drzeworytéw, mono-
typii. Prace olejne zadziwiaja intensywnoscia
kolorytu, drzeworyty - ,ptasimi perspektywami”
nadmorskich bulwaréw z rytmicznymi szeregami
palm, akwarele - przejrzystoscia tonu, wykorzy-
staniem przypadkowego rozptywu farby i biatej
przestrzeni nie zamalowanego papieru. W p6z-
nych, malowanych w Kalwarii pejzazach plama
barwna zmienia sie w pociagniecia jednego
koloru: purpury, fioletow, paryskich btekitow,
oranzy. W obrazie zamykajacym jego twérczos¢
Manifescie (1950), za ktéry na powojennej ogol-
nopolskiej wystawie plastyki zdobyt | nagrode
artysta pokazuje, ze pomimo tak réznorodnej
twaorczosci, na ktérg wptyw miaty nie tylko podro-
ze aleiosobowosci i pomimo zaréwno pieknych
epok jakitrudnych czasow w jakich przyszto mu
tworzy¢, artysta prowadzit do konca poszukiwa-
nia artystyczne na najwyzszym poziomie.



Jak ogladamy dziela
dawnych mistrzow,
co za wspaniala
robota. Znali swoj
zawodd. To jest praca
reczna, trzeba ja do
gruntu znac.

— Wojciech Weiss

Na poczatku drugiej dekady XX wie-
ku zamyka sie u Weissa okres zwany ,biatym”,
charakteryzujacy sie fascynacja japonszczyzna.
Rozpoczyna sie natomiast kolejny, niesamowicie
malarski, petny, cho¢ wcale niedtugi, okres, dzieki
to ktéremu miedzy innymi Wojciech Weiss uzna-
wany jest za mistrza ciata. Artysta zwraca si¢ do
tematow i motywow klasycznych, na nowo zdaje
sie odkrywac ptétna starych mistrzow. Modelki,
ktére zazwyczaj umieszczat w przestrzeni pra-
cowni ze wspotczesnymi rekwizytami codzien-
nego uzytku, teraz staja sie bohaterkami bardziej
rozbudowanej scenerii, przywodzacej na mysl
motywy klasyczne i starozytne. Prezentowany
tutaj obraz jest spojny z pracg powstata w tym
samym roku i znajdujaca sie w kolekcji Krzysz-
tofa Musiata - Pijana dziewczyna (repr. Zapisy
przemian. Sztuka polska z kolekcji Krzysztofa
Musiata). W obu przypadkach mamy do czynienia
z wizerunkiem zmorzonej upatem lub winem
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mtodej dziewczyny, ktora badz to rzeczywiscie
znajduje sie w jakiej$ potudniowej, goracej sce-
nerii tamtych czaséw badz to stata sie przypad-
kowo elementem artystycznej inscenizacji i po
prostu usneta na planie martwej natury, a stojacy
z prawej strony maty amor z kiscig winogron
jest postacia dodang przez artyste dla uwierzy-
telnienia dionizyjskiego klimatu i potaczenia ze
starozytnymi motywami wielkich ptécien. Naga
dziewczyna za siedzisko wybrata roztozony kosz,
z boku leza dojrzate winogrona. W lewej rece
trzyma dzban, z ktorego wylewa sie wino wprost
pod nogi amora. Padajace z lewej strony $wiatto,
zza ramienia dziewczyny o$wietla scene na wzor
wielkich dawnych mistrzow. Na uwage zastuguje
kunszt w oddaniu niuanséw ciata, a takze cha-
rakteru przedstawienia. Erotyzm, sensualno$¢
w potaczeniu ze Swietem wina i zabawy, wszystko
to sprawia, ze scena emanuje uwodzaca wrecz
widza zmystowoscia. Analogiczna do obrazu

50
WOJCIECH WEISS
(1875-1950)

Winobranie / Bachanalie, 1937

olej, ptétno, 50 x 65.4 cm
sygn. u dotu monogramem: WW

Estymacja: 250 000 - 350 000 zt

PROWENIECJA

Polska, kolekcja prywatna

Doyle New York, aukcja 16.09.2020 poz.6
New Jersey, Montclair, kolekcja Dorothei
Benton Frank

New York, Brooklyn, Lipert Gallery

Pijana dziewczyna poza dziewczyny z obrazu
Winobranie zostaje dodatkowo zréwnowazona
niezwykle urokliwa postaciag amorka, ktéra na-
daje scenie lekkosci, ale tez sugeruje ewidentnie
charakter przedstawienia, zabarwiony flirtem
i mitoscia cielesna.

Niewatpliwie prezentowane Winobra-
niez 1937 roku jest niezwykta gratka kolekcjoner-
ska nie tylko dla mitosnikéw malarstwa Wojciech
Weissa. Z dosy¢ duzego dorobku malarskiego
tego artysty, rzadko zdarzaja sie tak naprawde
na rynku aukcyjnym prace oddajace rzeczywisty
jego geniusz. Wiekszos¢ obrazéw bedacych tego
dowodem znajduje sie badz to w kolekcjach pry-
watnych i bardzo rzadko je opuszcza, badz tez
w zbiorach muzealnych. Ta praca cieszyta oczy
znanej amerykanskiej pisarki Dorothei Benton
Frank. Po jej $mierci trafita do polskiej kolekcji
i jest prawdziwa kolekcjonerska radoscia méc
zaprezentowac ja w katalogu aukcyjnym.
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MAREK WELODARSKI
(1903-1960)

Kontrabasista, ok. 1927
pastel, gwasz, papier, 63 x 47,8 cm
sygn. p.g.: monogramem artysty

na odwrocie rysunek postaci chtopca

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt «

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY

Warszawa, Muzeum Narodowe, Marek
Wtodarski (Henryk Streng) wystawa
monograficzna, 12.1981-01.1982.

LITERATURA

Marek Wtodarski (Henryk Stern) [katalog
wystawy], Muzeum Narodowe w Warszawie,
12.1981-01.1982, 5. 98.

Nie mialem nigdy zamiaru
malowac tadnie. Chcialem
malowac bezposrednio,
szczerze. Obraz staje sie
ladnym lub brzydkim
dopiero potem. Ale to juz
sprawa innych, sprawa
opinii.

— Marek Wiodarski

Marek Wtodarski (Henryk Streng), wyd. Muzeum Na-
rodowe w Warszawie, Warszawa, 1981, s. 14.
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Dla wiekszo$ci 0sob, z ktérymi rozmawialiSmy,
krucho$¢ i utomnos¢ artysty rzuconego w burze
historycznych przemian jest rOwnie pasjonujaca,

Andrzej Wroblewski wraz z zong, Fundacja Andrzeja Wroblewskiego

co jego tworczosc. W tym ujeciu postac
Wroéblewskiego ukazuje — prawem kontrastu

— niejaka ‘letnio$¢’ sztuki naszych czasow. By¢
moze to dlatego tak wielu mlodych tworcow
odnajduje czastke ‘samych siebie’ w sztuce tego
artysty. [...] A kim Andrzej Wroblewski jest dla
nas? Przede wszystkim ‘ojcem zalozycielem’
figuracji we wspolczesnym malarstwie polskim,
laczacym pokolenia Gruppy, Grupy Ladnie

i Penerstwa. Najjasniejszg gwiazda w konstelacji
gwiazd malarstwa polskiego. Gdy patrzymy na
jego prace, wszystko inne znika.

— Piotr Bazylko 1 Krzysztof Masiewicz

cyt. z przedmowy autorow do Sztuka musi dziatac! Rozmowy o Andrzeju Wréblewskim, Wy-
dawnictwo Fundacja Andrzeja Wroblewskiego, Warszawa, 2011.

Andrzej Wroblewski byt jednym z najwybitniejszych, najbardziej
samodzielnych polskich artystéw powojennych, ktorego cata twdrczosé
przepojona jest silnym pierwiastkiem intelektualnym. Urodzony w Wilnie
studiowat na ASP w Krakowie, m.in. u Zbigniewa Pronaszki, Jerzego Fed-
kowicza i Hanny Rudzkiej-Cybisowej. Byt twdrca Grupy Samoksztatcenia,
do ktérej nalezeli m.in. Andrzej Wajda - dwczesnie student krakowskiej ASP
- oraz Jan Tarasin. Tworczo$¢ Andrzeja Wroblewskiego, przerwana nagta
Smiercig w mtodym wieku zaledwie trzydziestu lat, koncentrowata sie na
cztowieku i byta silnie uwarunkowana bolesnymi przezyciami wojennymi.
Byt bardzo ptodnym artysta, do jego ulubionych technik nalezato malarstwo
olejne, gwasz, rysunek i grafika, ktorej od wczesnych mtodzienczych lat
uczyta Wroblewskiego matka z wyksztatcenia plastyk. Od samego poczatku
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tworczos¢ artysty inspirowata, bedac punktem odniesienia dla artystow
kilku nastepnych pokolen. Nazywany jest prekursorem nowej figuracji a dla
wielu krytykéw sztuki, rowniez miedzynarodowych, tworczos¢ Wréblewskie-
go wyprzedzita czas. Kurator madryckiej wystawy artysty, Eric de Chassey,
powiedziat w wywiadzie z Agnieszka Sural: ,[...] Wréblewski robit rzeczy,
ktore normalnie uznalibySmy za niemozliwe w jego czasach. Pojawity sie
one dopiero pod koniec lat 80. i na poczatku 90. u takich artystow, jak Luc
Tuymans, Wilhelm Sasnal, Raoul de Keyser czy René Daniéls. taczyli oni
abstrakcje z figuracja, nie zastanawiajac sie nad réznicami pomiedzy tymi
dwoma sposobami malowania. Fakt, ze u Wréblewskiego dziato sie to juz
w poznych latach 40., stawia go w kompletnie odmiennym i wyjatkowym
Swietle.”



W przypadku Andrzeja Wroblewskiego trudno mowié o tworczosci,

w ktorej zdecydowanie przewazalby czynnik emocjonalny czy intelektualny.
Obrazy jego przepojone byly po trosze i jednym i drugim. Ale przede
wszystkim byly aktem wewnetrznej potrzeby powiedzenia o swojej
prawdzie. Szukal jej wszedzie W zyciu jednostki i w zyciu zbiorowoSci.

Aleksander Wojciechowski Andrzej Wroblewski, 1979

52

ANDRZEJ WROBLEWSKI

(1927-1957)

Lyzwiarka, [Eyzwiarka nr 992], ok. 1955

gwasz, tusz, papier, 29,4 x 41,7 cm
sygn. p.d.: AWrdblewski (otéwkiem, reka matki artysty)
p.g.: 992 (otéwkiem, reka matki artysty)

Estymacja: 200 000 - 300 000 zt »

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
kolekcja spadkobiercow artysty do lat 80-tych XX w

WYSTAWIANY

Lublana, Stowenia, Moderna galeria, Andrzej Wroblewski. Waitnig room. 15.10.2020 -

10.01.2021

REPRODUKOWANY

Andrzej Wroblewski. Wystawa posmiertna, katalog wystawy monograficznej, Patac
Sztuki, Krakow 1958, spis prac niewystawionych poz. 1170.
Andrzej Wréblewski. Waiting room. red. Magdalena Ziotkowska, Wojciech Grzybata,
wyd. Fundacja Andrzeja Wréblewskiego, Instytut A. Mickiewicza, Hatje Cantz Verlag,
Warszawa 2020, repr. 93, s. 202, spis prac wystawionych poz. 24, s. 392.

Piekna tyzwiarka - praca na papierze
w technice mieszanej prekursora nowej figu-
racji i wspétczesnego realizmu. Rysunki, szkice
i gwasze przewijaty sie przez cata tworczos¢ tego
bodaj najwiekszego malarza i intelektualisty XX
w. Postugujac sie naprawde fascynujacym je-
zykiem malarskim podczas swojego kréotkiego
7ycia zdotat nadac catkowicie nowy kierunek
wspotczesnemu malarstwu, przyporzadkowu-
jac figuracji nowe znaczenia i odkrywajac ja dla
Swiata malarskiej perswazji. Opowiesci Wroblew-
skiego, zawarte przede wszystkim w tych bardziej
intymnych pracach na papierze nie odwotujg
sie do przezy¢ catej ludzkosci, mimo, ze poka-
zuja fakty wszystkim dobrze znane. Bohaterami
jego prac sa pojedynczy ludzie, oderwani od
anonimowego ttumu, stawiani przed widzem
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w sytuacjach osobistych, uchwyceniw sekundzie
swojego istnienia, w istotnym dla artysty zaob-
serwowanym momencie, ktoremu Wroblewski
nadaje sens pozamalarski. Czesto podkresla sie,
ze artysta byt malarzem codziennosci, zwielkim
uktonem dla pojedynczych chwil stanowigcych
o catosci istnienia.

Prezentowana praca jest jedna z najpet-
niejszych i najbardziej ujmujacych prac na pa-
pierze o takim charakterze. Uchwycona podczas
wykonywania figury tyzwiarskiej mtoda kobieta
zachwyca wywazona kompozycja, ale tez kolory-
styka. Kolor niebieski, kolor nieba i nieskofczo-
nosci tak czesto stosowany przez Wréblewskiego
potaczony z bielami i bezami nadaje przedsta-
wieniu wyraz niebywatego spokoju. Tancerka jest
skupiona i zastygta w figurze jakby pozujac, ale
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wiemy, ze tak nie jest. To artysta zobaczyti zapisat
w pamieci ten jeden moment, ktéry wywart na
nim wrazenie. Postanowit zapisa¢ go w trady-
cyjny sposéb komponujac prace horyzontalnie
i statycznie, z przewaga form poziomych, mimo,
ze w zamysle jest ruch, piekny harmonijny ruch.
tyzwiarka nie jest wprawka ani projektem do
postaci ktéregos z obrazéw olejnych, jak czesto
ma to miejsce w przypadku prac rysunkowych
artysty. Jest wczesniej zamyslona, zamierzong
skonczona kompozycja, réwniez pod wzgledem
kolorystycznym. Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze
przewidziana na wywotanie okreslonych wrazen
estetycznych. Trudno oprzec sie wrazeniu, ze ar-
tysta nie mogt sie powstrzymac, zeby ta harmonia
sie nie podzieli¢ i ze w petni mu sie to udato.
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Wyeliminowalem uzywane
dotychczas tradycyjne narzedzia
pracy, po prostu lalem farbe
bezposrednio na plaszczyzne
plotna, zamiast pedzli uzywatem
papieru, szmat, zyletek i palcow.
Liczylem na przypadek.

— Alfred Lenica

Makowiecki W., Alfred Lenica 1899-1977, Galeria Miejska Arsenat, Poznan 2002, s. 13.
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ALFRED LENICA
(1899-1977)
Kompozycja

gwasz, papier, 61 x 85 cm
sygn. p.d.: Lenica

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt »

POLSWISSART 132

133



Ot6z ten moment
zanurzenia sie
choc¢by na krétko
w informelu,

w swobodnym

1 bezksztaltnym
istnieniu materii
malarskiej, byl

W Owym czasie
zabiegiem
odSwiezajacym,
kapielg, ktora
wyzwalala forme

z akademickich
zwapnien
wyobrazni.
Informel stat sie
wiec pewnego
rodzaju kuracjq na
schorzenia nabyte
w poprzednim
okresie. Byl
oczywiScie rOwniez
malarska moda (...)

Bogucki J., Sztuka Polski Ludowej,
Warszawa 1983, s. 128.
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54
TADEUSZ KANTOR
(1915-1990)

Object pictural, 1964

olej, ptétno, 81 x 100 cm

sygn. p.d.: Kantor

opisany na odwrocie: T. KANTOR 1,1964
CHEXBRES, na blejtramie nalepki wystawowe
Galerie Alice Pauli w Lozannie, Stadtische
Kunstagalerie w Bochum oraz domu
aukcyjnego Ader Nordmann

Estymacja: 250 000 - 350 000 zt «

PROWENIENCJA

Belgia, kolekcja prywatna

Ader Nordmann, aukcja 04.12.2015, poz. 107
Francja, kolekcja prywatna

Szwajcaria, kolekcja M. Steindeckera
Lozanna, Galerie Alice Pauli

WYSTAWIANY
Paryz, Galerie de ['Université Bochum,
Stadtische Kunstgalerie, Profile IV.

Polnische Kunst heute, 08.111964-17.01.1965
Lozanna, Galerie Alice Pauli, Kantor [wystawa
indywidualna], 27.02-19.03.1964

REPRODUKOWANY

Profile IV. Polnische Kunst heute [katalog
wystawy], wyd. Stadtische Kunstagalerie
Bochum, 1964, s. nlb.

Kantor [katalog wystawy], wyd. Galerie Alice
Pauli, Lozanna 1964, s. nlb.
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TADEUSZ
BRZOZOWSKI
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Tadeusz Brzozowski- malarz, Zakopane 1957, fot. Wojciech Plewinski, Forum

Tadeusz Brzozowski urodzit sie w 1918
roku we Lwowie. Studia rozpoczete w 1936 roku
w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych kon-
tynuowat w okupacyjnej Kunstgewerbeschule.
Po wojnie (do 1946) wrocit do swojej rodzinnej
Akademii, gdzie obronitdyplom (m.in. pod okiem
Pawta Dadleza i Ignacego Pienkowskiego). Zaraz
po 1945 roku sam zaczat prowadzi¢ dziatalnos¢
pedagogiczna, najpierw na Politechnice Krakow-
skiej, a pozniej w Liceum Plastycznym w Zako-
panem, gdzie mieszkat od 1945 roku, wreszcie
w PWSSP w Poznaniu oraz Akademii Sztuk Piek-
nych w Krakowie. Przez kilka dekad byt jedna
z barwniejszych postaci krakowskiego srodowi-
ska artystycznego. W czasie okupacji wystepowat
jako aktor w konspiracyjnym teatrze Tadeusza
Kantora. Byt cztonkiem Grupy Mtodych Plasty-
kow, a nastepnie (w 1957) wspotzatozycielem I
Grupy Krakowskiej. Nalezat takze do miedzyna-
rodowego ugrupowania Phases, skupiajacego
tworcow zainteresowanych malarstwem inspiro-
wanym surrealizmem oraz abstrakcja niegeome-
tryczna. Te dwa nurty w duzej mierze okreslaja
charakter twérczosci Brzozowskiego, mocno
dystansujacej sie od potocznej rzeczywistosci.
Otrzymat wiele nagrod i odznaczen panstwowych
oraz m. in. nagrode Fundacji im. Alfreda Jurzy-
kowskiego (1983). Wsrdd retrospektyw artysty za

(...) chcialbym malowac
stale z takim napieciem,
jakie istnieje wowczas,
gdy czlowiek przezywa
najsilniejszg rozpacz czy
radosc - gdy umiera, gdy
kocha, gdy rodzi sie nowe

zycie (...)

— Tadeusz Brzozowski

jego zycia wymienic nalezy wystawe w Muzeum
Narodowym w Poznaniu (1974) i wystawe rysun-
kow w Muzeum Okregowym w Radomiu (1986).
Wielka wystawa posmiertna eksponowana byta
w Muzeum Narodowym w Warszawie, a nastep-
niew muzeach w Zakopanem, Wroctawiu i Krako-
wie w latach 1997-1998. Wczesne obrazy artysty
utrzymane sa w konwencji zgeometryzowanej
figuracji. Rownolegle powstawaty kubizujace,
bliskie abstrakcji kompozycje o surrealnych ty-
tutach. W odroznieniu od chociazby Tadeusza
Kantora, traktujacego swoja tworczos¢ niezwykle
powaznie, Brzozowski miat dystans do siebie
i do swojej artystycznej dziatalnosci. Przy catej
powadze podejmowanych przez siebie tematow
ujetych w specyficzng symbolike zachowat jako
cztowiek niezwykta doze dowcipu i autoironii,
czemu dawat wyraz chociazby w tytutach swoich
dziet, petnych wesotych skojarzen i gier stownych.
(Czkawka chirurga,1948; Pogrzeb rekina, 1948).
W latach 50 zrealizowat (m.in. z pézniejsza zona
Barbara Gawdzik) kilka polichromii we wnetrzach
koscielnych - w Godziszowie (1951), Mogilanach
(1945), Imielnie (1956) - stworzonych w konwen-
cji stylizowanej, Sredniowiecznej - barokowej
figuracji. Wéwczas powstaty rowniez pierwsze
cykle rysunkowe (Colas Breugnon, 1953; Balet,
1955) Na przetomie lat 50 i 60 ostatecznie uksztat-
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towat sie oryginalny styl Brzozowskiego - ro-
dzaj abstrakcji aluzyjnej, taczacej dekoracyjnosc¢
kunsztu materii. Poprzez perfekcyjny warsztat
ilustrowat tajemnicze kompozycje, emanuja-
ce metafora. Stosowat gtebokie, petne blasku
kolory, kontrastujace z ciemnymi, mrocznymi
plamami oraz ruchliwe linie tworzace jakby uktad
nerwowy kompozycji. Artyste interesowat jednak
przede wszystkim cztowiek i to cztowiek w swoim
kalekim wydaniu, doprowadzony czasami na
skraj wyczerpania i przez to obnazony w swo-
im istnieniu. Stad jego obrazy sa petne emogji
i dramatéw, przedstawione ,przedmioty” za$
rozdarte, rozcztonkowane, pokazane w trakcie
przezywanego wtasnie dramatu. W latach 80.
Artysta powrdcit do kameralnych kompozycji
figuralnych, czesto wplatajac je w sceny o tema-
tyce religijnej (Gtowa Chrystusa, 1987). Istotna
dziedzina twérczosci artysty byty podkolorowane
rysunki o drapieznej kresce (Krotochwila z kne-
blem, 1971; Parobek szczuje niesktadnie, 1981-
1982). Oprécz tworczosci malarskiej i rysunkowe;]
Brzozowski projektowat takze tkaniny (Biegacze,
1955;0lifant, 1957; Kwartet zapustny, 1985) i sce-
nografie (Dziady, 1962-1963;Wielki teatr Swiata,
1986). Zmart w Rzymie



W obrazach pokazuje kalekich
ludzi, kalekie uczucia, pokazuje

to, co szare, zwyczajne. Wtedy
zawstydzam rzeczy tadne. Bo sztuka
to nie kontemplacja piekna, lecz
przezywanie ludzkich spraw...

— Tadeusz Brzozowski

Brzozowski W., Brzozowski, [seria: Ludzie Czasy Dzieta], wyd. Edipresse, Warszawa, 2006.
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Tadeusz Brzozowski byt niezwykle barw-
na postacia dwczesnego Swiata artystycznego.
W odroéznieniu od chociazby Tadeusza Kantora,
traktujacego swoja tworczos¢ niezwykle powaz-
nie, Brzozowski miat niezwykty dystans do siebie
i do swojej artystycznej dziatalnosci. Przy catej
powadze podejmowanych przez siebie tematow
ujetych w specyficzng symbolike zachowat jako
cztowiek niezwykta doze dowcipu i autoironii,
czemu dawat wyraz chociazby w tytutach swoich
dziet, petnych wesotych skojarzen i gier stow-
nych. Juz w latach pie¢dziesiatych jego tworczos¢
nabrata indywidualnego charakteru. Poprzez
perfekcyjny warsztat ilustrowat tajemnicze kom-
pozycje, emanujace metafora. Stosowat gtebokie,
petne blasku kolory, kontrastujace z ciemnymi,
mrocznymi plamami oraz ruchliwe linie two-
rzace jakby uktad nerwowy kompozycji. Artyste
interesowat jednak przede wszystkim cztowiek
i to cztowiek w swoim kalekim wydaniu, dopro-
wadzony czasami na skraj wyczerpania i przezto
obnazony w swoim istnieniu. Stad jego obrazy
sa petne emocji, przedstawione ,przedmioty” za$
rozdarte, rozcztonkowane, pokazane w trakcie
przezywanego wtasnie dramatu. Nalezy zwrocic
jednoczesnie uwage na niebagatelny warsztat
artysty. Kolor i faktura tworzyty jedyne w swoim
rodzaju malarstwo abstrakcyjne, gdzie méwic
mogt sam warsztat.

138

55
TADEUSZ BRZOZOWSKI
(1918-1987)

Mariasz, 1981

olej, ptétno, 100 x 102 cm
sygn. na odwrocie: T. BRZOZOWSKI 100 x 102
1981. ,MARIASZ” t.Brzozowski 1981

Estymacja: 380 000 - 500 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Francja, kolekcja Wojciecha Fibaka

WYSTAWIANY

Tu jestesmy. Wybrane prace polskiej sztuki
po 1945 roku z kolekcji Krzysztofa Musiata,
Centrum Sztuki Wspotczesnej,

Torun, 28.04 - 15.08.2017

REPRODUKOWANY
Tu jestesmy. Wybrane prace polskiej sztuki
po 1945 roku z kolekgji Krzysztofa Musiata,
Torun 2017, str.73
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Tworcom pop — artu
przeciwstawia jednak
Kobzdej dbalos¢

o jako$ciowy walor
rozwigzania, o jego
autonomiczng,
pelnoprawna motywacje
formalng, o zachowanie
walorow ,,sztuki”
przeciwko ,antysztuce”
naszego czasu.

— Mieczystaw Porebski

Kowalska B., Polska awangarda malarska 1945-1980.
Szanse i mity, wyd. PWN, Warszawa, 1988, s. 215.

POLSWISSART 140

56
ALEKSANDER KOBZDE)J
(1920-1972)

Fresser, 1965

olej, ptyta widrowa, 117 x 88 cm

sygn p.d.: Kobzdej 65 oraz na odwrocie:
Aleksander Kobzdej 1965 ,Fresser” 117 x 88
Estymacja: 80 000 - 120 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Zakup w Domu Aukcyjnym Polswiss Art
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ByliSmy nietypowg awangarda — nie
walczyliSmy z nikim i z niczym. Nasze obrazy
byty nieefektowne, smutne i milczace.
Wyrazaly jednak stan ducha pokolenia ludzi,
ktorzy przezyli wojne i nie widzieli przed
soba zadnych optymistycznych perspektyw.

— Witold Urbanowicz

Krakowski malarz, przedstawiciel nur-
tu Malarstwa Materii i wspottworca Grupy 5-ciu
i Grupy Krakowskiej. Witold Urbanowicz urodzit
sie w Oszmianie w 1931 roku. Po wojnie studiowat
na Krakowskim ASP u Zygmunta Radnickiego,
Zbigniewa Pronaszki, Czestawa Rzepinskiego
i Jonasza Sterna. Wraz ze swoimi przyjaciotmi
Barbarg Kwasniewska, Julianem Jonczakiem,
Januszem Tarabuta i Janem Wronskim stwo-
rzyt Grupe 5-ciu do ktorej pézniej dotaczyta jego
zona Danuta Urbanowicz. Reprezentowali oni
Malarstwo Materii. Ich preznie rozwijajace sie
malarstwo zostato zaprezentowane w galerii
Krzysztofory i w Nowej Hucie co zaowocowa-

to przyjeciem artystéw do Grupy Krakowskiej.
Obraz z przetomu lat 50. i 60. s najbardziej ce-
nione z jego dorobku. W nastepnych latach po
wyjezdzie do Paryza Urbanowicz tworzytw duchu
surrealizmu, jednak nie spotkato sie to z tak en-
tuzjastycznym przyjeciem jak jego wczesniejsze
prace. Innym rozdziatem w jego tworczosci, ktory
dziat sie réwnolegle do jego kariery malarstwa
sztalugowego byto tworzenie polichromii w ko-
Sciotach. Wraz zinnymi plastykamiwykonat prace
m.in. w kosciotach w tekowie, Lublifcu i Ziele-
niu. Jedna z ostatnich polichromii wykonat wraz
zzong w 1996-98 w kosciele sw. Jana Chrzciciela
w Krakowie. Dodatkowo stworzyli oni projekty
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WITOLD URBANOWICZ
(1931-2013)

Kwadrat, 1962

technika mieszana, ptétno, 64 x 66 cm

sygn. p.d.: WITOLD URBANOWICZ 1962

oraz na odwrocie: ,KWADRAT” 1962 64 x 66 cm
WITOLD URBANOWICZ POLSKA KRAKOW 48m
23 ul. KOSCIUSZKI

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt

WYSTAWIANY
Poznan, Galeria Piekary, Doswiadczenie
materii, 1.02-28.02.2005

REPRODUKOWANY
Doswiadczenie materii [katalog wystawy],
Galeria Piekary, Poznan 2005, s. 12.

witrazy. Witold Urbanowicz odnalazt sie réwniez
w roli pedagoga. Wyktadat na Krakowskiej ASP,
UMCS w Lublinie oraz w filii Uniwersytetu Slaskie-
gow Cieszynie. Jego prace byty prezentowane na
wielu wystawach grupowych i indywidualnych
w Polsce i za granica. Wiele z nich znajduje sie
w kolekcjach prywatnych i panstwowych (Mu-
zeum Narodowego w Krakowie, Muzeum Naro-
dowego w Kielcach, Muzeum Slaskiego w Ka-
towicach, Muzeum Narodowego w Szczecinie,
Muzeum Okregowego w Bydgoszczy, Muzeum
Okregowego w Biatymstoku).

W moim malarstwie daze do absolutnego spokoju

i ciszy. Dzieki temu, ze tworze jeden przedmiot, nie
maluje przedmiotow. Jesli chodzi o materie uwazam,
ze mozna malowa¢ wszystkim: piaskiem, cementem,

szmatami, mozna szy¢, szlifowac itp. Daze do tego,

aby obraz byl sam w sobie, tak jak samo w sobie

jest drzewo i kamien. Obraz nie powinien by¢ iluzja
rzeczywistosci, ale rzeczywisto$cia wlasna, kierujaca sie
wlasnymi prawami. Uwazam, ze obraz powinien by¢
absolutnie zamkniety i w pewnym sensie niedostepny,
dopiero ogladajacy musi go odkry¢ na nowo.

— Witold Urbanowicz

POLSWISSART

142

143



JAN

LEBENSTEIN

Jan Lebenstein, Paryz, 1991, fot. Czestaw Czaplifiski, Fotonova

Jan Lebenstein jest absolwentem
warszawskiej ASP (1948-54) w klasie Artura
Nachta-Samborskiego nalezy do grupy najwy-
bitniejszych polskich malarzy i rysownikéw. De-
biutowat w warszawskim Arsenale w roku 1955
nawystawie ,Przeciw wojnie, przeciw faszyzmo-
wi”. Pokazat wtedy szare pejzaze Rembertowa
i przedmies¢ Warszawy. Rok pozniej jako cztonek
Teatru na Tarczynskiej urzadzit swoja pierwsza
wystawe indywidualng w mieszkaniu Mirona Bia-
toszewskiego, ktore rownoczesnie byto siedziba
teatru. Przetomowym momentem w karierze ar-
tystycznej Lebensteina byto otrzymanie w 1959
roku Grand Prix na I Miedzynarodowym Biennale
Mtodych w Paryzu. Od tego momentu twoérczos¢
artysty weszta na wielkie miedzynarodowe sa-
lony zdobywajac sobie wielkie uznanie kryty-
kow i publicznosci, dzieki wydarzeniom takim
jak indywidualna wystawa w paryskim Muzeum
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Sztuki Nowoczesnejw 1961 roku. Kolejne pokazy,
w Amsterdamie, Nowym Jorku, Rzymie, Oslo czy
Berlinie, tylko utwierdzaty pozycje Lebensteina
stawiajac go w Scistej czotowce Swiatowego
malarstwa. Artysta otrzymat nagrode Fundagji
Alfreda Jurzykowskiego w 1976, a w 1987 otrzy-
mat Nagrodeim. Jana Cybisa. Jego najwieksza in-
dywidualna wystawa w Polsce odbyta sie w 1992
roku w Zachecie. Za swoje artystyczne dokonania
zostat uhonorowany Krzyzem Wielkim Orderu
Odrodzenia Polski przez Aleksandra Kwasniew-
skiego. Artysta mimo wszystko pozostat w Paryzu,
oraz przyjat obywatelstwo francuskie. Po jego
Smierciw 1999 zostat pochowany na cmentarzu
powazkowskim. Twoérczos$¢ Jana Lebensteina jest
trudna do zdefiniowania. Z jednej strony jawi sie
jako oryginalna odmiana malarstwa figuratyw-
nego, zdrugiej za$ przemawia bogatym jezykiem
abstrakcyjnym, ktory bliski jest surrealizmowi.
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Obrazy Lebensteina to poetyckie transpozycje
fi gury ludzkiej, ekspresyjne postaci zwierzece,
w ktorych przebrzmiewa fascynacja reliktami
archaicznych kultur. Magdalena Szafkowska, ku-
ratorka wystawy Jan Lebenstein. Obrazy i gwasze
z kolekcji Muzeum Narodowego we Wroctawiu
(2014) tak scharakteryzowata posta¢ Lebenste-
ina: ,Wierny sobie, reprezentujacy zupetnie od-
rebny styl w malarstwie, w krétkim czasie zdobyt
miedzynarodowa stawe. Renome przyniosty mu
obrazy monochromatyczne, zatopione w ciem-
nych brazach, mitotworcze. Bardziej kolorowe
byty jego wizje malowane gwaszem. Jego fan-
tasmagorie byty generowane dwiema apoka-
lipsami. Ta przezyta w 1939 roku i tg wedtug Sw.
Jana. Malujac e, stat sie w sposob niezamierzony
epigonem Direra i Boscha.”

WIEM NA PEWNO,

ZE NAJCIEKAWSZE
OKRESY TWORCZE
ZDARZAJA MI SIE
WLASNIE WTEDY,
GDY W INTENSYWNY
SPOSOB PRZEZYWAM
KONTAKTY

ZE SWIATEM
ZEWNETRZNYM, GDY
UCZESTNICZE W NIM.

— Jan Lebenstein

Jan Lebenstein [w] Jan Lebenstein promenade, wyd. Galeria Atak, Warszawa 2012
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Figury osiowe to byly figury,

ktoére mozna poréwnac do figur
totemicznych, ale ktore mialy
no$no$¢ inng. Mialy nosnosé¢ dla
mnie, nienazwang stlowami, i kto$
inny musial to nazwac¢, Nazwat

to Kot Jelenski, méwiac, ze te
figury maja no$nos$¢, znaczenie
Erosa i Tanatosa. To byl moj szyfr.
W Polsce wszystko musialo by¢
wtedy szyfrem. Musiatl to tez by¢
szyfr abstrakcyjny, dlatego ze
pewnego typu abstrakcja w Polsce
miala inny sens niz w tych samych

latach w Paryzu.

cyt. za: Jan Lebenstein. Rozmowy o sztuce w tasnej, o tradycji i wspdtczesnosci,
oprac. A. Wat i D. Wroblewska, Warszawa 2004, s. 155

W $rod rozmaitych cyklow malarskich,
ktére uczynity z Lebensteina artyste o $wiato-
wym formacie jednym z ciekawszych i najbardziej
rozpoznawalnych jest cykl tzw. Figur osiowych,
do ktoérych nalezy prezentowana praca z 1962
roku. Powstawat on w przetomowych dla artysty
latach 1958-1962 i zamyka w sobie rozumienie
istoty Zycia, trwania, Smierci, erotyzmu. Swoboda
w operowaniu autonomicznie traktowang mate-
rig malarska, waska gama tonéw pozornie mato
efektownej skali barwnej powoduje, ze cykl ten
zestawi¢ mozna z tworczoscia wspotczesnych
Lebensteinowi artystow Rajmunda Ziemskiego
czy Zbigniewa Tymoszewskiego. Lebenstein po-
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zostaje jednak tworcg trudnym do zdefiniowania.
Z jednej strony jego sztuka jawi sie jako oryginal-
na odmiana malarstwa figuratywnego, z drugiej
zas$ przemawia bogatym jezykiem abstrakcyjnym,
ktéry bliski jest surrealizmowi. Obrazy artysty to
poetyckie transpozycje figury ludzkiej, ekspre-
syjne postaci zwierzece, w ktérych przebrzmie-
wa fascynacja reliktami archaicznych kultur.
Lebenstein podjat $miatg prébe wybudowania
obrazoéw organicznych, konkretnych, zmysto-
wych, pokazujacych przede wszystkim to, co pier-
wotne i fizyczne, petnych wiary w site Zywotna
materii (Wojciechowski A., Jan Lebensztejn, [w:]
Jan Lebenstein i krytyka, s. 135). W ciggu czter-
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58
JAN LEBENSTEIN
(1930-1999)

Figura na osi 117, 1961

olej, ptétno, 127,5x97 cm
sygn. l.d.: LEBENSTEIN 61

Estymacja: 250 000 - 350 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukgcja 10.12.2015, poz. 37
Nowy Jork, kolekcja prywatna

dziestoletniej kariery na Zachodzie Lebenstein
zdobyt w Swiecie wielkie uznanie a jego prace
pokazywaty prestizowe galerie Paryza, Brukseli,
Amsterdamu, Mediolanu i Nowego Jorku. Ob-
razy kupowane byty przez instytucje muzealne
ale rownie 7 przez prywatnych kolekcjoneréw.
Stawa nie zmienita jednak postawy Lebensteina,
nie oszotomita go. Nawet w Paryzu pozostat do
konca artysta osobnym. Sam z perspektywy lat
tak podsumowat swoja twérczos¢: ,jak szedtem,
to szedtem swojg boczna drozka, ktdra byta moze
duzo skromniejsza, ale byta moja wtasna, jedyna,
a nie wydeptana catg kohorta”.

147



Malarstwo Kunki jest
nieokielznane. I tym
samym nie daje sie
utrzymac w cuglach
logiki i matematycznego
rachunku.

— Edward Etler

Lech Kunka byt absolwentem tddzkiej
Panstwowej Szkoty Sztuk Plastycznych, gdzie
miat przyjemnosc uczy¢ sie pod okiem prof. Strze-
minskiego w latach 1945-1951. Swoja edukacje
uzupetnit o nauke we Francji w pracowni Lége-
ra. To doswiadczenie istotnie wptyneto na jego
tworczosé na poczatku jego Sciezki artystyczne;.
Po uzyskaniu dyplomu wyktadat na macierzystej
uczelnioraz nalezatdo grona twércow grupy St-
53. Byto to ugrupowanie, ktore powstato w 1953

POLSWISSART

59
LECH KUNKA
(1920-1978)

Kabaret paryski, 1952

olej, gwasz, papier, kolaz, 114 x 89 cm
(w Swietle oprawy)
sygn. p.d.: 52r. L. Kunka

Estymacja: 22 000 - 30 000 zt «

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

roku w Katowicach. Miato zrzesza¢ malarzy, archi-
tektow, pisarzy i historykdw sztuki. St- 53 miato
charakter samoksztatceniowy i opierato swoje
dziatania na publikacji Wtadystawa Strzeminskie-
go , Teoria widzenia” Kunka uczestniczytw Ogol-
nopolskiej Wystawie Mtodej Plastyki ,Przeciw
wojnie, przeciw faszyzmowi” w warszawskim
Arsenale w 1955 r. oraz w || Wystawie Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie w 1957 r. Uprawiat
techniki malarskie i rysunkowe, zajmowat sie

148

scenografia, tworzyt formy przestrzenne. Wcze-
sna tworczos¢ Lecha Kunki byta pod wptywem
dekoracyjnej sztuki Matisse’ai Légera. W zwartych
kompozycjach figuralnych Kunka wydobywat for-
my wyrazistym konturem. Pogtebiong ekspresje
uzyskiwat dzieki nasyconej kontrastowej gamie
barwnej. W kolejnych latach artysta skupit sie
bardziej na materii i fakturze obrazu, pozostawia-
jacich figuratywny wydzwiek na drugim planie.
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60
STANISLAW ELESZKIEWICZ
(1900-1963)

Miastowi Nowozency, 1952

olej, tektura, 19,5x23 cm
syg. L.d.: S. Eleszkiewicz

Estymacja: 25 000 - 30 000 zt «
PROWENIENCJA

Krakdw, kolekcja prywatna
Francja, Boisgirard-Antonini
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[Eleszkiewicz] obserwowal
otoczenie, kreowal bohaterow.
Nazywat ich apaszami. Rysowat
i malowal siedzacych w malych
knajpkach, z fajka, z lampka
wina, dyskutujacych, grajacych
w karty lub bilard. Ich wyraziste
emocje podkreslal ruchliwo$cig
cial i gestykulacja rak o silnych,
gietkich dloniach. Fascynowali

go rowniez niezdarni, biedniejsi.

Obserwowat naturalnos¢
zachowan, nieskrepowang
zadnymi konwenansami.

W swych kompozycjach
przenosil ich niekiedy w Swiat
wlasnej wyobrazni. Wloczegow
zamienial w wedrowcow, Don
Kichotow, otwieral przed nimi
nowe, szerokie przestrzenie.
Kompozycje symboliczne,
niekiedy z elementami
surrealistycznymi zajmowaty
w tworczosci Eleszkiewicza
wazne miejsce.

Bartnicka-Gorska H., Eleszkiewicz: wariacje prowincjal-
ne w Paryzu, ,Art & Business”, 2002, nr 11, s. 26.
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61

ANDRZEJ MIERZEJEWSKI
(1915-1982)

Pejzaz, ok. 1949

olej, ptétno, 76,5x 98 cm
sygn. p.d.: Andrzej Mierzejewski

Estymacja: 12 000 - 18 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Rempex, aukcja 19.12.2007, poz. 342.
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Trzeba pozosta¢ wiernym
sobie. Nie i§¢ na ustepstwa

i kompromisy. Zajmowalem
sie w zyciu wieloma rzeczami
i umiem wiele rzeczy.

Malowac¢ zas§ umiem tylko
jeden obraz. Siebie.
— Andrzej Mierzejewski

62

ANDRZEJ MIERZEJEWSKI
(1915-1982)

Pejzaz z drzewem

olej, ptétno, 90 x 117 cm

Estymacja: 25 000 - 30 000 zt «

Wspomnienia, jak wiadomo, w zyciu
tworczym odgrywaja olbrzymia role.
Mysl, wrazliwo$¢, $wiat wewnetrzny,
wizja $wiata widzianego poprzez
wlasng osobowo$¢ i znalezienie jezyka
plastycznego dla wyrazenia go - sa to
sprawy sumienia.

— Andrzej Mierzejewski
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Powszechnie znany Marc Chagall
urodzit sie jako Mojsza Zacharowicz Sza-
gatow w 1887 roku w Imperium Rosyjskim
w Witebsku. Obecnie te tereny naleza do
Biatorusi. Artysta pochodzit z niezamoznej
rodziny i byt najstarszym z dziesieciorga
rodzenstwa. Pomimo trudnosci, jakie wy-
nikaty z jego pochodzenia, w wieku19. lat
postanowit ksztatcic¢ sie w Szkole Carskie-
go Towarzystwa Upowszechniania Sztuki
w Peterburgu. Ta decyzja szybko zacze-
ta znaczaco wptywac na zycie mtodego
artysty. Zostat on dostrzezony na uczelni
i wystany na stypendium do Paryza gdzie
zwigzat sie ze Srodowiskiem Montparnas-
se. Zaledwie cztery lata pozniej Swietowat
swoja pierwsza indywidualna wystawe
w Berlinie. Jako juz doceniony artysta
Marc Chagall wrocit do swojej ojczyzny,
gdzie zatozyt Akademie Sztuk Pieknych
w Witebsku i po$lubit Belle - Zydéwke po-
chodzaca z jego rodzinnych stron. Artysta
niestety nie powrécit do ojczyzny na state,
poniewaz zostat zmuszony wyjechac wraz
z rodzing do Paryza. Jego tworczos¢ kto-
cita sie z ideologiami sowieckimi. Kolejne
lata nie byty tatwe dla artysty. Zblizajaca ll

Kiedy spojrzales$ na jego

oczy, byly tak niebieskie,

jakby spadly prosto
z nieba. Byly to dziwne

oczy... dlugie, w ksztalcie

migdatow... ...i kazde
wydawalo sie plyna¢

samemu, jak mata l6dka.

— Bella Chagall

[w:] Jamieson D.,Head over heels in love:
Marc and Bella Chagall’s spectacular
romance, Guardian.com, pigtek 27.05.2016
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wojna Swiatowa byta niesprzyjajacym okre-
sem dla Chagalla, ktory wraz z zong byli
Zydowskiego pochodzenia. Kiedy artysta
przyjechat do Polski w 1935 roku, spotkat
sie antysemityzmem i w 1941 zostat zmu-
szony do ucieczki do USA. Trudno$¢ tego
okresu dla malarza mozna zobaczy¢ na
jego obrazach, ktére sg odbiciem nastroju
artysty. Na domiar ztego jego ukochana
zona Bella zmarta. Zycie, jakie do tej pory
prowadzit artysta, zmienito sie nieodwra-
calnie. Przeprowadzit sie za ocean i nie
tworzyt juz rodziny z ukochana kobieta,
tylko byt znéw sam. Mieszkat w Nowym
Jorku do 1948 roku, gdzie pracowat jako
malarz oraz tworzac dekoracje i kostiumy
do oper i baletow. Kiedy czasy w Europie
sie uspokoity, Chagall postanowit wrécic¢
na swoj kontynent i osiedlic¢ sie w Paryzu.
W miescie, w ktérym po raz pierwszy dostat
szanse jako artysta i gdzie mieszkat kie-
dyszzona. Francja przywitata go zyczliwie
i niedtugo po powrocie Chagall postanowit
znow sie przeprowadzic, ale jedynie w ob-
rebie kraju. Poszukujac cieptych jasnych
kolorow, ktore inspirowaty go do pracy,
wybrat na swoje nowe miejsce Vence- mia-

sto niedaleko Nicei na potudniu Francji.
Znow los zaczat sprzyja¢ malarzowi. W 1952
roku jego dom wzbogacit sie o kolejnego
mieszkanca a byta nim Valentina Brodsky-
druga zona Chagalla. Pomimo Ze artysta
od lat nie byt w swojej ojczyznie, to nowa
wybranka serca z pochodzenia rosyjska
Zyddéwka, przyblizata mu wspomnienie
minionych czasow. W tworczosci artysty
ztego okresu widac rado$¢, mitos¢, ciepto
wieczorow i goragco dni petnych stonca.
Chagall odkrywa tez nowa pasja, jaka jest
ceramika. Studio, w ktérym pracuje, nale-
zato kiedy$ do Pabla Pisassa. Tworzy tez
liczne witraze, ktére mozemy teraz podzi-
wiaé w Metz, Reims, a takze w Jerozolimie,
czy w Nowym Jorku. Pomimo trudnych
poczatkow, okresu wojny i straty ukochanej
zony, zycie artysty w ogdlnym rozrachunku
byto takie jak jego prace. Radosne, jasne
i petne pogody. Juz za zycia Chagall zostat
niezwykle wyrézniony muzeum dedykowa-
nym tylko jego twérczosci w Nicei. Do tej
pory jest ono licznie odwiedzane. Mozna
tam podziwia¢ imponujaca kolekcje jego
tworczosci.

Marc Chagall w trakcie pracy, 1961, Forum
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MARC CHAGALL

(1887-1985)

Autoportret z wiezq Eiffla, 1957

litografia barwna, 55x 39 cm
sygn. p.d.: Marc Chagall ed. 12/75

(Praca posiada certyfikat autentycznosci Fine
Prints Art z Nowego Jorku)

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt +
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64
SALVADOR DALI
(1904-1989)

Torreador i motyle

litografia barwna, 73 x 52 cm
sygn. p.d. monogramem artysty ed. 138/250

(Praca posiada certyfikat autentycznosci Fine
Prints Art z Nowego Jorku)

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt +

Ekscentryczny hiszpanski malarz i jedna
znajbardziej rozpoznawalnych postaciw sztuce XX
wieku. Bytindywidualista, ktéry do tej pory wzbudza
skrajne emocje. Jedni uwazaja go za geniusza inni
za cztowieka ze zbyt duzym ego. Urodzit sie w 1904
roku w Figueres w Katalonii. Artysta wierzyt, ze jest
kolejnym wcieleniem swojego starszego brata, ktory
zmart 9 miesiecy przed jego narodzinami. Juz jako
10-cio latek wykazywat niezwykte zdolnosci manu-
alne, dlatego zaczat uczeszczad na zajecia z rysunku.
W wieku 14-stu lat zaczat sprzedawac z powodze-
niem swoje pierwsze prace. Nauke kontynuowat
Akademii Sztuk Krolewskich jednak nie dokonczyt
studiéw poniewaz przez swoja arogancje zostat
wydalony ze szkoty. Wierzytw swoj niezaprzeczalny
geniusz i nie potrafit przyjmowac krytyki od nauczy-
cieli. Uwazat, Ze ma wieksze od nich umiejetnosci
i kompetencje. Po tym incydencie artysta wyjechat
do Paryza gdzie jego kariera nabrata rozpedu. Dzie-
ki Joanowi Mir6 dostat sie do grupy surrealistow
z ktéra jest kojarzony do tej pory. Jednak przez po-
pieranie faszyzmu zostat wykluczony przez reszte
artystow. Do tego jego konflikt z André Bretonem
spotegowat niechec surrealistow do siebie. Dali jed-
nak nie potrzebowat wsparcia grupy aby osiggnac
sukces oraz rozgtos. Jego ekscentrycznosc sprzyjata
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popularnosci i idacymi za nig pieniedzmi. Artysta
nie ukrywat swojego zamitowania do dobrobytu.
Nie odmawiat komercyjnym zamowieniem jak np.
logo popularnych do dzis lizakéw Chupa-Chups. Byt
artysta wielu talentéw i odnajdywat sie w przeréz-
nych mediach sztuki. Przede wszystkim kojarzony
jestze swoim malarstwem ale tworzyt rowniez filmy,
rysunki, grafiki, rzezby i bardzo lubit by¢ fotografo-
wanym. Ze sztuki wideo najbardziej rozpoznawalny
jest ,Pies Andaluzyjski”, ktéry zrealizowat wraz z Lu-
isem Bufuelem. Jego obrazy sg niezaprzeczalnie
mistrzowskie pod wzgledem warsztatowym. Jed-
nak to jego wyobraznia robi na widzach najwieksze
wrazenie. Kazda osoba nawet nie zainteresowana
sztuka zna jego obraz przedstawiajacy rozptywajace
sie zegary (Uporczywos$¢ pamieci, 1931). Inne po-
pularne dzietato m.in.: Trwatos¢ Pamieci, Ptonaca
Zyrafa czy Kuszenie Swietego Antoniego. Postac
Daliego moze wywotywac kontrowersje, jednak
nie mozna odmowi¢ mu inteligencji oraz wiedzy.
W swojej sztuce inspirowat sie psychoanaliza Freuda
iinnymi dziedzinami nauki. Artysta mogt cieszyc sie
zsukcesow w karierze za swojego zycia. Oprocz kon-
trowersji i konfliktéw z innymi artystami, ktore byty
woda na miyn dla jego rosnacej popularnosci, nie
miat powoddw do niezadowolenia. Rowniez w zyciu
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prywatnym Dali miat wiele szczescia. Zwiazat sie
710 lat starsza Rosjanka o imieniu Gala, ktora byta
mitoscia jego zycia. Kobieta byta juz w zwiazku mat-
zenskim kiedy poznata artyste, jednak pod urokiem
malarza rozwiodta sie z francuskim poetg Paulem

Eluardem. Dla Dalego byta najwieksza muza, jej
podobizny sa uwiecznione w wielu jego obrazach
gdzie uzyczat jej twarzy portretowanym Madonnom.
Ich zwiazek byt ekscentryczny tak jak cate zycie
artysty. Pozwalat swojej zonie na liczne romanse
i zdrady nawet z jej bytym mezem. W trakcie Il wojny
Swiatowej artysta wraz z zong wyjechali do stanow
aby stamtad wrdcic¢ po latach do Katalonii. Wydat
swoja autobiografie, ktéra do tej pory jest czytana
przez mito$nikow jego ekscentrycznej postaci. Gala
zmarta w 1982 roku. Byt to olbrzymi cios dla artysty.
Rok po $mierci zony namalowat swoj ostatni obraz
i zaprzestat praktyki artystycznej juz na zawsze. Po-
dobno popadt w szalenstwo nie radzac sobie z ta
wielka strata. Uwazat, ze jest niesmiertelny i chciat
poddac sie hibernacji. Zmart w 1989 roku i zostat
pochowany w miescie swojego narodzenia, gdzie
znajdowat sie jego Muzeum-Teatr. Miejsce jego spo-
czynku jest otwarte dla zwiedzajacych.

Jedyne, co odr6znia mnie od
wariata to fakt, ze nim nie jestem.

— Salvador Dali

Zrodzony z rozpadniecia sie grupy paryskich dadaistow,
surrealizm jest czym$ wiecej niz zwyklym ruchem,

jest konstelacja artystéw zjednoczonych tym samym
pragnieniem przekroczenia pozoréw rzeczywistosci,

by dotrze¢ do obszaréw cudownosci, zaglebiajac sie

w otchlan ludzkiej mysli.

Historia Sztuki od Starozytnosci do Postmodernizmu, red. Claude
Frontisi, wyd. Swiat Ksiazki, Warszawa 2006, $.430




65
GEORGE BRAQUE
(1892-1963)

Circe, 1960

litografia, papier, 57 x 38,5 cm
sygn. 1.d.: 44/200 Braque

Estymacja: 40 000 - 60 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Francja, kolekcja prywatna

Sztuka jest
polimorficzna.
Kazdemu widzowi
obraz ukazuje sie
pod inng postacia.
— George Braque

Cahiers d’Art’, ed. Christian Zervos, 1935, Nr. 10,

Georges Braque w swojej pracowni, Alamy, BE&W
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Tworczosé Kazimierza Mikulskiego kojarzono
niejednokrotnie z surrealizmem i zapewne shtusznie,
bo nie ma w Polsce artysty, ktéry by réwnie jak on
wniknal w sama istote surrealistycznej dyscypliny,
surrealistycznej inspiracji. Bliskie mu sg — $cistosé

i precyzja poetyckiego zapisu, odrzucenie logiki
bezprzedmiotowej zar6wno jako logiki formalnej [...]
az po absurd, naiwno$¢ i stereotypowos$¢ wlacznie. Od
tworczosci klasykow surrealizmu, r6zni jednakowoz
Mikulskiego co$ — co sprawia, ze przy calej bliskosci
zalozen nie jest on po prostu ich kontynuatorem [...]
Mikulski bynajmniej nie ukrywa, ze powolane przez
niego uklady sa ukladami konstruowanymi, i ze ich
automatyzm nie jest calkowicie dziewiczy, a rodzaca sie
z niego poezja znaczen — calkowicie niezamierzona.

— Mieczystaw Porebski

Mikulski po wojnie nale-
zat do Grupy Mtodych Plastykow
a nastepnie do Il Grupy Krakow-
skiej prowadzonej przez Tadeusza
Kantora. Jest jednym z najwazniej-
szych przedstawicieli polskiego ma-
larstwa surrealistycznego. Troche
na przekor czasom, w ktorych zyt
i Srodowisku, z ktorego wyrastat
pozostat wierny sztuce przedsta-
wiajacej. Swiat teatru i malarstwa
przeplata sie w tworczosci Mikul-
skiego. Wiele jest podobienstw
miedzy lalkami, maskami i kostiu-
mami teatralnymi autorstwa arty-
sty a postaciami i przedmiotami
przezen malowanymi. Dominuja
w tworczosci Mikulskiego dziewczy-
ny o duzych i okragtych piersiach,
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postaci kotow, ptakéw, bajkowy,
surrealistyczny $wiat. Artysta nie
odrzucit nigdy bliskiej jego epoce
geometryzacji - jest to zatem $wiat
nie tylko fantastyczny ale tez upo-
rzadkowany. Obrazy czesto dzieli
linia, pionowa badz pozioma, bu-
dujaca przestrzen. Postaci, niczym
teatralni aktorzy, oddane sg z pro-
filu lub frontalnie, wynurzajac sie
z planowo budowanej przestrzeni.
Przedmioty, zwierzeta malowane
zgodnie z naturg sa jednak odreal-
nione, ich sens jest tajemniczy. Rze-
czywistos¢ traktowana jest przez
Mikulskiego umownie a to co naj-
bardziej urzeka w jego malarstwie
to intymno$¢ budowanych niczym
ze snu, dekoracyjnych scen.
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66
KAZIMIERZ MIKULSKI
(1918-1998)

Przed odlotem, 1989

olej, ptotno, 73 x 60 cm

sygn. na odwrocie: ,Przed odlotem” KMikulski
Krakow 1989

Estymacja: 90 000 - 140 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 28.05.2019, poz. 56.
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Oryginalny artysta nie jest
w stanie kopiowac. Musi
wiec tylko kopiowa¢, aby by¢

oryginalnym.

— Jean Cocteau

Wybitna posta¢, dysponujaca wieloma
talentami. Zapisat sie na kartach historii jako
poeta, dramaturg, malarz, rezyser, scenarzysta
oraz choreograf sceniczny. Jego zycie osobiste
budzito wiele kontrowersji i ciekawosci. Otaczat
sie najwiekszymi swoich czasow i nie potrafit zy¢
inaczej niz tworzac. Juz jako dziecko przejawiat
niezwykta wrazliwo$¢ na piekno i zamitowanie
do tworzenia. Dziadek zaszczepit w nim mitos¢
do muzyki, a sam chtopiec szukat ekspresji siebie
w pisaniu oraz rysowaniu. Budzaca sie wrazliwos¢
zostata wystawiona na prébe kiedy Jean Cocteau
miat zaledwie kilka lat. Jego ojciec popetnit wtedy
samobojstwo. Doswiadczenie jakie wtedy przezyt
w pdzniejszych latach wielokrotnie miato odbicie
w jego dzietach. Jean Cocteau zostat wychowany
przez matke, ktéra chcac mu zrekompensowac
traumatyczne przezycia, wspierata syna w zami-
towaniu do sztuki. Zabierata go na liczne wystepy
teatralne, gdzie syn przez chwile mogt uciec od
swojej rzeczywistosci. Niestety kolejny cien padt
na zycie mtodego artysty. Byta to choroba oczu,
ktora w obliczu jego zamitowania do wizualnego
piekna miata olbrzymiwptyw na jego zycie. Kiedy
miat 20 lat zadebiutowat jako poeta wydajac tomik
,Lalampe d’Aladin”, ktory pomdgt mu w zdobyciu
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67
JEAN COCTEAU
(1889-1963)

Kobieta z dmuchawcem, 1963

tusz, papier, 105 x 135 (w $wietle oprawy)
sygn. p.d. lustrzane odbicie: Jean Cocteau, +1963

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt »

cennych kontaktéw. Mtody artysta zaczat bywac
w towarzystwie Pablo Picassa, Amadea Modiglia-
niego, Marcela Prousta czy Coco Chanel.

Zycie uczuciowe Cocteau budzito wie-
le kontrowersji. W tamtych czasach rzadkoscia
byto otwarte przyznawania sie do biseksualno-
Sci. Artysta zakochiwat sie bez wzgledu na pte¢
obiektu mitosnych uczué¢. Roéwniez liczne jego
rysunkii teksty literackie nie budzity watpliwosci,
ze Jean Cocteau byt otwarty na niekonwencjo-
nalne w jego czasach zwiazki. Byt kochankiem
Raymunda Radigueta, ktérych uczucie przerwata
jego przedwczesna smier¢. Nastepnie gtebokim
uczuciem obdarzyt ksiezniczke Natalie Paley,
ktora zaszta z nim w cigze. Nie podjeta sie jednak
urodzenia dziecka. Mozliwe, ze na decyzje kobiety
wptyneto uzaleznienie kochanka od opium. Arty-
sta potrafitkazde doswiadczenie przekuc¢ w dzieto
i liczne odwyki daty zrodto inspiracji utworom
literackim: ,Straszne dzieci” czy ,Opium”. W 1930
roku Cocteau zadebiutowat jako rezyser filmowy,
przedstawiajac publicznosci,Le sang d’un poete”-
Krew poety. Dzieki nowemu medium poznat ak-
tora Jeana Maraisa, ktéry miat olbrzymi wptyw na
jego zycie. Artysta obsadzat go w gtéwnychrolach
w swoich filmach a w zyciu prywatnym pozostali
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azdo$mierci Jeana Cocteau w zazytej relacji. Arty-
stawspotpracowat rowniez z Edith Piaf dedykujaca
jej spektakl ,Piekny i obojetny”. Wokét Cocteau
tworzono wiele mitéw i legend. Jedng z nich byta
jego mitosna relacja z francuska wokalistka. Miat
by¢ z nia do tego stopnia blisko, ze na wies¢ o jej
$mierci dostat ataku serca i zmart nastepnego
dnia. Jednakjego najblizsi dementowali te plotki
i nie taczyli ze soba tych faktow.

Jean Cocteau byt artystg od najwcze-
Sniejszych swoich dni. Nie potrafit nim nie by¢ i po-
trzebowat sztuki, poezji i filmu aby méc sie wyrazi¢
i odstonic przez ludzi. Byt artysta w najczystszej
postaci i wszystkie dyscypliny artystyczne, kto-
rymi sie postugiwat przenikaty sie i uzupetniaty.
Jego tworczosc artystyczna, literacka i filmowa
zyskata olbrzymie uznanie wsrod krytykow i pu-
blicznosci. Przede wszystkim po 1955 roku kiedy
to zostat przyjety do grona cztonkéw Akademii
Francuskiej. W latach 1953, 1954 i 1957 zasiadat
w jury prestizowego filmowego konkursu w Can-
nes (MFF). Pomimo zycia zwigzanego stricte ze
sztuka i uniesieniami artystycznymi w jego zyciu
w latach 20.130. Doszto do interesujacego epizodu
kiedy zostat menadzerem boksera ,Panama” Ala
Browna. Pomégt mu wréci¢ naring.
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IDZISLAW
BEKSINSKI

Zdzistaw Beksinski to jedna z najgto-
Sniejszych a zarazem najtragiczniejszych postaci
polskiej sztuki wspotczesnej. Absolwent sanoc-
kiego Gimnazjum i Liceum w 1947 roku rozpoczat
studia na Wydziale Architektury Politechniki Kra-
kowskiej. W 1951 ozenit sie z Zosig Stankiewicz.
Po ukonczeniu studiéw w 1952 mieszkat kolejno
w Krakowie, Rzeszowie by w 1955 powrdci¢ wraz
zzona do rodzinnego Sanoka. Swoja twdrczos¢
rozpoczat jako fotografik, prezentujac w 1958
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™ l‘.

znakomite prace na kilku wystawach w Warsza-
wie, Gliwicach i Poznaniu. Jednak to nie foto-
grafia przyniosta stawe lecz tworczos¢ rysunko-
wa i malarska, a takze czesciowo i rzezbiarska.
W 1964 w Starej Pomaranczarni w Warszawie
Janusz Bogucki zorganizowat wystawe artysty,
ktéra otworzyta droge do artystycznego sukcesu.
Beksinski pokazat wéwczas obrazy wczesnego
nurtu, nazywanego przez artyste ,okresem fanta-
stycznym” trwajacym w jego biografii tworczej do
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konca lat 80. Latem 1977 po decyzji wtadz Sanoka
o rozbidrce rodzinnego domu, twérca wraz rodzi-
na osiadt na state w Warszawie. W 1984 zwigzat sie
na kilkanascie lat z paryskim marchandem- Pio-
trem Dmochowskim. W maju 1998 umiera zona
Zofia, aw Wigilie 1999 jedyny syn Tomasz popet-
nia samobojstwo. Seria dramatycznych wydarzen
nie omineta réwniez samego Zdzistawa, ktéry
ginie 21 lutego 2005 w swoim mieszkaniu z rak
mtodocianych przestepcow. Malarstwo olejne

Zdzistaw Beksinski w swojej pracowni, Warszawa, 2003, Forum

W MOIM PRZYPADKU
MALOWANIE
OBRAZOW NIE WYNIKA

LE SPOLECINEGO

POSLANNICTWA LECZ
Z POTRZEBY DUCHA.

JEST TO RODZAJ
PSYCHICINEGO
SKRZYWIENIA, Z KTORYM
SIE URODZILEM.

— Zdzistaw Beksinski

zaczeto dominowac w tworczosci Beksinskiego
dopiero w latach 70. Wczesniej nie odgrywato
ono znaczacej roli jednak wystawy zorganizo-
wane przez Galerie Wspotczesng w Warszawie
w 1970 71 roku oraz wystawa w Karstadt-Haus
Galerie w Kolonii w Niemczech (1973) utwierdzaja
artyste w stusznosci nowo objetej Sciezki. Stop-
niowo zmienia sie tez tematyka - juz od 1972 r.
wyraznie mniej na ptétnach czaszek, upioréw,
rozktadajacych sie ciat, za to pojawiaja sie wiel-

kie, nastrojowe pejzaze, petne tajemniczych bu-
dowlii ruin porosnietych trawa. Malarstwo okresu
fantastycznego, do ktérego zaliczy¢ mozna m.in.
oferowang prace narodzito sie dzieki niezwyktej
otwartosci na to co podswiadome w cztowieku.
Brak strachu przed wtasnym ,ja” oraz niezwykta
sita wyobrazni jakie cechowaty Beksinskiego
pozwolity mu tworzy¢ $wiat okreslane przez
krytykow jako persyflaze bedace zabawa z XIX
wiecznym malarstwem romantycznego patosu
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i XX- wiecznym surrealizmem. Popularnosc jaka
cieszyto sie malarstwo fantastyczne okresu lat
70. spowodowata, ze prace Beksinskiego bardzo
chetnie pokazywaty nie tylko polskie ale réwniez
zagraniczne galerie, m.in. we Wtoszech, Niem-
czech, Francji, Belgii. Artysta jako jedyny Euro-
pejczyk miat stata ekspozycje w muzeum sztuki
w japonskiej Osace.



Uchodzacy w swoim matomiasteczkowym srodowisku

za dziwaka i mizantropa — utrwalal artysta od poczatku

lat sze$c¢dziesiatych najczesciej w rysunku i malarstwie
halucynacyjny swoj $§wiat wyobrazni, wypeliony bez reszty
cztekoksztaltnymi potworami, udreczonymi i dreczacymi
sie wzajem. Wcigz powracaly w jego pracach motywy
zlowieszczej przemocy przez uwiezienie, wyrafinowane
spetanie powrozami czy okrucienstwo wymys$lnych tortur

i temat fizjologii erotycznej, budzacej groze i obrzydzenie.
Watek owych erotykow, ukrzyzowan, uwiezien i zmeczen
ukladat sie w symboliczng opowies¢ o egzystencji ludzkiej,
ktorej najistotniejsza ceche stanowi niewola: wobec innych
ludzi, wlasnych instynktéw, praw fizjologii, i tyranii
najblizszych istot. Opowies¢ o ludzkich przywarach,
rozpaczy, bezsilno$ci i okrucienstwie — wstrzasajaca, ale

i zaprawiona sadyzmem. U Beksinskiego nie chodzilo

o wydumang metaforyke atrybutow i sytuacji, ale

o konieczno$¢ nieustannego uwalniania sie od obsesyjnej
wizji koszmardw przez jej wciaz ponawiane utrwalenie.
Pasja, upor i pracowito$¢ doprowadzily Beksinskiego do
swoistego mistrzostwa formy w rysunku, ktérego antenatow

szukac¢ by trzeba w grafice Goyi i Redona.

cyt. za: Kowalska B., Polska awangarda malarska 1945-1970, Wydawnictwo PWN, Warszawa, 1975, ss. 118-119.

Beksinskiego nie da sie pomyli¢ z zad-
nym innym polskim artysta. Jego przerazliwe
wizje, przeplatajace sie z wyobrazeniami hi-
storycznymi sg zarowno jego autografem, jak
i zrodtem inspiracji dla wspoétczesnych artystow
postugujacych sie tradycyjnymi technikami, ale
tez multimedialnymi. Na obrazach Beksinskiego
powtarzaja sie motywy takie jak katedra, ukrzy-
zowana postac, krzyz, cmentarz, skarlaty wtad-
ca siedzacy na przepysznym tronie itd. Jednak
w rozmowie z Krzysztofem Andrackim w Prze-
gladzie Tygodniowym (nr 18,30 IV 1989) artysta
wzbrania sie przed stwierdzeniem, ze postuguje
sie on jezykiem symboli: "Co$ sie moze i kryje,
ale pan powotat sie na fakt, ze nie lubie symbolu.
Cztowiek operujacy symbolem wie, co ukrywa za
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rzeczami. Nie twierdze, ze za moimi rzeczami nic
sie nie kryje. Ja, prawde moéwiac, nie wiem. Tak
jak we Snie... Mozna go rozbierac postugujac sie
takim czy innym systemem analizy, ale wtasciwie
cztowiek nie wie, co sie za tym kryje. Poza tym
nie jest to dla mnie az tak istotne. Postuguje sie
stereotypem formalnym. Po prostu operuje po-
stacig siedzaca, postacia przy stole, popiersiem,
portretem, najchetniej zreszta maluje twarze.
Ten okres, na ktory pan sie powotuje, to juz jest
jakby etap w mojej tworczosci - takich persyflazy
malarstwa XIX wieku, ktory byt gdzies miedzy
poczatkiem lat siedemdziesiatych a ich koicem.
Pozniej malowatem inne obrazy, przedtem tak-
7e, natomiast tamte przybity mijakas pieczatke
i wszyscy do nich wracaja i pytaja co to znaczy.”
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Prezentowana praca jest pozbawio-
na postaci i charakterystycznej ciemnosci dla
Beksinskiego. Mozna nawet stwierdzic, ze jest
onajasnaito nie uczucie grozy w niej dominuje
asamotnosci. Btekitna bryta lodu, niczym jedna
z katedr artysty, dominuje ptétno i wypetnia je
niemal po brzegi. Mimo to nie mamy watpliwo-
§ci z bezgranicznej przestrzeni, w ktérej sie ona
znajduje. Beksinski przedstawit nam miejsce,
na ktorym nie da sie zy¢, a mimo wszystko nie
mozemy przestac patrze¢ na nie w zachwycie.
I nie wiadomo co wzbudza w nas wiekszy lek: to,
ze nigdy nie doswiadczymy tego miejsca fizycznie
czy to, ze artysta nigdy nam nie wyttumaczy, co
ta bryta lodu dla niego oznaczata.

68 , Pragne malowac tak,

IDZISLAW BEKSINSKI .

(1929-2009) jakbym fotografowal sny.
-3,1988 o o s .

e — Zdzistaw Beksinski

olej, ptyta, 97,8x 120 cm
sygn. na odwrocie: Z-3 BEKSINSKI

Estymacja: 600 000 - 700 000 zt «
PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Azja, kolekcja prywatna
Osaka, kolekcja Muzeum Sztuki Europejskiej
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IDZISLAW BEKSINSKI

(1929-2005)

Czarny akt, 1958

fotografia czarno-biata, brom, vintage,
odbitka wystawiennicza, 47 x 36 cm
na odwrocie stempel Zaiks oraz stempel

z opisem pracy

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt »

PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna

Beksinski fotografowat od dziecinstwa.
Na poczatku drugiej wojny $wiatowe]j dostat od
swojego ojca aparat Icoretta Zeissa i od tamtej
pory zatrzymywat $wiat na fotograficznej kliszy.
Poczatkowo byty to typowe zdjecia dla mto-
dego chtopca. Uwieczniat na kliszach swoich
kolegdw i Swiat w ktdrym przyszto mu dorastac.
W przysztosci to wtasnie te fotografie byty bardzo
przydatne dla historykoéw zajmujacych sie druga
wojna $wiatowa. Pozowali chtopcu niemieccy
zotnierzem na tle samolotéw nie dbajac o ta-
jemnice wojskowe. Warto$¢ artystyczna nabraty
fotografie z czasow studenckich Beksinskiego.
Artysta pomimo olbrzymiego talentu, zostat
przymuszony przez ojca do nauki architektury.
Wizjer aparatu byt dla niego jedyna ucieczka od
pragmatycznych studiow i zrodtem eksperymen-
tow ze Swiattem.

Przegladajac negatywy zdjec¢ Beksin-
skiego, mozemy dostrzec jak wielka uwage arty-
sta przyktadat do szczegétu. Czesto jedna klatka
zdaje sie nie rozni¢ od drugiej jednak dla kogos,
kto szuka doskonatego ujecia, réznice moga by¢
znaczace. Artysta sam komentowat swoje po-
dejscie do fotografii: ,Bardzo niewiele fotografii
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zrobitem dlatego, ze co$ zobaczytem i szybko
pstryknatem zdjecie. Ja je w zasadzie wymysla-
tem, tak jak sie wymysla filmy czy cokolwiek inne-
go.” (GizaH. M., W obiektywie. Mistrzowie polskie]
fotografii. Rozmowy Hanny Marii Gizy, Rosikon
Press, Warszawa 2005, s. 248.). Dla Beksinskiego
nie samo wcisniecie spustu migawki byto aktem
twérczym, ale to co dziato sie przy wywotywaniu
pozytywu. Wszystko miato znaczenie: papier, czas
naswietlania czy dowietlania. Wszystkie te ele-
menty sktadaty sie na proces tworzenia obrazu,
ktéry powstat w umysle Beksinskiego jeszcze
przed wcisnieciem spustu migawki. Tematem
jego prac fotograficznych byty portrety, pejzaze
i postacie. Gtowna modelka jego prac byta jego
zona Zofia Beksinska. Artysta zachwycat sie jej
uroda, jednak na jego zdjeciach byta przede
wszystkim pretekstem dla fotograficznych eks-
perymentow. ,\W gruncie rzeczy, szukam raczej
bryty, odwietlenia, moze plastycznego wyrazu.
Natomiast na pewno nie psychologii.” - Zdzistaw
Beksinski (Giza H. M., W obiektywie. Mistrzowie
polskiej fotografii. Rozmowy Hanny Marii Gizy,
Rosikon Press, Warszawa 2005, s. 251.)
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Specyficzne jest tez

jego podejscie do aktu

— wyzbyte erotyzmu,
wykorzystujace cialo
kobiece jako sktadnik
zamierzonej kompozycji.
Innym razem nagie

cialo uzyskuje materie
kamiennej rzezby.

Banach W., Beksinski, wyd. Muzeum
Historyczne w Sanoku, Sanok 2005, s. 40.

W gruncie rzeczy, szukam
raczej bryly, oSwietlenia,
moze plastycznego
wyrazu. Natomiast na
pewno nie psychologii.

— Zdzistaw Beksiriski

Giza H. M., W obiektywie. Mistrzowie polskie]
fotografii. Rozmowy Hanny Marii Gizy,
Rosikon Press, Warszawa 2005, s. 251.
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70
HENRYK STAZEWSKI
(1894-1988)

Relief, 1981

akryl, metal, ptyta pilsniowa, 44,7 x 44,4 cm
sygn. na odwrocie: 1981 H. Stazewski oraz
dedykacja: p. Radkowi H. Stazewski oraz
nalepka z Galeri Annely Juda w Londynie

z opisem pracy

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt »

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Agra Art, 06.05.2004, poz. 55
Londyn, Gallery Anelly Juda
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ED (EDWIN) MIECZKOWSKI
(UR. 1929)

Clockwork, 1965

akryl, ptyta, 61 x 61

sygn. z lewej strony: EMIECZKOWSKI 56
oraz na odwrocie: ,CLOCKWORK”

ED MIECZKOWSKI 1965

Estymacja: 90 000 - 140 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Warszawa, Galeria Zapiecek
Polska, kolekcja prywatna
Mediolan, Galeria Schwarz
wtasnos¢ artysty
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RYSZARD
WINIARSKI

Moje obrazy maja

w sobie ladunek,
ktoéry mozna by
nazwac mistycyzmem
matematycznym.

Rozmowa Zbigniewa Taranienko z Ryszardem Winiarskim
przeprowadzona w 1990 [w:] Ryszard Winiarski, katalog
wystawy, Galeria Opera, Warszawa 2017, s. 9




Kazdy malarz ma swoj kod, czasem
pozornie prosty. (...) Ograniczenie sie
przeze mnie do bieli i czerni nie wynikato
z innych pobudek, jak tylko z pragnienia
uzyskania jednoznacznosci kodu. Gdybym
uzywat zolci, zapytano by mnie, ktorej
z6kci uzywam. Gdy mowie, ze uzywam
bieli i czerni, to sytuacja jest jednoznaczna
i tak porownywalna z okresleniami ,tak
inie”, ,plus i minus”, ,,dobroizlo”, ze

nikt nie zapyta o specyfike mojej bieli

i mojej czerni. (...) Potrzeba precyzji kodu
zmusila mnie takze do zdecydowania sie
na kwadrat, figure geometryczng, ktora
nie prowokuje pytan o kierunek (jak
trojkat) lub otaczajace pole (jak kolo). Nie
pozostawia zadnych watpliwosci.

— Ryszard Winiarski

cytat za.: Skaryszewska D., Wywiad z Ryszardem
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RYSZARD WINIARSKI
(1936-2006)

Obszar 193 / Srodek w symetrii
w zbiorze czarnym, 1974

akryl, ptétno, 102 x 102 cm

sygn. na odwrocie: Winiarski 1974 OBSZAR 193
SRODEK SYMETRII'W ZBIORZE CZARNYM. ZMIENNA
LOSOWA. KOSTKA DO GRY. ACRYL. 1974 R.

Estymacja: 250 000 - 350 000 zt «

Winiarskim, Projekt, 30 /5 (164), 1985, ss. 22-27.

Juz od wczesnego etapu artystycznej aktywno-
$ci prace Ryszarda Winiarskiego budzity wielkie
zainteresowanie krytykow sztuki. Jego obrazy
w 1966 roku, gdy wtasnie skofczyt 30 lat i otrzy-
mat dyplom ukonczenia studiow w Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, uzyskaty Grand Prix
na Sympozjum Artystéw-Plastykéw i Naukow-
cow w Putawach. W roku 1969 w Musee Galliera
w Paryzu Winiarski wspolnie z innymi artystami
zwigzanymi z Muzeum Sztuki w todzi (m.in. Ka-
tarzyna Kobro, Edwardem Krasin skim, Jerzym
Nowosielskim) zaprezentowat swoje prace na
wystawie pt. ,Nowoczesne malarstwo polskie.
Zrédtai poszukiwania”. Wystawa ta, przygotowa-
na przez tédzkie muzeum, posiadata charakter
problemowy i pokazywata wybrane zjawiska
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PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Warszawa, Galeria Zapiecek

Polska, kolekcja prywatna
Mediolan, Galeria Schwarz

wtasnos¢ artysty

w okresie od formizmu po rok 1968. Wystawa
spotkata sie z entuzjastycznym odbiorem. Dzigki
temu przedsiewzieciu zachodni Swiat artystyczny,
kregi kolekcjonerskie i krytycy sztuki mogli po raz
pierwszy na taka skale zapoznac sie z twérczo-
$cia trzydziestotrzyletniego wowczas Ryszarda
Winiarskiego, m.in. z oferowana pracg Obszar
11 (1968). Od tamtej pory zainteresowanie jego
sztuka w Europie i na Swiecie rosto czego dowo-
dem byt udziat artysty w wiodacych wystawach,
jak Miedzynarodowe Biennale Konstruktywizmu
w Norymberdze (19691 1971) czy Biennale w Sao
Paulo (1969). Do niezwykle waznych wydarzen
zaliczy¢ na pewno trzeba indywidualng wysta-
we jaka w roku 1974 przygotowat Ryszardowi
Winiarskiemu w Mediolanie wtoski kolekcjoner
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i marszand sztuki wspotczesnej Arturo Schwarz,
zatozyciel legendarnejjuz Galleria Schwarz pro-
mujacej tworczos¢ m.in. Marcela Duchamp, Man
Raya czy Jean Arp. Na indywidualng wystawe
Arturo Schwarz osobiscie wybrat kilkanascie
prac Winiarskiego, m. in. oferowany Obszar Il
71968 roku. Mimo, iz powstajace w sposob nie-
typowy i zaprzeczajacy tradycyjnym metodom
malarskim, prace Winiarskiego nosza tak silne
cechy indywidualnosci ich tworcy, ze sg bez-
btednie rozpoznawalne pod kazda szerokoscia
geograficzna a sam artysta juz w latach 70. stat
sie-obok Fangora, Stazewskiego, Opatkii Abaka-
nowicz - jednym z najbardziej rozpoznawalnych
wspbtczesnych tworcow polskich na $wiecie.
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WOJCIECH
FANGOR

Absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie (dyplom w 1946),
w latach 1953-61 byt docentem na macierzystej uczelni. Poczatkowo fascy-
nowat go kubizm. W okresie socrealizmu namalowat obraz Matka Koreanka,
jedno ze sztandarowych dziet tego kierunku, tworzyt réwniez plakaty.
W drugiej potowie lat 50. zwrdcit sie ku sztuce abstrakcyjnej. Jego twor-
czo$¢ zdominowata problematyka przestrzeni, pokrewna estetyce op-artu.
Kilkadziesiat lat spedzit w USA, miat tam wiele wystaw, a jego dzieta trafity
do waznych kolekgji, zaréwno prywatnych jak i publicznych m.in. Muzeum
Guggenheima w Nowym Jorku. W 2012 roku w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie miata miejsce wystawa podsumowujaca dotychczasowa tworczosé
Wojciecha Fangora. Bezsprzecznie nalezy do grona najwiekszych klasykéw
wspotczesnosci, ktdrzy swoja tworczoscia nadali ksztatt catej polskiej sztuce
okresu powojennego. Jest w czotéwce najbardziej rozpoznawalnych pol-
skich artystow, ktérego obrazy podbijaja nie tylko rodzimy ale i Swiatowy
rynek sztuki. Poczatkowo Fangora fascynowat kubizm. W okresie socre-
alizmu namalowat obraz Matka Koreanka, jedno ze sztandarowych dziet
tego kierunku, a takze stworzyt wiele plakatow. W drugiej potowie lat 50.
zwrocit sie ku sztuce abstrakcyjnej. Jego tworczo$¢ zdominowana zostata
przez problematyke przestrzeni, pokrewna estetyce op-artu. ,Studium
przestrzeni”, pierwszy na Swiecie projekt typu environment, zrealizowa-
ny w 1958 roku razem ze Stanistawem Zamecznikiem w Salonie ,Nowe;]
Kultury” byt niewatpliwie przetomowym momentem w karierze artysty.
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Dynamika przestrzenna
Fangora istnieje

gdzie$ pomiedzy
widzem a plotnem,

w dostrzegalnym dla oka
punkcie w powietrzu.

Rowell M., Fangor, The Solomon R. Guggenheim
Museum, New York, 1970, s. 12.

Przy wejsciu na wystawe Wojciech Fangor zamiescit krétkie wyjasnienie:
,Celem tej wystawy jest przekazanie zaleznosci przestrzennych pomiedzy
obrazami. Nie interesuje mnie, co zachodzi w indywidualnym obrazie, lecz
co zachodzi pomiedzy obrazami. Obrazy staja sie anonimowymi elementami
zespotu, ktoéry rozpoczyna nowe zycie i spetnia sie w przestrzeni rzeczywistej.
Odbiorca przez wybor drogi i czasu staje sie automatycznie wspottworcag
dzieta”. Na pierwsza potowe lat 70. przypada okres kontynuacji badan nad
problematyka iluzji przestrzeni. Powstaja wielkoformatowe ptétna, w duzej
czesci oparte na motywie fali. W 1970 roku Wojciech Fangor otworzyt swoja
indywidualna wystawe w Muzeum Guggenheima w Nowym Jorku. Byto to
wydarzenie przetomowe w zyciu tworczym artysty. Majacy juz wowczas duze
doswiadczenie artystyczne Fangor zdawat sobie sprawe z kluczowej roli jaka
odgrywata zaleznos¢ miedzy dzietem sztuki a otaczajacg je przestrzenia.
Relacja ta byta ogromnie wazna w przypadku kot i fal totez architektura
wnetrza Muzeum Guggenheima spinata catg ekspozycje nadajac jej od-
powiedniego poszukiwanego przez Fangora wydzwieku.

Zmarty w pazdzierniku 2015 roku Wojciech Fangor byt jednym
z najbardziej znamienitych malarzy, ktory cieszyt sie wielkim uznaniem
w kraju i za granica. Jego sztuka budzi stale rosnace zainteresowanie ga-
lerii i kolekcjonerow na catym Swiecie. Bezsprzecznie Wojciecha Fangora
zaliczy¢ mozna do grona najwiekszych klasykow wspétczesnosci, ktorzy
swoja tworczoscia nadali ksztatt polskiej sztuce okresu powojennego.
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WOJICIECH FANGOR
(1922-2015)

E18, 1966

olej, ptoétno, 127 x 127 cm
sygn. na odwrocie: FANGOR E18 1966

Estymacja: 900 000 - 1 500 000 zt +

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, 12.03.2014, poz. 58
Grisebach, 29.11.2013, poz.709

WYSTAWIANY

Berlin, Galerie Springer, 1966
Kolonia, DomGalerie, 1966
Londyn, Grabowski Gallery, 1966




(...) sztuczka optyczna
faktycznie jest czyms$
wiecej niz tylko sztuczka
1jawi sie jako brama do
nowego doswiadczenia
koloru i przestrzeni.

John Canaday, Fangor’s Romantic Op, New
York Times, 15 luty, 1970, s. 103.

Malarstwo Wojciecha Fangora spod
znaku op-art pozostaje nadal znakiem rozpo-
znawczym tego wszechstronnego artysty. Droga
zapoczatkowana pod koniec lat 50. jeszcze w Pol-
sce, a ktéra powiodta go nastepnie przez Francje,
Niemcy, Wielka Brytanie az do USA otworzyta
Fangora na swiat w kazdym tego stowa znacze-
niu. Nie byt to jednak spektakularny sukces od
samego poczatku. Sciezka, ktora podazat artysta
wymagata od niego konsekwencjii uporu - cech,
ktorymi byt szczesliwie obdarzony. To pozwolito
mu wyrwac sie z beznadziei peerelowskiej rze-
czywistosci i chyba nawet sam Fangor nie przy-
puszczat wowczas jak wysoko przyjdzie mu zajsc.
Tutaczka po europejskich miastach, zyciezdnia
na dzien, od jednego stypendium do drugiego
dalekie byto od luksusu jednak pozwalato na
przezycieiprzede wszystkim na spokojna prace.
Fangora cieszyty kolejne sukcesy wystawienni-
cze azwtaszcza pozytywny odbidr jego obrazow
i realizacji przestrzennych - to utwierdzato go
w stusznosci podjetego trudu. Publicznos¢ z przy-
chylnym zaciekawieniem przyjmowata pokazy
w Paryzu, Berlinie i w Leverkusen. Nie przekta-
dato sie to na sukces finansowy ale wowczas
nie to byto dla artysty najwazniejsza kwestia. Po
krotkim pobycie w Anglii w 1966 roku ostatecznie
wyemigrowat do USA gdzie zaoferowano mu
posade wyktadowcy w Farleigh Dickinson Uni-
versity w New Jersey. Nowa sytuacja pozwolita
na pewna od dawna wyczekiwang stabilizacje
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i zapewnita wigkszy komfort. Fangor mogt two-
rzy¢ w spokoju, coraz wiecej tez sprzedawat dzieki
rozlicznym kontaktom z amerykanskimi galeria-
mi, poczawszy od nowojorskiej Galerie Challete,
ktorej zatozyciel i wtasciciel - zydowski marszand
polskiego pochodzenia - Artur Lejwa umiejetnie
wspierat artyste nie tylko organizujac mu wysta-
wy i aranzujac sprzedaze obrazéw ale rowniez
wprowadzajac nazwisko Fangora w obieg. To
zaowocowato z kolei wystawami, Swietnymi re-
cenzjami i sukcesami na miare indywidualnej
wystawy w The Solomon R. Guggenheim Museum
w Nowym Jorku. Op-artowskie kota i fale malo-
wane w USA cieszyty sie coraz wiekszym zainte-
resowaniem publicznoscii przychylnoscia kryty-
kow. Pozycja Fangora w amerykanskim Swiecie
sztuki stawata sie z kazdym rokiem mocniejsza.
Kiedy w potowie lat 70. artysta zdecydowat sie
zakonczy¢ przygode z op-artem byt juz uznanym
tworca. Przemiany ustrojowe w Polsce sktoni-
ty Fangora do powrotu zza oceanu a pierwsze
zorganizowane po transformacji wystawy jego
prac wzbudzity na nowo zainteresowanie artysta
w kraju. Stusznie przeczuwat on w tym dla siebie
szansy. Prawdziwy sukces nadszedt ale dopiero
wiele lat pdzniej a wielkie retrospektywne wysta-
wy twoérczosci artysty, takie jak ,Przestrzen jako
gra” (2012, Muzeum Narodowe w Krakowie) czy
,Wojciech Fangor. Wspomnienie terazniejszo-
$ci” (2015, Muzeum Narodowe we Wroctawiu)
wzmogty zainteresowanie polskich kolekcjone-
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WOJCIECH FANGOR
(1922-2015)

M39, 1968

olej, ptotno, 56 x 56 cm
sygn. na odwrocie: FANGOR M39 1964

Estymacja: 550 000 - 750 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
kolekcja Olgi i Wojciecha Fibakow

REPRODUKOWANY
Nowe obrazy. Kolekcja Olgi i Wojciecha
Fibakdw, Warszawa 2007, s. 49.

row op-artowska sztuka Fangora, ktorej ceny na
aukeyjnym rynku zaczety powoli ale systematycz-
nie rosngc. Stawa i sukces finansowy przyszty do
Fangora dopiero pod sam koniec zycia artysty.
Nie jest onjednak wyjatkiem, co wiecej byliitacy
artysci, ktérych odpowiednio doceniono dopiero
poich $mierci. Niewatpliwie Wojciech Fangor jest
jednym z najwyzej cenionych polskich tworcow.
Jest tez nadal najchetniej kupowanym rodzi-
mym malarzem, ktérego obrazy przekraczaja na
aukcjach kolejne bariery cenowe i wyznaczaja
kierunek na polskim rynku, wprowadzajac go
tym samym na coraz wyzsze putapy. Fenomen
malarstwa Wojciecha Fangora wykracza jednak
daleko poza granice Polski. Niewatpliwie spo-
wodowane jest to wieloletnim pobytem artysty
na emigracji w USA, gdzie spedzit ponad 30 lat
swojego zycia. Jego prace regularnie pojawiaja
sie w amerykanskich i europejskich domach au-
keyjnych wywotujac za kazdym razem wielkie
poruszenie. Zywiotowe licytacje osiagaja tam
zawrotne kwoty idace w setki tysiecy dolarow.
Polska od paru lat nie pozostaje jednak daleko
w tyle. Tylko w minionym 2018 roku zanotowano
dwa absolutne rekordy cenowe - pierwszy za
pojedyncza prace Fangora a niespetna dwa ty-
godnie pozniej za cykl pieciu wyjatkowych wcze-
snych prac artysty. Polskie kolekcje prywatne
moga sie dzis poszczycic¢ obiektami, ktorych klasa
jest absolutnie muzealna.

Jest on wielkim
romantykiem op-
artu, dzialajacym
nie wedlug regul,
lecz wedlug
polaczenia intuicji
i eksperymentu (...)

John Canaday, Fangor’s Romantic Op,
New York Times, 15 luty, 1970, s. 103.
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Przypuszczalnie to wlasnie
u$wiadomienie sobie przez artyste
faktu, ze rysunek stoi u poczatku jego
procesu tworczego, sprowokowato
Fangora do malarskiej gry z wlasnym,
liczacym w tysiace i rozciggnietym na
dziesieciolecia, rysunkowym ceuvre.
Nie bez znaczenia dla tej postawy

bylo tez, nasilajace sie w ostatnich
latach jego tworczo$ci, powracanie

do wlasnych korzeni, a takze do pracy
sprzed kilkunastu lat. Powroty te nie
byly motywowane wylacznie potrzebami
natury artystycznej. Nosza one
rOwniez znamiona egzystencjalne. (...)
Podobnych, dokonujacych sie poprzez
sztuke powrotow do przesztosci —
gléwnie do osob, miejsc i przedmiotow
— bylo w twoérczosci artysty w ostatnich
latach niemalo. Dla niemal wszystkich
tych artystycznych peregrynacji
punktem wyj$cia stawaly sie dawne
rysunki.

Wojciech Fangor, Palimpsest, Galeria aTak, War-
szawa, 2010, Wojciechowski J. s. 19
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WOJCIECH FANGOR
(1922-2015)

Kompozycja abstrakcyjna, 1970
pastel, kredka olejna, papier, 49,5x 70 cm
(w Swietle oprawy)

sygn. p.d.: Fangor 70 na odwrocie numery
inwentarzowe: 11470 | 9

Estymacja: 40 000 - 60 000 zt «

PROWENIENCJA
Kanada, kolekcja prywatna

e

Prezentowana praca pochodzi ze
szczytowego okresu gtownego nurtu tworczosci
Wojciecha Fangora - op-artowskich poszukiwan
przestrzeni uzyskanej na ptaszczyznie obrazu ko-
lorem i ksztattem. Rysunki te byty naturalnymi dla
procesu twoérczego poszukiwaniami i prébami.
Ich waznym etapem, ale tez momentem kry-
stalizowania sie finalnej kompozycji malarskiej.
Wiele z nich nosi w sobie cechy kompozycji au-
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tonomicznej, w petni ukofczonej, czego dowodzi
nie tylko drobiazgowos¢ opracowania ale tezich
duzy format. Te rysunkowe kompozycje op-ar-
towskie, daja mozliwos¢ wgladu w proces twor-
czy, zwtaszcza ten czysto plastyczny. Zupetnie
inaczej niz na finalnych kompozycjach olejnych,
gdzie kompozycja stworzonajest z barw nieomal
dyfuzyjnie przenikajacych sie i niepostrzezenie
zlewajacych sie w iluzje ksztattu, na rysunkach
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Fangora widzimy ten proces roztozony na wyraz-
ne czesci. To setki pojedynczych kresek i dotknie¢
w konkretnych, pojedynczych barwach, ktérych
grupy naktadaja sie falami i dopiero z pewne;j
odlegtosci, mylac wzrok, daja ztudzenie powsta-
wania barw pochodnych i ksztattow, osiagajac
dojrzaty efekt analogiczny do obrazéw olejnych
artysty.
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Najnowszy cykl kolazowych pejzazy

i portretow, malowany od 2005

roku, ma charakter palimpsestu, jest
jednoczes$nie nakladaniem dzisiejszych
interpretacji na dawne szkice i rysunki,
ale takze sieganiem do dawnych postaw
zarysowanych w osobistej historii

artysty, warstw wlasnej tektoniki.

Stefan Szydtowski, w katalogu wystawy Przestrzen jako gra, Krakéw, 2012

Palimpsest - termin ten pochodzi z je-
zyka greckiego i stosowany byt dla okreslenia
rekopisow spisanych na uzywanym juz wcze-
$niej materiale piSmiennym, z ktérego usunieto
poprzedni tekst. Ten szczegdlny zabieg zastoso-
wat artysta wzgledem swoich prac rysunkowych,
czesto pochodzacych z czaséw mtodzienczych
a ktore postanowit przenies¢ w obszar malarstwa.
Czes¢ z tych swoistych kolazy zostata pokazana
na retrospektywnej wystawie tworczosci Wojcie-
cha Fangora ,Przestrzen jako gra”, ktéra odbyta
sie w Muzeum Narodowym w Krakowie w 2012
roku. Tematowi temu w cato$ci poswiecony byt
rowniez pokaz ,Palimpsest” w warszawskiej
Galerii aTAK w 2010 roku. Palimpsestowe prace
wyréznia nowe podejscie artysty do rysunku.
Gatunek ten towarzyszyt Fangorowi od najwcze-
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WOJCIECH FANGOR

(1922-2015)

Rece, 1991-2010

akryl, ptétno, 85 x 106 cm
sygn. $r.d.: Fangor 91/2010

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 17.09.2019, poz. 27

REPRODUKOWANY
Wojciech Szydtowski, Wojciech Fangor.
Przestrzen jako gra, Krakow 2012, il s. 363.

$niejszych lat jednak zawsze spetniat podrzedna
role wzgledem malarstwa. Kolaze stanowia hotd
ztozony przez artyste jego wtasnym rysunkom,
ktore w palimpsestach zamienione zostajg w ob-
raz. Dawne rysunkiwykonane najczesciej flama-
strem a teraz przeniesione na ptétno metoda
cyfrowa podporzadkowujg sobie naniesione na
nie elementy czysto malarskie - olejne plamy,
elementy kolazowe, partie wykonane pastela
lub akwarela. To przeobrazenie starych rysun-
kéw w nowa forme, ,artystyczny lifting”, staty
sie podstawa do uzycia w stosunku do tych prac
Fangora terminu palimpsest, jako wskazujacego
na dokonany w nich proces odnowy, zastapie-
nia nowa trescia tej dawnej przy jednoczesnym
jej poszanowaniu. Ta autoreinterpretacja, za-
chowujaca pamiec o przesztosci, rownoczesnie
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podkresla tworcza pasje artysty, poszukiwanie
nowych, eksperymentalnych technik. Swoje
dawne rysunki, zaréwno te odnalezione po 40
latach jak i te wykonane w latach 90. Fangor
przenidst do swojej malarskiej przestrzeni. Sam
artysta w rozmowie ze Stefanem Szydtowskim
tak podsumowat te dziatania: ,Naktadanie ko-
loréw goracych i zimnych o réznych ksztattach
geometrycznych na obrazach przedstawiajacych
stwarza nowa wspétzaleznosé i nowa tozsamose
tak dla figuralnego rysunku, jak wspotgrajacego
znim geometrycznego ksztattu koloru. W tym ze-
stawieniu kazdy odgrywa nowa role. Rysunek jest
bardziej rysunkiem, kolor jest bardziej kolorem,
a cato$¢ nowym zwiazkiem.”
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HALINA WRZESZCZYNSKA
(1929-2018)

Konfiguracja desymetryczna
$redniopunktowa z cyklu:
Sybstancje, 1976

olej, ptotno, 130 x 100 cm

sygn. p.d.: H. Wrzeszczynska

oraz na odwrocie: Halina Wrzeszczyriska
,Konfiguracja desymetryczna
Sredniopunktowa” (1976) z cyklu: Substancja
format 130 x 100

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt «

Okres krystalizowania sie zalozen,

ktore w konsekwencji doprowadzily

do skupienia sie na strukturze opartej

o idee tadu, obejmuje gléwnie lata
1965-1972. U ich podstaw lezy glebokie
przeswiadczenie o istnieniu ukrytej
harmonii rzadzacej przejawami
wszelkiego zycia oraz optymistyczny
poglad, ze objawy degeneracji sa
stadium przej$ciowym lub pozorem. [...]
Jedyna sensowna droga dla kierunku
mej tworczos$ci bedzie siegniecie

— celowe — po element fantastyki
‘wyspekulowanej’ w oparciu o rezultaty
do$wiadczalne i teoretyczne nauk
Scistych. W przedstawieniu ukladow
formalno-barwnych ustawicznie oscyluje
na granicy rzeczywistosci i fantastyki.

— Halina Wrzeszczynska
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W latach 60 70 artysci w swojej sztuce zaczeli prze-
jawia¢ mocniej inspiracje odkryciami naukowymi, ktore dla
wszystkich byty zarowno przerazajace, jak i fascynujace. Za
sprawa uzycia bronijadrowej, nagle okazato sie, ze odkrycia,
ktorych ludzie dokonuija, sa nie tylko uwznioslajace a staty sie
niebezpiecznie i przerazajace. Jednoczesnie szersza opinia
spoteczna zaczeta postrzegac rzeczywistos¢ nie przez pryzmat
rzeczy widzialnych, lub nawet tych widzialnych tylko pod
mikroskopem, ale przez pryzmat czegos poteznego a zupetnie
niewidzialnego - swiata fi zyki, niewidzialnego ale niezwykle
poteznego i inspirujacego nie tylko naukowcow ale tez arty-
stow. Halina Wrzeszczynska byta jedna z artystow, ktérych
porwat Swiat naukowy, tak rozniacy sie od tego widzianego
ludzkim okiem. Artystka ttumaczyta: ,Okres krystalizowania
sie zatozen, ktére w konsekwencji doprowadzity do skupienia
sie na strukturze opartej o idee tadu, obejmuje gtéwnie lata
1965-1972. U ich podstaw lezy gtebokie przeswiadczenie o ist-
nieniu ukrytej harmonii rzadzacej przejawami wszelkiego zycia
oraz optymistyczny poglad, ze objawy degeneracji sa stadium
przejsciowym lub pozorem. [...] Jedyna sensowna droga
dla kierunku mej twoérczosci bedzie siegniecie - celowe - po
element fantastyki ‘wyspekulowanej’ w oparciu o rezultaty
doswiadczalne i teoretyczne nauk Scistych. W przedstawie-
niu uktadow formalno-barwnych ustawicznie oscyluje na
granicy rzeczywistosci i fantastyki” Artystka swoja tworcza
droge rozpoczeta na w Panstwowe]j Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych we Wroctawiu na wydziale Architektury Wnetrz.
Pomimo wyksztatcenia bardziej technicznego, odnajdywata
sie rowniez w malarstwie sztalugowym, grafice, monotypii,
rysunku, ilustracji, projektowaniu mebli, wnetrz, odziezy. Jej
zainteresowania siegaty rowniez teorii sztuki. Nic wiec dziw-
nego, ze tak wszechstronnie uzdolniona artystka odnalazta
sie we Wroctawskim srodowisku artystycznym. Od 1961 roku
byta cztonkiem Zarzadu Polskich Artystow Okregu Wroctaw-
skiego (sekcja Malarstwa), a od 1974 zwiazata sie z Zarzadem
ZPAP. Halina Wrzeszczynska byta doceniana przez publicznos¢
i Srodowisko artystyczne. Dowodem tego jest dwukrotne
stypendium artystyczne (1971,1978) oraz liczne wystawy zbio-
rowe w Polsce i za granica. Od 1965 rok artystka prowadzita
dzienniki ,Metryczki”, ktére byty fundamentem jej programu
artystycznego - ,substrukturalizmu”. Efektem tej konsekwent-
nej i wieloletniej pracy byta wystawa indywidualna w 1973
roku, podczas ktérej Wrzeszczyfiska przedstawita teoretyczne
opracowanie twérczosci pt.: ,Malarstwo Form Fundamental-
nych i Pasazu Barwnego”. Charakterystyczne obrazy artystki
przykuty uwage Wytwérni Filmow Fabularnych we Wroctawiu.
Zwrocili sie z prosba do Haliny Wrzeszczynskiej do uzyczenia
obrazu olejnego ,Elektrony” jako scenografi i do filmu ,Wielki
Uktad” z 1976 roku. Prace Haliny Wrzeszczynskiej znajduja
sie w zbiorach prywatnych w kraju i za granica, m.in.: w USA,
Francji, Niemczech, Austrii, Szwecji, Holandii i Hiszpanii.
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Sztuka Koji Kamoji nie jest sztuka propozycji
typu estetycznego. Jego obrazy, sytuacje
przestrzenne czy propozycje konceptualne
maja ten sam walor artystycznego dzialania.
Miara tego dzialania jest plynacy z pierwotnego
instynktu sztuki stan emocjonalnego

napiecia a nie cechy formalne, ktérych
znaczenie w skonczonej realizacji zostaje
zniwelowane. Sens sztuki Koji Kamoji polega
na odnajdywaniu warto$ci niezmiennych

i ochronie jedynego realnego $wiata, od ktorego
sie nieustannie oddalamy. Nie jest to Swiat
przeszlosci, ale Swiat nieustannej aktualno$ci
wyrazanej intensywnoscig Swiadomego
istnienia.

Borowski W. Koji Kamoji. Dziura-wiatr-kamienie, wyd. Muzeum Sztuki w todzi, 1990

Moja praca podobna jest

w formie do pracy urbanistyczne;.

Wazne sg dla mnie rozstaw,
ciezar, faktura i tlo powierzchni —
tylko cel jest dla mnie odwrotny
niz w urbanistyce. Nie chodzi mi
o budowanie czego$ nowego, lecz
odnalezienie i utrwalenie rzeczy,
o ktorych zapominamy, i §wiata,
od ktorego sie oddalamy.
Chcialbym znalez¢ taka forme,
aby uzyskac ich obecnosé.

— Koji Kamoji
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KOJI KAMOJI
(UR. 1935)

Kompozycja, 1996

olej, otéwek, drewno, 73,5 x 103,5 cm

sygn. na odwrocie: ,Koji Kamoji” 1996 Koji
Kamoji

Estymacja: 55 000 - 75 000 zt +



Stanistaw Fijatkowski jest jednym z naj-
wybitniejszych polskich artystow wspotczesnych.
W 2002 roku otrzymat tytut doktora honoris causa
Akademii Sztuk Pieknych w todzi, z ktéra byt
zwigzany od czaséw studenckich, przez profesure
azdo przejscia na emeryture. W latach 1946-1951
rozpoczat studia w nowo otwartej todzkiej Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych, gdzie
jego profesorami byli: Wtadystaw Strzeminski,
Stefan Wegner i Ludwik Tyrowicz. Na postawe
artystyczna Fijatkowskiego oraz jego stosunek
do sztuki wielki wptyw wywart kontakt ze Strze-
minskim, w ktoérego pracowni w pozniejszym
czasie rozpoczat Fijatkowski swoja pedagogicz-
na kariere, w latach 1947- 1993 byt wyktadowca
todzkiej uczelni. Artysta reprezentowat Polske
na Biennale w S&o Paulo (1969) i na Biennale
w Wenecji (1972). W roku 1977 wyrézniono go
Nagrodaim. Cypriana Kamila Norwida, aw 1989
uhonorowany zostat prestizowg Nagroda im.
Jana Cybisa. Uzyskat tez wiele nagréd krajowych
i miedzynarodowych na licznych wystawach,
m.in. na Biennale Grafiki w Krakowie (19681 1970),
na wystawie Bianco e Nero w Lugano (1972), na
Biennale Grafiki w Lublanie (1977), na Triennale
,Graphica Creativa” w Jyvéskyla (1978), na Bien-
nale Grafiki we Frechen (1978), na Biennale Grafiki
Europejskiej w Heidelbergu (1979), na Miedzyna-
rodowym Festiwalu Malarstwa w Cagnes-sur-Mer
(1986), Grand Prix na Miedzynarodowej Wystawie
XYLONU w Winterthur (1994).

Do dzi$ dnia Stanistaw Fijatkowski uwa-
Zany jest za niezastapionego $wiadka trudnej
powojennej historii polskiej awangardy. | cho¢
nie kontynuuje dostownie mysli swego mistrza
to realizuje propagowanga przez Strzeminskie-
go powinnos¢ odpowiedzialnosci roli malarza.
Jako teoretyk sztuki dokonat polskich przekta-
dow fundamentalnych tekstow ojcow Swiatowej
awangardy - Wasyla Kandynskiego ,0 duchowo-
Sciw sztuce” i ,Punkt i linia a ptaszczyzna” oraz
Kazimierza Malewicza ,Swiat bezprzedmiotowy”.
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Poczatkowe tworcze poszukiwania Fijatkow-
skiego sytuuja go w orbicie postimpresjonizmu
i lirycznego surrealizmu, cho¢ nie obcy byt mu
réwniez kubizm, a nastepnie informel. Tradycja
todzkiej szkoty, wptyw mistrza i profesora Strze-
minskiego oraz fascynacja tworczoscia pionierow
Swiatowe] awangardy sprawity, ze jego kolejne
dzieta okreslane byty mianem ,wyrafinowane-
go i poetyckiego surrealizmu” lub ,bezforemnej
i geometrycznej abstrakeji . Artysta postuguje
sie stonowana gama kolorystyczng i z pozoru
niedbatymi figurami i formami - kotami, elip-
sami i liniami.

Fijatkowski odegrat znaczaca role
w gronie pedagogicznym, ktore ksztattowato
oblicze todzkiej Szkoty (dzisiejszej ASP). Byt m.in.
Swiadkiem usuniecia z PWSSP prof. Wtadystawa
Strzeminskiego, a wiele lat pdzniej - nadania
tej uczelni imienia autora Teorii widzenia. Po
latach podsumowat ten czas: Do uczelni zostatem
zaangazowany jeszcze podczas studiow i prze-
pracowatem w niej prawie pét wieku, starajac sie
pozostac wierny memu powotaniu artysty. Szkote
traktowatem jako zrodto duchowosci okreslo-
nego srodowiska, na ktore sktadaja sie artysci
w nim tworzacy, pedagodzy uczelni, a przede
wszystkim studiujgca mtodziez. Jedynym sensem

tworzenia szkot artystycznych jest danie mto-
dziezy szans rozwoju duchowego, a w czasach
politycznego ucisku- ocalenia jej niezaleznosci
i wiary w mozliwos¢ przeniesienia prawdziwych
wartosci w lepsza przysztosc. (...) Zrodtem dumy
uczelni nie sg zatrudnieni w niej pracownicy,
lecz jej absolwencito oni s prawdziwym jej do-
robkiem. Twérczosci Stanistawa Fijatkowskiego
pos$wiecona zostata wystawa retrospektywna
w Muzeum Narodowym w Poznaniu, Muzeum
Narodowym we Wroctawiu oraz w Narodowej
Galerii Sztuki ,Zacheta” w Warszawie (2003).
W marcu 2018 roku w Spectra Art Space w War-
szawie miato miejsce otwarcie wielkiej wystawy
artysty zorganizowanej przez Fundacje Rodziny
Starakow, ktora wpisujac sie w obchody jubile-
uszu ,100-lecia Awangardy w Polsce” oddaje
profesorowi Fijatkowskiemu nalezne mu miejsce
w historii polskiej sztuki powojennej.

Nieliczni tylko z szacunkiem pochyla sie nad
tajemnicg zawarta w uduchowionym przez

nas przedmiocie, jakim jest odpowiednio
pomalowane plétno. Przylaczmy sie do nich, nie
zachwycajmy sie tak bardzo sobg i odwrociwszy
glowe od rynkowego zgietku wejdzmy w sfere
blogostawionej ciszy, uciszmy sie!

Fijatkowski S., ,Wokot ramy”, 1 kwietnia 2007.

Dynamika postrzegania i symboliczne znaczenie
czterech podstawowych elementow plétna —
gory, dohu, lewej i prawej strony — czynia z niego
zywa istote przez nas zrodzong i z nami $cisle

zjednoczona

— Stanistaw Fijatkowski

Fijatkowski S., [w:] Fijatkowski malowanie, wyd. Andzelm Gallery, Zabki 2008, s. 14
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STANISLAW FIJALKOWSKI
(1922-2020)

Brama dla Replika, 1991

olej, ptotno, 115 x 88 cm
sygn. na odwrocie na blejtramie: Stanistaw
Fijatkowski - Brama dla Repika z 1991

Estymacja: 100 000 - 180 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Kunst & Kuriosa OHG, aukcja 20.11.2020, poz. 74



]1.
osielskiego sztuka znaczy

Szystko. Wiecej niz uzywany az do

wiecej niz

poza moralnoscig, to sacrum obiektywizujgce
do$wiadczenia jednostkowe. Obiektywizacja ta
z kolei umozliwia nawigzanie istotnej tacznosci
z uczuciem, mysleniem, psychika innego
cztowieka, obojetne czy czlowiek 6w bedzie zyt
wspolczesnie, pozniej czy nawet wezesniej.

Madeyski J., Kazmierska-Nyczek D., Nyczek-T., Jerzy Nowesielski,Arkady, Warszawa 1992, s. 10.
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923-2011)

Portret w okularach, lata 60. XX w.

olej, ptétno, 50 x 40,5 cm
sygn. na odwrocie: J.Nowosielski

Estymacja: 150 000 250 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, 15.12.2012, poz. 66




Jerzy Nowosielski, Krakow, 1987, Forum
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923-2011)

Murzynka na plazy, 1987

olej, ptotno, 36 x 25 cm
sygn. na odwrocie: JERZY NOWOSIELSKI 1987

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup w galerii Starmach w Krakowie
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923-2011)

Akt we wnetrzu, 1996

olej, ptotno, 55 x 38 cm
sygn. na odwrocie: JERZY NOWOSIELSKI 1996

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt +

Wiekszos¢ (...) ptocien i papierow
Jerzego Nowosielskiego przedsta-
wia akty kobiece we wnetrzu. Tylko
czasem smukle sylwetki dziewczyn
pokazane sg gdzie indziej, w grupie
sportowej lub na poktadzie statku.
Intymnos¢ figury ogladanej we wne-
trzu nabiera jeszcze wiekszej prywat-
noSci wsparta intymnoscia bligki

planu mieszkania. Muszla domii s I

delikatnie otaczajaca cialo uspra-
wiedliwia jego obnazenie. Bywa, ze
zintegrowanie kobiety z wnetrzem
posuwa sie jeszcze dalej, postac
pojawia sie na krawedzi kompozy€ji,
jedynie jako znak, sygnal plastyczny.
Podobna do bocznej kolumny czy
kariatydy jest, na pewien sposob,
axis mundi, dzwigajaca cos, czego
nie widaé. Sport, statek, czy ukrycie
sie miedzy Scianami czynia z obna-
zenia zabieg zrozumialy, a nawet
konieczny. Nie ma w tym dwuznacz-
nosci, jest jednak tajemnicza strefa
zmystow. |
— Danuta Wroéblewska

Wroblewska D, Kobiety we wn etrzu [katalog wy-
stawy], Galeria Kordegarda, Warszawa, 1998.
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JANUSZ»
ORBITC

Cala tworczo$é Orbitowskiego,
artysty, ktory byl namietny,
mimo ze uprawial geometryczng
sztuke zwana zimng, manifestuje
pozadanie odpowiedzi

i odpowiadanie, ktore jedna
namietnoS¢ z umiarem

w doswiadczeniu piekna, czynigc
pelnym poczucie tozsamosci.

Solewski R., Umiar i namietno$¢ . Zycie i sztuka Janusza Orbitow-
skiego, wyd. Wyzwania Tozsamosci, Krakow 2019, s. 236




Regul do gry odbywajace;j

sie w sztuce Orbitowskiego
dostarczala poetyka dramatu
dazen, relacji, napie¢, roznic,
zderzen barw, linii, plaszczyzn

1 przestrzeni.

Solewski R., Umiar i namietno$¢ . Zycie i sztuka Janusza Orbitow-
skiego, wyd. Wyzwania Tozsamosci, Krakéw 2019, s. 235

Polski artysta abstrakcji geometrycznej,
profesor Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.
Urodzit sie w Krakowie w 1940 roku. Od dziecka
przejawiat zdolnosci plastyczne. Dodatkowo
interesowat sie Swiatem sztuki, ktéry poznawat
poprzez pisma artystyczne na ktére wydawat
wszystkie pierwsze zarobione pieniadze. Jego
matka bardzo wspierata jego pasje jednak ojciec
chciat aby jego syn w przysztosci miat konkretny
zawod, ktory da mu stabilno$¢ finansowa. Nie
byt wiec zachwycony pomystem uczeszczania
Janusza do Liceum Plastycznego. Kiedy syn po-
stanowit kontynuowac edukacje na Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie, ojciec odmowit mu
wsparcia finansowego. Wtedy to matka Janusza
Orbitowskiego podjeta prace aby wspiera¢ syna.

Artysta ukonczyt studia z wyrdznieniem
u profesora Adama Marczyniskiego w 1967 roku.
W ciagu lat nauki zaprzyjaznit sie ze swoim na-
uczycielem natyle, ze ten od razu po zakonczeniu
jego nauki chciatwspétpracowad z Orbitowskim.
Jednak wtadze Akademii przeciwstawity sie temu
aby mtody artysta zostat asystentem swojego mi-
strza. Dopiero kiedy Marczynski zostat dziekanem
Wydziatu Malarstwa, Orbitowski zostaje oficjal-
nie zatrudniony na Uczelni. Wtedy rozpoczeta

POLSWISSART

sie jego kariera pedagogiczna, ktora trwata do
2012 roku. W 1993 otrzymat tytut profesora zwy-
czajnego i zaczat kierowac katedra Rysunku na
Akademii. Byt profesorem matomownym, ktory
dawat wiele wolnosci studentom. ,Gdy Janusz
Orbitowski zacznie sam prowadzi¢ zajecia, cha-
rakterystyczne dla jego pracowni beda wtasnie
przyzwolenie na samodzielno$¢ warunkowane
pracowitoscia i rzeczowosc¢ dyskretnych korekt
pozbawionych wielostowia. Wtasnie na dyskrecje
zwréci uwage sam, kiedy bedzie juz dojrzatym
nauczycielem: ,Na gtosne korekty pozwalam
sobie tylko na przegladach, uwazam bowiem,
ze praca tworcza jest dziataniem intymnym i nie
kazdy lubi, zeby uwagi dotyczace jego pracy byty
wypowiadane publicznie” (Solewski R., Umiar
inamietno$¢. Zycie i sztuka Janusza Orbitowskie-
go, wyd. Wyzwania Tozsamosci, Krakow 2019, s.
25). Pomimo, ze na Akademii uchodzit za osobe
skryta i wyciszona to miat drugie prywatne obli-
cze. W zyciu codziennym, poza murami uczelni,
byt uwazany za dusze towarzystwa.

Tworczos¢ Janusza Orbitowskiego jest
bardzo uporzadkowana, wrazliwa na kolor, prze-
strzen i Swiatto. Jego prace sa kontemplacyjne
i ciche. Od wczesnych lat tworczych artysta po-
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JANUSZ ORBITOWSKI
(1940-2017)

6/87,1987

akryl, drewno, deska, 121,5x 150 cm
sygn. na odwrocie: Janusz ORBITOWSKI 1987
6/87 120x 150

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Krakow, kolekcja rodziny artysty

LITERATURA

Solewski R., Umiar i namietno$¢. Zycie i sztuka
Janusza Orbitowskiego, wyd. Pasaze, Krakow
2019.

Swiecit sie sztuce geometrycznej i konsekwentnie
kontynuowat zainteresowanie nig az do konca
swojej praktyki. Postugiwat sie monochroma-
tycznymi kompozycjami reliefowymi, ktérych
gtownym modutem sa romby, kwadraty oraz
prostokaty. Prace na bazie tych elementow dawa-
ty mu nieskoficzong mozliwos¢ ich kompozycji,
ktore mogty oddawac jednoczesnie dynamizm
i spokoj, przestrzennos¢ i dwuwymiarowos$¢. Arty-
sta nie tylko operowat walorem koloru farby, ale
réwniez cieniem, wydobytym przez przestrzenne
elementy jego prac.

Orbitowski prezentowat swoje prace
w kraju i za granica, w tym w Nowym Jorku, na
kilkunastu wystawach indywidualnych i ponad
stu zbiorowych. 0d 1991 roku byt zwiazany z Ga-
leria Starmach. Byt stypendysta m.in. Fondatio-
ne Romana (1972), Fundacji Kosciuszkowskiej
(1983), The Pollock-Krasner Foundation (2002)
oraz laureatem wielu nagrod w dziedzinie malar-
stwa. Jego prace znajduja sie w wielu kolekcjach
prywatnych w Polsce i za granica oraz w zbirach
Muzeum Narodowego w Krakowie, Warszawie,
Gdansku, Wroctawiu, w Muzeum Sztuki w todzi.
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Studiowat w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych,

dyplom otrzymat w pracowni Tadeusza Dominika w roku 1984.
Krétkotrwatym epizodem we wczesnej tworczosci Tarasewi-
cza byto malarstwo figuratywne. Tarasewicz stosuje gtownie
kolory podstawowe, czasem kontrasty barw dopetniajacych,
niekiedy kontrapunktowanych czernia. Jego wczesne prace
znamionowata oszczedno$¢ kolorystyczna. Z czasem ich zbyt
wyrazny zostat ztagodzony. Malarz ograniczyt takze biel, ktora
poczatkowo niekiedy gasita u niego pozostate barwy. Pomimo
identyfikacji z miejscem, Tarasewicz systematycznie, dazac
g do realizacji swojej wizji malarstwa jako sztuki oka, starannie

W ca}ej pOStane *1;._ e 3 l .»_. _-' " v § ; : ] " . : Zadera_ $lady, ktére mogtyby wskazywac na geneze tworczosci.

Stopniowo zasugerowana przez nature struktura obrazu stata

ey 'J t - el | . 5 y i 1 sl - . : sie obszarem urzekajacej, zmystowej gry czystych, intensyw-

aI'tYSt_YCZHeJ Leona r. L o "'t O A % , - </ i ) 8 _ nych koloréw, naktadanych na ptaszczyzne réwnolegtymi

2 Vs e I R o Ly L 2N i = e i pasami lub drobnymi plamkami. Od wielu lat, postugujac

Tarasercza n'le t}]lko P b o s y = e | 1 1 i sie typowymi dla siebie Srodkami, Tarasewicz rozwija dzia-

e Jam ; ¥ e iy . ey N _ 'R tania z pogranicza konceptualizmu oraz instalacji. Malujac

W malaI'StWIC tle Szereg f Y = 1 | SHY R = . il ‘ _- 4 bezposrednio na $cianach sal wystawowych, zamalowujac

‘ S : .‘ Y B IR e "5% iR o : A je od gory do dotu, wraz ze znajdujgcymi sie w tych salach

- sl gk i 5 LY i LV - DN = \! [ = m elementami (piec, przewody elektryczne). Formuta ta wpisuje
=4, pI'OStyCh 1 pleﬂYCh T b g "": e : B RS 4 g sie wtasnie w specyfike ,sztuki miejsca’, instalacji. Oryginalne
we = "l‘:' ~1 LN [P gl | 7 = \ dokonania artystyczne zapewnity mu udziat miedzy innymi

Lf_? przekonan m. ln W.]:asnle t 5! | E ! \ i . 3 w Biennale w Sao Paulo w roku 1987 iw ,Aperto ,88” w ramach

; . weneckiego Biennale. Podobnie maksymalistyczne okazato

to mOZe Werbalnle nle % A : .':'.' v .g'. P R L8 : . : sie przedsiewziecie w przestrzeni miejskiej - rozlegtego bar-
e R 9 d celonskiego Plaza Real (2002). Kulminacja dotychczasowych

= ARF , ' @ ; ] poszukiwan Tarasewicza stata sie jednak realizacja pokazana

E%r. Wyrazone, ale narzucaJace 2 I n SN 5 : latem 2003 roku w warszawskim Centrum Sztuki Wspétezesnej

W Polsce Tarasewicz stale wspotpracuje z warszawska Galeria

o L] L] L] C 4! W " A . ] . # ..I : i )
SIQ JU.Z W pleI'WSZYIn . oA ] ] -. N : ; 1 | . k Foksal, gdzie w roku 1984 zadebiutowat, a takze z lubelska
- | - . . = 4 ' 4

Galerig Biata. Wielokrotnie pokazywat prace w Centrum Sztuki

o e O = - i g2 A ik o & Wspotczesnej (kilka znajduje sie w kolekgji). Jednym z cie-
ZEtkHlQClu Z JegO SZtUka, Ze . ; b . .-'.."' [ NS T : y. 5 F kawszych tamtejszych przedsiewziec¢ byta ekspozycja Jerzy
A » % v .o '_ A AN S g < ! Nowosielski - Leon Tarasewicz — Mikotaj Smoczynski (1997).
pleno tle W prOStOC]_e. T ; J . & Na zewnetrznej $cianie centrum handlowo-rozrywkowego
| ra 3= E 4 ; i Gemini Park w Bielsku-Biatej malarz wykonat monumentalny

_1] Lukasz Gorczyca I . 11 . . - mural upamietniajacy nieistniejaca mozaike Ignacego Bienka,

kompozycja miata ponad 450 m kwadratowych. We wrzesniu

o Vd ! . o . 2011 roku na kieleckim Placu Artystow powstata konstrukcja
wyPOwledZ Z 1 999 r. : g W i o powierzchni 200 metrow kwadratowych i prawie trzech me-
; trach wysokosci, kryjaca wewnatrz labirynt malarstwa i luster,
[w:] Gola J., Leon Tarasewicz, Warszawa, 2007, s. 174. ' ; L ' to najwieksza realizacja Tarasewicza w przestrzeni publicznej.

A Wchodzac do $rodka, odnosito sie wrazenie ,bycia w obrazie”,
: i podobna iluzje artysta uzyskat w 2005 roku w Galerii Sztuki

YTl Y 0 A Polskiej XX wieku Muzeum Narodowego Krakowa — (na pod-
el _ i : .2 g I stawie oprac. Matgorzata Kitowska-tysiak, 2015). Catoksztatt

¢ X i ¥ dorobku Leona Tarasewicza jest jednym z ciekawszych na'tle oIt

polskiej sztuki wspotczesnej i stanowi czes¢ llcznych kolekq| ¢ j
prywatnych.

i
Leon Tarasewic:
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LEON TARASEWICZ
(UR. 1957)

Bez tytutu, 1988

olej, ptétno, 130 x 170 cm
sygn. na odwrocie: LEON TARASEWICZ 1988 [adres artysty]

Estymacja: 150 000 - 200 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Niemcy, Frankfurt nad Menem, Galerie Hans Neuendorf
Warszawa, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY
Gola J., Leon Tarasewicz, Warszawa 2007, s. 241.
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Nie WYObl‘azam LEON TARASEWICIZ

sobie malarstwa bez (UR. 1957)

Kompozycja czerwona, 2018

koloru, bez niego nie
. o , akryl, ptétno, 130 x 190 cm
mozna go Zrozumiec. sygn. na odwrocie: Leon Tarasewicz 2018 /

Acrylics on canvas / 190 x 130

- Leon Tarasewicz Estymacja: 120 000 - 160 000 zt «

,Czas Kultury” 1996, nr 2, ss. 59-63 PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
wtasnos¢ artysty




Aleksandra Jachtoma podjela w swojej

sztuce probe niezwykla — probe przemiany
koloru w $§wiatlo. W kazdym kolorze — méwig
jej obrazy — jest utajone $wiatlo, trzeba je

tylko dostrzec, wydoby¢, nada¢ mu wlasna,
samoistng warto$¢. Na poszukiwaniu tego
Swiatla polega sens i znakomito$¢ malarstwa
Jachtomy, jego innos$¢, jego wyrdzniajaca sie,
fascynujaca odrebnos$é. ZwykliSmy patrzeé¢ na
obraz jako na pewng zlozona relacje barw, linii,
ksztalt, ba, nawet faktur i zapachéw. Jachtoma 86

porzuca te droge i oczyszcza swoje plotna ze

wszystkiego, co mogloby zamaci¢ i zaklécic¢

jej wizje Swiata — Swiata, jaki dla niej sklada
sie nie z ksztaltéw, bryl i figur, ale z r6znych
odcieni, natezen i rozjarzen $wiatla. Swiatla,

ktore w pelnym napiecia, skupionym wysitku
tworzenia odnajduje w glebinach barw, aby
potem rozjasnic¢ i utrwali¢. Jest to malarstwo
w sposob doskonaly sprowadzone do jednej
mys$li, jednej pasji, jednej wizji.

Kapuscinski R., [cyt. za:] Aleksandra Jachtoma, [red.]

Aleksandra Jachtoma, Warszawa 1998, s. 8

Polska artystka urodzona w 1932 roku
na Zamojszczyznie w Barchaczowie w chtopskiej
rodzinie. W wieku 9-ciu lat wraz z piagtka swoje-
go rodzenstwa zostata osierocona. Pomimo to
ukonczyta Liceum Pedagogiczne w Zamosciu.
Po maturze Jachtoma zatrudnita sie jako nauczy-
cielka rysunkéw szkole podstawowej w Lublinie.
Nastepnie rozpoczeta swoja wtasng edukacje ar-
tystyczna na Wydziale Sztuk Pieknych w Toruniu
i kontynuowata ja na Akademii Sztuk Pieknych

POLSWISSART

w Krakowie oraz w Warszawie gdzie uzyskata
dyplom z wyréznieniem w pracowni Kazimierza
Tomorowicza. Podczas okresu studiow podrézo-
wata wraz z grupa studentéw akademii do Wtoch,
Niemiec i Francji. Wystawiata prace na w ponad
80-ciu wystawach zbiorowych i 30-stu indywi-
dualnych w kraju i za granica. Byta cztonkiem
Warszawskiej grupy ,Rekonesans”. Jej tworczosé
zostata doceniona nagroda Ministra Kultury
i Sztuki. Jest laureatka Nagrody im. Cypriana
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ALEKSANDRA JACHTOMA
(UR. 1932)

Kompozycja granatowa, 2015

olej, ptétno, 80 x 80 cm
sygn. na odwrocie: ALEKSANDRA JACHTOMA
TECH. OLEJ WYM 80X80 ROK 2015

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt +

Kamila Norwida oraz nagrody Jana Cybisa. Ma-
larskie prace Jachtomy charakteryzuja sie bar-
dzo estetycznymi minimalistycznymi formami.
Bierze na warsztat problem koloru oraz swiatta.
Bada jak w malarski sposéb moze przedstawi¢
je w najdoskonalszy sposob. Artystka operuje
jednolitymi barwnymi plamami barwnymi, geo-
metrycznymi ksztattami oraz smugami swiatta.
Prace zdaja sie by¢ stworzone do wzbudzania
kontemplacyjnego nastroju.
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WLODZIMIERZ PAWLAK

(UR. 1957)

Dziennik 25 X- 02 XII, 2019

olej, ptétno, 70 x 55 cm
sygn. na odwrocie: WeODZIMIERZ PAWLAK
DZIENNIK 25 X - 02 XI 70x55 2019

Estymacja: 25 000 - 30 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
wtasnosc¢ artysty

POLSWISSART 210
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WLODZIMIERZ PAWLAK
(UR. 1957)

Kompozycja zamknieta, 2019

olej, ptotno, 90 x 70 cm

sygn. na odwrocie: WeODZIMIERZ PAWLAK KOMPOZYCJA
ZAMKNIETA 90x70 2019

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
wtasnosc¢ artysty






Prezentowana praca zatytutowana New

89 York przedstawia pejzaz miejski widziany z lotu
EDWARD DWURNIK ptaka, ukazujacy dzielnice Nowego Jorku — Man-
(1943-2018) hattan. Edward Dwurnik konsekwentnie od 1966

roku tworzy cykl obrazéw Podroze autostopem,
New York, 2017 ktére charakteryzuja sie nagromadzeniem mo-

tywdw wplecionych w pejzaz miejski. W Podro-
olej, ptétno, 200 x 270 cm zach... Dwurnik malowat nie tylko polskie miasta,
sygn. d.$.: E. DWURNIK NEW YORK 2017 ale réwniez ikoniczne dla kultury zachodniej me-
opisana na odwrocie: 2017 E. DWURNIK tropolie. Artysta kilkakrotnie pokazat Nowy Jork.
LNEW YORK” NR IX 2265 6766 Oferowana praca nie jest jednak tylko jednym

z kilku obrazow o nowojorskiej tematyce. Dwurnik
Estymacja: 200 000 - 250 000 zt » ujat w niej ogromna ilosci symboliki kojarzonej

z amerykanskim Swiatem. Na wszechogarnia-
jacym btekicie wody zatoki Hudson, umiescit e S, T
pomaraniczowe tratwy z kamizelkami ratunko- ey, * L
wymi (bedacymi nawiazaniem do instalacji Ai : 5 ¥ : " ! a W, “\'\" o
Weiwei) oraz nazwiska wybitnych artystow. Na . . — i e 1) | “ar § H o WLt HT*%\ ! *\‘
obrazie widoczna jest réwniez dramatyczna sce- "y N el [ (= TH - i | s Al e == Kpo T X '
nazamachu na World Trade Center. Zaraz obok,
w nikiforowskim skrocie perspektywicznym, po-
jawia sie Empire State Building, most Brooklinski
oraz ikona stylu — Marilyn Monroe, ktéra zajmuje
miejsce Statuy Wolnosci patronujac miastu i jego
mieszkancom.

potrafig wyciggac kwintesencje, 1 to nawe

z malego zdjecia jakiej$ ulicy czy jakiego$
pejzazu miejskiego, albo tez pejzazu
abstrakcyjnego. I ta kwintesencja pojawiata

sie nawet na malym obrazku.
— Edward Dwurnik

Edward Dwurnik, Krotka historia mojego malarstwa, Bunkier Sztuki, 2005
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Mialem problem po ukonczeniu
akademii, wlaSciwie juz podczas trwania
studiow, bo wszyscy malowali mniej
wiecej tak samo, rysowali tak samo (...).
Mieliémy zawezone horyzonty i réwnie
nieciekawe perspektywy. (...) i wlasnie
wtedy pomogt mi Nikifor. (...) osobiScie
poznalem go w 1966 lub 1967 roku, bo
przyjechal na Akademie, a wlasciwie
przywiezli go szara warszawg. Byl z nim
opiekun. Nikifor wysiadl, usiad} przy
nas na tawce i zaczal rysowaé. Rysowat

i rysowal, a ja patrzylem. (...) to fakt, ze
staralem sie wtedy malowac troche jak
Nikifor, ale to byl jedynie przewrotny
rozped we wlasnym kierunku. Tak wiec
to raczej dowcip z tym moim Nikiforem.
Niemniej wtedy byl dla mnie bardzo
wazny, wskazal mi droge.

— Edward

Dwurnik E., Dwurnik E., Krétka historia mojego malarstwa, rotka
historia mojego malarstwa, [w:] Edward Dwurnik. Thanks Jackson
dward Dwurnik. Thanks Jackson , Krakow 2005.) Krakdw 2005.

90
EDWARD DWURNIK
(1943-2018)

Trzy tulipany nad kanatem
w Bydgoszczy, 1991

olej, ptotno, 146 x 97 cm
sygn. na odwrocie: 1991 E. DWURNIK NR: IX.608
TRZY TULIPANY NAD KANAEM W BYDGOSZCZY

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt +
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EDWARD DWURNIK
(1943-2018)

Blekitne tulipany, 2018

akryl, ptétno, 100 x 73 cm

sygn. p.d.: 2018 E. DWURNIK oraz na odwrocie:
2018 E. DWURNIK ,BEEKITNE TULIPANY” NR:
XXII - 1554-7493

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt »
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
wiasnos¢ artysty

POLSWISSART 218
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TADEUSZ DOMINIK
(1928-2014)

Pejzaz mazowiecki, 2009

olej, ptotno, 110 x 130 cm

sygn. p.d.: Dominik

oraz opisany na odwrocie: DOMINIK 2009 OL.
Pt. 110 x 130 PEJZAZ MAZOWIECKI

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt «

Wydaje sie nam, ze natura jest taka sama
kazdego dnia. Ale zawsze troche inaczej
Swieci stonce i nie tak samo $piewaja ptaki
— a one tez stanowig cze$¢ natury. Na pejzaz
sklada sie wszystko, co nas otacza i wptywa
na samopoczucie, ktore takze okresla nasze
odczuwanie.

Taranienko Z., Wizja natury, dialogi z Tadeuszem Dominikiem, Sekcja Wydawnicza
ASP w Warszawie i BOSZ Szymanik, Warszawa- Olszanica 2016 .19
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(...) kreuje w swoich obrazach i rysunkach
odrazajacy cyrk ludzki. Czlowiek wystepuje

w nim z reguly nagi fizycznie i rownocze$nie
obnazony psychicznie. Wraz ze strojem
wyzbyty godnosci i wszelkiego wstydu,
ujawnia niskie namietnos$ci i okrucienstwo,
chciwo$¢ i1 zadze wladzy, oblude i trywialnosg,
zlos¢, ghupote i samolubnosc¢.

— Bozena Kowalska

93
EUGENIUSZ MARKOWSKI
(1912-2007)

Adam i Ewa

tusz, gwasz, kredka, papier, 70 x 71 cm
sygn, z lewej strony: E. Markowski

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt »

& Mentinles’
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MY OBA TO

TRZECIA OSOBA

— Ryszard Grzyb,
Marcin Osiowski

94

~OBA"

RYSZARD GRZYB (UR. 1956)
MARCIN OSIOWSKI (UR. 1957)

Zdejm gnoju kapelusz wg. Hogarth'a,
2002

akryl, olej, ptétno, 141 x 180 cm

sygn. na odwrocie: Ryszard Grzyb Marcin
Osiowski Zdejm gnoju kapelusz wg
Hogarth’a 2002 oraz piecze¢ OBA

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «

WYSTAWIANY
OBA. Ryszard Grzyb & Marcin Osiowski. Piekna
dezynwoltura. My oba to trzecia osoba, Galeria
Program, Warszawa 2003, Muzeum Rzezby

im. Xawerego Dunikowskiego w Krolikarni,
Warszawa 2003

REPRODUKOWANY
OBA. Ryszard Grzyb & Marcin Osiowski.

Piekna dezynwoltura. My oba to trzecia osoba,
Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego
w Krélikarni, zdj.9, s.21

POLSWISSART

Ustalamy koncepcje, ale nie to, co kto namaluje. W trakcie pracy
odbywa sie rozmowa gestow, a nie stow. Malujemy w milczeniu. To, co mnie
w tym interesuje, to moment przekroczenia samotnosci artysty. Malarz jest
zawsze sam przed swoim ptétnem i w samotnosci musi podejmowac decyzje.
Tutaj jestinaczej, bo kiedy ja maluje, Marcin stoi za moimi plecami. Obserwuje
to, coja robie, i intelektualnie obejmuje proces powstawania obrazu. Kiedy ja
sie zmecze i nie wiem co dalej, wtedy on ma juz petnq orientacje w sytuacji,
podchodzi do ptdtna i kontynuuje. No i tak na zmiane.

- Ryszard Grzyb

OBA to nazwa wspolnych dziatan malarskich Ryszarda Grzyba
i Marcina Osiowskiego. Sami artysci efekt tej wspotpracy traktuja nie tylko
jako przedtuzenie indywidualnych poszukiwan, ale przede wszystkim jako
autonomiczna wartosé, ktéra krystalizuje sie w trakcie rozmow i wspélnych
malarskich sesji cechujacych sie mniejsza lub wieksza regularnoscia od
2001. Tym, co sktonito ich do wspolnego malowania, co potaczyto jako
ludziimalarzy, to poczucie humoru i wyczulenie na absurdy codziennosci.

Zdejm gnoju kapelusz to dwie duze, historyczne kompozycje oraz
pewna liczba studiow do tego obrazu, ktére powstaty po namalowaniu
pierwszej duzej wersji obrazu. Tytut zostat zainspirowany kampania wybor-
cza do parlamentu w2001 roku i komentuje postawy polityczne, naruszajace
autorytet demokratycznych instytucji panstwowych. lkonograficznym
zrodtem cyklu byta rycina Wiliama Hogratha Hudibras pokonany przez
Trulle 1725/26, stanowiaca ilustracje do obyczajowego poematu Samuela
Butlera pod tytutem Hudibras. Studia elementéw pejzazowych to lustrzana
gra przektadow - najpierw tych w wykonaniu samego Hogartha, w procesie
wykonywania odbitki graficznej, a nastepnie w przektadzie z Hogartha na
obrazy Grzyba/Osiowskiego. W wyniku dekompozycji przedstawienia sie-
demnastowiecznej, angielskiej prowincji perfekcyjnie osiggniety zostat efekt
NIGDZIE, ktory nie da sie juz odwrocic i ztozy¢é ponownie w znaczaca catosc.

(z katalogu OBA Ryszard Grzyb & Marcin Osiowski Muzeum rzezby
im. Xawerego Dunikowskiego w Krélikarni, MNW).
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ANDRLZE
PARUZEL

Andrzej Paruzel,

...sztuka jako nieustajace pole gry, obszar
retorycznego dyskursu, sporu o znikajace lub
nie do$¢ uswiadamiane w skali spoleczne;j
warto$ci. Owo nieustajace poszukiwanie
odpowiedzi na pytania, zdawaloby sie blahe

1 rozstrzygniete juz dawno przez innych, to
charakterystyczne cechy owej intrygujacej,
cho¢ w niewielkim stopniu zmaterializowane;]
tworczosci, jaka od lat w wielu miastach
Polski i Europy uprawia Andrzej Paruzel.

Jolanta Ciesielska fragment tekstu katalogu , ,Szczekat na mnie wnuk psa, ktory szczekat na Strzeminskiego”, Radom 2019

Andrzej Paruzel jest magistrem nauk o ziemi, absol-
wentem Uniwersytetu Warszawskiego i Panstwowej Wyzszej
Szkoty Telewizyjnej, Teatralnej i Filmowej w todzi. W latach
80. 1 90. realizowat swoje dziatania i projekcje w przestrzeni
publicznej. Jolanta Ciesielska w katalogu ,'Szczekat na mnie
wnuk psa, ktory szczekat na Strzeminskiego” pisze: ,Zawsze
tez inspirowaty go przedmioty gotowe, znalezione, do kto-
rych artysta dorabiat kolejne stopnie mitu cudzego, a jeszcze
chetniej... wtasnego. Pojawianiem i znikaniem warto$ci oraz
wynikajacych z tego proceséw re-interpretacji i re-definicji,
cechujacych kazdy znajdujacy sie podmiot w ruchu, otwarty
nazmiany byt. Wraz ze zmiana kontekstu, punktu widzenia ob-
serwatora i przybranej przez niego w danej chwili roli, otwarty
na owe transgresje artysta ledwie spostrzega podazajacych
albo wrecz catkiem przypadkowo znajdujacych sie w poblizu
jego dziatan widzow”. Prowadzit galerie i wydawnictwo Hotel
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Sztuki w todzi, realizujac szereg wystaw w wielu osrodkach
w Europie, m.in. w Stowackiej Galerii Narodowe] w Bratystawie,
Kunstwerk w Berlinie, Hotel de Ville miasta Bruksela. Przez
ostatnie 40 lat wystawiat swoje prace m.in. w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej miasta Paryza, gdzie reprezentowat Polske na
Biennale Mtodych oraz brat udziat w duzych wystawach sztuki
polskiej i europejskiej, m.in. w Centre Pompidou, Stedelijk
Museum i Galerii de Appel w Amsterdamie, Tate Gallery w Lon-
dynie, Muzeum Worcester na wystawie od Worhola do Cindy
Sherman, MCSW Elektrownia w Radomiu, Centrum Rzezby
Polskiej w Oronsku i innych. Byt uczestnikiem pierwszych
festiwali wideo w Hadze, Bilbao i wielu innych. Jego prace
sa m.in. w zbiorach Muzeum Sztuki w todzi, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie (Filmoteka), w Collezione La Gaia
we Wtoszech, Worcester Museum i innych kolekcjach publicz-
nych i prywatnych.
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95
ANDRZEJ PARUZEL
(UR. 1952)

Pyski lwéw, 2019

technika wtasna, pleksi, zabawka plastikowa,
lampka ledowa, 30 x 30 x 30 cm
SygnZthg}WSK\UNOW”ANDRZEJPARUZEL
2019

Estymacja: 9 000 - 11 000 zt

WYSTAWIANY

Radom, MCSW Elektrownia, Szczekat na mnie
wnuk psa, ktéry szczekat na Strzeminskiego,
2019

Szczecin, Trafostacja sztuki, Spotkatem kogos,
kto w czasie pierwszej rozmowy opowiedziat
mi ksiazke ktora wczoraj miatem napisac, 2020

,




96
NATALIA LL
(UR. 1937)

Dyptyk z cyklu Snienie,
1978

odbitka zelatynowo-srebrowa,
vintage print w oprawie
podklejona na tekturze w oprawie
introligatorskiej, 49 x 49 cm
(kazda)

Estymacja: 40 000 - 60 000 zt «

POLSWISSART

Prezentowana w ofercie
praca jest zaliczana do Seansu
Snienie i powstata w Gorach So-
wich w 1978

Przyklejone natypowa dla
artystki planszetke, zdjecia zostaty
zrobione w okolicach Domu Pracy
Tworczej w Michatkowie (prywat-
nej posiadtosci Natalii i Andrzeja
Lachowicza) w miejscu, w ktoérym
powstato wiele seansoéw artystki.
Zdjecia charakteryzuja sie typowym
dla artystki mistycyzmem. Od dru-
giej potowy lat 70-tych zaczyna sie
bardziej mistyczny okres tworczo-
éci Natalii LL, ktora Natalia uwaza
siebie na szamanke, kobiete, ktéra
posiada madros¢ zyciowa. Praca

230

wchodzi w cykl ,Snienia” ale jest
wyjatkowa, poniewaz jako nieliczna
w tym cyklu powstata w plenerze
w przeciwienstwie do wiekszosci
prac z tego cyklu, ktore powstaty
w galerii.

Cykl Snienie zostat zaini-
cjowany w 1978 roku i skupia sie
na zgtebieniu znaczenia czynnosci
zasypiania i $nienia jako prostych
przejawéw codziennosci, ktore
okazuja sie istotne dla zrozumienia
istoty poznaniaintuicyjnego. Artyst-
ka zdecydowata sie na testowanie
ich w réznych sytuacjach, poprzez
usypiania pod wptywem srodkow
nasennych przed zgromadzong
w przestrzeni galerii publicznoscia,

przeprowadzenie indywidualnych
seansow przed kamera oraz foto-
grafowanie $piacych ludzi. W opar-
ciu o te dodwiadczenia wyréznia
dwie warstwy $nienia: ,wewnetrz-
na” (w postaci marzen ,Snienia”
byty préba wizualizacji najbardziej
intymnych, zwykle nieuswiadamia-
nych przezyc¢ i swiadczyty tez o ich
nieprzektadalnosci. Intymnos¢ nie
oznaczata tu zamykania sie w so-
bie, lecz wyczulenie na subtelne
impulsy od wewnatrz i z zewnatrz.
sennych dostepnych tylko $piace-
mu) i ,zewnetrzng” (ciato $pigcego
widoczne dla innych).

Nurt sztuki feministycznej zago$cit w Polsce na dobre

dopiero z pierwsza falg konceptualizmu, w latach
siedemdziesigtych. Temat ten podjelo kilka artystek w sposéb
bardzo zréznicowany formalnie i znaczeniowo. Do pozycji
klasycznych nalezg realizacje Natalii Lach-Lachowicz.

Jej ,konsumpcyjne” serie fotografii i filméw ewokuja
poréwnania z pornograficznymi reklamowkami i wprowadzaja
dyskursywny ton do utrwalonych schematéow zwigzanych

z wizerunkiem kobiety.

cyt. za: Rottenberg A., Sztuka w Polsce 1945-2005, wyd. STENTOR, Warszawa 2007, s. 214.
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IGOR MITORAJ
(1944-2014)
Helios, 1988

braz patynowany, trawertyn, wys. 40 cm
sygn. u dotu: MITORAJ edycja: B556 / 1500 HC

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt «
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IGOR MITORAJ
(1944-2014)
Asklepios, 1988

braz patynowany, trawertyn, wys. 48 cm
sygn. z przodu: MITORAJ z tytu: D 575/ 1000 HC

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt «
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Wolski buduje serie prac czy struktury, traktujac
je jako przekazy swoich odczu¢ czy medytacji.
Czas i problem sfery sakrum staja sie motywem
jego prac.

B. Kowalska. Tworcy — Postawy. Artysci mojej galerii. Tom I,
Wydawnictwo Literackie Krakow Warszawa 2015, s. 368

Rzezby podlogowe Wolskiego zestawione sg

z powtarzalnych segmentéw lub multiplikowanych
elementow. Kazdy z nich jednak, podobnie jak
twory przyrody, choc¢ tego samego gatunku,

ma swoja, cho¢by minimalng indywidualna
odrebno$c¢. Elementy kregow-obreczy, ogniwa
tancuchow, cegielki greckich krzyzy czy form
wygietych sferycznie albo ziarna pszenicy sa jak
segmenty budowy dzdzownicy albo jak liscie
drzew jednego gatunku: pozornie wszystkie takie
same, ale kazdy inny.

B. Kowalska. Twoércy — Postawy. Artysci mojej galerii. Tom I,
Wydawnictwo Literackie Krakow Warszawa 2015, s. 369.
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XAWERY WOLSKI

(UR. 1960)

Ogniwa nieskonczonosct, 2020

braz, 81 x 150 x 74 cm

Estymacja: 250 000 - 350 000 zt



Nie byl Cage’em, nie byl Duchampem.

Byl Waska. Osoba na swdj sposob bardzo

elastyczna i bardzo otwarta. Jego intuicja nie
stala w sprzecznosci z jego systematycznym
sposobem myslenia: byly ze sobg polaczone.
— Robert C. Morgan

Rozmowa z magazynem Szum 27.04.2017

Wasko jest artysta wielu mediow. Two-
rzy filmy, fotografie, wideo, maluje oraz rysuje.
Sprawdza sie tez jako pedagog - wyktadat w PW-
STiF w todzi, gdzie sam tez sie ksztatcit na Wy-
dziale Operatorskim i Realizacji Telewizyjnej. Byt
wspodtzatozycielem i cztonkiem Warsztatu Formy
Filmowej (1970-1976) ktora oprocz filmowcow
zrzeszata fotografow, muzykow i poetow. W tym
okresie powstaty pierwsze jego filmy: Okno, Re-
jestracja i Zaprzeczenie. Dzigki tak réznorodne-
mu towarzystwu w jakim obracat sie Wasko jego
realizacje filmowe byty intermedialne. Korzystat
z tego medium aby badac percepcje cztowieka
miksujac je z fotografia, rysunkiem i motywem
instalacji. Chciat zbada¢ temat percepcji czto-
wieka, ruchu i czasu. Czasem film stawat sie
jedynie czescia wiekszego przedsiewziecia jak
np. w pracy Rog (1976). Artysta umiescit monitor
w kacie sali, ktory emitowat widok tego pokoju
w czasie rzeczywistym. Kiedy indziej wideo byto
uzupetnieniem dla performancu (np. Zmeczenie
mojej nogi, 1976), fotografii czy rysunku. Przez
te zabiegi artysta powoli rozluzniat swoje relacje
zdziedzing swojego wyksztatceniaistat sie artysta
interdyscyplinarnym. W latach osiemdziesiatych
w jego pracach zaczat juz zupetnie rezygnowac
zfilmu na rzecz rzezby iinstalacji. Stworzyt wtedy
prace nawigzujace do dziecinstwa i sentymentu
znim zwiazanego (np. Child Territories (1996-97).
Wasko jest artysta, ktory nie tyle dziata w dziedzi-
nie sztuki, ale bada jej granice. Potrafit zaprosi¢
publiczno$¢ na ,Positek dla bogatych i ubogich”
do Galerii Wschodnia w todzi w 1993. Tam sam
obstuzyt gosci, podajac im barszcz do jedzenia.

Jedna z najbardziej rozpoznawalny realizacji
artysty jest Small Rose Garden (1997-1998). In-
stalacja byta pokazywana w todzi, Warszawie
(Zacheta), Melbourne i Bydgoszczy. Sktadata sie
zolbrzymiejilosci plastikowych czerwonych kwia-
tow, ktére postawione na sztorc wypetniaty sale
galeryjne. Kiedy nastepnie artysta zaprezentowat
fotografie na 2 £6dz Biennale przedstawiajace
ulice Piotrkowska w todzi oraz zdjecia z Jero-
zolimy na ktorych ludzkie gtowy zostaty pokryte
czerwona farba, to widz nie widziat ttumu oséb
a pole makow.

Przez wyksztatcenie sktaniajace sie bar-
dziej ku dziedzinie filmowej i eksperymenty z wi-
deo, Wasko swoje prace stricte malarskie zaczat
tworzy¢ stosunkowo pdzno. Jego zainteresowa-
nie malarstwem byto zaskakujace, ze wzgledu na
to, ze artysta rzadko ograniczat sie w swoich reali-
zacjach do jednego medium. Technika malarstwa
jest bardzo klasyczna dziedzina sztukiz olbrzymia
tradycja i historia. Artysta jednak i w tym medium
pokazat swoje niezwykte umiejetnosci. W jego
wczesniejszych pracach malarskich widac jeszcze
zainteresowanie samym medium, oddziatywanie
koloréw i malowanych ksztattéw na siebie. Prace
badajg sposob widzenia widza a nie opowiadaja
historii. Z biegiem lat obrazy staty sie bardziej
literackie i figuratywne. Widac¢ w nich sentyment
i nostalgie do lat dzieciecychi probe rozwigzania
rodzinnych traum.

Sztuka dla Ryszarda Wasko jest olbrzy-
mim placem zabaw z ktérego mozna wyciggac po
trochu z kazdej dziedziny. Artysta nie ograniczat
sie nigdy do jednego medium, ktére definiowa-

toby go jako malarza, fotografa czy filmowca.
Jest artysta absolutnym. Wpierw pojawia sie
temat, ktory chciatby zgtebic a dopiero nastep-
nie pomyst na sposob jego realizacji. Twérczos¢
Wasko jest niezwykle inteligentna. Artysta dryfuje
pomiedzy sama istota ludzkiej percepcji przez
eksperymenty z granicami sztuki az do bardzo
osobistej préby rozwiazania traum z przeszto-
Sci. Jego prace znajduja w wielu prestizowych
zbiorach muzealnych i kolekcjach, m.in. w: Len-
bachhaus Museum w Monachium, Muzeum Sztuki
w todzi, Berlinische Galerie w Berlinie, Neuer
Berliner Kunstverein w Berlinie, Centre Pompidou
w Paryzu, Arts Council w Londynie, Muzeum Sztuki
w Haifie, Wilhelm-Hack Museum w Ludwigshafen,
Art Collection of the World Bank w Waszyngtonie
i Muzeum Okregowe w Bydgoszczy

Wasko odnajdywat sie rowniez jako ini-
cjatorwydarzen artystycznych. W 1979 roku zato-
zytw todzi Archiwum Mysli Wspotczesnej, ktora
zrzeszata artystow i mitosnikow sztuki na sympo-
zjachiwydarzeniach kulturalnych. To dziekijego
inicjacji zostata zrealizowana miedzynarodowa,
niezalezna wystawa ,Konstrukcja w Procesie”
(1981) oraz powstato Miedzynarodowe Muzeum
Artystow w todzi (1989). W pozniejszych latach
byt dyrektorem programowym P.S.1 Museum oraz
Institute of Contemporary Art w Nowym Jorku
(1990-1992) a w latach 1997-1999 przewodzit Mie-
dzynarodowemu Stowarzyszeniu Artystow (IKG)
zsiedziba w Kolonii. W 2004 roku zainaugurowat
toédzkie Miedzynarodowe Biennale Sztuki.

Cala trajektoria drogi tworczej Waski polega
na znacznym, pod wieloma wzgledami
ryzykownym i nowatorskim, poszerzeniu
i rozszerzeniu roli artysty.

Gregor Volk (nowojorski krytyk)

POLSWISSART
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RYSZARD WASKO
(UR. 1947)

Apart 5, 2014

olej, ptotno, 130 x 200 cm

sygn. na odwrocie: R. Wasko 2014 ,2 x

X” APART 5

Estymacja: 90 000 - 130 000 zt



Obraz zyje wtedy wlasnym zyciem,
zaskakuje samego tworce. Nie

wykluczam, ze mimowolnie tworze
jakis zapis znaczeniowy w obrazie,

ale chyba kazdy to robi. Zresztg
tworze przewaznie pod wplywem
duzych emocji i jest w obrazie
wiecej przypadku, niz to widac

na pierwszy rzut oka. Czuje sie
troche jak kto$ kto utracil pamieé¢
1 przy pomocy malowania probuje
odtworzy¢ obrazy z przesztosci. To
niesamowite uczucie.

Maksymilian Novak-Zemplinski 2007

Wspotczesny malarz tworzacy w nurcie
surrealizmu i realizmu magicznego. Urodzit sie
w 1974 roku w Warszawie. Tam tez skonczyt Eu-
ropejska Akademie Sztuk u profesoréw Antoniego
Fatata i Adama Sadowskiego w 1999 roku. Novak
Zemplinski postuguje sie przede wszystkim farba-
mi olejnymi oraz akrylowymi, rzadziej tworzy pra-
ce rzezbiarskie. Tematem jego prac sg bezkresne
nastrojowe pejzaze, ktore czasem sg wzbogacone
0 pojazdy czy jeszcze rzadziej o ludzka sylwetke.
Wszystko jest jednak zachowane w atmosferze
ciszy, tajemnicy i niesamowitosci. W obrazach
czuc bezkres przestrzenii jej pustke, ktéra wpro-
wadza nastroj samotnosci. Swiat, ktory maluje
przed nami artysta, jest peten pieknych zjawisk
atmosferycznych, nieznanych storic i kompozycji
chmur. Novak Zemplidski zachwyca swoim do-
skonatym warsztatem i przywiazaniem do detalu.
Korzysta z technik dawnych mistrzéw z dbatoscia
o doskonaty efekt koicowy. Na stronie artysty mo-
zemy przeczytac: ,Dla mnie w malarstwie bardziej

POLSWISSART

istotna jest forma niz tres¢, dlatego tez tworzac,
skupiam sie szczegblnie na te] pierwszej warstwie.
Patrzac na obraz, widze abstrakcyjne formy, mimo
izten w duzej mierze sie obrazem przedstawiaja-
cym”. Obrazy Novaka Zemplinskiego maja swoje
Zrédto w pod$wiadomosci artysty, w jego wy-
obrazni. Sa malowane tak, jakby przedstawiaty
rzeczywiste miejsca, do ktérych mozna sie udac
i doswiadczy¢. Artysta pisze o swoim akcie two-
rzenia: ,Lubie, kiedy moj obraz mnie zaskakuje.
Najpierw jednak obraz pojawia sie w umysle jako
pewne dajace sie uchwyci¢ wrazenie, mozliwe do
naszkicowania. Zostaje ono potem wielokrotnie
przetworzone, zanim wreszcie osiggnie pozada-
na forme”. Sposéb artystycznego myslenia oraz
rozwigzan Novaka Zemplinskiego moze przywo-
tywac na mysl prace wielkich mistrzéw takich jak:
Giorgio de Chirico, Rene Magritte, Max Ernst czy
Zdzistaw Beksinski. Prace Maksymiliana Novaka
Zemplinskiego znajduja sie w wielu kolekcjach
sztuki w kraju i za granica.
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MAKSYMILIAN NOVAK-ZEMPLINSKI
(UR. 1974)

Bez tytutu z cyklu Spatium, 2005

olej, deska, 142 x 185 cm

sygn. p.d.: monogramem oraz na odwrocie
Maksymilian Novak-Zemplinski 2005 1. Zycze
Wam Duzo Szczescia Pomyslnosci Abyscie

z tatwoscia znajdywali Swiatto na drodze zycia
lipiec 2005 MNZ

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt »
REPRODUKOWANY

Mapa snow o Tobie, Narodowe Centrum
Kultury, Warszawa 2015
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ALICJA KARSKA (UR. 1978)
ALEKSANDRA WENT (UR. 1976)

Z serii Ebru, 2014

fotografia, lambda, dibond, pleksi
175x99cmed.4

Estymacja: 15 000 - 20 000 zt

Alicja Karska i Aleksandra Went sa autor-
kami prac fotograficznych, obiektow przestrzen-
nych, ksiazek artystycznych, instalacji wideo,
filmow i projektow realizowanych w przestrzeni
publicznej. W wielu pracach podejmuja problem
pamieciiodzyskiwaniadla kultury tego, co pomi-
nieteizapomniane. Pokazuja zanikajace obszary
wspotczesnej wizualnosci, kulturowe fenome-
ny z obrzezy miejskich przestrzeni i peryferiow
wspotczesnej wyobrazni. Ich dialog z przeszto-
$cig budowany jest w sposob odbiegajacy od
dominujacych narracji, w swoich pracach czesto
odwotuja sie do pamieci niejawnej i lekcewazo-
nej. W filmach i fotografiach rejestruja kamera
przestarzatg architekture, popadajace w ruine bu-
dynki, niedokonczone budowle, niezrealizowane
projekty, walace sie konstrukcje zesztowiecznej
inzynierii, relikty przebrzmiatej nowoczesnosci,
anachroniczne stylistyki miejskiego dizajnu za-

POLSWISSART

W pracach Karskiej i Went znaczenia
nabieraja rzeczy, ktorych czas —
wydawatoby sie — juz minat. To,

co niezauwazalne bezwiednym
spojrzeniem, dopiero w zatrzymanym
kadrze, na przeskalowane;j

fotografii okazuje sie by¢ odkryciem
przykuwajacym widzenie.

Prace duetu Karska i Went znajduja sie
w kolekcjach publicznych i prywatnych,
m.in.: Zachety Narodowej Galerii Sztuki,
Centrum Sztuki Wspélczesnej Zamku
Ujazdowskiego, Muzeum Narodowego
we Wroclawiu oraz Muzeum
Narodowego w Gdansku.

nikajace pod presja rozpasanej technologicznie
reklamy. Ich prace czesto nie dopowiedziane
wprost, oddziatuja wyrafinowana uroda obra-
zOw, urokiem minionego, aura kryjaca w sobie
pamiec przesztosci.

W serii Ebru grajac na skojarzeniach
z kamienng materig marmuru w przewrotny
sposob interpretuja przypisywana rzezbie idee
trwatosci. Wielkoformatowe fotografie, ktére wy-
gladaja jak wielkie kamienne ptyty, okazuja sie
by¢ przeskalowanymi zdjeciami marmurowych
deseni ksigzkowych oktadek wykonanych tra-
dycyjna technika ebru. ,Marmurkowanie”, stara
turecka technika zdobienia papieru stosowana
w tradycyjnej sztuce introligatorskiej kojarzaca
sie z zesztowiecznymi woluminami, przywotuje
pamiec archiwalnych otchtaniizakurzonych, bi-
bliotecznych potek, uprzywilejowanych miejsc
przechowywania pamieci.
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Podstepy artystyczne Rafala Bujnowskiego, jego
przekomarzania z malarstwem, serie waznych obrazéw,
dotyczacych malych, wyizolowanych problemow, to

wszystko moze sprawia¢ wrazenie wielkich przygotowan do
namalowania ‘obrazu rozstrzygajacego’, obrazu ogarniajacego
i porzadkujacego to, co sie dzieje pomiedzy zaskakujaca
wrazliwo$cia czlowieka a prowokujaca go rzeczywistoscia.
Jednak taki obraz nie powstanie. Chociazby dlatego, ze
zapowiadajaca go szkicowos¢, fragmentaryczno$é i niepelnosé
dotychczas namalowanych obrazow sa jedynie ztudzeniem

— Anna Maria Potocka

[w:] Rafat Bujnowski, Malen/Painting/Malowanie [katalog wystawy], Krakdw 1005, 5.117-131

Polski malarz, grafik, au-
tor filmow wideo, instalacji, akgji
artystycznych. Urodzit sie w 1974
roku w Wadowicach. W latach 1993
- 1995 studiowat architekture na
Politechnice Krakowskiej, a nastep-
nie od 1995 grafike na tamtejszej
Akademii Sztuk Pieknych. Artysta
multidyscyplinarny. Od 1994 do
2001 z Markiem Firkiem, Marci-
nem Maciejowskim, Wilhelmem
Sasnalem i Jézefem Tomczykiem
LKurosawa” wspottworzyt Grupe
tadnie oraz redagowat , Stynne
Pismo we Wtorek”. Od 1998 do 2001
prowadzit Galerie Otwarta w Kra-
kowie, ktorej przestrzenig wysta-
wiennicza byty miejskie bilboardy.

POLSWISSART

Do realizacji swoich prac zapraszat
mtodych twércow z krakowskiego
i czestochowskiego srodowiska ar-
tystycznego, a takze piosenkarza
Marcina Swietlickiego czy artystke
Joanne Rajkowska. Rozpoznawal-
nosc zyskat jako tworca obrazéw
z cyklu ,Obrazy-Przedmioty” na-
$ladujacych w skali 1:1 przedmioty
z codziennego otoczenia. Znalazty
sie w nim miedzy innymi: Tablica
szkolna (1999), Cegty (1999), Ka-
seta 180 minut (2000). Wszystkie
powstawaty w ilosciach od kilku
do nawet stu egzemplarzy. Artysta
czasami sprzedawat je po cenie
oryginalnych przedmiotow. Mimo
réznorodnych akcji, tworczos¢ Buj-
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RAFAL BUINOWSKI

(UR. 1974)

Obraz matki Whistlera, 2003

olej, ptétno, 42 x 63 cm

sygn. na odwrocie: BUINOWSKI /2003

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt «

PROWENIENCJA

kolekcja rodziny artysty

nowskiego to gtownie malarstwo,
a kolejne cykle to krotsze lub dtuz-
sze dziatania graniczace z koncep-
tualizmem i poruszajace proble-
matyke aktualnego miejsca sztuki
w spoteczenstwie i jej unikatowosci.
Jednym z nich jest motyw czarnego
obrazu, ktérego kolejne inkarnacje
zaczynaja uktadac sie w rodzaj ko-
smologicznego credo artysty. Pro-
blem uzytecznosci malarstwa oraz
pospolitych gustéw podejmowata
seria ,Obrazy do mieszkania” (2002)
- powstato pie¢ multiplikowanych
typow obrazoéw przeznaczonych
do roznych wnetrz: kuchni, salonu,
itd. Artysta fotografowat je nawet
w salonach IKEA. W zamierzeniu

Bujnowskiego do kazdego domu
pasowac miaty ,Obrazy oprawio-
ne” (2002), malowane na podstawie
fotografii, z passe-partout i czarna
ramka, takze namalowanymi. Cykl
rozpoczynat ,Obraz Matki Whistle-
ra”, skopiowany w piecdziesieciu
egzemplarzach niewielki szkic
malarski wiszacy na scianie na
stynnym obrazie Whistlera ,Portret
matki artysty” z 1871 roku. Od innej
strony problem ujmowat ,Schemat
malowania papieza”(2001), w kto-
rym Bujnowski przedstawiat, jak
w prosty sposéb, wykonujac kolejne
ruchy kazdy moze stworzy¢ portret
Jana Pawta Il.
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ANDRZEJ NOWACKI
(UR. 1953)

26.05.07, 2007

akryl, relief, ptyta pilSniowa, 99 x 99 cm
sygn. na odwrocie: 26.05.07 AANOWACKI 2007

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
(UR. 1961)

Kompozycja, 2013

olej, ptotno, 100 x 100 cm

sygn. na odwrocie: ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1022 2013

Estymacja: 15 000 - 18 000 zt +

247



Jedna z najbardziej ta-
jemniczych polskich grup arty-
stycznych XXI w. Cztonkowie nie sg
znanizimienia i nazwiska a jedynie
z pseudonimoéw: Whielki Krasnal -
gtownym malarz; Krasnal Bansky
- malarz, graficiarz, fotograf, osoba
odpowiedzialna za akcje w tere-
nie; Krasnal Hatabata | - malarz,
osoba zajmujaca sie marketingiem
i edycja bloga; Krasnal Hatabata I
-malarz, osoba odpowiedzialna za
teksty i wystawy. Na tej podstawie
mozna zatozy¢, ze grupa liczy czte-
rech cztonkéw, jednak przewrot-
nos¢ tego zrzeszenia sprawia, ze
nic nie mozna o nich powiedzie¢
na pewno. Grupa zostata zatozo-
naw 2008 roku. Ich pierwsza akcja
artystyczna byto stworzenie obra-
zu ,Group of Monkeys with White
Bananas”. Praca byta tak tudzaco
podobna do dziet Swietnie sprze-
dajacego sie Wilhelma Sasnala,
Ze zostata wyceniona przez dom
aukceyjny Christie’s na 70 tysiecy
funtow. Kiedy odkryto, ze autorem
weale nie byt popularny polski ma-
larz, uniewazniono cene. Akcja ta
miata na celu krytyke popularnosci

Wilhelma Sasnala i kupowanie prac
jedynie dla jego nazwiska. Gtoéw-
nym zatozeniem The Krasnals jest
walka o woloé¢ stowa, zmuszenie
ludzi do refleksji, komentowanie
sztuki wspotczesnej i zycia spo-
teczno-politycznego. Chcag otwo-
rzy¢ oczy publicznoscii Srodowisku
artystycznemu, ze sztuka czesto
jest stawiana na ostatnim miejscu
w skomercjalizowanym rynku. Lu-
dzie kupuja nazwiska a nie obrazy.
Grupa jest kojarzona przede wszyst-
kim przez swojego bloga o sztuce,
w ktorym otwarcie krytykuja rynek
oraz mechanizmy w nim rzadzace.
Ich opinie oraz dziatania wzbudzaja
kontrowersje i skrajne oceny. Czton-
kowie zarzucaja rynkowi sztuki, ze
jeston wytworem matej grupy ludzi,
ktérzy decyduja co jest dobre a co
zte, co bedzie drogie a co nie. Uwa-
zaja, ze Internet w konicu daje moz-
liwo$¢ pojawienia sie demokracji
w sztuce i odbierze wtadze forma-
cji kierujacej do tej pory rynkiem.
Uwazaja ze sukces mogt osiggnac
tylko ten artysta, ktory wstrzelit sie
w kreowane trendy i ktory ma odpo-
wiednie znajomosci. The Krasnals

wspotpracuja z roznymi artystami,
ktérych wynajmuja do wykonania
obrazéw. Nawet malarze wykonu-
jace ich zlecenia nie znaja ich toz-
samosci. Piotr Uklanski natomiast
wykorzystat swéj portret stworzony
przez grupe The Krasnala jako czes¢
instalacji w Tate Modern. Wystawa
nazywata sie Pop Lifei praca Whiel-
kiego Krasnala zawista wsrod naj-
wiekszych nazwisk $wiatowego
rynku sztuki: Andyiego Warhoal,
Damiena Hirsta, Jeffa Koonsa czy
Takashia Murakamiego. Praca poja-
wita sie takze w Taschen w Art Now!
Vol.3. Ich pierwsza wystawa miata
miejsce w Skwerze w Warszawie
w 2009 roku. Artysci zaprezento-
wali tam prace, ktore oczywiscie
komentowaty wydarzenia $wiata
i polski. Kolejnym krokiem w ich
karierze byto wydanie swojej ga-
zety ,Art Police Gazetce” podczas
54. Biennale Sztuki w Wenecji. The
Krasnals stworzyli para-pawilon
Krélestwa Krasnali zaprojektowa-
ny przez Whielkiego Krasnala tak
aby nawiazywat do pracy Miro-
stawa Batki ,How it is”. Wystawili
tam ekspozycje ,Polka podnosi

Ta piramida malp-alegorii nawigzuje (wprost,

w tytule) do ostawionej realizacji z dorobku

Kozyry (znamy podobne piramidy zwierzat: te
uliczng z Bremy, przykladowo wcze$niejsza od

Kozyry, a ilustrujaca basn Braci Grimm ,,Czterej
muzykanci z Bremy” lub p6Zniejsza — Maurizio
Cattelana). Na naszym obrazie malpy namalowane
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zostaly krotkimi pociggnieciami pedzla z uzyciem

czarnej i bialej farby olejnej. To Swietne malowidlo
przenika jaka$ melancholia, nie za$ — jak mozna
by sadzi¢ — tendencja czy satyra. Tak jest i tyle
unaocznia nam autor.

Jedlinski J., The Krasnals. Whielki Krasnal / Czutem skurcze Twojego
przetyku, Galeria Miejska we Wroctawiu, Wroctaw 2016, s. 6
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meteoryt z Papieza 21:37”. Byto to
nawigzaniem do kontrowersyjnej
pracy Maurizzio Cattelana z 1999
roku. Podczas tego miedzynarodo-
wego wydarzeni dopuscili sie tez
akcji zamkniecia Polskiego pawilon
najedna noc i ogtoszenie sie jedy-
nym reprezentantem naszego kra-
ju. Reszta ich akcji przebiegta pod
hastem Make Love Not Art. Artysci
rozdawali r6zowe przypinki i cho-
ragiewki. Na podstawie wszystkich
wydarzen z 54. Biennale w Wenegji
powstat film wyrezyserowany przez
Whielkiego Krasnala ,La Dolce Vita”.
Innym wydarzeniem artystycznym
w ktorym brata udziat grupa The
Krasnalas byt Festiwal Malta. Arty-
$ci postanowili przeja¢ wydarzenie
otwierajac je dzien przed oficjalnym
rozpoczeciem i zamykajac dzien po
jego zakonczeniu. Zaprezentowali
prace ,Sciana Ptaczu/Smiechu”.
Artysci wykleili mur starej gazowni
plakatami krytykujgcymi srodo-
wisko ,Krytyki Politycznej”. Kiedy
instalacja zostata zamalowana The
Krasnalas skomentowato to jako
cenzure wolnosci stowa.

THE KRASNALS

Piramida Zwierzqt, 2009

olej, ptétno, 92 x 65 cm

sygn. na odwrocie: Piramida Zwierzat, 2009
The Krasnals

Estymacja: 15 000 - 18 000 zt +




REGULAMIN SPRZEDAZY AUKCYJNE)J
W DOMU AUKCYJNYM POLSWISS ART
SP.Z O.0O. ZSIEDZIBA W WARSZAWIE

Niniejszy Regulamin okresla zasady i wa-
runki sprzedazy dziet sztuki lub innych
obiektéw kolekcjonerskich na aukcjach
lub w ramach tzw. sprzedazy poaukcyj-
nych organizowanych przez spétke pod
firma DOM AUKCYJNY POLSWISS ART
Spétka z ograniczong odpowiedzialno-
$cig z siedzibg w Warszawie, wpisana do
rejestru  przedsiebiorcéw  prowadzone-
go przez Sad Rejonowy dla m.st. War-
szawy XII Wydziat Gospodarczy Krajowe-
go Rejestru Sadowego, pod numerem
KRS 0000187973, posiadajaca NIP 526-
246-17-79, REGON: 016246823, zwang da-
lej Domem Aukcyjnym.

Regulamin obowigzuje wszystkich Licytu-
jacych, ktérzy biora udziat w Aukcji oraz
Nabywcow, ktérzy zawarli z Domem Au-
keyjnym umowe sprzedazy lub warunko-
wa umowe sprzedazy w ramach aukgji lub
w ramach tzw. sprzedazy poaukcyjne;j.
Regulamin moze by¢ przez Dom Aukcyjny
w kazdym czasie odwotany lub zmieniony
przez aneksy dostepne w trakcie Aukcji lub
poprzez obwieszczenie Aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji danego Obiektu. Po-
wyzsze zmiany nie dotycza jednak umoéw
sprzedazy Obiektéw zawartych przed
ogtoszeniem zmiany Regulaminu.

1. Definicje

Aukcja - zorganizowany sposéb zawarcia
umowy polegajacy na sktadaniu Domowi
Aukcyjnemu na zasadach i warunkach okre-
Slonych w niniejszym Regulaminie konku-
rencyjnych ofert nabycia poszczegolnych
Obiektéw przez Licytujacych, ktérzy w niej
fizycznie uczestnicza lub moga uczestni-
czy¢, i w ktorej zwycieski Nabywca jest zo-
bowigzany do zawarcia umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy.
Aukcjoner - osoba fizyczna wyznaczona
przez Dom Aukcyjny do prowadzenia Aukgji.
Cena wywotawcza - cena wywotaw-
cza jest kwota, od ktérej rozpoczyna sie
Aukcja Obiektu. Zwyczajowo cena wy-
wotawcza zawarta jest miedzy potowa
a trzy czwarte dolnej granicy estymacji.
Obiekty licytowane sg w gére, tzn. licyta-
cja moze zakonczyc sie na kwocie wyzszej
niz cena wywotawcza lub réwna tej kwo-
cie. Informacje o cenie obiektéw oznaczo-
nych w katalogu gwiazdka mozna uzyskac
w Domu Aukeyjnym.

Cena gwarancyjna - dla kazdego obiek-
tu Dom Aukcyjny ustala cene gwarancyj-
na. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Kwota ta miesci sie w przedziale pomiedzy
cenag wywotawcza a dolna Estymacja. Je-
Zeli w trakcie Aukgji cena gwarancyjna nie
zostanie osiagnieta, zakorczenie Aukcji
skutkuje zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy, co zostaje ogtoszone przez Au-
kcjonera.

Estymacja: - podana w katalogu Esty-
macja: jest szacunkowa wartoscig Obiek-
tu okreslong przez Dom Aukcyjny na
podstawie cen sprzedazy podobnych
obiektéw, poréwnywalnych pod wzgle-
dem stanu, rzadkosci, jakosci i pochodze-
nia. Licytujacy nie powinni traktowac esty-
macji jako zapewnienia, ani prognozy co
do faktycznej ceny sprzedazy. Estymacja:
nie zawiera Opfaty aukcyjnej ani Optaty
z tytutu “droit de suite”. Zakonczenie Au-
keji w przedziale estymacji lub powyzej
gornej estymacji jest réwnoznaczne z za-
warciem prawnie wigzacej umowy sprze-
dazy pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujacym, ktory zaoferowat najwyzsza cene
przyjeta przez Aukcjonera. Zakonczenie
Aukcji ponizej dolnej estymacji jest rowno-
znaczne z zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy pomiedzy Domem Aukcyjnym
a Licytujacym, ktory zaoferowat najwyzsza
cene przyjeta przez Aukcjonera.
Formularz rejestracji - dokument spo-
rzagdzony wedtug wzoru przygotowanego
przez Dom Aukcyjny, ktorego wypetnienie
przez Licytujacego jest warunkiem do-
puszczenia do udziatu w Aukgji

Katalog - dokument przygotowany przez
Dom Aukcyjny zawierajacy opis Obiektdw,
ktore zostang wystawione na sprzedaz
w trakcie Aukgji.

Licytujacy - osoba fizyczna, osoba praw-
na lub jednostka organizacyjna nie posia-
dajgca osobowosci prawnej, utworzona
i dziatajaca zgodnie z przepisami wiasci-
wego prawa, biorgca udziat w Aukgji.
Nabywca - Licytujacy, ktéry w trakcie
trwania Aukcji ztozyt najwyzsza Oferte
przyjetg przez Aukcjonera, w wyniku cze-
go pomiedzy nim a Domem Aukcyjnym
zostaje zawarta umowa sprzedazy lub wa-
runkowa umowa sprzedazy.

Obiekt - dzieto sztuki lub inny obiekt ko-
lekcjonerski wystawiony na sprzedaz w ra-
mach Aukgji.

Oferta - ztozona przez Licytujacego w trak-
cie trwania Aukgji oferta nabycia Obiektu za
cene wyrazong w polskich ztotych

Optata aukcyjna i podatek VAT - do
Oferty ztozonej przez Licytujacego i przyje-
tej przez Aukcjonera Dom Aukcyjny dolicza
Optate aukcyjng w wysokosci 20%. Wylicy-
towana cena wraz z Optata aukcyjna zawie-
ra podatek od towardéw i ustug VAT. Optata
aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzeda-
2y poaukeyjnej, w przypadku, gdy Obiekt
nie zostat sprzedany na Aukgji. Dom Aukeyj-
ny wystawia faktury VAT marza.

Optata z tytutu dokonanych zawodowo
odsprzedazy oryginalnych egzempla-
rzy utworu plastycznego tzw. “droit de
suite” - zgodnie z art. 19-195 Ustawy z dnia
4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych z pézniejszymi zmianami

oraz obowiazujacg w Unii Europejskiej dy-
rektywa 2001/84/WE Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001
r. w sprawie prawa autora do wynagro-
dzenia z tytutu odsprzedazy oryginalne-
go egzemplarza dzieta sztuki tworcy i jego
spadkobiercom, w przypadku dokonanych
zawodowo odsprzedazy oryginalnych eg-
zemplarzy utworu plastycznego, przystugu-
je prawo do wynagrodzenia stanowigcego:
1. 5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢
jest zawarta w przedziale do réwnowar-
tosci 50 000 euro, oraz
2. 3% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 50 000,01 euro do rownowartosci
200000 euro, oraz
3. 1% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czesé
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 200 000,01euro do réwnowartosci
350 000 euro, oraz
4.0,5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 350 000,01euro do rowno-
wartosci 500 000 euro, oraz
4.0,25% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
czes$c jest zawarta w przedziale przekra-
czajgcym réwnowartos¢ 500 000 euro
- jednak nie wyzszego niz réwnowartos¢
12 500 euro.
Warunkowe Umowy sprzedazy - Dom
Aukcyjny dopuszcza zawarcie warunkowej
umowy sprzedazy. Umowa taka dochodzi
do skutku pod warunkiem akceptacji naj-
wyzej oferty ztozonej przez Licytujacego
i przyjetej przez Aukcjonera przez wtasci-
ciela obiektu. Dom aukcyjny zobowiazu-
je sie negocjowac z wtascicielem Obiektu
mozliwos¢ obnizenia ceny do kwoty za-
oferowanej przez Licytujacego i przeje-
tej przez Aukcjonera. Jesli negocjacje nie
przyniosg pozytywnego rezultatu w cia-
gu 7 dni roboczych od daty Aukcji Obiekt
uznaje sie za niesprzedany. Dom aukcyj-
ny zastrzega sobie woéwczas prawo do
przyjmowania po Aukcji ofert rownych ce-
nie gwarancyjnej na Obiekty wylicytowa-
ne warunkowo. W przypadku otrzyma-
nia takiej oferty od innego Licytujacego
Dom Aukeyjny informuje o tym fakcie Na-
bywce, ktory zawart warunkowa umowe
sprzedazy. Nabywca ma w takim wypadku
prawo do podwyzszenia swojej oferty do
ceny gwarantowanej i przystuguje mu wte-
dy pierwszenstwo w zakupie Obiektu. Jesli
Nabywca, ktéry zawart warunkowa umo-
we sprzedazy, nie podwyzszy swojej ofer-
ty do ceny gwarancyjnej warunkowa umo-
wa sprzedazy zostaje rozwiazana, a Obiekt
moze zosta¢ sprzedany innemu Licytuja-
cemu po cenie gwarancyjnej.

2. Postanowienia ogéine
Przedmiotem Aukcji sa Obiekty oddane

do sprzedazy komisowej przez sprzeda-
jacych lub stanowigce wtasnos¢ Domu
Aukcyjnego. Zgodnie z os$wiadczenia-
mi sprzedajacych wystawione na Aukcje
Obiekty stanowia ich wtasnos¢, badz tez
sprzedajacy maja prawo do rozporzadza-
nia nimi, a ponadto Obiekty te nie sa one
objete jakimkolwiek postepowaniem sa-
dowym i skarbowym, s3 wolne od zaje-
cia i zastawu oraz innych ograniczonych
praw rzeczowych, a takze jakichkolwiek
roszczen osob trzecich. Dom Aukcyjny za-
pewnia fachowa wycene oraz rzetelny opis
katalogowy Obiektéw wystawionych na
sprzedaz w ramach Aukcji, a takze pokry-
wa koszty ich ubezpieczenia. Aukcja jest
prowadzona w jezyku polskim i zgodnie
z polskim prawem przez Aukcjonera wska-
zanego przez Dom Aukcyjny. Aukcjoner
ma prawo do dowolnego rozdzielania lub
taczenia Obiektow oraz do ich wycofania
z Aukcji bez podania przyczyn. Opisy za-
warte w Katalogu Aukcji moga by¢ uzu-
petnione lub zmienione przez Aukcjonera
lub osobe przez niego wskazang przed ich
wystawieniem na Aukcje. Dom Aukcyjny
zapewnia, ze opisy katalogowe Obiektow
wystawionych na Aukcji wykonane zostaty
w najlepszej wierze z wykorzystaniem do-
$wiadczenia i wiedzy fachowej pracowni-
kéw Domu Aukcyjnego oraz wspotpracuja-
cych z Domem Aukcyjnym ekspertow.

3. Udziat w Aukciji — zasady ogdine.
Warunkiem udziatu w Aukcji jest zaakcep-
towanie przez Licytujacego zasad i warun-
kéw Aukgji zawartych w niniejszym Re-
gulaminie w catosci i bez jakichkolwiek
zastrzezen.

Dom Aukcyjny ma prawo wedtug swojego
uznania odmoéwi¢ dopuszczenia niekto-
rych Licytujacych do udziatu w Aukgji lub
sprzedazy poaukcyjnej.

Wszyscy Licytujacy muszg zarejestrowac
sie przed Aukcja, dostarczy¢ wymagane
informacje przewidziane w Formularzu
rejestracji oraz okaza¢ dokument potwier-
dzajacy tozsamos¢ (dowdd osobisty lub
paszport).

W przypadku powziecia uzasadnionych
watpliwosci Dom Aukcyjny ma prawo po-
prosi¢ Licytujgcego (np. w celu sprawdze-
nia jego wyptacalnosci, poswiadczenia
jego tozsamosci lub w celu unikniecia fat-
szerstwa) o przedstawienie dodatkowych
dokumentéw lub pozyskac dane o Licytu-
jacym od oséb trzecich.

Dane osobowe Licytujacego sa informa-
cjami poufnymi i pozostaja do wytacznej
wiadomosci Domu Aukcyjnego.

O ile Licytujacy nie zazyczy sobie inaczej,
rachunek za zawarte umowy zostanie
przestany na adres podany przez Licytuja-
cego w Formularzu rejestracji

4. Osobisty udziat w Aukciji

Licytujacy moze wzig¢ osobisty udziat
w Aukgji. W tym celu Licytujacy powinien
przyby¢ do siedziby Domu Aukcyjnego
w dacie Aukcji okreslonej w Katalogu i po-
brac tabliczke z numerem aukcyjnym, ktora
mozna otrzymac przy stanowisku rejestra-
cyjnym po wypetnieniu Formularza reje-
stracyjnego. Pracownik Domu Aukcyjnego
dokonujacy rejestracji ma prawo poprosi¢
o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ Li-
cytujacego. Bezposrednio po zakonczeniu
Aukcji nalezy zwrécic tabliczke z numerem
aukeyjnym, a w przypadku ztozenia najko-
rzystniejszej oferty przyjetej przez Aukcjo-
nera odebra¢ potwierdzenie zawartych
umow.

5. Licytacja w imieniu Licytujgcego
Dom Aukcyjny moze reprezentowac Li-
cytujacego na podstawie zlecenia licyta-
cji. Formularz rejestracji nalezy przesta¢
e-mailem na adres: galeria@polswissart.
pl lub zostawi¢ osobiscie w siedzibie
Domu Aukcyjnego najpézniej na godzine
przed rozpoczeciem Aukcji. W przypadku
ztozenia zlecenia licytacji z limitem Dom
Aukcyjny doktada staran, by Licytujacy za-
kupit Obiekt w mozliwie najnizszej cenie.

6. Licytacja telefoniczna

Licytujacy, ktérzy chcg bra¢ udziat w Au-
kcji za posrednictwem $rodkéw  bez-
posredniego  porozumiewania sie na
odlegtos¢, powinni przesta¢ Formularz re-
jestracji e-mailem na adres: galeria@pol-
swissart.pl lub zostawi¢ osobiscie w sie-
dzibie Domu Aukcyjnego najpdzniej na
jeden dzien przed dniem Aukcji. Pra-
cownicy Domu Aukcyjnego potacza sie
z Licytujacym przed rozpoczeciem Au-
kcji wybranych obiektéw. Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za bark
mozliwosci wziecia udziatu w Aukcji za
posrednictwem $rodkéw bezposredniego
porozumiewania sie na odlegtos¢ w przy-
padku probleméw z uzyskaniem potacze-
nia z podanym przez Licytujgcego nume-
rem telefonu. Dom Aukcyjny zastrzega,
ze moze rejestrowac i archiwizowac roz-
mowy telefoniczne z klientem, o ktérych
mowa powyzej.

7. Przebieg aukciji

Aukcja rozpoczyna sie od prezentacji
Obiektu i podania przez Aukcjonera ceny
wywotawczej. Licytujacy majg prawo skta-
dac swoje Oferty. O wysokos$ci postapienia
decyduje Aukcjoner. Zakonczenie Aukgji
Obiektu nastepuje w momencie uderze-
nia mtotkiem przez Aukcjonera i jest réw-
noznaczne z zawarciem umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy pomie-
dzy Domem Aukcyjnym a Licytujacym,
ktory zaoferowat najwyzsza cene przyjeta
przez Aukcjonera.

Ceny na Aukgji s3 podawane w ztotych
polskich.

Aukcjoner moze w kazdym momencie Au-
kcji wycofac dany Obiekt ze sprzedazy.

W przypadku powstania btedu badz zaist-
nienia sporu co do wyniku Aukcji, Aukcjo-
ner moze ponownie zaoferowac Obiekt do
sprzedazy (réwniez bezposrednio po ude-
rzeniu mtotkiem). W takiej sytuacji Aukcjo-
ner moze takze podja¢ wszelkie inne dzia-
tania, ktére uzna za racjonalne i stosowne.

8. Platnosci

Licytujacy, ktory w wyniku przyjecia jego
Oferty przez Aukcjonera zawart z Do-
mem Aukcyjnym umowe sprzedazy jest

zobowiazany do zaptaty ceny powiek-
szonej o Optate aukcyjng i ewentualnie
Optate z tytutu “droit de suite” za zaku-
pione Obiekty w terminie 7 dni od dnia
Aukgji. W przypadku zawarcia warunko-
wych umoéw sprzedazy termin na doko-
nanie ptatnosci biegnie od chwili poinfor-
mowania Nabywcy przez Dom Aukcyjny
0 zaakceptowaniu jego oferty przez wta-
Sciciela Obiektu. Dom Aukcyjny jest
uprawniony do naliczenia odsetek usta-
wowych za opdznienie w ptatnosci. Dom
Aukcyjny przyjmuje nastepujace formy
ptatnosci: gotéwka, karta ptatnicza oraz
przelew na rachunek bankowy:

Dom Aukcyjny Polswiss Art Sp. z 0.0.
z siedzibg w Warszawie

ul. Wiejska 20, 00-490 Warszawa

ING Bank Slaski:

57 1050 1038 1000 0023 0543 9743
SWIFT: INGBPLPW

9. Ptatnos¢é w walutach innych niz
polski ztoty

Wszystkie ptatnosci sa przyjmowane
w polskich ztotych. Na specjalne zycze-
nie Licytujacego i po wczedniejszym
uzgodnieniu Dom Aukcyjny dopuszcza
mozliwo$¢ dokonania ptatnosci w Euro,
Dolarach amerykanskich lub funtach bry-
tyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej
w innej walucie niz polski ztoty bedzie po-
wiekszona o optate manipulacyjng w wy-
sokosci 1%. Przewalutowanie zostanie do-
konane po dziennym kursie kupna waluty
obowigzujacym w ING Banku Slaskiem
w dacie zaksiegowania przelewu na ra-
chunku Domu Aukcyjnego.

10. Przejscie wtasnosci Obiektu

na Nabywce.
Wtasnos¢ Obiektu przechodzi na Nabywce
z chwilg zaptaty catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjng i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

11. Odbiér obiektow

Odbior zakupionego na Aukcji Obiektu jest
mozliwy po dokonaniu przez Nabywce za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite” oraz uregulowaniu innych
wymagalnych zobowigzarh wobec Domu
Aukcyjnego.

Odbior Obiektu powinien nastapi¢ w ter-
minie 7 dni roboczych od daty Aukcji.
Po tym terminie Dom Aukcyjny przesyta
wszystkie sprzedane Obiekty do magazy-
nu zewnetrznego, a Nabywca obciazony
zostanie kosztami transportu oraz maga-
zynowania. Wielkos$¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodza-
ju i wielkosci Obiektu. Zaakceptowanie
niniejszego regulaminu  réwnoznaczne
jest z zaakceptowaniem regulaminu spot-
ki magazynowe;j.

Po uptywie 7 dni roboczych od daty Au-
kcji na Nabywce przechodzi ryzyko utra-
ty i uszkodzenia nieodebranego Obiektu,
a takze ciezary zwigzane z takim Obiek-
tem, w tym koszty jego ubezpieczenia.

12. Postepowanie w przypadku
opéznienia lub braku ptatnosci

W przypadku gdy Nabywca w terminie 7
dni roboczych od daty Aukgji nie uisci ca-
tej ceny powiekszonej o Optate aukcyjna
i ewentualnie o Optate z tytutu “droit de
suite” Dom Aukcyjny bez uszczerbku dla in-
nych swoich praw moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych Srodkow prawnych:
a) przechowac¢ Obiekt w swojej siedzibie

lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
Nabywcy;

b) odstapi¢ od umowy sprzedazy bez ko-
nieczno$ci wyznaczania dodatkowego
terminu i zatrzymac dotychczas otrzy-
mane od Nabywcy s$rodki finansowe
na poczet pokrycia poniesionych szkod
i utraconych korzysci;

c) odrzuci¢ zlecenia Nabywcy w przyszto-
ci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod
warunkiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe za op6znie-
nie od dnia wymagalnosci do dnia za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite”;

e) sprzedac Obiekt na Aukcji lub prywatnie
z Estymacjami i ceng minimalng ustalo-
na przez Dom Aukcyjny. Jezeli w wyni-
ku podjecia powyzszych dziatan Obiekt
zostanie sprzedany za cene nizszg niz
ta ktora zostata zaoferowana przez Na-
bywce i przyjeta przez Aukcjonera na
aukgji, wowczas bedzie on zobowigzany
do pokrycia Domowi Aukcyjnemu wyni-
kajacej stad roznicy

f) wszcza¢ postepowanie sgdowe prze-
ciwko Nabywcy w celu odzyskania wie-
rzytelnosci;

g) potracic¢ wierzytelnosci Nabywcy wzgle-
dem Domu Aukcyjnego z wierzytelno-
$cig Domu Aukcyjnego wobec tego Na-
bywcy,

h) zastosowaé prawo zastawu na innych
Obiektach wstawionych przez takiego
Nabywce w komis.

13. Reklamacje

Wszelkie reklamacje beda rozpatrywane
zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Nabywca bedacy osoba fizyczng ma pra-
wo zgtosi¢ reklamacje z tytutu niezgodno-
$ci towaru z umowa w terminie 1 roku od
daty wydania Obiektu. Wobec Nabywcow
nie bedacych konsumentami Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za wady
fizyczne oraz wady prawne zakupionych
Obiektow.

14. Pozwolenie na export

Dom Aukcyjny nie zapewnia jakichkolwiek
pozwoler na wywoéz Obiektow poza gra-
nice Rzeczypospolitej Polskiej. W zwigzku
z powyzszym Licytujacy we wtasnym za-
kresie powinni sie zorientowac czy w ra-
zie potrzeby wywozu obiektu poza gra-
nice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Zgodnie z ustawa z dnia 23
lipca 2003 r. o ochronie zabytkéow i opie-
ce nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.), wywdz okreslonych obiektow
poza granice kraju wymaga zgody odpo-
wiednich wtadz; w szczegélnosci dotyczy
to obrazow starszych niz 50 lat o wartosci
powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zo-
bowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania
odpowiednich dokumentéw lub opdznie-
nie w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odsta-
pienia od umowy sprzedazy ani opdznie-
nia w uiszczeniu catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjna i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

15. Dane osobowe Licytujgcych
Licytujacy wyraza zgode na przetwarza-
nie jego danych osobowych w celu udzia-
tu w Aukgji i w celach marketingowych
zgodnie z ustawg o ochronie danych oso-
bowych z dnia 29 sierpnia 1997 roku (t.j.
22014 r.poz 1182 ze zm.).
Administratorem danych osobowych Licy-
tujacych jest Dom Aukcyjny.

Licytujacy ma prawo dostepu do tresci
swoich danych osobowych, ich popra-
wiania oraz ztozenia sprzeciwu wobec ich
przetwarzania, na zasadach okreslonych
w ustawie o ochronie danych osobowych.
Dom Aukcyjny o$wiadcza, ze podanie da-
nych osobowych przez Licytujacych jest
dobrowolne, jednakze jest niezbedne
w celu prawidtowego przebiegu Aukcji.

16. Rozstrzyganie sporéw.

Wszelkie spory wynikte na tle postano-
wier niniejszego Regulaminu oraz wszel-
kie spory wynikajace z umoéw sprzedazy
i warunkowych umow sprzedazy zawar-
tych na jego podstawie beda rozpatrywa-
ne przez Sad powszechny wtasciwy dla
siedziby Domu Aukcyjnego.

Licytujacy poddaja sie niniejszym jurys-
dykcji tego sadu.

17. Obowiqzujgce przepisy prawa

Niniejszy Regulamin podlega prawu pol-

skiemu i zgodnie z nim bedzie interpre-

towany.

Niniejszy Regulamin stanowi cato$¢

uzgodnier pomiedzy Domem Aukcyjnym

a Licytujacymi oraz zastepuje jakakolwiek

wczesniejsza umowe Czy porozumienie

(czy to ustna, czy pisemna) pomiedzy Do-

mem Aukcyjnym a Licytujacymi dotyczaca

materii objetych przedmiotem niniejszego

Regulaminie.

Jezeli jakakolwiek cze$¢ niniejszego Re-

gulaminu zostanie uznana przez sad wta-

Sciwy lub inny upowazniony podmiot za

niewazna, podlegajaca uniewaznieniu,

pozbawiong mocy prawnej, nieobowia-
zujaca lub niewykonalna, pozostate cze-

Sci niniejszego Regulaminu beda nadal

uwazane za w petni obowigzujace i wiaza-

ce, a Dom Aukeyjny i Licytujacy dziatajac

w dobrej wierze zastapia takie postano-

wienie postanowieniem waznym i wyko-

nalnym, ktére bedzie najpetniej oddawac
ekonomiczny sens pierwotnego zapisu.

Dom Aukcyjny w szczegdlnosci zwraca

uwage na przepisy:

- ustawy z dnia 23 lipca 2003r o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.
Nr 162 poz. 1568) — wywoz okreslonych
obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

- ustawy z dnia 21 listopada 1996r, 0 mu-
zeach (Dz.U. z 1997r Nr5, poz.24, z pozn.
zZm.) - muzea rejestrowane majg prawo
pierwokupu zabytkéw bezposrednio na
aukcji za kwote wylicytowang powiek-
szong o optate aukcyjng i ewentualnie
o Optate z tytutu "droit de suite”

— ustawy z dnia 25 maja 2017 r. o restytucji
narodowych débr kultury (Dz. U.z 2017 .
poz. 1086) — Minister wtasciwy do spraw
kultury i ochrony dziedzictwa narodowe-
g0 wystepuje o zwrot wyprowadzonego
z naruszeniem prawa z terytorium Rze-
czypospolitej Polskiej narodowego do-
bra kultury RP

- ustawy z dnia 16 listopada 2000 r o prze-
ciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu
finansowego wartosci majatkowych po-
chodzacych z nielegalnych lub nieujaw-
nionych zrodet oraz o przeciwdziataniu
finansowaniu terroryzmu (Dz.U z 2000r
Nr 116, poz. 1216 z p6ézn. zm.) - Dom
Aukcyjny jest zobowiazany do zbierania
danych osobowych nabywcéow dokonu-
jacych transakcji w kwocie powyzej 15
tysiecy euro.



