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(...) Monarchowie, co stojg narodow na czele,
Sa rodzice poddanych swoich i modele;
Ich oni przewodniczym $ladem zawsze chodza:

Pod wielkiemi sie krolmi wielcy ludzie rodza (...)
— Stanistaw Adam Naruszewicz

fragment poematu ,,Do Stanistawa Augusta, Krola Polskiego,

W. Ksiazecia Lit., nauk i uczacych sie Ojca”

Stanistaw Adam Naruszewicz (1733-
1796),juz za zycia nazywany ,polskim Horacym”
i spadkobierca Jana Kochanowskiego, byt ojcem
polskiego klasycyzmu i pierwszym nowozytnym
historykiem, ktéry spisat ,Historie Narodu Pol-
skiego”. Ten jezuita, nadworny historyk i poeta,
dramatopisarzittumacz, biskup Smolenskaituc-
ka, sekretarz Rady Nieustajacej w latach 1781-
1786, pisarz wielki litewski w latach 1781-1788
awreszcie senator nalezat do najblizszego kregu
wspotpracownikow krola Stanistawa Augusta Po-
niatowskiego. W historii Polski zapisat sie przede
wszystkim ze wzgledu na swe niebagatelne za-
stugi dla rozwoju rodzimej kultury i literatury.

Pisat dzieta historyczne i wiersze. W jego
twaérczosci dominuje klasycyzm, ale widac $la-
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dy barokowych sktonnosci do komplikowania
form. Przettumaczyt dzieta Tacyta, Horacego oraz
innych klasykéw greckich. Uznanie przyniosto
mu napisanie takich dziet jak ,Historia narodu
polskiego” czy ,Dzieje prehistoryczne” Byt tworca
wszechstronnym, uprawiajgcym rézne gatunki
literackie. Wyrdzniaty sie pisane przez niego ody
podporzadkowane celom spotecznej dydaktyki.
Gtositw nich pochwate rozumu, ktéry swoja twér-
cza sita pokona wszelkie bariery natury. Swia-
dectwem jego racjonalistycznych i zarazem nie-
zwykle optymistycznych przekonan stata si¢ oda
,Balon”, napisana pod wrazeniem pierwszy raz
w Warszawie ogladanego lotu balonem. Dokonat
tego w roku 1789 francuski aeronauta Jean-Pierre
Blanchard wraz z zona. To wydarzenie ukazywato,

1
AUTOR NIEOKRESLONY

Portret Adama Stanistawa
Naruszewicza, XVIIT w.

olej, ptétno, 47,5x39,5cm

na odwrocie piecze¢ z numerem 820 Galeria
obrazéw w Wilanowie napis oraz inskrypcja:
Adam Stanistaw Naruszewicz Po zgastym
zakonie Jezuitow na dwor Stanistawa Augusta
dla zastug i nauki wezwany Smolenski,

a nastepnie tucki Biskup. Poeta nie bez
natchnienia i mocy. Dziejopis znamienny.
Przezyt Ojczyzne ktorej zbior dziejow przez
niego z polecenia Krola starannie zaczety
wypadki i $mier¢ przerwaty. Umart roku 1796
zycia 63.

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt

PROWENIENCJA
Niemcy, kolekcja prywatna

zdaniem poety, nieograniczone mozliwosci czto-
wieka o$wieconego, ktéry realizuje odwieczne
marzenie ludzkosci, wypowiedziane w micie
ikaryjskim. Utwér Naruszewicza petnit zatem,
tak charakterystyczna dla catej epoki, funkcje
dydaktyczna. Byt zacheta do zdobywania wiedzy,
rozwijania umiejetnosci, pokonywania barier,
ktére wydaja sie niemozliwe do przetamania.
Wielka stawe przyniosty Adamowi Naruszewi-
czowi satyry. Programowa satyra Naruszewicza
nosi tytut Wiek zepsuty. Poeta potepia w niegj
cywilizacje, ktéra doprowadza wspotczesny mu
Swiat do degeneracji i upadku. Potrzebny jest
powrdt do ,ztotego wieku” - czasow, kiedy ludzie
kierowali sie wartosciami moralnymii praktyko-
wali podstawowe cnoty.




Krol ten w swoim nowym panstwie
[w Lotaryngii] wiecej zrobil
dobrego niz wszyscy krolowie
Sarmacji nad brzegiem Wisly.

— Voltaire (1749)

Gintel J., Cudzoziemcy o Polsce. Relacje i opinie, tom 2: Wiek XVII-XIX.

Stanistaw Leszczynski urodzit sie we
Lwowie w 1677 roku. Jego ojcem byt Rafat Lesz-
czynski podskarbi wielki koronny i starosta gene-
ralny Wielkopolski. Jako mtody chtopak uzyskat
staranne wyksztatcenie, a czeste podroze daty mu
obycie w $wiecie. Dzieki matzenstwu z Katarzyna
z Opalinskich zyskat majatek, ktory sprawit, ze
stat sie jednym z zamozniejszych polskich ma-
gnatow. Poczatkowo byt zwolennikiem Augusta
I, jednak wraz ze $miercia Rafata Leszczynskiego,
syn zmienit swoje poglady polityczne. Optowat
za sojuszem polsko szwedzkim, co sprawito, ze
Karol XII wysunat jego kandydature na kréla
Polski. W 1705 roku Stanistaw Leszczynski objat
tron. Nie cieszyt sie zbytnia popularnoscia u pod-
wtadnych. Predko po koronacji zawart traktat
przyjaznize Szwecja, oddajac jej Rzeczpospolita
w petna zaleznos¢. Leszczynski pozostawat na
tronie tak dtugo, jak Szwedzi odnosili sukcesy
w walkach z Rosjanami. Po przegranej bitwie
pod Pottawa w 1709 roku krol uciekt z kraju, aby
po dwéch latach zrzec sie wtadzy. Jednak nie
byt to koniec historii Leszczyfskiego jako wtadcy
Polski. W 1795 jego corka Maria poslubita fran-
cuskiego wtadce Ludwika XV. Dzieki wsparciu
tescia Stanistaw Leszczynski powrdcit na tron
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Polski. Jego chwata nie trwata dtugo - decyzja ta
wzbudzita bowiem olbrzymie kontrowersje wérod
sasiadujacych mocarstw: Rosji, Austrii i Saksonii.
Leszczynski zndw byt zmuszony do ucieczki. W ra-
mach kompromisu z Austrig otrzymat Lotaryngie,
ktora byt zalegtym posagiem Marii.

O Stanistawie Leszczynskim pisano:
,2Wtadca, ktorego nardd polski dwa razy na tron
powotat; ktory w nieszczesciu sercem czutym,
spokojnym, a nawet wesotym najdotkliwsze
ciosy losu znosit; ktory na koniec zaszczycony
wszelkimi cnotami cztowieka i monarchy, jak 6w
Marek Aureliusz od wspotczesnych jednomyslnie
krélem-filozofem nazwany zostat”. Leszczynski
zapisat sie na kartach historii polskiej barwnymi
zgtoskami cho¢ najbardziej doceniono go we
Francji, w ktorej spedzit ostatnie lata swego zycia.
Jego intelekt, zamitowanie do kultury oraz sztuki
znalazty swe ujécie w dzietach literackich i filozo-
ficznych, jakie po sobie zostawit. Pochlebnie wy-
powiadaty sie o nim osobistosci takie jak Wolter,
Monteskiusz czy Rousseau. Pomimo burzliwego
jego panowania nad Rzeczpospolitg Leszczynski
odnalazt spokojjako mecenas sztukiikulturyina
tych polach realizowat sie najpetniej.

2
AUTOR NIEOKRESLONY

Portret Stanistawa Leszczynskiego,
pol. XVIIT w.

olej, ptotno, 79 x 64 cm

na odwrocie fragmentarycznie zachowana
nalepka z opisem pracy w jezyku francuskim
oraz nalepka paryskiego sklepu Alphonse Giroux

Estymacja: 65 000 - 80 000 zt

PROWENIENCJA
Niemcy, kolekcja prywatna
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JEAN BAPTISTE VAN LOO (1684-1745)
(WEDLUG)

Portret Marii Leszczynskiej

olej, ptétno, 80 x 64 cm
u dotu tabliczka z napisem: 1684 J.B. VANLOO
1745 S.M. MARIE LECZINSKA Reine de Fr- 8 Nav

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt

Maria Leszczynfiska (1703-1768) - krolew-
na polska, w latach 1725-1768 krélowa Francji
jako zona Ludwika XV. Byta mtodsza corka krola
polskiego Stanistawa Leszczynskiego i Katarzy-
ny Opalinskiej oraz najdtuzej panujaca krélowa
Francji. Nie pochodzita z rodziny mogacej réwnac
sie z francuskimi Burbonami a mimo to po$lubita
mtodszego od siebie o siedem lat Ludwika XV,
wtadce najpotezniejszego dwczesnie mocarstwa
europejskiego. Nie wyrdzniajaca sie ani pocho-
dzeniem ani wptywami ani bogactwem pokonata
98 innych pretendentek, ktére znalazty sie na
specjalnejliscie kandydatek zaproponowanych
Ludwikowi XV. Droga do francuskiego tronu nie
byta dla Marii Leszczynskiej droga prosta. W 1715
roku zmart Ludwik XIV, zwany Krélem Stonce,
wtadca, ktory uczynit z Francji prawdziwa pote-
ge. Zaden z synow Ludwika nie przezyt ojca, co
wiecej rowniez wnuk nie doczekat tronu. Na-
stepca Krola Stonce zostat jego prawnuk, ktéry
w chwili $mierci Ludwika XIV miat zaledwie 5
lat. Do ukonczenia przez nowoobranego krola
wieku 13 lat wtadze w panfstwie petnit regent.
Gdy mtodziutki Ludwik XV osiggnat wiek upraw-
niajacy go do objecia tronu zostat zareczony
z trzyletnig wowczas hiszpanska krolewna Ma-
rianna Wiktorig Burbon. Sytuacja zmienita sie gdy
w 1725 roku mtody krol zachorowat. W obawie
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(...) corka krola, ale prosta,
lagodna, potulna, pobozna az

do przesady, bez pretensji ni
poparciaMaria zostala postawiona,
bez uprzedniego przygotowania

i u boku zbyt mlodego meza,

na czele dworu, ktéry miat sie
odrodzié¢. Problemem nie byl brak
zasad, ktore to umozliwialy: byto
ich raczej zbyt wiele...

o stan zdrowia wtadcy oraz w celu ratowania
panujacej dynastii rozpoczety sie poszukiwania
nowej narzeczonej zdolnej szybko dac krélowi
potomstwo. Na liscie odpowiednich kandydatek
znalazty sie przedstawicielki europejskich mo-
narchii i panny z najmozniejszych i najbardziej
wptywowych rodow. W miare uptywu czasu lista
topniata, eliminowano kandydatury mogace za-
grozi¢ pozycjom najblizszego otoczenia Ludwika
XV. Maria Leszczynska nie stanowita podobnego
zagrozenia uzyskata wiec poparcie krolewskich
doradcédw. Sam pietnastoletni monarcha szybko
wyrazit zgode na $lub gdyz zauroczyt sie, przy-
pominajaca mu matke, Maria. Corka polskiego
kréla przebywajacego od kilkunastu wowczas
lat na wygnaniu zostata matzonka Ludwika XV
5wrzesnia 1725 roku. Maria miata wtedy 22 lata
a jej maz 15. Ich matzenstwo byto poczatkowo
szczesliwe i zgodne. Doczekali sie dziesieciorga
dzieci. Ludwik z czasem zaczat zdradzac zone,
co doprowadzito do kryzysu w ich wzajemnych
relacjach. Maria z kolei uwazana byta za wzor
cnot i darzona byta do konca zycia ogromnym
szacunkiem i mitoscia poddanych. Uwielbiata
malarstwo - sama malowata, kochata muzyke
- miata wielki wptyw na jej rozwoj na dworze.
Unowocze$nita skostniaty repertuar muzyczny
Wersalu sprowadzajac don najwiekszych mu-

zykow, w tym Farinellego i 8-letniego wowczas
Mozarta. Przez cate Zzycie zajmowata sie rowniez
dobroczynnoscia, dajac jatmuzny i patronujac
dzietom mitosierdzia.

Slub Ludwika XV z Marig Leszczynska
wielu wspotczesnych uwazato za mezalians. Po
Smierci krélowej w 1768 roku optakiwata ja cata
Francja. Pochowana zostata w bazylice Saint-De-
nis. Serce krolowej zostato ztozone w kosciele
Notre-Dame-de-Bonsecours w Nancy, obok
prochow jej rodzicow - Stanistawa Leszczyn-
skiego i Katarzyny z Opalinskich. Nagrobek dla
jej serca zostat zaprojektowany przez Louisa
Claude’a Vassé na zlecenie Ludwika XV.

Jean Baptiste Van Loo, wedtug ktérego
dzieta powstat oferowany portret Marii Leszczyn-
skiej byt francuskim artysta malarzem czynnym
do 1745 roku. Zwiazany blisko zdworem francu-
skim wykonat serie portretow polskiej krolowej,
jej matzonka Ludwika XV oraz Stanistawa Lesz-
czynskiego i jego zony, Katarzyny z Opalinskich.
Ten ostatni znajduje sie dzi$ w zbiorach tazienek
Krolewskich w Warszawie. Van Loo pracowat
nie tylko dla francuskiej monarchii, znane sa
jego liczne portrety reprezentantow arystokra-
¢ji europejskich, ktére podziwia¢ mozna m.in.
w National Portrait Gallery w Londynie.




Henryk Pillati juz jako dziecko uczyt sie
malarstwa w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie.
W wyniku epidemii cholery stracit rodzicéw przez
co sam utrzymywat siebie i mtodsze rodzenstwo,
malujac scenki rodzajowe i batalistyczne. W la-
tach 1852-53 malowat takze duze obrazy m.in.
przeznaczone do dekoracji statkow zeglugi pa-
rowej na Wisle. W 1853 roku wyjechat do Paryza,
gdzie studiowat na tamtejszej Akademii Sztuk
Pieknych. Podobnie jak wielu innych wspoétcze-
snych mu artystow malarzy swoj talent rozwijat
m.in. w Monachium i Rzymie. Na oeuvre Pilla-
tiego sktadaja sie przede wszystkim imponujace
i malowane z rozmachem sceny historyczne,
najczesciej militarne zwigzane z historig Polski.

,Stefan Czarniecki pod Monasterzyska-
mi” to jedno z najznamienitszych dziet artysty.
Odmalowana z pieczotowitoscig scena przedsta-
wiajedngz bitew jakie hetman Stefan Czarniecki
stoczyt w trakcie zacietych walk z Kozakami na
Ukrainie rozgrywajacych sie na przestrzeni lat
1648-1655. Przyczyna do wszczecia wojny stato

4
HENRYK PILLATI
(1832-1894)

Stefan Czarniecki pod
Monasterzyskami w 1653 roku, 1857

olej, ptétno, 79,5x 100 cm

sygn. p.d.: H. Pillati

opisany na odwrocie: MNK/I1a-1283;l/
N.D./4479; NOWY NR INW. ND9602 oraz
papierowa nalepka: S/1977r.

Estymacja: 300 000 - 400 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Rempex, aukcja 18.11.2009, poz. 262
Desa unicum, aukcja 09.10.2008, poz. 71
Krakow, Muzeum Narodowe

REPRODUKOWANY

Malarstwo Polskie XIX w., Katalog Zbiorow
Muzeum Narodowego w Krakowie, Krakow
2001, poz. 673.
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sie powstanie Chmielnickiego, ktore wybuchto
w 1648 roku. Dla Czarnieckiego byto ono bole-
sne w skutkach réwniez w wymiarze osobistym.
W czasie wyjatkowo krwawych walk powstan-
czych zamordowani zostali cztonkowie jego
najblizszej rodziny - brat, bratanek oraz szwa-
gier. Czarniecki utracit rowniez majatek ziemski
nadany mu przez kréla na Ukrainie. Znany ze
swej zimnej krwi i niezwyktej walecznosci, Zadny
zemsty hetman poprowadzit wojska w wyprawie
przeciwko Kozakom. Przez dwa lata w niepo-
hamowanym niczym odwecie pacyfikowat po-
wstanie. Finatem walk stata sie proba zdobycia
Monasterzysk, ktérych obrong dowodzit Iwan
Bohun. Atak na ufortyfikowane miasto prowadzit
osobiscie Czarniecki. Zwyciestwo byto bliskie, ale
w kluczowym momencie hetman zostat ciezko
ranny i szturm sig zatamat. Jako wédz Stefan
Czarniecki charakteryzowat sie zdecydowaniem
i umiejetnoscia szybkiego podejmowania decyzji,
lecz takze sktonnosciag do ryzykanctwa i brawura.
Umiatw razie potrzeby utrzymywac zelazna dys-

cypline w podlegtych jednostkach, ktére stynety
ze skutecznosci. W okresie potopu szwedzkiego
byt mezem opatrzno$ciowym - w wojnie pod-
jazdowej okazat sie niezastapiony i tu ujawnit
sie jego talent i wielkosc¢.

Stefan Czarniecki jest uwazany za pol-
skiego bohatera narodowego, a jego postac i czy-
ny opiewano nie tylko w literaturze ale rowniez
w malarstwie i rzezbie. Pamie¢ o Czarnieckim
trwata w powszechnej sSwiadomosci dzieki ma-
larzom historycznym XIX wieku, takim jak: Juliusz
Kossak, January Suchodolski, Jozef Brandt czy
Henryk Pillati. Nie mniej lubiany byt przez swoich
zotnierzy, o czym $wiadczy¢ moze Jan Chryzo-
stom Pasek, zotnierz Czarnieckiego: Jakoz byt tez
to cztowiek (...) i senator zacny, prawde mowig-
¢y, i Zotnierz nieszanowany w okazyjach, i wédz
szczesliwy. Zatowat go krél i wojsko wszystko,
nawet ci sami, co z nim emulowali i zazdroscili
mu stawy (Jan Chryzostom Pasek, Pamietniki,
oprac. Wtadystaw Czaplinski, Wroctaw - Warsza-
wa - Krakow 1968).

Ojczyzna potrzebowala jego ramienia

i szabli, wiec stuzyl jej bez spoczynku, nie
znajac prawie domu. Zycie mu uplyneto
w walkach i pochodach, na koniu, pod
namiotem lub pod golem niebem; burka
postaniem, siodlo wezglowiem mu byly.

Niewiadomska C., Wazowie, wyd. Gebethner i Wolff, Warszawa 1921
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5
WLADYSLAW BAKALOWICZ
(1833-1903)

Portret miodej kobiety w kapeluszu,
2 pol. XIX w.

olej, ptétno, 92 x 65 cm
sygn. p.d.: Bakalowicz paris

Estymacja: 70 000 - 80 000 zt

Pomiedzy portrecistami polskimi
prym trzyma p. Wiladyslaw
Bakalowicz. (...) Pan Bakalowicz,
ktory dlugo lubowat sie

w wycackanych obrazkach z epoki
Walezyuszow i zdawal sie malowac
je con amore, zyskal przynajmniej
w tej szkole nie tylko mechanizm

i fakture przedziwng, ale i delikatne
odtwarzanie szczegolow. (...)
Maluje on w sposob szeroki,
pewny, a jezeli niektore drobiazgi
wykonczone sg w mikroskopijny
sposob, nigdy jednak nie posuwajg
sie do oslabienia og6lnego
wrazenia.

Sztuka polska na wystawie paryskiej 1883, w: , Tygodnik llustrowany”, 1883, potr. I, s. 324.
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David Eduard Steiner byt szwajcarskim
malarzem dziatajacym w pierwszej potowie XIX
wieku. Nauke malarstwa rozpoczat pod kierun-
kiem ojca, a od 1829 roku kontynuowat jg w Aka-
demii Monachijskiej. W 1837 roku powrécit do
rodzinnego Winterthur. Poczatkowo wziety por-
trecista, w 1840 roku zaczat malowac pejzaze oraz
obrazy o tematyce historycznej, ktérych gtow-
nym tematem byty mity zatozycielskie Szwajcarii.
W 1853 roku wystawit w Monachium trzydziesci
pastelowych portretow artystow. Dla biblioteki
w Winterthur namalowat obraz przedstawiajacy
Ulricha Zwingli podajacego Marcinowi Lutrowi
reke na znak braterskiej mitosci (1856). Steiner
tworzyt dekoracje na uroczystosci wojskowe,
zawody gimnastyczne i strzeleckie. Wspolnie
z Ludwigiem Voglem udekorowat sale festiwa-
lowa z okazji 500-lecia przystapienia Zurychu
do Konfederacji (1851).

W 1844 roku Steiner namalowat portret
szwajcarskiego poety i pastora Salomona Toble-
ra (1794-1878). Tobler byt jedna z wazniejszych
postaci dla XIX wiecznej historii Szwajcarii, jego
dzieta poruszaty tematyke historyczna a sam
poeta brat czynny udziat w wydarzeniach poli-
tycznych swojego kraju. Po $mierci zony w 1853
roku Salomon Tobler przeniost sie na state do
Zurychu.

Steiner ukazat w portrecie poete, w to-
warzystwie jednego z synéw - Adolfa (1835-1910).
Obydwaj przedstawieni zostali na tle gorskiego
pejzazu. W roku, w ktorym powstawat portret,
Tobler byt pastorem w potozonej w gérach
miejscowosci Embrach. Odziany w dtugi ciemny
ptaszcz, spod ktorego widoczny jest kotnierz bia-
tej koszuli, poeta zostat ujety w pozycji siedzacej,
zwrécony lewym bokiem do widza. Ze wzrokiem
zwréconym przed siebie, prawa dtonig wskazuje
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ku ledwie widocznym w oddali zabudowaniom
miasta. Ciekawa role odgrywa w kompozycji syn
poety Adolf. Ukazany frontalnie wzgledem widza,
oparty jest na kolanach ojca, zapatrzony i zastu-
chany w jego glos. W prawej rece mtodzieniec
trzyma wieniec ztozony z gorskich kwiatow i klo-
nowych lisci. Wieniec symbolizuje honor, chwate,
zwyciestwo i osiggniecia. W portrecie Salomona
Toblera sktada sie on miedzy innymi z kwiatéw
dziewiecsitu, ktore symbolizuja tacznos¢ pomie-
dzy cztowiekiem, niebem i ziemia. Wieniec trzy-
many w reku syna moze wskazywac na chwate
jaka ma czekac¢ zastuzonego poete i pastora
w przysztosci. Steiner ukazat Salomona Toblera
jako mezczyzne w sile wieku, juz doswiadczo-
nego i z dorobkiem twérczym a jednoczesnie
optymistycznie patrzacego w dal, w przysztosc,
gotowego na dalsze wyzwania.

Oferowany portret klasycystyczny
w swej formie, odpowiada nastrojom epoki
o$wieceniowej, w ktérej nacisk ktadziono na site
rozumu i poznania, podkreslajac wartos¢ ksztat-
cenia mysli i ducha. Nurt sztuki portretowej XIX
wieku w Europie skupiat sie miedzy innymi na
uwypukleniu postaci zastuzonych dla rozwoju
naukiikultury zarowno w wymiarze ogélnonaro-
dowym jakilokalnym. Steiner, ktérego tworczo$¢
znajdowata sie w orbicie wptywow niemieckich,
byt kontynuatorem zrodzonego w Niemczech
klasycyzmu opartego na ,szlachetnej prostocie
i spokojnej wielkosci”, jak mawiat teoretyk J. J.
Winckelmann. Przedstawienie Salomona Tobler,
poety, pastora, dziatacza politycznego i spotecz-
nego, niewatpliwie miesci sie w zatozeniach tam-
tej epoki. Oferowany portret autorstwa Davida
Eduarda Steinera nalezy do jednego z najlep-
szych jego dziet, znajdowat sie w kolekcji Muzeum
w Winterthur, byt kilkukrotnie reprodukowany.
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6
DAVID EDUARD STEINER
(1811-1860)

Portret poety Salomona Toblera
z synem Adolfem, 1844

olej, ptétno, 103 x 81 cm

sygn. z lewej strony: Gemalt von Eduard
Steiner An. 1844

opisany na odwrocie: Salomon Tobler, Dichter
der ,Enkel Winkelriede” jetzt Pfarrer in Em-
brach, geboren den 10 Christmonat 1794, in
Zurich. Gemals von Eduard Steiner, Winterthur,
An: 1844. Dem Dichter un den Seinen du ein
Zeichen von Achtung, [...] von Maler

Estymacja: 35 000 - 40 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Zurich, Muzeum Winterthur Zurich, wtasnoé¢
Salomona Toblera

WYSTAWIANY
Zurich, Muzeum Winterthur

REPRODUKOWANY

Ganz W., Die Familie Tobler von Zirich /
1626-1926, Zurych 1928, il. tablica XIV (jako
Salomon Tobler 1794-1875 z synem Adolfem,
obraz olejny autorstwa Ed. Steinera, Muzeum
Winterthur)
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7
JAN DIRKSZ BOTH
(1610/18-1652)

Pejzaz ze sztafazem, XVII w.
olej, ptétno, 108,5 x 154,5 cm

(do obiektu dotaczono ekspertyze
dr Mieczystawa Morki z lutego 2001 roku)

Estymacja: 120 000 - 150 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Imponujacy wloski pejzaz
Jana Botha zaprasza
widza do wejécia w $wiat,
ktory jest jednoczesnie
znajomy i egzotyczny,
gdzie zlote wieczorne
Swiatlo rozlewa sie nad
odleglymi wzgobrza,

a smukle drzewa na
pierwszym planie z gracja
siegaja poza granice
plotna.

Wheelock A. K., Dutch Paintings of
the Seventeenth Century, National
Gallery of Art., Waszyngton 2014.

POLSWISSART

Holenderskie malarstwo XVl wieku jest
czesto okreslane mianem "Ztotego Wieku" sztuki
holenderskiej. Byt to wiek Rembrandta van Rijn,
Fransa Halsa i Johannesa Vermeera. Ci wielcy
artysci sa powszechnie znani, ale za nimi stoi
niezwykta liczba artystow o wyjatkowe] jako-
$ci, malujacych w tak réznych dziedzinach, jak
portret, pejzaz, pejzaz morski, gatunek, martwa
natura, kwiaty i wnetrza architektoniczne. Ta
roznorodna i energiczna tradycja artystyczna
rozkwitata w szczegolnych warunkach politycz-
nych, gospodarczych i religijnych, ktore okreslaty
wyjatkowy fenomen Niderlandéw w XVII wieku.

Okres ten byt czasem wielkiej prosperity
dla Holandii. Zrédtem tego dobrobytu stat sie
handel. W XVII wieku Holenderska Kompania
Wschodnioindyjska byta najwiekszym tego typu
przedsiewzieciem na $wiecie, kontrolujac ponad
potowe catego handlu morskiego. Vereenigde
Oostindische Compagnie, bo tak brzmiata na-
zwa kompanii w jezyku holenderskim, zatozona
zostata w 1602 roku. Jej statki przewozity pieprz,
gatke muszkatotowa, gozdziki, cynamon, kawe,
herbate, tyton, ryz, cukier, ztoto, i inne egzotyczne
przedmioty, takie jak porcelanaijedwab, z Japo-
niii Chin. Kompania byta zarzadzana w nowator-
ski jak na 6wczesne czasy sposob, kazdy miesz-
kaniec Zjednoczonych Prowincji mogt posiadac
udziaty wVOC - cho¢ w praktyce kontrola nadal
spoczywata w rekach kilku duzych akcjonariuszy.
W ten sposob prowadzony handel pomogt stwo-
rzy¢licznaizamozna klase srednia oraz rozwinac
gospodarke Holandii. Z kolei dobrobyt przyczynit
sie do uksztattowania preznego rynku sztuki.
Europa staneta otworem réwniez dla artystow.

Do jednego z najwigkszych i najpopu-
larniejszych nurtow w holenderskim malarstwie
,Ztotego Wieku” nalezeli tzw. malarze - italianisci,
ktérych domena stat sie pejzaz w stylu wtoskim.
Wiekszos$¢ obrazéw przynaleznych dzis do tak
pojetej sztuki italianistycznej powstawata w za-
ciszach pracowni malarskich, czasem w trakcie
pobytu we Wtoszech, najczesciej zas po po-
wrocie do Holandii. Inspiracja dla pejzazystéw
niderlandzkich byto ztote $wiatto srodziemno-
morskiego nieba, rzymska campagna (wies)
i ludzie, ktorzy ja zamieszkiwali. U progu 1600
roku Wtochy byty powszechnie uznawane, nawet
w Republice Holenderskiej, za ojczyzne sztuki.
Mtodzi artysci niderlandzcy podejmowali tru-
dy podrézy do ltalii, czy to przez Alpy, czy tez
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droga morska. Wiekszo$¢ z nich kierowata sie
do Rzymu, niektérzy do Wenecji, a jeszcze inni
do Genui. Do najznamienitszych holenderskich
italianistow nalezeli Nicolaes P. Berchem, Jan
Both, Aelbert Cuyp, Karel du Jardin, Jan Weenix
i inni. Ich malarstwo, obok dziet Rembrandta
i Vermeera, cieszyto sie niezwykta popularnoscia
w XVII wiecznej Holandii.

Jan Dirksz Both nalezat do Scistego
grona gtéwnych prekursoréw wtoskiego pejza-
zu w swoim kraju. Inspirowat sie tworczoscia
Claude’a Gellée - artysty tworzacego w tym sa-
mym czasie w Rzymie. Urodzit sie w Utrechcie.
Byt synem malarza i rytownika szkta, ktéremu
zawdzieczat swoj talent. Swoja edukacje arty-
styczna rozpoczat pod okiem malarza Abrahama
Bloemaerta. W 1638 roku pojechat wraz ze swoim
bratem do Rzymu, gdzie zachwycit sie wioskim
pejzazem. Wrdcit po czterech latach do Holandii,
aby tam kontynuowa¢ malarstwo inspirowane
podréza i twérczoscia Claude’a. W szczegolno-
$cizawdziecza mu podejscie do przedstawienia
Swiatta w swoich obrazach. Malowat pejzaze, nie
przedstawiajac konkretnej topografii, a niemal
wszystkie jego dzieta sa kompozycjami imagi-
nacyjnymi.

W majestatycznym ptétnie autorstwa
tego jednego z gtownych holenderskich tworcow
nurtu italianistycznego, wyjatkowa harmonia
zostata osiagnieta poprzez kontrast otwartych
i zamknietych przestrzeni, pierwszego planu
i tta oraz form wydobytych z cienia przez swia-
tto stoneczne. W tym idyllicznym krajobrazie to
wtasnie efekt luministyczny wyrdznia sie najbar-
dziej. Wszystko skapane jest w cieptym, ztotym
Swietle nisko potozonego storica. Drzewa po le-
wej i prawej stronie otwieraja znajdujacy sie za
nimi gorzysty krajobraz. Srodkiem kompozycji
biegnie droga. Dwie kobiety, jedna siedzaca na
osiotku, druga pilnujaca stadka owiec i koz, po-
grazone sg w rozmowie. Scena przesycona jest
klasycznym nastrojem kontemplacyjnego spo-
koju. Elementy stylistyczne, jak chtodna paleta
barw oraz potaczenie szerokiego duktu pedzla ze
szczegotowym potraktowaniem lisci, traw i kwia-
tow na pierwszym planie, wskazuja, ze ptétno
pochodzi najprawdopodobniej z pozniejszego
okresu tworczosci Botha. Nie bez znaczenia dla
prob wydatowania obrazu jest rowniez jego duzy
wymiar, Both bowiem w ostatnich latach zycia
najczesciej siegat po tak monumentalne ptétna.
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_ 4« aod plerwszego planu do
rar y3 Eo horyzontow Czujemy

o 'w,.m‘n patlzymng b mamy ochote
podmesc glowe, abyamlerzye ‘wysoko$é

a. Wszys"tko'przypzyma sie do tego

Sz -.n1a sc1siosc perspektywy powmtrznej,

f | '%ladny zwigzek koloru i waloru z planem,
b
'w,?’ '~ jaki zajmuje przedmiot.
' —Eugene Fromentin %,

Fromentin E., Mistrzowie dawni, przet. J. Cybis, wyd. Ossolineum, Wroctaw 1965, s. 106.




Carl Joseph Begas, wtasciwie Begasse,
byt niemieckim malarzem dziatajacym w okresie
miedzy romantyzmem a realizmem. Urodzony
w Belgii, po przeprowadzce rodziny do Kolonii
w 1802 roku otrzymat Begas pierwsze wyksztat-
cenie artystyczne u rysownika i miniaturzysty
Franza Katza. W 1813 roku studiowat w Paryzu
uAntoine’a Jeana Grosa u Johanna Petera Wey-
era, pdzniejszego architekta miejskiego Kolonii.
Tutaj w 1814 roku dowiedziat sie o nim krél pru-
ski Fryderyk Wilhelm IlI, ktéry od tamtej pory
wspierat mtodego artyste zleceniami i stypen-
diami. Begas przebywat w Paryzu do 1821 roku.
W swoich pierwszych pracach poruszat wytacznie
tematyke chrzescijanska. W obrazie Chrystus
na Gorze Oliwnej, zakupionym przez pruskiego
kréla do berlinskiego kosciota garnizonowego,
potaczyt elementy szkoty francuskiej z rygorem
graficznym mistrzow staroniemieckich i nider-
landzkich. W tym samym czasie ujawnit sie wielki
talent Begas jako portrecisty. Niemniej do naj-
ciekawszych watkow w twérczosci niemieckiego
artysty naleza jego obrazy powstate pod wpty-
wem kontaktu ze Srodowiskiem Nazarefczykow.

W roku 1822 podczas podrézy do Wtoch
zetknat sie ze stowarzyszeniem utworzonym
w Rzymie przez grupe mtodych malarzy niemiec-

8
CARL BEGAS
(1794-1854)

Madonna z dziecigtkiem,

XIX w.

olej, deska, 85x 60 cm

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt
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kojezycznych w 1809 roku, ktore za cel obrato so-
bie powrdt do Sredniowiecznego ducha wsztuce.
Reagujac szczegdlnie przeciwko XVIll-wiecznemu
neoklasycyzmowi, Nazarefczycy byli pierwszym
skutecznym ruchem antyakademickim w malar-
stwie europejskim. Poczatkowo nazywali siebie
,Bractwem Swietego tukasza”, na czes¢ srednio-
wiecznej gildii malarzy, za patrona obrawszy sobie
Swietego, ktory rzekomo jako pierwszy namalo-
watwizerunek Madonny. Nazwa ,Nazareniczycy”,
ktora weszta do powszechnego uzycia pozniej,
wywodzi sie najprawdopodobniej od wioskiego
stowa | Nazareni”, okreslajacego osoby noszace
dtugie, podobne do Jezusowych, wtosy.
Nazarenczycy uwazali, ze wszelka sztu-
ka powinna stuzy¢ celom moralnym lub religij-
nym. Podziwiali malarzy p6znego sredniowiecza
i wczesnego renesansu i odrzucali wigkszo$¢
pozniejszego malarstwa propagowanego przez
europejskie akademie, uwazajac, ze porzuca ono
ideaty religijne na rzecz artystycznej wirtuozerii.
Uwazali rowniez, ze mechanicznej rutyny syste-
mu akademii mozna unikna¢ poprzez powrét
do bardziej intymnej sytuacji nauczania wzoro-
wanejna Sredniowiecznych warsztatach. Z tego
powodu pracowali i zyli razem w duchu na wpot
monastycznym zamieszkujac stary konwent
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San Isidoro del Pincio. Sztuka NazarefAczykdw,
sktadajgca sie gtownie z tematow religijnych
wykonywanych w konwencjonalnym stylu na-
turalistycznym, charakteryzowata sie ztozona
kompozycja, dbatoscia o szczegdt i umiarkowa-
niem kolorystycznym. Ich dazenie do szczerego
wyrazenia gteboko odczuwanych ideatéw wywar-
toistotny wptyw na pézniejsze ruchy, zwtaszcza
angielskich prerafaelitow z potowy XIX wieku.

Twoérczos¢ Begas pozostawata pod
wptywem Nazarenczykow do 1827 roku. W tymze
roku wystawa romantykéw disseldorfskich spo-
wodowata zmiane jego stylu malowania. Begas
odszedt od surowosci stylu Nazarenczykow i za-
czat malowac swobodniej. W latach 40-tych XIX
w. zblizyt sie ku realizmowi i malarstwu rodzajo-
wemu, jak rbwniez wykonywat na zlecenie krola
portrety osob zastuzonych dla niemieckiej kul-
tury. W 1846 roku Fryderyk Wilhelm IV mianowat
Begasa nadwornym malarzem Prus Krélewskich.

W swoich obrazach historycznych i ro-
dzajowych, jak réwniez w ottarzach i portretach
Begas potrafit zharmonizowac rézne wptywy
swoich studiow artystycznych w Paryzu i Rzymie,
Wwnoszac w ten sposob pionierski wktad w rozwdj
berlinskiego malarstwa pomiedzy romantyzmem
a realizmem.
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Giuseppe Ciaranfi, urodzony w Pistoi
w 1838 roku, ksztatcit sie w Akademii Sztuk Piek-
nych we Florencji pod kierunkiem Enrico Polla-
striniego. Od 1876 roku petnit na macierzystej
uczelni funkcje profesora rysunku.

Cho¢ z gruntu akademickie malarstwo
Ciaranfiego to co$ wiecej niz tylko dbatos¢ o ry-
suneki kolor. Florenckiego artyste zaliczy¢ moz-
na do spadkobiercéw wtoskich romantykow,
zwtaszcza za$ do przedstawicieli malarstwa hi-
storycznego. W drugiej potowie XIX wieku, w wy-
niku zjednoczenia Wtoch, ulegto ono gtebokie]
odnowie odchodzac od tematyki mitologicznej
i starozytnej na rzecz przedstawien, ktorych ttem
sa nowozytne Wtochy. Kompozycje tworzone
przez Ciaranfiego to obrazy ukazujace epizody
zhistorii aktualnej ale tez bardziej intymne opo-
wiesci majace na celu emocjonalne zaangazo-

wanie widza. ,Wyznanie mitosne” przedstawia
pare kochankéw w typowych strojach ludowych.
Mtoda pieknos¢ oparta o Sciane domu zdaje sie
dystansowac od atencji mtodzienca, trzymajace-
goja zareke w gescie desperacji. Ciaranfiwybiera
soczyste, mocne kolory, umiejetnie operujac
réznymi ptaszczyznami, w tym materiatem ubran,
kamienna Sciang i miekka skora przedstawionych
postaci. Juz za zycia artysty ,Wyznanie mitosne”
zaliczane byto do jednego z najlepszych jego
dziet. Angelo De Gubernatis, wspotczesny Cia-
ranfiemu autor ,Stownika wtoskich artystow
Zyjacych, malarzy, rzezbiarzy i architektow”
charakteryzuje kompozycje florenckiego ma-
larza jako uczuciowe, o precyzyjnym rysunku
iwysmakowanym kolorze. Litografia ,Wyznania
mitosnego” znajduje sie dzi$ w Kunsthistorisches
Institut (KHI) we Florencji.

9
GIUSEPPE CIARANFI
(1838-1902)

Milosne wyznanie, 1874

olej, ptétno, 90 x 69 cm
sygn. l.d.: G. Ciaranfi 1874

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt

REPRODUKOWANY

Thieme-Becker, Allgemeines Lexikon der
Bildenden Kinstler, von der Antike bis zur
Gegenwart, E. A. Seemann, Leipzig 1912, vol. VI,
s. 563 (jako “Una dichiarazione d’amore”).

Piekna moja te piosenki Spiewam na wietrze
By powiedzieé, ze bardzo cie kocham
Pieknosci, ktéra sypiasz pod niebosklonem
Jestes$ wiadczyniq mojego serca

Ja niewolnikiem a ty krélowaq...

Popularna piosenka wtoska, Stornelli del cuore (1912)

POLSWISSART
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Jan Piotr Norblin, ktory zastynat jako
malarz scen rodzajowych, nalezat réwniez do kre-
gu artystow nazywanych rembrandtystami. Rem-
brandtyzm byt artystycznym ruchem miedzyna-
rodowym, ktory odwotywat sie w swej twdrczosci
do osiagnied sztuki najwiekszego z XVIl wiecznych
Holendréw — Rembrandta. Skala tego zjawiska
byta tak ogromna, ze nosita wrecz znamiona
kultu dla wielkiego mistrza. Ze sztuki holendra
korzystali nie tylko malarze ale réwniez graficy,
ktorzy, idac za Rembrandtem, chetnie postugiwali
sie technika akwaforty. Jedna z najwazniejszych
cech, wyrdzniajacych rembrandtystow, byto
operowanie intensywna gra $wiattocieniowa.
Dramatyczne zestawienia $wiatet i mrokdw miaty
na celu wywotywanie odpowiednich nastrojow,
wzbudzaty aure tajemniczosci i niezwyktosci.
XVIII wieczni spadkobiercy Rembrandta czesto
ukazywali sceny nocne ze $wiattami pochodni
lub umiejscawiali swoje postaci w mrocznych
wnetrzach, w ktérych Swieca, kaganek lub inne
pojedyncze zrodto swiatta w jednym miejscu
przecinato ogarniajaca kompozycje ciemnosc.
Efektem pogtebionego studium swiattocienio-
wego byta charakterystyczna malowniczo$c dziet
spod znaku rembrandtyzmu.

Norblin zetknat sie ze sztuka Rembrand-
ta jeszcze we Francji, gdzie w 1751 roku pojawit
sie pierwszy katalog rycin tego artysty. Niewat-
pliwie mogt podziwiac prace holendra rowniez
wAnglii i Niemczech, na krotko przed przyjazdem

10
JAN PIOTR NORBLIN
(1745-1830)

Aleksander Wielki przed
Diogenesem, ok. 1786

olej, deska, 35,4 x 26,7 cm

sygn. p.d.: nieczytelna sygnatura

na odwrocie nieczytelna papierowa etykieta
oraz papierowa etykieta z opisem w jezyku
francuskim

(do obrazu dotaczono ekspertyze Janusza
Macieja Michatowskiego z 2006 1.)

Estymacja: 90 000 - 120 000 zt
REPRODUKOWANY

Kepinska A., Jan Piotr Norblin, wyd. Zaktad Na-
rodowy im. Ossolinskich 1978, s. 54 (akwaforta)
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do Polski w 1774 roku. Jako malarz i rysownik
z wyksztalcenia a rembrandtysta z pasji Norblin
interpretowat dzieta wielkiego mistrza przez pry-
zmat nowej dla niego polskiej rzeczywistosci,
w ktorej sie znalazt. Po roku 1778 artysta tworzyt
przede wszystkim ryciny rodzajowo-obyczajowe
oraz o tematyce biblijnej. Do prac silnie osadzo-
nych w epoce o$wieceniowej naleza akwaforty,
w ktérych Norblin przedstawiat intelektualistow,
myslicieli i filozoféw pochodzacych z réznych
epok historycznych. Te linie rozpoczyna jedna
z pierwszych akwafort wykonanych przez artyste
po przyjezdzie do Polski - ,Aleksander Wielki
w pracowni Apellesa” (1774). Wykonana zostata
przez Norblina dla ksiecia Adama Czartoryskiego,
stad tez mozna wyczu¢ w niej element oSwie-
ceniowej przenosni majacy na celu uwypukli¢
posta¢ znamienitego protektora ale rowniez
podkresli¢ range artysty.

Temat aleksandryjski rozwinat Norblin
w innej akwaforcie zatytutowanej ,Aleksander
Wielki i Diogenes” a kompozycje te powtorzyt
w oferowanej tu olejnej pracy. Bohaterem jej
jest Diogenes z Synopy, filozof, najpopularniej-
szy przedstawiciel szkoty cynikéw, ktory wyrzekt
sie wszelkich cywilizacyjnych dobr materialnych
izamieszkatw beczce. Silnie lansowany w epoce
oswiecenia wzorzec moralny, ktérego gtownym
piewca byt Jan Jakub Rousseau, zaktadat prze-
ciwstawienie sie zepsuciu wspotczesnej cywilizacji
i powrdt do zycia zgodnego z natura. Wzorzec po-

dany przez postac antycznego filozofa wspotgra
z zasadami przyjetymi przez czotowych francu-
skich artystow doby klasycyzmu, ktorzy wyrazali
problemy epoki uzywajac przenoéni starozytnych.
Akwaforta Jana Piotra Norblina nie jest datowana
ale, jak stwierdza Alicja Kepinska w monografii
artysty, ,mozemy w przyblizeniu okresli¢ czas
jej powstania wedle jednego z dwoch szkicow
o tym samym temacie, noszacego date 1786”
(KepinskaA., Jan Piotr Norblin, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 1978, s. 30). Biorac pod
uwage fakt, ze - wedtug Alicji Kepinskiej - artysta
niejednokrotnie wykonywat rycine na podstawie
namalowanego przez siebie wczesniej obrazu,
moznaw przyblizeniu datowac oferowana olejna
prace na 1786 rok.

Ten niezwykle nastrojowy obraz jest
kwintesencjg rembrandtyzmu w wykonaniu
wytrawnego malarza jakim byt Norblin. Malow-
niczos¢ sceny zbudowana jest w oparciu nie
tylko o wczedniej przytaczana sugestywna gre
Swiattocienia ale rowniez przez szeroki wachlarz
typéw i kostiumow z réznych epok, odwotujacych
sie zarébwno do czaséw wielkiego mistrza holen-
derskiego jaki do epoki antycznej. Malowniczos¢
owa, zapozyczona od Rembrandta, nie jest jed-
nak celem samym w sobie a stoi na stuzbie idei
XVIII wiecznego o$wieceniowego odrodzenia,
ktore - ukazane w postaci greckiego filozofa Dio-
genesa - prowadzi spor z wtadza reprezentujaca
zepsuty wspotczesny Swiat.

(...) Norblin jest talentem, i wszystko,
co wychodzi z pod jego reki, jest
piekne tym powabem elegancyi,
ktéry byl wrodzong, rasowa cecha
jego tworczosci. Przejawia sie u niego

daznos$¢ do ujecia kazdej rzeczy

w zgrabng, wykwitng forme, przez

gustowne ugrupowanie, dekoracyjne

wypelnienie przestrzeni, harmonijne
stonowanie kolorytu (...)

Batowski Z., Wystawa dziet Jana Piotra Norblina [katalog wystawy],
wyd. TZSP w Krélestwie Polskim, Warszawa 1910, s. 4.
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Repertuar tematyczny Ludwika Gedt-
ka obejmowat pejzaze, gtéwnie podkrakowskie,
sceny batalistyczne i rodzajowe epizody. Dobre
opanowanie rysunkowego warsztatu i zmyst
obserwacji pozwalaty mu trafnie odtwarzac syl-
wetki galopujacych koni, rozpedzone konskie
zaprzegi i $cierajacych sie w walce jezdZcow.
Niezaprzeczalna sita i piekno obrazéw Ludwika
Gedtka polega gtéwnie na Swietnie uchwyco-
nej dynamice sceny i ekspresji postaci oddanej
w drobiazgowy sposob, a takze specyficznym
potaczeniu barwnym: zgaszonych zieleniach,
brazach i szarosciach.

Do rzadkosci naleza natomiast portrety
autorstwa Gedtka. Oferowany obraz przedsta-
wia wizerunek hrabiego Ferdynanda Walsina
Esterhazego (1847-1923). Pochodzacy z arysto-
kratycznego rodu wegierskiego byt oficerem armii
francuskiej w latach 1870-1898. Zyskat rozgtos
jako szpieg na rzecz Cesarstwa Niemieckiego
i faktyczny sprawca aktu zdrady, o ktéry nie-
stusznie oskarzono i skazano kapitana Alfreda
Dreyfusa w 1894 roku. W 1895 roku putkownik
Georges Picquart odkryt, Ze to Esterhazy byt au-
torem gtosnej afery. Hierarchia wojskowa starata
sie zatuszowac wydarzenia. Kilka miesiecy poz-
niej dziennik ,Le Figaro” opublikowat fragmenty
listow Esterhazy’ego do bytej kochanki, Gabrielle
de Boulancy. W jednym z nich napisat: ,Gdyby
pewnego wieczoru przyszedt ktos, kto by mi po-
wiedziat, Ze jutro jako kapitan utanéw zostane
zabity przez szabrujgcych Francuzéw, bytbym
z pewnoscia zupetnie szczesliwy”. Po odkryciu
i upublicznieniu dowodoéw przeciwko Esterha-
zy’emu, zostat on ostatecznie poddany w 1898
roku zamknietemu procesowi wojskowemu,
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w ktorym oficjalnie uznano go za niewinnego.
Emile Zola odpowiedziat na ten afront, publikujac
swoje stynne J'accuse...! Esterhazy odszedtz woj-
ska w stopniu majora w 1898 roku przypuszczal-
nie pod presja - i uciekt przez Bruksele do Wielkiej
Brytanii, gdzie mieszkat w miescie Harpenden
w Hertfordshire az do $mierci w 1923 roku.

Tworzacy w Wiedniu Ludwik Gedtek
mogt miec stycznosc z cztonkami rodu Esterhazy,
ktérzy - posrod wielu posiadtosci rozsianych po
catym imperium austrowegierskim - zamieszki-
wali réwniez w imperialnej stolicy. Zwazywszy
narzadko$c z jaka artysta podejmowat tematyke
portretowa, bardzo mozliwe jest, ze portret ten
zostat przez Gedtka wykonany na specjalne za-
mowienie. Przedstawienie na obrazie hrabiego
Esterhazego jako dojrzatego mezczyzny moze
wskazywac na wykonanie portretu po jego odej-
Sciu ze stuzby wojskowej w 1898 roku. Praca ta
stanowi niezwykta ciekawostke na tle twérczosci
Ludwika Gedtka. Postac hrabiego pokazana jest
zpewnym psychologicznym zacieciem, $wiadczy
otym surowo$¢ zamyslonego, jakby nieobecnego
spojrzenia, dobrze oddajaca zyciowy bagaz jaki
przyszto mu nies¢. Ciemna tonacja obrazu pod-
kresla wiek, range i powage modela, a twarz jego,
szlachetna lecz noszaca znamiona doswiadczen
oddana zostata przez wiedenskiego artyste z mi-
strzostwem. Pojawiajace sie bardzo sporadycznie
na rynku antykwarycznym portrety pedzla Ludwi-
ka Gedtka wzbudzaja zainteresowanie kolekcjo-
neréw. Nie inaczej jest w przypadku oferowanego
portretu, ktérego gtowny bohater nie tylko nie jest
postacig anonimowa ale ktorego fascynujacy,
epicki zyciorys jest powszechnie znany.
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1
LUDWIK GEDLEK
(1847-1904)

Portret hrabiego Ferdynarda
Esterhazego

olej, ptétno (zdublowane), 49 x 40 cm
sygn. l.d.: L.Gedtek

na odwrocie na blejtramie wtorny napis:
L. Gedtek Graf. Esterhazy

Estymacja: 22 000 - 28 000 zt
PROWENIENCJA

Niemcy, kolekcja prywatna
Dobritz, aukcja 17.06.2017, poz. 37
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Jan Styka malowat obrazy historyczne,
religijne, portrety i sceny batalistyczne. Najbar-
dziej znany byt jako twérca ogromnych rozmia-
row panoram historycznych i religijnych. Ale
i w dziedzinie portretu artysta ten dawat dowoéd
wielkiego warsztatu i talentu. Styka urodzit sie we
Lwowie. Od 1877 roku studiowat w wiedenskiej
Akademii Sztuk Pieknych, a nastepnie - w la-
tach 1882-1885 - w krakowskiej Szkole Sztuk
Pieknych. Dojrzewat artystycznie u boku Jana
Matejki. Stosunki jakie taczyty Styke z wielkim
mistrzem odbiegaty od zwyczajnej relacji uczen
- nauczyciel. Wedtug wspomnien artysty: ,Ja
juz bytem malarzem, ktory ukonczyt Akademie
i Meisterschule wiedenska, ktory miat Rzym za
sobga i szereg ptocien. Dlatego Matejko mi nigdy
zdania swego nie narzucat, ale raczej w kolezen-
ski sposob dawat rady (...)". Sam Styka podkre-
$lat, ze Matejko byt dla niego wowczas wielkim
autorytetem (Czaplinski Cz., Saga rodu Stykow,
Nowy Jork 1986, s. 17). Réwniez mistrz darzyt
swego ucznia wielkim szacunkiem i uznaniem
- po ukonczeniu przez Styke studiow Matejko
zaproponowat mu profesure na krakowskiej Aka-
demii ale propozycje te mtody artysta odrzucit
i wyjechat do Paryza.

Portret mezczyzny powstat najprawdo-
podobniej w 1879 roku. Jan Styka byt wowczas
studentem Akademii w Wiedniu. W szkicu bio-
graficznym autorstwa Aleksandra Mataczynskie-
g0, przyjaciela artysty jeszcze z lat dziecinnych,
czytamy, ze jako kilkunastoletni chtopak Styka
podejmowat pierwsze proby w dziedzinie por-
tretu: ,Prébowat Janek juz wéwczas sit swoich
w studiach gtow i postaciz natury i zwielka przy-
kroscig donosi mi, ze chtopi w Rze$nie polskiej,
dokad z Franiem Mrozowskim chodzit, nie chcieli
mu pozowad, bo sie "na nich patrzy i pisze na
papierze" (Jan Styka [szkic biograficzny], Lwéw
1930, s. 12). W tym samym tekscie zawarty jest
szczegbtowy opis trudnej drogi jaka mtodziutki
Styka przeszedt by dostac sie na wymarzone
studia do Wiednia. Brakowato mu wszystkiego
- koniecznych srodkow i wsparcia ojca - ale nie
zabrakto talentu. Na Akademie dostat sie w 1878
roku. Niewiele zachowato sie prac artysty z tego
okresu. Oferowany portret pokazuje jednak jak
zdolnym byton studentem. Utrzymany w duchu
epoki, portret przedstawia starszego mezczyzne
w czarnym surducie i [$nigco biatej koszuli, z gto-
wa zwrdcong w kierunku widza. Zamyslenie i po-
waga malujace sie na szlachetnej twarzy modela,

Pobyt na wiedenskiej Akademyji sztuk 12

pieknych dal Styce niewatpliwie

JAN STYKA
(1858-1925)

gruntowne podstawy — a studja

jego ubiorisposob ujecia ukazuja dostojenstwo
mezczyzny w wieku juz sedziwym. Wzruszajacy
jest aspekt psychologiczny portretowanego, wi-
doczny wwyrazie jego twarzy i spojrzeniu, w kto-
rym nie brak ciepta, moze wrecz troski. Styka na-
malowat mezczyzne zgodnie z prawidtami sztuki
portretowe] tamtego czasu cechujace;j sie przede
wszystkim realizmem. Sposéb wydobycia postaci
z mroku tta poprzez rozéwietlenie twarzy jest
dowodem na umiejetne operowanie swiattem.

W 1878 roku zmart ojciec Jana Styki.
Artysta, po przedwczesnym odejsciu ukochanej
matki, bardzo byt z nim zwiazany a $mierc jego
byta dla dwudziestoletniego Jana ciezkim cio-
sem. Czy zatem portret mezczyzny, namalowany
dostownie kilka miesiecy pozniej, moze przedsta-
wiac ojca artysty? Brak jakiegokolwiek materiatu
porownawczego nie pozwala na jednoznaczne
okreslenie tozsamosci sportretowanego mezczy-
zny, taka wiec interpretacja pozostaje w sferze
domystu. Pewnym jest natomiast, ze oferowa-
ny portret stanowi niezwykle rzadko spotykany
przyktad najwczesniejszego okresu w malarstwie
Jana Styki a jego klasa poswiadcza wielkosc ta-
lentu tego wybitnego polskiego malarza.

. . , 1. . Portret mezczyzny
w galerjach wiedenskich t. j.

w Belwedrze i galerji Liechtensteina (...) R
sygn. p.g.: Jan styka, na blejtramie otowkiem:
nauczyly go odnosic sie do dziel starych ~ Johann Styka geb 1858in Lemberg .1 1879

olej, ptotno, 60,5 x 46 cm

mistrzow z respektem im naleznym. Estymacja: 70 000 - 90 000 z¢
— Aleksander Mataczynski

PROWENIENCJA
Mataczynski A., Jan Styka (szkic biograficzny), Lwdw 1930, s. 16. Warszawa, kolekcja prywatna
Bystra, kolekcja prywatna (do lat 90.)
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,Powrot z pola” namalowat artysta
w 1895 roku, tuz po swoim powrocie z Mona-
chium do majatku swojej ciotki w Luszewie. Za-
interesowanie pejzazem towarzyszyto artyscie
przez cata twérczos¢. Szczegodlnie rozmitowat
sie on w widokach najblizszych jego sercu ma-
zowieckich wsi. Zainteresowanie to znajdywato
swoje miejsce w szerszej perspektywie tendencji
jakie zdominowaty malarstwo drugiej potowy XIX
wieku nie tylko w Polsce ale i w catej Europie.
LIstotnym, rzetelnym nabytkiem epoki w dzisiej-
szej sztuce malarskiej jest niewatpliwie pejzaz”
pisat modernistyczny krytyk Stefan Popowski
w 1900 roku (,Strumien”, 1900, nrl). Cezary Jel-
lenta z kolei pisat, ze polscy pejzazysci, do ktérych
nalezat Adam Ciemniewski, ,(...) nauczyli sie pa-
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ADAM KAZIMIERZ CIEMNIEWSKI
(1866-1915)

Powrét z pola, 1895

olej, ptétno, 84 x 113 cm
sygn. L.d.: AK. Ciemniewski 95

Estymacja: 90 000 - 120 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna
Rempex, aukcja 23.02.2005, poz. 209

REPRODUKOWANY
Krzysztofowicz-Kozakowska S., Kolekcja smol-
ska. Malarstwo polskie XIX i poczatku XX wieku,
b.m.r. [2008], s. 44.

LITERATURA

Krzysztofowicz-Kozakowska S., Kolekcja smol-
ska. Malarstwo polskie XIX i poczatku XX wieku,
b.m.r. [2008], s. 45.
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trze¢ na nature i odkradad jej gre Swiatet i nastroj,
a potem nauczyli i ogdt wyczuwac piekno nie
w anegdocie lub noweli malowanej, lecz w cha-
rakterze ziemii jej mieszkancéw. W usposobieniu
jej, ktéra sie zmienia, podobniez jak usposobienie
cztowieka” (Stepien H., Adam Kazimierz Feliks
Ciemniewski 1866-1915, Muzeum Okregowe
w Ciechanowie, Ciechanéw 1997, s. 16).
Oferowany obraz nalezy do kategorii
Scistego studium natury, ktore wychodzac od
realizmu otwiera na widza $wiat jednak nierealny.
Intensywnos¢ koloru przeswietlonego Swiattem
stonecznym, ktory nadaje kompozycji nasycenia,
sprawia, ze przedstawiona scena odbiega daleko
od naturalistycznego ujecia nakierowujac widza
na odczuwanie niezwyktej atmosfery bardziej

niz na opowiedziana historie i jej bohaterow.
,Powrdtz pola” nie jest bowiem zapisem powro-
tu z pola a osobista impresja Ciemniewskiego,
w ktorej zasadniczym elementem jest magia
uchwyconego momentu. Ten w gruncie rzeczy
intymny w wymowie kadr powstat z fascynadji
pejzazem, natura, jej zmiennoscia w zaleznosci
od pory dnia i roku. Majacy $wietne wyksztatce-
nie rysunkowe i warsztat malarski ugruntowany
w Monachium, Ciemniewski posiadat wszystkie
mozliwe narzedzia by prosty widok przefiltrowac
przez wtasna wyobraznie i wrazliwo$c¢ a nastep-
nie zapisa¢ na ptotnie. W owym odrealnieniu
ukazywanych scen jego malarstwo odréznia sie
od tworczosci innych wielkich pejzazystéw epoki.

Nadzwyczaj staranna obserwacja laczy
sie tu z gleboko tworcza technika, ktora
zachowuje prawde odcieni §wiatla i tworzy

zycie, jednolito$¢ nastroju, a przy tem
daje wesolo$¢, pogode ludzi, wracajacych
z pola, Spiewajacych, mocnych, w gestach

naturalnych i poetycznie rzeskich.

Kleczynski J., ,Kurier Warszawski” z 26 lipca 1931 roku

30

31



Biografia Adama Ciemniewskiego,
malarza zwigzanego ze $srodowiskiem mona-
chijskim, pozostaje mato znana. Przyszedt na
Swiat w Warszawie, tam ukonczyt gimnazjum
i uczyt sie malarstwa w Klasie Rysunkowej Woj-
ciecha Gersona, ktora miata range szkoty sred-
niej i byta jedyna - po zamknieciu przez Rosjan
Szkoty Sztuk Pieknych - dziatajagca w miescie
szkota artystyczna. Po 1890 roku Ciemniewski
wyjechat do Monachium. Halina Stepien, ba-
daczka malarstwa konca XIX wieku pisze, ze
,Nazwiska Adama Ciemniewskiego nie udato
(...) sie odnalez¢ w archiwaliach monachijskich
- ani w materiatach dotyczacych szkolnictwa,
np. Akademii, ani tez dotyczacych udziatu
w wystawach organizowanych przez Miinchner
Kunstverein. Odnotowuja je natomiast katalo-
gi wystaw Minchner Kinstlergenossenschaft,
by wymieni¢ np. z 1893 r. Nie zachowaty sie tez
przekazy o nauce Ciemniewskiego w pracow-
niach prywatnych w Monachium” (Stepien H.,
Adam Kazimierz Feliks Ciemniewski 1866-1915,
Muzeum Okregowe w Ciechanowie, Ciechanow
1997, s. 12-13). Tworczo$¢ Adama Ciemniew-
skiego, ktora rozwijat do ok. 1900 roku, jest za-
skakujaca, urzeka swoja odmiennoscia i wielka
wyobraznig artysty. Halina Stepien zauwaza, ze
wbrew pozorom tatwej czytelnosci nie da sie ma-
larstwa Ciemniewskiego tatwo zaklasyfikowac.
Tworzyt przede wszystkim w technice olejnej
ale byt takze Swietnym rysownikiem. Rysunek
stanowitistotne medium dla artysty wrazliwego,
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Prace Ciemniewskiego oparte
na dokladnym, $cistym
studium natury, wychodzace
od realistycznej obserwacji,
otwierajq przed widzem Swiat
nierealny — przeksztalcony.

Stepien H., Adam Kazimierz Feliks Ciemniewski 1866-1915,
Muzeum Okregowe w Ciechanowie, Ciechanow 1997, s.18.

kameralnego, dla ktérego intymnos¢ wypowiedzi
miata duze znaczenie. Slad doskonatego przy-
gotowania w tym zakresie widoczny jest réwniez
w malarstwie. Kreska i kontur byty dla tego Ciem-
niewskiego wartoscia nadrzedna. Kolor, ktéry
dopetniat rysunek, jest intensywny, nasycony
azarazem uzalezniony od $wiatta. W swoich ob-
razach ilustrujacych mazowiecka wies malarz jest
lirycznym obserwatorem a jego kadry sa tylko
pozornie realistyczne. Wiele z kompozycji arty-
sty cechuje wrecz hiperrealizm przedstawienia.
Najczesciej podejmowang przez Ciemniewskiego
tematyka byta wies ujeta w sposéb bardzo pol-
ski, z duza doza melancholii i zadumy. Za zycia
artysty, na przestrzenilat 1885-1898 wielokrotnie
reprodukowane w ,tygodniku Ilustrowanym”,
,Ktosach” i ,Biesiadzie Literackiej”, jego obrazy
recenzowane byty w sposéb pochlebny iz uzna-
niem dla talentu ich autora. Po powrocie do
Polski w 1895 roku artysta osiadt poczatkowo
u swojej ciotki w Luszewie a nastepnie, od 1900
roku, w rodzinnym majatku Wozniki, nieopodal
Ptonska. Po Smierci ojca w 1903 roku Ciemniew-
ski przejat zarzadzanie gospodarstwem. Ozenit
sie z Celing Wanda Zottowska a ich matzenstwo
nalezato do udanych. Mtoda matzonka sama
bytazapalona malarka i - jak podkresla Stepien
- ,bratnia dusza” Ciemniewskiego. Sam artysta
malowat coraz mniej, przede wszystkim kame-
ralne widoki dokumentujace nature okolicznych
wsii pejzaze. Zafascynowat sie rowniez fotografia,
ktora znalazta odbicie w niewielkich kompozy-
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cjach zwracajacych uwage nietypowym ujeciem
perspektywicznym a takze perfekcyjnie dopra-
cowanym szczegbtem i szczegdlng kompozycjg
polegajaca na zbudowaniu catosci obrazu z kilku
mogacych odrebnie funkcjonowac fragmentow.
W 1910 roku zmarta Celina pozostawia-
jac artyste z dwuletnim wowczas ich synkiem,
Janem. Dla artysty byt to cios, ktorego nigdy do
konca nie udzwignat. Poruszajacy jest tryptyk
namalowany w tym okresie - pierwsza jego czes¢
przedstawia wnetrze pokoju z lezaca w tozku
kobieta, czytajaca ksiazke. Drugi obraz pokazuje
to samo wnetrze ale bez kobiety. Panuje w nim
batagan, ubrania sa porozrzucane, w oknie wisi
niedbale zastona. Trzecia cze$¢ to ten sam po-
koj ale zupetnie pusty. Uwage przyciaga jedynie
otwarte okno, przez ktére wida¢ ogroéd. Adam
Ciemniewski zmart w samotnos$ci w 1915 roku.
We wspomnieniu posmiertnym o Ada-
mie Ciemniewskim przywotano ,lapsus artystycz-
nego sprawozdawcy Stowa Lucjana Rydla, ktory,
Zle przeczytawszy nazwisko autora [ogladanych
obrazéw, czyli Ciemniewskiego], napisat, ze to sa
jedne z najlepszych prac Jézefa Chetmonskiego.
Sprawa ta w swoim czasie dos¢ gtosna w arty-
stycznych sferach, spopularyzowata nazwisko
mtodego artysty” (,Kurier Warszawski”, nr 27,
1915). Pomytka Rydlajest dowodem na ogromne
wrazenie jakie wywieraty obrazy tego obiecuja-
cego artysty na wspotczesnych mu twoércach.
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MARIAN ZAREMBSKI
(1860-1918)

Siewca, 1888
(Aniol Panski, Przed siewem)

olej, ptétno, 84 x 138 cm
sygn. l.d.: M. Zarembski 1888

Estymacja: 120 000 - 150 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna
Rempex, aukcja 21.09.2005, poz. 228

WYSTAWIANY
Warszawa, Patac Prezydencki, Rodzime zwy-
czaje i obrzedy w sztuce polskiej XIX i XX wieku,
12.2016-01.2018.

REPRODUKOWANY

Nawalny D., Len-Woijtysiak E., Cari cesarskie
ciecie, Szkocja i Wotyn. Po nitce do ktebka [w:]
,Zeszyty Kaliskiego Towarzystwa Genealogicz-
nego ,Kalisia”, tomV, Kalisz 2016, s. 31.

Ziejka F., Polska poetow i malarzy. Z dziejow
walki o tozsamos¢é narodu w czasach niewoli,
wyd. BOSZ, Olszanica 2011, s. 79.
Krzysztofowicz-Kozakowska S., Kolekcja smol-
ska. Malarstwo polskie XIX i poczatku XX wieku,
b.m.r. [2008], s. 34 (detal) oraz s. 43.

LITERATURA

Krzysztofowicz-Kozakowska S., Kolekcja smol-
ska. Malarstwo polskie XIX i poczatku XX wieku,
b.m.r. [2008], s. 45.

Malarstwo Mariana Zarembskiego, jed-
nego z polskich artystéw monachijskich, przepet-
nione jest nostalgig za rodzimymi motywami,
polskim pejzazem i codziennoscia. Kompozycje
tego na wskro$ polskiego malarza naleza do doj-
rzatego realizmu, wyrazajacego sie prostotg po-
dejmowanego tematu, pozbawionego wszelkiej
efektownoscii malowniczosci. Do takich obrazow
zalicza sie oferowany ,Siewca” z 1888 roku, znany
rowniez jako ,Aniot Pafski” lub ,Przed siewem”.
Niezwykle wymowny, cho¢ zwyczajowo tak oczy-
wisty, przedstawia chtopa, ktory tulac do piersi
mate dziecko, modli sie przed rozpoczeciem pra-
cy. Zaorane pole, woty przy ptugu, wor z ziarnem
dopetniaja scenerie. Kompozycja Zarembskiego
przywodzi na mys| prace innego monachijczy-
ka, a mianowicie namalowane ponad dekade
pozniej dzieto ,Bociany” Jézefa Chetmonskiego.
Jak u Zarembskiego, gtownymi bohaterami'sa tu

POLSWISSART

(...) badaj i kochaj
wszystko, co cie otacza:
nature, ludzi, nawet
brzydote i ub6stwo. Nie
pograzaj sie w jalowych
marzeniach, ale staraj
sie zblizy¢ do $wiata,

a znajdziesz w nim takie
piekno$ci, jakich nie
wymyS$li najgenialniejszy
poeta. Tak wyglada sztuka

realna (..

)

— Bolestaw Prus

Prus B., Kronika tygodnia, ,Kurier warszawski”, 1885, nr 18.

chtop i dziecko, ktorzy w przerwie od uciazliwej
orkiodpoczywaja na srodku pola wpatrzeniw od-
latujacy bociani klucz. Niewatpliwie zarowno
Zarembski jak i Chetmonski pozostawali pod
wptywem twérczosci francuskich przedstawicieli
realizmu, takich jak Gustaw Courbet i Jean-Fran-
cois Millet oraz barbizonczykéw, z ktérych obra-
zami - jak zauwaza Stefania Krzysztofowicz-Koza-
kowska - polscy artysci zetkneli sie w Monachium
w trakcie Pierwszej Miedzynarodowej Wystawy
Sztukiw 1869 roku (Krzysztofowicz-Kozakowska
S., Kolekcja smolska. Malarstwo polskie XIX i po-
czatku XX wieku, b.m.r. [2008], s. 45). Wptyw ten
mozna rozwazac jednak w kategorii inspiracji
- umiejetnie bowiem francuski realizm zostat
przez artystow pokroju Mariana Zarembskiego
przefiltrowany przez polska dusze.

,Siewca” urzeka nastrojem i umiejet-
noscia z jaka artysta oddat specyfike rodzimej

36

natury wraz z charakterystycznymi jej miesz-
kancami. Przed obrazem Zarembskiego staje sie
wzadumie gtebokiego sentymentu bezkresnych
pol petnych powietrza i jakby pozamalarskiego
motywu modlacego sie zmalenka dziewczynka
kleczacego na ziemi chtopa. Z tych dwoch po-
staci bije serdeczno$c i bezposrednio$¢: zadu-
ma w modlitwie, gest ztozonych dzieciecych rak
i sposéb w jaki ojciec obejmuje cérke trzymajac
jednoczesnie w dtoniach rézaniec. W pieknej
symbolicznej scenie Marian Zarembski pokazu-
je, jak w naszym narodzie, dwczesnie odartym
z wtasnej panstwowosci, wiara i modlitwa stata
na strazy tozsamosci. ,Siewca” zawiera bardzo
czytelne symbole narodowe: nasiona oznaczajg
obraz nedzy, ucisku chtopéw i odrodzenie, réza-
niec wskazuje na wiare a biel i czerwief w chtop-
skich strojach to symbol polskosci

37
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Jacek Malczewski na tle szkicu do obrazu Btedne koto, ok. 1895, fot. MNK.
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Tematycznie tworczos¢ Malczew-
skiego dzieli sie przede wszystkim na obszary
charakteryzowane przez watek narodowy, czyli
patriotyzm, martyrologie i ciggte poszukiwanie
narodowego przeznaczenia; watek roli sztuki, jej
znaczenia, a przede wszystkim powotania, obo-
wigzkow i powinnosci artysty; oraz fascynujacy
Malczewskiego temat zycia i Smierci. Malczewski
nie oddzielat $cisle tych tematoéw od siebie, jego
tworczosci nie mozna uporzadkowad w konkret-
ne cykle, ktore dotyczytyby wytacznie jednego
zwymienionych wyzej zagadnien. Artysta chetnie
przeplatat je ze soba.

W koncu lat 90. XIX wieku Malczewski
stworzyt serie kompozycji, w ktorych przedstawit
artyste w pracowni, dreczonego wizjami mtodej
kobiety, o réznych atrybutach. Naleza do nich
takie obrazy ,Natchnienie malarza” czy ,Widze-
nie” (1897), w ktorym gteboko zamyslonemu
arty$cie ukazuje sie postac¢ Polonii, spowitej
w lejace sie szaty i w koronie, bedacej alegoriag
wspotczesnych wydarzen politycznych w Polsce.
Obie sceny usytuowane sa w pracowni malarza.
Muza unosi sie przed sztalugami, artysta siedzi
po drugiej stronie, wstuchujac sie uwaznie w jej
podszepty, a w tle rysuja sie postacie zakutych
w tancuchy wygnancow.

W obrazach ,chimerycznych”, a zwtasz-
czaw kompozycjach okreslanych przez Agnieszke
tawniczakowa jako ,Z dziejow artysty” (powsta-
tych w latach 1897-1899) postac towarzyszacej
arty$cie muzy zastepuje chimera, malarz nie
jest juz prorokiem ani wizjonerem lecz ukazany
jestw swojej egzystencjalnej przemijalnosci. ...
chimera nie opusci odtad juz nigdy malarskich
wyobrazen artysty” pisze tawniczakowa (Jacek
Malczewski, Krakow 1995, s. 16). Pot-kobieta,
pot-zwierze, odzwierciedlenie greckiego sfinksa
i uosobienie femme fatale w europejskim ma-
larstwie symbolicznym, jest u Malczewskiego
demoniczna kusicielka, uosobieniem ideal-
nych pragnien. Z kobieca zmystowoscia uwodzi
swoje ofiary lub - jak w przypadku kompozycji
7 1899 roku pt. ,Artysta i chimera” - ztosliwie
raduje sie z ich ulegtosci. Taka ja widzimy tez
w namalowanym w tym samym roku obrazie
,Jeniecichimera”. Dwie pot postaci skupione sg
w centralnej czesci obrazu. Po lewej nagi tutow
jenca siedzacego zwrdconego w prawg strone,
jego biodra otacza opadty szynel a gtowa skuta
jest obrecza. Ramiona wyciagniete przed soba
ma wsparte na skrzyni. Prawa reka zdejmuje
kajdany z lewego ramienia. Pomaga mu w tym
chimera, postac o tutowiu kobiety i tygrysich
nogach i ogonie oraz parze wielkich biatych
skrzydet. Kleczaca za skrzynia, na wprost widza,
usmiecha sie triumfujgco z ofiary, ktéra wyswa-
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badza sie z niewoli idealnego postannictwa, by
wstapi¢ - jak zauwaza Jan Botoz Antoniewicz -
w jej stuzbe. Chimera nie jest przyjazna artyscie,
uosabia dreczace go wizje i bezcelowos¢ jego
dazen. Spetane mysli i niemoc twoércza znajduja
odzwierciedlenie w obreczy na gtowie i kajda-
nach. Niezwykle wymowny w tym kontekscie
jest wyraz twarzy artysty, ktory w kompozycji
,2Jeniec i chimera” nacechowany jest tesknota
i cierpieniem. Tesknota za wolnoscia, spoko-
jem i spetnieniem a jednoczesnie cierpieniem
tworczym, pragnieniem natchnienia i realizacji
wizji. Szynel wojskowy, ktéry opadt z ramion
mezczyzny nie jest juz mu potrzebny - konczy
on tutaczke, dtuga wedréwke, jaka w obrazach
Malczewskiego symbolizuje ten element ubioru.
Jestto znak zwigzany silnie z martyrologicznym
nurtem w malarstwie artysty a jego obecnos¢
womawianej kompozycji dodatkowo wzmacnia
symboliczne zerwanie z dotychczasowa misja jej
bohatera. Wchodzi on teraz w stuzbe sztuce czego
dowodem sa umieszczone przez Malczewskiego
w prawej czesci kompozycji skrzynka z farbami
i paleta.

Obrazy Malczewskiego, a zwtaszcza za$
te, ktore poruszaty problematyke roli artysty,
sa niejednokrotnie blisko zwigzane z tematyka
narodowa. Mozna tu, jako przyktad, przywotac
takie kompozycje jak ,Btedne koto” czy ,Na-
tchnienie malarza” oraz ,Widzenie”. Sprawa
narodowa - jak stwierdza Agnieszka tawnicza-
kowa - ,powracajaca jak echo, uwiktana w r6z-
ne konteksty, bedzie splatata sie z sytuacjami
pozornie od niej odlegtymii przenikata niekiedy
jak promien najbardziej, zdawatoby sie, osobi-
ste uczucia wyrazone w dzietach przez artyste”
(kawniczakowa A., Jacek Malczewski, Warszawa
1976, 5.45). Nierozerwalnos¢ misji artysty z kwe-
stiami narodowowyzwolefnczymi w kontekscie
nieustannej walki o odzyskanie niepodlegtosci
komentowat Stanistaw Witkiewicz piszac, ze my-
$li Malczewskiego uparcie krazyty wokot tego
tematu. W sposob niezwykle osobisty odczuwat
narodowa niewole czyniac z siebie duchowego
przywodce a ze swej tworczosci orez. ,Jeniec
i chimera” sg znakomitym przyktadem takiego
wtasnie gteboko symbolicznego malarstwa Jac-
ka Malczewskiego. Mozna $Smiato powtorzyc za
Witkiewiczem: ,Kto nie byt niewolnikiem, komu
z przepetnionej duszy nie wyrywat sie orkan my-
$li i uczuc¢ i kto jednoczesnie nie czut zimnego
pierscienia kajdan na rekach i nogach, na catej
czynnej stronie ludzkiej istoty, ten nie zrozumie
tresci tego obrazu, dla tego ten symbol, cho¢
wyjasniony podpisem, pozostanie zagadka.”
(Stanistaw Witkiewicz, Monografie artystyczne,
Krakow 1974, s. 464)
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JACEK MALCZEWSKI
(1854-1929)

Jeniec i chimera, 1899
(Wyzwolenie, Niewolnik i chimera)

olej, tektura, 50 x 68,5 cm
sygn. L.g.: J. Malczewski 1899

Estymacja: 800 000 - 1 200 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna (od lat 50. XX w.)

WYSTAWIANY

Warszawa, Towarzystwo Zachety Sztuk Piek-
nych, Wystawa obrazéw Jacka Malczewskiego,
czerwiec 1903.

Lwow, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych,
Wystawa stu dziet Jacka Malczewskiego, kwie-
cien - maj 1903 Krakow.

LITERATURA
Wystawa obrazéw Jacka Malczewskiego [ka-
talog], wyd. Towarzystwo Zachety Sztuk Piek-
nych w Krélestwie Polskim, Warszawa 1903, s.
17, poz. 40 (jako Jeniec i Chimera, wtasnos¢
Michata hr. Tyszkiewicza w Warszawie).
Wystawa stu dziet Jacka Malczewskiego [ka-
talog], Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych
we Lwowie, Lwdéw 1903, s. 47, poz. 96 (jako
Jenieci Chimera, wtasnos$¢ Michata hr. Tyszkie-
wicza w Warszawie).
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STANISLAW BAGIENSKI
(1876-1948)

Zaloty przy studni

olej, ptotno, 61,5x 81 cm
sygn. p.d.: S. Bagienski

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna
Gem Art, aukcja 20.05.2017, poz. 1

REPRODUKOWANY

Krzysztofowicz-Kozakowska S., Kolekcja smol-
ska. Malarstwo polskie XIX i poczatku XX wieku,
b.m.r. [2008], s. 60.

LITERATURA

Krzysztofowicz-Kozakowska S., Kolekcja smol-
ska. Malarstwo polskie XIX i poczatku XX wieku,
b.m.r. [2008], s. 60.
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CZESLAW WASILEWSKI
(IGNACY ZYGMUNTOWICZ)
(1875-1946/47)

Na patrolu

olej, ptotno, 64,5x 110 cm
sygn. p.d.: Zygmuntowicz

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt

PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna

Gem Art, aukcja 20.05.2017, poz. 138
Poznan, kolekcja prywatna

Gem Art, aukcja 06.12.2014, poz. 211

REPRODUKOWANY

Krzysztofowicz-Kozakowska S., Kolekcja smol-
ska. Malarstwo polskie XIX i poczatku XX wieku,
b.m.r.[2008], s. 119.
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CIZESLAW WASILEWSKI
(IGNACY ZYGMUNTOWICZ)
(1875-1946/47)

Podréz nocq, 1925

olej, ptétno, 93 x 135cm
sygn. p.d.: Cz. Wasilewski 1925 Warszawa

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna
Rempex, aukcja 27.09.2006, poz. 213

REPRODUKOWANY
Ziejka F., Polska poetow i malarzy, wyd. BOSZ,
Olszanica 2011, s. 427.
Krzysztofowicz-Kozakowska S., Kolekcja smol-
ska. Malarstwo polskie XIX i poczatku XX wieku,
b.m.r.[2008], s. 118.

LITERATURA
Krzysztofowicz-Kozakowska S., Kolekcja smol-
ska. Malarstwo polskie XIX i poczatku XX wieku,
b.m.r.[2008], s. 119.

POLSWISSART




ANTONI
PIOTROWSKI
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Antoni Piotrowski, fot. Forum.

Artysta urodzonym w 1853 r. w wielo-
dzietnej rodzinie Wincentego i Marianny Zabie-
rzewskich. Juz jako 10- letni chtopiec wykonywat
rysunki napotkanych ludzi, sceny z zycia Cyga-
now oraz polowan. W 1868 r. rozpoczat nauke
rysunku w pracowni Wojciecha Gersona oraz
w warszawskiej Klasie Rysunkowej u Rafata Ha-
dziewicza i Antoniego Kaminskiego, gdzie za-
przyjaznit sie z Jozefem Chetmonskim, z ktérym
brat udziat w plenerze na Podolu. W 1973 roku
dzieki pieniadzom zarobionym na rysunkach
publikowanych w warszawskich czasopismach
wynajat wraz z przyjaciotmi pracownie w Hotelu
Europejskim. W 1875 roku nawiazat statg wspot-
prace z ,Tygodnikiem Ilustrowanym”. Od 1874
roku Piotrowski prezentowat swoje obrazy na
wystawach w Towarzystwie Zachety Sztuk Piek-
nych, dzieki czemu otrzymat stypendium pozwa-
lajace na kontynuowanie edukacjiw Monachium.
Po jego zakonczeniu powrocit do kraju, gdzie
postanowit ksztatci¢ sie pod kierunkiem Jana
Matejki w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Po krétkim czasie otworzyt wtasna pracownie.
W 1789 r. wraz z zong wyjechat do Paryza. Pod-
czas pobytu we Francji wystawiat swoje obrazy
w Salon Cimaise (1880) i w Salonach Paryskich
(18801 1881). Jego prace przedstawiajace sceny

Wiemy z dziejow, ze po tych narodach,
ktore przestaly istnie¢ jako panstwa

— pozostala tylko literatura i sztuka,
jezeli ja mialy. Asyria, Egipt, Grecja dla
nas istnieja zawsze przez swoja sztuke

i literature; (...) Nie wiem nic, kto

w Asyrii mial pienigdze, ale wiem, ze
Asyryjczycy wydali oryginalng sztuke.
(...) Kopernik, Szopen, Matejko, zostang
zawsze, cho¢ narod jako jednostka

zbiorowa zginie.
— Antoni Piotrowski

Piotrowski A., Autobiografia, zeszyt V, s. 68 (maszynopis w IS PAN).

z powstania styczniowego cieszyty sie popular-
noscia i zapewnity mu dostateczne warunki fi-
nansowe, aby spokojnie mégt zy¢ w Paryzu przez
cztery lata. Od roku 1884 ponownie zamieszkat
w Krakowie, gdzie nauczat na Kursach im. A.
Baranieckiego (wsréd jego uczniow byta m.in.
Olga Boznanska). W jego tworczosci dominowaty
obrazy o tematyce historyczno - batalistycznej
(Potyczka powstancow z utanami rosyjskimi, Po-
wstancy polscy na goscincu, Guidy napoleonskie
na rekonesansie), sceny rodzajowe, jak rowniez
obrazy fantastyczno- symboliczne (Nimfy i satyry
- obraz nagrodzony wyréznieniem w 1891 r. na
berlinskiej wystawie). Malowat rowniez portrety,
ilustrowat dzieta Henryka Sienkiewicza, poematy
Stowackiego, bajki braci Grimm. Dorobek ar-
tysty zawiera mnogos$¢ motywow, rozwiazan
technicznych i formalnych. Jego pracowitos$¢
i gotowos¢ do podejmowania wyzwan sktonity
go do przyjecia roli korespondenta - rysownika
prasowego podczas wojny butgarsko - serbskiej.
Zostat nagrodzony odznaczeniem przez ksiecia
Aleksandra Battenberga za zastugi dla narodu
butgarskiego. Piotrowski oprocz portretow ksie-
cianamalowat dla jego nastepcy cykl prac przed-
stawiajacych wojne batkanska. Obrazy zostaty
dotaczone do butgarskich zbioréw narodowych.
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Sprawozdania i liczne rysunki wykonywane dla
angielskich i francuskich czasopism (,Graphic”,
Jlustrated London News”, lllustration” i ,Le
Monde Illustré”), nie przeszkadzaty mu w pracy
tworczej. Czynione w trakcie pobytu na Batka-
nach studia, szkice, rysunki dotyczyty nie tylko
dziatan wojennych, ale byty zapisem kultury,
obyczajowosci i przyrody tego regionu. Na ich
podstawie powstato wiele kompozycji batali-
stycznych. Uczestniczyt w malowaniu panoramy
Berezyna (z W. Kossakiem, J. Fatatem, K. Puta-
skim, J. Stanistawskim i M. Wywiorskim) oraz
panoramy Tatry (zS. Janowskim iinnymi). W roku
1887 wspotpracowat przy dekoracji malarskie]
kosciota Sw. Katarzyny w Petersburgu, a w 1888
malowat plafony w patacu Hertza w todzi. Od
1900 roku mieszkatw Warszawie. W tamtym okre-
sie wspotpracowat z londynskim pismem ,Daily
Graphic” i na jego zlecenie jezdzit do Belgradu,
aby dokumentowac przewrdt w Serbii. Piotrowski
zapisat sie na kartach historii sztuki jako malarz
batalista, ale réwniez jako tworca sielskich scen
rodzajowych, pejzazy i portretow. Uczestniczyt
w wielu wystawach w kraju, jak i za granica. Byt
wspotzatozycielem Towarzystwa Artystow Pol-
skich ,Sztuka“ i cztonkiem Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych. Zmartw 1924 roku w Warszawie.



Okres powstania styczniowego znalazt
swoje odbicie w tworczosci wielu polskich mala-
rzy. Wydarzenia te byty nie tylko inspiracja kilku
pokolen artystéw, lecz takze realnym wydarze-
niem w ich zyciu. W zrywie brato udziat na pewno
okoto czterdziestu twércdw, w wiekszosci mala-
rzy lub przysztych malarzy. Do najstynniejszych
artystow-powstancow zaliczy¢ mozna Maksymi-
liana Gierymskiego, ktory utrwalit styczniowe wy-
darzenia na ptotnach ,Patrol powstanczy” (1873)
oraz ,Powstaniec 1863 roku” (ok. 1869). Sam
artysta stat sie poniekad ofiara powstanczych
trudéw - w wyniku niesprzyjajacych warunkdw
panujacych w czasie walk nabawit sie choroby
ptuc, ktéra ostatecznie doprowadzita do jego
przedwczesnej $mierci w wieku zaledwie 28 lat.
W powstaniu styczniowym brali udziat réwniez
Adam Chmielowski, Antoni Sochaczewskioraz El-
wiro Michat Andriolli. Inni, jak Jozef Chetmonski,
Antoni Piotrowski czy Artur Grottger, nie uczest-
niczyli bezposrednio w zrywie ale odcisnat sie on
wyraznym pietnem na ich tworczosci. Malarstwo
podejmujace tematyke narodowowyzwolencza
tego czasu mozna scharakteryzowac pokrotce
jako przepetnione patriotyzmem, wzbudzajace
chec¢ walkiistawienia czota rosyjskiemu zaborcy.
Jego gtownym zadaniem byto podtrzymywac
na duchu i mobilizowa¢ do zbrojnego wysitku.
Petnito funkcje
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ANTONI PIOTROWSKI
(1853-1924)

Scena z Powstania Styczniowego
1863 roku, 1880

olej, ptétno, 128 x 170 cm
sygn. L.d.: A. F. Piotrowski 1880 Paris

Estymacja: 450 000 - 550 000 zt

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

POLSWISSART

W 1878 roku Antoni Piotrowski wyje-
chat do Paryza, gdzie spedzit 4 lata, mieszkajac
poczatkowo przy Avenue Bosquet u Jozefa Chet-
monskiego, a potem z zong przy rue Lemercier
12. Bywat w domu Misi i Cypriana Godebskich,
utrzymywat bliskie kontakty z Henrykiem Sienkie-
wiczem. Wtedy wtasnie malowat obrazy zwigzane
tematycznie z powstaniem styczniowym. | cho¢
nie walczyt z bronig w reku to z okresu dziecin-
stwa zachowat wspomnienia wypadkow tamtego
zrywu i atmosfery, ktéra im towarzyszyta. Wyda-
rzenia roku 1863 byty szczegdlnie bliskie malarzo-
wi ze wzgledu na uczestnictwo i $mieré w powsta-
niu jego starszego brata Franciszka. Najwiecej
dziet o tej tematyce malarz stworzyt w okresie
miedzy 1878 a 1882 rokiem. Wiele z powstatych
na kanwie powstanczych wspomnien ptécien na-
leza do najlepszych dziet mtodzieficzego okresu
twaérczosci Piotrowskiego. Urszula Leszczynska
w ,,Stowniku Artystow Polskich” pisze, ze ,(...)
prace te (wystawiane na paryskich salonach)
szybko znajdowaty nabywcow, gtéwnie w galerii
marszanda Simona Cahena, ktory sprzedawat je
m.in. kupcom z Nowego Jorku (trafiaty do Gale-
rii Christie przy 5th Avenue)”. Antoni Piotrowski
sprzedawat je rowniez polskim kolekcjonerom,
czesto za posrednictwem Henryka Sienkiewicza.
Do grona prac o tematyce powstanczej nalezy
oferowana ,Scena z Powstania Styczniowego

(...) Do broni wiec, Narodzie Polski, Litwy i Rusi,

1863 roku”, namalowana przez artyste w 1880
roku. Piotrowski zatrzymuje w kadrze grupe po-
wstancéw znajdujacych sie na skraju brzozowe-
go lasu. Trzech jezdzcow zatrzymato swe konie,
jeden z nich rozmawia z czwartym mezczyzna
z charakterystyczna czerwona rogatywka na gto-
wie. Powstancy styczniowi nie mieli jednolitego
umundurowania i stad wynikata duza rézno-
rodnosc ich strojow - czesto zwyktych, cywil-
nych ubran, wzbogaconych tylko patriotycznym
symbolem lub biato-czerwonym elementem.
Kompozycje zamyka na horyzoncie ciemny las,
ktéry kontrastuje z szarobtekitym, zachmurzo-
nym niebem. Powstancy pytaja o droge a moze
wystuchuja relacji stojacego mezczyzny?

Podobnie do znajdujacego sie w zbio-
rach Muzeum Narodowego w Warszawie, obrazu
,Epizod z Powstania 1863 roku” malowanego
réwniez podczas pobytu w Paryzu, w oferowa-
nym obrazie Piotrowski zbudowat scene, w kto-
rej przesunat akcent z tragizmu powstanczych
zmagan na bardziej reporterskie ujecie tematu.
| choc scena pozbawiona jest kojarzonego z te-
matyka dynamizmu i napiecia to ukazuje inny,
réwnie barwny sposéb spojrzenia na wydarzenia
styczniowe.

do broni!, bo godzina wspo6lnego wyzwolenia
juz wybila, stary miecz nasz wydobyty, $wiety
sztandar Orla, Pogoni i Archaniola rozwiniety.

,Manifest Tymczasowego Rzadu Narodowego wzywajacy nardd polski do
powstania. 22 stycznia 1863 r.’, [w:] ,Polska w latach 1795-1864. Wybor tekstow
zrédtowych do nauczania historii”, oprac. I. Rusinowa, Warszawa 1986, s. 248-249.
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Kazde z dziel Piotrowskiego jest obrazem
porzadnie skomponowanym, wykwintnym,
traktowanym nie jako szkic, ale jako dzielo
sztuki, z pelnym do tej nazwy tytulem. Kazdy
z jego obrazéw niesie jakas$ myél glebsza
patryotyczng, jaka$ apoteoze bohaterstwa

lub meczenstwa, lub jaka$ sielankowa basn
czerpang z bogatego skarbca fantazyi ludowe;.

Prokesch W., Antoni Piotrowski, w: ,Wspotczesne
malarstwo polskie”, z. VIIl, Krakéw 1914, s. 4.

20
ANTONI PIOTROWSKI
(1853-1924)

Przy studni, 1917

olej, sklejka, 80 x 100 cm
sygn. p.d.: A. Piotrowski 1917

Estymacja: 120 000 - 140 000 zt

REPRODUKOWANY

Krzysztofowicz-Kozakowska S., Kolekcja smol-
ska. Malarstwo polskie XIX i poczatku XX wieku,
b.m.r. [2008], s. 61.
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Wszyscy krytycy, jak u nas, tak i za granica,
wychwalaja jednozgodnie w utworach
Kossaka nadzwyczajna lekko$¢ i poprawnosé
rysunku, zywo$¢ i elegancje kompozycji,
wreszcie bieglo$é i staranno$¢ wykonczenia.
— Henryk Struve

LKtosy”, nr523z 8 lipca 1875 roku

POLSWISSART
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JULIUSZ KOSSAK
(1824-1899)

Wozy konne pod miastem, 1875

akwarela, papier, 36,5x 70 cm
(w $wietle oprawy)

sygn. p.d.: Juliusz Kossak 1875
u dotu powtoérzona sygnatura:
Juliusz Kossak 1875

Estymacja: 150 000 - 200 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Kastern, aukcja 15.03.2015, poz. 65







,Zaslubiny Polski zmorzem”, obraz na-
malowany przez Wojciecha Kossaka w 1931 roku,
dokumentuje jedno z wydarzen poprzedzajacych
wojne polsko-bolszewicka. W wielkowymiarowej
kompozycji znalazt wyraz zarbwno znamienny
dla sztuki Wojciecha Kossaka pietyzm w odda-
waniu historycznych i kostiumowych realiéw
jakientuzjazmdla militarnej sity polskiego woj-
ska. Artysta utrwalat w licznych kompozycjach
wizerunki anonimowych legionistow, zotnierzy,
rownie chetnie jak wojskowe patrole, drama-
tyczne epizody bitewne i heroiczne potyczki.
Oferowany obraz zostat namalowany w sposéb
niezwykle sprawny warsztatowo i reprezentuje
charakterystyczny styl artysty. Przedstawia pa-
triotyczny akt, ktéry miat miejsce 10 lutego 1920
roku w Pucku. W centrum kompozycji znajduje
sie postac gen. Jozefa Hallera na koniu. Malarz
ukazat go na brzegu morza, w momencie rzucania
pierscienia do wody. Wzdtuz brzegu widoczny
jest dtugi szereg zotnierzy. Nad nimi, na wysokich
masztach, powiewaja polskie bandery wojenne.
Pomiedzy nimi, nieco ponizej znajduje sie propo-
rzec Marynarki Wojennej. W gtebi ptotna zwraca
uwage sztandar putkowy, pochylony w czasie

22
WOJCIECH KOSSAK
(1856-1942)

Zaslubiny Polski z morzem, 1931

olej, ptoétno, 119 x 174 cm
sygn. l.d.: Wojciech Kossak 1931

(do obrazu dotaczono ekspertyzy Kazimierza
Olszanskiego z lipca 1997 roku oraz Adama
Konopackiego z czerwca 2021 roku)

Estymacja: 300 000 - 400 000 zt

WYSTAWIANY

Katowice, Muzeum Historii Katowic, Prywatna
kolekcja z Poznania. Malarstwo polskie. Porce-
lana europejska, marzec - maj 2005.

REPRODUKOWANY

Olszanski K., Wojciech Kossak, wyd. I, Wroctaw
1976, il. 146.

POLSWISSART

uroczystosci. Na pierwszym planie, z lewej stro-
ny obrazu widoczny jest grajacy sygnat trebacz
konny z Putku Utanow Krechowieckich. Morze jest
lekko wzburzone, co wida¢ po biatych grzywach
fal, a niebo zachmurzone.

Dostep do morza Polska utracitaw 1793
r. na skutek Il rozbioru i przytaczenia Gdanska
do Prus. Dopiero po wybuchu | wojny Swiatowej
pojawita sie szansa na powrot Polski nad Battyk.
Polacy przez wieki walczyli, aby mie¢ dostep do
morza. Byt on tez kluczowy dla Il Rzeczypospolite],
byt warunkiem odbudowy pafstwowosci. Dostep
ten pozwalat przezwyciezad izolacje gospodarcza
i polityczna. Na mocy traktatu wersalskiego pod-
pisanego w czerwcu 1919 roku Polska uzyskata
dostep do Morza Battyckiego na odcinku 147 km.
10 lutego 1920 roku generat Jozef Haller wraz z mi-
nistrem spraw wewnetrznych Stanistawem Woj-
ciechowskim oraz wyzszymi urzednikami przybyt
do Pucka i dokonat symbolicznych zaslubin Pol-
ski z Battykiem. W akcie zaslubin generat Haller
wypowiedziat stowa: ,W imieniu Najjasniejszej
Rzeczpospolitej Polskie] ja, generat broni Jézef
Haller obejmuje w posiadanie ten oto prastary
Battyk stowianski”, po czym rzucit w morze jeden

z platynowych pierscieni. Drugi zatozyt sobie na
palec (nosit go juz do konca zycia). Pierscien rzu-
cony przez generata Hallera nie wpadt do wody,
lecz zatrzymat sie na warstwie lodu. Widzac to, je-
den zoficeréw ruszyt konno, skruszyt 16d i zatopit
pierscien w morzu. Oddano 21 salw w ceremonia-
le wojskowym zarezerwowanych dla uczczenia
najwazniejszych oséb w panstwie i uroczystosci
panstwowych. Wydarzenie o znaczeniu politycz-
nym i gospodarczym miato rowniez wydzwiek
symboliczny. Odbito sie szerokim echem nie tylko
w Polsce ale i w catej Europie, zwtaszcza w kon-
tekscie stoczonych pare miesiecy pdzniej walk
zbolszewikami. Obraz Wojciecha Kossaka nalezy
do najbardziej rozpoznawalnych przejawdw kul-
tywowania pamieci o tamtych dniach. Na prze-
strzeni lat 1929 - 1931 Kossak powtorzyt temat
kilkukrotnie jednak wersja z 1931 roku nalezata do
najczesciej upamietnianych, kompozycja z tego
samego roku znajduje sie dzis w Muzeum Wojska
Polskiego w Warszawie. Obraz nie tylko dopetnia
niewatpliwie zbiory malarstwa batalistycznego
rodziny Kossakow ale uzupetnia kolekcje arty-
stycznych przedstawien kluczowych dla dziejow
Polski wydarzen historycznych.

Oto dzisiaj dzien czci i chwaly! Jest on
dniem wolno$ci, bo rozpostart skrzydla
Orzel Bialy nie tylko nad ziemiami
polskimi, ale i nad morzem polskim.
Naro6d czuje, ze go juz nie dusi hydra,
ktéra dotychczas okrecala mu szyje

i piersi. Teraz wolne przed nami $wiaty
i wolne kraje. Zeglarz polski bedzie
mogl dzisiaj wszedzie dotrze¢ pod
znakiem Bialego Orla, caly Swiat stoi

mu otworem.

z przemowienia gen. Jozefa Hallera w czasie
ceremonii zaslubin Polski z morzem w Pucku.
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JEAN-GABRIEL DOMERGUE
(1889-1962)

Portret kobiety

olej, ptyta piléniowa, 72,5 x 60 cm
sygn. l.d.: jean gabriel domergue

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt «
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Belgia, kolekcja prywatna
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JERZY KOSSAK
(1886-1955)

Polowanie par force, 1930

olej, tektura, 54,5 x 80 cm
sygn. l.d.: Jerzy Kossak 1930

Estymacja: 45 000 - 55 000 zt «

POLSWISSART 64
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Mlody Tadeusz Styka zdobywa
z kazdym rokiem nowe
uznanie, jest juz od kilku

lat ,,sobg”, ma swa marke,
juz coraz mniej mowi sie, ze
jest uczniem swojego ojca

1 Hennera, ma juz swojq
wlasng fizyognomie, idzie
naprzod, jest juz powaznym
portrecista, malarzem zycia
Iwéw 1 kompozytorem
szukajacym wlasnej

formy i tresci, o cechach
artystycznych niezawodnych.

,Sztuka”, Lwéw 1912, zeszyt 1, rok Il, s. 110.
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TADEUSZ STYKA
(1889-1954)

Lew 1 lwica

olej, tektura, 60 x 80 cm
sygn. p.d.: TADE STYKA

Estymacja: 65 000 - 75 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Auktionshaus Zofingen,
aukcja 17.04.2021, poz. 1881
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ELIGIUSZ

NIEWIADOMSKI

Eligiusz Niewiadomski, fot. materiaty prasowe.

POLSWISSART
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Jezeli istotnie poprzez
fale wiek6éw i pokolen
wre ciggla walka i kolejny
triumf dwu kierunkow,
dwu pierwiastkow — tresci
i formy, to niewatpliwie
chwila obecna taknie
nade wszystko tresci,
taknie zycia duchowego,
odzwierciedlenia uczué

i nastrojow ludzko$ci
wspolczesnej.

— Eligiusz Niewiadomski

Niewiadomski E., Sztuka,
w: , Tygodnik Ilustrowany” 1903, nr 10.

Malarz, teoretyk sztuki, pedagog. Ar-
tysta, ktory w historii zapisat sie jako zabojca
prezydenta RP Gabriela Narutowicza. Urodzit sie
w Warszawie w 1869 roku. Edukacje artystyczna
rozpoczat w rodzinnym miescie w Szkole Ry-
sunkowej u Wojciecha Gersona. Kontynuowat
nauke w Petersburgu na tamtejszej akademii. Byt
uwazany za bardzo zdolnego ucznia, czego dowo-
dem byty liczne medale, ktére otrzymat podczas
studiow. W tamtym okresie byt pod wptywem
tworczosci Arnolda Bocklina, czego dowodem byt
jego obraz dyplomowy ,Centaury w lesie”, za kto-
ry otrzymat tytut artysty | stopnia, wielki ztoty me-
dal, nagrode na wystawie konkursowej uczniow
oraz ztoty medal na wystawie TZSP w Warszawie.
Podczas swojego pobytu w Petersburgu byt pre-
zesem polskiej organizacji studenckiej. W latach
1895-1896 ksztatcit sie w Paryzu. Malowat wte-
dy pejzaze z Bretanii, widoki Montmartre’u oraz
portrety i studia modeli. Po powrocie do kraju
wspotpracowat z czasopismami (m.in. Wedro-
wiec, Ziarno, Tygodnik Ilustrowany i z wieloma
innymi) tworzac dla nich ilustracje oraz recen-
zje. W 1899 roku, pomimo niecheci do instytucji
i sztuki tam reprezentowanej, wszedt do zarzadu
TZSP. Niewiadomski rozwijat sie jako historyk
sztuki oraz popularyzator sztuki dawnej i nowej

piszac wiele tekstow, ktore byty publikowane
w ksiazkach i albumach m.in. w: Sztuka Polska.
Malarstwo. Peinture. L'art. polonais, Lwéw 1903
czy Bolestaw Biegas. Sculpteur et peintre, Paryz
1906. Swoja pedagogiczng Sciezke rozpoczat
w 1897 roku, zaktadajac wtasng szkote malar-
stwa, a nastepnie od 1898 roku byt wyktadowca
rysunku w Instytucie Politechnicznym w Warsza-
wie. Niestety droga ta zostata przerwana w 1902
roku po kilkumiesiecznej nieobecnosci Niewia-
domskiego spowodowanej aresztowaniem za
przemyt nielegalnych wydawnictw narodowych.
Od 1897 roku artysta byt zaangazowany w Lige
Narodowa. Niewiadomski przyczynit sie do
rozwoju Szkoty Sztuk Pieknych, zapraszajac do
wspotpracy znanych artystow m.in.: Kazimie-
rza Stabrowskiego czy Ferdynanda Ruszczyca.
Sam wyktadat tam historie sztuki do 1918 roku.
Nastepnie zostat radca w Ministerstwie Kultury
i Sztuki gdzie zajmowat sie przede wszystkim
szkolnictwem artystycznym. Do wybuchu | wojny
Swiatowej w jego malarstwie pojawiaty sie portre-
ty, kompozycje o tematyce symboliczno-religijnej
oraz pejzaze. W 1908 roku wykonat kurtyne dla
amatorskiego teatru w Rychwale. W tym samym
czasie zainteresowat sie polichromia koscielna
oraz witrazem czego efektem byty jego realizacje
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w kosciele parafialnym Sw. Barttomieja w Koni-
nie. W okresie wojny wstapit do organizacji sa-
nitarnych. Zgtosit sie tam ochotniczo. W tamtym
okresie uczytw prywatnych pensjach i wyktadat
w Towarzystwie Kurséw Naukowych, zarzuca-
jac powoli praktyke artystyczna. W 1920 roku
ochotniczo przeszedt do czynnej stuzby pierw-
szoliniowej jako szeregowiec 5 Putku Piechoty
Legiondéw Il Kompanii Zapasowej w Chetmnie
i zostat wystany na front. Po nastaniu pokoju
Niewiadomski powrécit do pracy w Ministerstwie
Kultury i Sztuki jednak niedtugo po tym podat sie
do dymisji i poswiecit sie pisaniu ksiazek zwia-
zanych z historig sztuki. W 1922 roku 16 grudnia
Niewiadomski dokonat zamachu na prezyden-
ta RP Gabriela Narutowicza. Artysta zastrzelit
polityka podczas jego wizyty w Galerii Zacheta.
Niewiadomski zostat skazany na rozstrzelanie
przez Sad Okregowy w Warszawie. Egzekucja
odbyta sie 31.01.1923 r. Podczas ostatnich tygo-
dni zycia artysta ukonczyt podrecznik Malarstwo
Polskie XIX i XX w. Desperacki czyn, jakiego sie do-
puscit Niewiadomski, przystonit jego tworczos¢
artystyczna, publicystyczna oraz jego dokonania
pedagogiczne. Polityczny fanatyzm malarza odbit
sie na pozniejszej interpretacji pozostawionej
przez niego spuscizny.



Tworczos¢ Eligiusza Niewiadomskiego
ewoluowata od naturalizmu, jaki charakteryzuje
okres petersburski i paryski, poprzez ekspresyj-
na, mroczna nastrojowos¢, doskonale widoczna
w pejzazach i niektorych portretach malowanych
w okresie do 1910 roku, az do dekoracyjnosci
i symbolizmu jakimi naznaczona byta twor-
czo$¢ ostatnich lat zycia artysty. Prace Niewia-
domskiego reprezentowaty duza umiejetnosc
warsztatowa, ktéra ceniona byta przez krytykow
i publicznos¢. Okoto 1915 roku zaczat stopniowo
zarzucac malarstwo skupiajac sie na dydaktyce
i zagadnieniach organizacji zycia artystycznego
w przysztej wolnej Polsce.

,Portret pani Niewiadomskiej” powstat
w 1917 roku. Po wybuchu | wojny Swiatowej Nie-
wiadomski wystat catg rodzine do Kijowa, a sam
w Warszawie wstapit do organizacji sanitarnych.
Utrzymywat sie wowczas przede wszystkim z wy-
ktadéw w Towarzystwie Kurséw Naukowych.
Malowat niewiele, przede wszystkim portrety.
Pokazywat je w Towarzystwie Zachety Sztuk
Pieknych w Warszawie czego $wiadectwem jest
widniejaca z tytu obrazu nalepka Salonu wio-
sennego 1917 roku. Ponadto w nocie poswie-
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conej Eligiuszowi Niewiadomskiemu zawarte]
w ,,Stowniku artystéw polskich i obcych w Polsce
dziatajacych” dwukrotnie znajdujemy informacje
o portrecie namalowanym przez artyste zonie.
Jeden, zatytutowany zwyczajnie ,Portret zony”
datowany jest na okres przed 1914 rokiem, drugi
za$, widniejacy jako ,Portret pani M.N.” opisany
zostat jako wystawiany w 1917 roku. To samo
Zrédto podaje, ze ,Portret pani Niewiadomskiej”
znajdowat sie w kolekcji prywatnej potomka ar-
tysty - Wiestawa Popiela w Warszawie.

Maria de Tilly Niewiadomska, zona ar-
tysty i matka jego dwojki dzieci - Stefanai Anny,
zostata sportretowana przez meza jako dostojna,
dojrzata juz w wieku, ale nadal fascynujaca ko-
bieta. Utrzymany w typowej dla epoki stylistyce
portret ukazuje Marie siedzaca bokiem do widza,
lecz z gtowa ku niemu zwrécona. W tle rozciaga
sie dekoracyjna draperia, moze tapeta. Uwage
przykuwa postac odziana w czarng elegancka
suknie z szalem przewieszonym przez prawe
przedramie. Rece ma ztozone swobodnie na
kolanach. Jej kruczoczarne wtosy zebrane do
gory i przepasane zielona szerokg opaska oraz
karminowa szminka na ustach stanowig jedne
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ELIGIUSZ NIEWIADOMSKI
(1869-1923)

Portret Pani Niewiadomskiej, 1917

olej, ptétno, 83 x 58 cm

sygn. p.d. monogramem artysty: EN 1917

na odwrocie nalepka wystawowa: TZSP

w Krolestwie Polskiem (salon wiosenny 1917 1.)
z opisem pracy oraz czesciowo zachowana
nalepka wystawowa z opisem pracy

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Warszawa, kolekcja rodziny artysty
wtasnos¢ artysty

WYSTAWIANY

Warszawa, Towarzystwo Zachety Sztuk
Pieknych w Krélestwie Polskiem, Salon
Wiosenny, 1917.

LITERATURA
Stownik artystow polskich i obcych w Polsce
dziatajacych, tom VI, wyd. IS PAN, Warszawa
1998, ss. 77-82.

z nielicznych zaskakujgco intensywnych plam
barwnych. Postac kobiety wydobywa z obrazu
przede wszystkim $wiatto odbijajace sie w nagich
partiach jej ciata, podczas gdy oczy pozostaja
w lekkim pétcieniu. Mimo to Maria Niewiadom-
skajawisie jako silna i niezalezna kobieta, ktéra
w mtodosci zachwycata uroda. Musiata by¢ osoba
znana i powazang w warszawskim srodowisku
artystycznym - Swiadectwem tego jest portret
Marii wykonany przez Konrada Krzyzanowskiego
w 1913 roku. Zmarta w 1929 roku.

Osoba Niewiadomskiego jako artysty
i krytyka zostata w znacznej mierze zapomnia-
na i zdeprecjonowana w wyniku politycznego
zabojstwa prezydenta. Artystyczny dorobek
jego ulegt rozproszeniu, czeSciowo zniszczeniu,
a takze zupetnie Swiadomej eliminacji z obiegu
wystawienniczego. Opinia o Niewiadomskim jako
o politycznym fanatyku przez lata rzutowata na
sposdb w jaki postrzegano jego tworczosc. Ofe-
rowany portret zony przywraca ponownie postac
tego niezwyktego malarza stanowiac $wiadectwo
talentu i wrazliwosci.
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Xawery Dunikowski w swojej warszawskiej pracowni, fot. materiaty prasowe.

Xawery Dunikowski to jedna z najcie-
kawszych postaci polskiej sztuki. Rzezbiarz, ma-
larzi pedagog, byt artysta czynnym do ostatnich
swoich dni. Odszedt w wieku 88 lat a twdrczosc,
jaka po sobie zostawit, miata swe korzenie jesz-
cze na przetomie XIX i XX stulecia, objeta okres
niezwykle bogaty zarowno w przetomowe dla
sztuki zmiany, jak i zawirowania dziejowe, ktore
dotknety artyste osobiscie, niezaleznie od miej-
scaw ktorym przebywat. Dunikowski byt nie tylko
wielkim tworca ale z réwnie goraca pasja odda-
wat sie przekazywaniu jej kolejnym pokoleniom
rzezbiarzy. Charakteryzowat sie niewiarygodna
pracowitoscia i zywotnoscia, ktéra zadziwiata
wspbtczesnych, tak samo jak jego nieposkromio-
ny, legendarny wrecz temperament.

Dunikowski, znany przede wszystkim
jako znakomity rzezbiarz, od poczatku swojej
kariery uprawiat z rownym powodzeniem malar-
stwo. Nie zniechecaty artyste nawet poczatkowo
nieprzychylne recenzje jego obrazéw. Malowat bo
chciat, bo tego potrzebowat. Joanna Torchata,
kuratorka trwajacej wtasnie wystawy malarstwa
Xawerego Dunikowskiego w warszawskiej Kroli-
karni, podkresla, ze z natury zamkniety w sobie
artysta wtasnie malujac, wyrazat swoje najskryt-
sze uczucia, emocje i mysli a obrazy, ktére po-

zostawit stawiaja do dzi$ aktualne filozoficzne
pytania o sens ludzkiej egzystencji, o miejsce
cztowieka we wszechswiecie, 0 nieSmiertelnos¢
istoty ludzkiej.

Dunikowski odebrat w dziedzinie ma-
larstwa gruntowne wyksztatcenie studiujac
w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie. Chetnie
uczestniczytw plenerach organizowanych przez
Jana Stanistawskiego. Pierwsze prace malar-
skie wystawit w 1904 roku ale dopiero w Paryzu,
dziesiec lat pozniej, zostaty one zauwazone i po-
chlebnie przyjete przez krytykow. W pracowni Du-
nikowskiego malarstwo przeplatato siez rzezba.
Czas, w ktérym nie mogt tworzy¢ artysta uwazat
za stracony totez w podrozach towarzyszyty mu
przybory malarskie. Malowat pejzaze i portrety
napotkanych oséb. Od lat 30. XX wieku coraz
intensywniej wystawiat. W 1938 roku w Instytucie
Propagandy Sztuki w Warszawie zorganizowat
pokaz niemal w catosci poswiecony wytacznie
malarstwu. Pokazat na nim gtownie portrety,
m.in. Portret kobiety w czarnej sukni (1930-1931),
Autoportret w stroju mandaryna (1935), Portret
corki w pomaranczowej sukni (1936). Dzieta te
nie wykazywaty zadnych zwiazkéw z dwczesny-
mi kierunkami w malarstwie polskim. Jak pisze
Joanna Torchata, 6wczesna prasa podkresla-

ta sensacyjno$¢ tego wydarzenia, a malarska
tworczos¢ Dunikowskiego byta dla publicznosci
prawdziwym zaskoczeniem.

Po Il wojnie $wiatowej, z powodu pogar-
szajacego sie stanu zdrowia utrudniajacego mu
dziatalnosc rzezbiarska, Dunikowski skoncentro-
wat sie na malarstwie. Gtbwnym bohaterem jego
obrazéw stat sie cztowiek a podejmowana tema-
tyka byta echem bolesnych doswiadczen wojen-
nych. Do ulubionych motywéw Dunikowskiego
nalezaty w poznym okresie, przypadajacym na
lata 50, rosliny. Malowat sukulenty, symbolizujace
kruchos¢ istnienia a jednocze$nie umiejetnosc¢
odradzaniasie. Jego obrazy od poczatku pozosta-
waty obojetne wobec zmieniajacych sie nurtéw
w sztuce. Po doswiadczeniu okropienstw wojny
i obozu koncentracyjnego potrzeba operowania
wtasnym i niezaleznym jezykiem malarskim stata
sie dla Dunikowskiego kwestia nadrzedna. ,Kiedy
staniemy przed malarstwem Xawerego Dunikow-
skiego nieodparcie nasuwa nam sie mysl Moliera:
Sztuka sama musi nas uczyc jak sie uwolni¢ od
regut sztuki” pisano w katalogu wystawy, ktéra
otwarto w grudniu 1955 roku w warszawskiej
Zachecie (Xawery Dunikowski i jego uczniowie.
Wystawa rzezby i malarstwa 1945-1955, wyd.
ZPAP CBWA, Warszawa 1955, s. 4).

GDYBYMNIE

UMIAL MALOWAC,
NIE UMIALBYM TEZ
RZEZBIC.

— Xawery Dunikowski




Obraz ,La Sarabande” namalowat
Dunikowski w 1921 roku pod koniec swojego
siedmioletniego pobytu w Paryzu. Powstanie tej
pracy taczy sie blisko z osobista historia artysty.
Jeszcze w Polsce Dunikowski zwigzat sie uczu-
ciowo ze swoja studentka Sarg Lipska. W 1908
roku urodzito sieich jedyne dziecko — cérka Maria
Xawera. Para nigdy nie sformalizowata zwigzku
a pod koniec 1912 roku Sara Lipska wraz z corka
opuscita na zawsze Polske przenoszac sie do
Paryza. Rzezbiarka zamieszkata w dzielnicy Mon-
tparnasse, przy ulicy Campagne-Premiere, gdzie
zyto wielu polskich artystow. Zaraz po przyjezdzie
podjeta wspotprace z Siergiejem Diagilewem
(1872-1929) i jego Baletami Rosyjskimi. Praco-
wata w zespole Leona Baksta, wielkiego sceno-
grafa i kostiumologa Baletow. Zespét Diagilewa
od poczatku swojej dziatalnosci, od 1909 roku,
zachwycat paryska publiczno$¢. Wielu artystéw
chciato z nim pracowac. Do projektowania deko-
racji i kostiuméw zostali zaangazowani miedzy
innymi Pablo Picasso, Henri Matisse, Georges
Braque czy Naum Gabo. Sara Lipska wspotpra-
cowata z Baletami Rosyjskimi do 1929 roku, kiedy
to, wraz ze smierciag Diagilewa, zespot przestat
istniec.

Dunikowski przyjechatdo Paryzaw 1914
roku. Przez krétki czas pomieszkiwat razem z Sara
i corka w ich paryskim mieszkaniu na Montpar-
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nasse. Obowiazki rodzinne nie szty w parze
zprzemozng checig ciagtego tworzenia i szybko
wielki rzezbiarz przeniost sie do wiasnego lokum.
W rozmowach przeprowadzonych z artysta przez
Helene Blum w 1945 roku Dunikowski nie wspo-
mina anio Sarze Lipskiej, ani o corce (Ziembinska
E., Sara Lipska - artystka wszechstronna. Wyjat-
kowa uczennica Dunikowskiego, w: ,Archiwum
Emigracji”, 2012, zeszyt 1-2, s. 85). Przez dtugi
czas zadna z nich nie pojawia sie w wywiadach,
wspomnieniach aniinformacjach biograficznych
o rzezbiarzu. Jednakze przez caty okres tworczo-
$ci Dunikowskiego powstajg prace, zwigzane
zarobwno z Sarg Lipska, jak i ich wspolna corka.
Przyktadem takiej intymnej w charakte-
rze pracy jest oferowana ,La Sarabande”. Tytut
nawiazuje do Sarabandy - tanca wywodzacego
sie zAndaluzji, tafczonego na balach i w teatrach
catej Europy. Charakteryzowata sie wolnym,
powsciggliwym tempem, elegancja, a zarazem
swego rodzaju zywotnoscig i dynamizmem. Sa-
rabanda szczegodlnie popularna byta we Frangji
i niewatpliwie wchodzita do repertuaru Baletu
Siergieja Diagilewa, z ktorym pracowata Sara
Lipska. Dunikowski w reporterskim ujeciu uka-
zat scene, ktorej bohaterami sg dzieci ubrane
w kostiumy teatralne. Postaci matych pierrotow
i tancerek w strojach baletowych zaludniaja deski
sceny, jakby w oczekiwaniu na wystep. Niektére
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XAWERY DUNIKOWSKI
(1875-1944)

La Sarabande, 1921

olej, ptétno, 56 x 67 cm

sygn. p.d.: Xawery Dunikowski 1921
opisany na blejtramie: LA SARABANDE 1921
Estymacja: 150 000 - 200 000 zt «

PROWENIENCJA
Francja, kolekcja prywatna
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cierpliwie stoja, inne oddaja sie zabawie jak grup-
ka trzech postaci na pierwszym planie kompo-
zycji. Lekko sttumione cho¢ intensywne $wiatto
bije z lewej gorne czesci obrazu wydobywajac
z potmroku matych aktoréw. Nadaje ono kom-
pozycji magiczna aure, ktéra doskonale dopetnia
tej radosnej opowiesci. Czy Dunikowski mogt
przedstawi¢ w tym obrazie swojg jedyna corke
Marie Xawere? W 1921 roku miata 13 lat. Moze to
ona u$miecha sie do widza ujeta w prawej czesci
obrazu, kucajac za wspottowarzyszami zabawy?

,La Sarabande” to nieznany dotad
szerszej publicznosci obraz Dunikowskiego.
Przez lata pozostawat w kolekcjach na zacho-
dzie Europy. Jest bardzo cennym przyktadem
francuskiego etapu tworczosci artysty. Malar-
stwo Dunikowskiego, ktére zachowywato wtasny
niepowtarzalny charakter i nigdy nie ktaniato sie
aktualnym trendom, zdobywato uznanie w Pa-
ryzu. ,Le Sarabande” to nie tylko Swietne w swej
artystycznej klasie malarstwo zachwycajace kom-
pozycja i rozwiazaniami luministycznymi. To tez
wzruszajace Swiadectwo wiezi jaka, mimo wszel-
kich przeciwnosci, taczyta artyste z Sarg Lipska
a przede wszystkim z Marig Xawera. Z punktu
widzenia polskiej sztuki obraz ten stanowi wazny
wktad w poznanie Xawerego Dunikowskiego jako
znakomitego malarza.
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Mialem zawsze podziw i sentyment

dla jej sztuki — jej wizerunki bostw
poganskich, symbole tancow polskich sg
czarujace, jakby wywotane z krajobrazu
duszy polskiej glosem zakletej fujarki,

i pamietam rowniez, jak nas zaskoczyta
swoimi krélami, na ktoérych patrzyliSmy

z u$miechem. Byla to bowiem czysta
fantazja, niby poetyckie wariacje na

temat dostojnikoéw historii.

— Jan Parandowski

,Zeszyty jagiellonskie”, nr 108, pazdziernik 2015, s. 5.

W okresie miedzywojennym podejmo-
wane przez artystéw tematy zwiazane z prasto-
wianska kultura i dziejami przedpiastowskimi
nabraty szczegblnego znaczenia w kontekscie
budowania panstwowosci i poczucia wiezi na-
rodowych. Tworczos¢ Zofii Stryjenskiej miata
niebagatelny wptyw na formowanie spotecznej
wyobrazni. Do najstynniejszych prac artystkina-
leza m.in. ,Bozki stowianskie” - teka 15 litografii
przedstawiajaca mitologiczne bostwa Stowian,
wydana w 1917 roku. Przyniosta ona artystce
uznanie i stawe. W 1929 roku Jerzy Warchatow-
ski, monografista Stryjenskiej i entuzjastyczny
wielbiciel jej talentu wydat specjalna broszure
stanowigca komentarz do stworzonych wowczas
przez artystke reprodukcji przedstawiajacych
poczet piastowski. 22 wizerunki Piastow powsta-
ty jako ilustracja do projektowanej inscenizacji,
Skatki Wyspianskiego. Warchatowski wystawit
pracom bardzo pochlebna recenzje sugerujac
wrecz, ze powinny zawisnac na Scianach odno-
wionego zamku wawelskiego. Tak sie jednak nie
stato. Szlachetnei proste portrety imaginacyjne,
spokojniejsze, bardziej statyczne i mniej inten-
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sywne w barwie (bo malowane nie gwaszem,
ale przejrzysta akwarela) nie przypadty do gustu
publicznosci preferujacejjaskrawe, petne rozma-
chusceny z ktorych zastyneta Stryjenska. Jednak
z listow artystki do Jerzego Warchatowskiego
pisanych w 1931 roku wiadomo, Ze nie zrazona
niepowodzeniem malarka rozpoczeta prace nad
kolejnym waznym dla niej projektem - planszami
do teki ,Poczet krélow polskich”.

Wizerunki polskich wtadcow stworzone
przez Stryjefskg wpisujg sie w charakterystyke
jej tworczosci nakreslong stowami Warchatow-
skiego: ,Przez kilkanascie lat swej bujnej karjery
artystycznej, ktora jest nieprzerwanym ciggiem
skojarzonego procesu obserwacji i imaginacji,
Stryjenska wydobyta jakby z ukrycia setki zywych
typow polskich. Sa one dla naszego pokolenia
rewelacja. Nie dlatego, bySmy przedtem nie mieli
genjalnych artystow, odkrywcow i budowniczych
polskiej psyche, lecz dla tego, Ze obdarzona spe-
cjalnym darem jasnego wypowiadania sie za po-
moca nie budzacego zadnej watpliwosci rysunku,
nie utopionego w plastyce obrazu, coraz bardziej
wyzwolonego z obcigzajacych go szczegotow,
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ZOFIA STRYJENSKA
(1894-1976)

Krol Wiadystaw IV, 1931

tempera, papier, 22,5x16,5cm
(w Swietle oprawy)

sygn. p.g.: Z.STRYJENSKA
opisany na dole: WEADYSEAW IV

Estymacja: 10 000 - 15 000 zt «

pozbawionego cienia konwenansu czy manjery,
uwolnita te typy od resztek literackiej stodyczy
i tradycyjnej juz pospolitosci, wyzwolita je, dajac
gtos petnej orkiestrze tondw, od najmocniejszych
bohaterskich, gwattownych, zamaszystych do
piekielnie wnikliwych lub humorystycznych, do
skupionych, cichych, delikatnych czy bedacych
apoteoza poezjiiwdzieku” (Warchatowski J., Krag
Piastow Zofii Stryjenskiej, Warszawa - Krakdw
1929, ss. 11-12). Oferowana ilustracja przedsta-
wia krola Wtadystawa IV. Malowana tempera
kompozycja nosi wszelkie cechy charaktery-
styczne dla malarstwa Stryjenskiej — wyraznie
zaznaczony kontur, podlegajaca mu wyrazista
plama koloru buduja bryte postaci. Jej krélo-
wie zaskakiwali, wywotywali usmiech, stawali
sie w pewien sposob blizsi. Teka ,Poczet krolow
polskich” nie zostata nigdy wydana. llustracje
bedace jej projektami dokumentujg wizje artystki,
ktéra z charakterystycznym dla siebie humorem
i odwaga podjeta sie tematyki zarezerwowanej
wowczas dla matejkowskich obrazéw.
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JOZEF KIDON
(1890-1968)

Portret dziewczyny, 1938

pastel, tektura, 61 x 47,5 cm
sygn. l.d.: Kidon Styczen 1938

Estymacja: 15 000 - 20 000 zt +
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Znanajako malarka ludzkiej duszy Olga
Boznanska to jedna z najwybitniejszych polskich
artystek. Trzon jej tworczosci stanowig portrety
- wysoko cenione jeszcze za zycia Boznanskiej
to one wyniosty jg na piedestat sztuki. Malowata
wizerunki artystow, krytykow, politykow, pisarzy
i uczonych. Ale malowata tez ,0soby niepiekne,
niemtode, naznaczone tragicznymi przezyciami,
osamotnione i wyobcowane” jak zauwaza Anna
Krol w monograficznej publikacji poswieconej
artystce (Olga Boznanska, Wydawnictwo Dol-
noslaskie, Wroctaw 2002, s. 69). Intymne, nasy-
cone empatycznym spojrzeniem Boznanskie]
portrety sa ewenementem na skale malarstwa
europejskiego a zawarta w nich prawda porusza.
Praca nad kazdym z nich potrafita trwac nie-
jednokrotnie nawet kilka miesiecy. Rezygnujac
z jakiejkolwiek anegdoty, nawet z sugestii sytu-
owania modela we wnetrzu, Boznanska ukazywa-
ta swe postaci swobodnie, jakby przypadkowo,
wypetniajac nimi cata przestrzen obrazu. Cecha
charakterystyczna portretow, ktore wyszty spod
pedzla artystki, jest niewyrazny, rozmyty kontur,
zabieg dobrze widoczny w oferowanym ,Por-
trecie mezczyzny z binoklem”. Wydaje sie, ze to
metoda celowo stosowana przez Boznanska,
majaca na celu poprowadzi¢ widza ku sferze

30
OLGA BOINANSKA
(1865-1940)

Portret mezczyzny z binoklem,
ok. 1905

olej, tektura, 82 x 65 cm
sygn. p.g.: Olga Boznanska

Estymacja: 350 000 - 550 000 zt
PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, 10.12.2019, poz. 34
Krakéw, kolekcja prywatna
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duchowej portretowanej postaci, ku jej wnetrzu.
Plama barwna, a nie linia, jest u niej jedynym
elementem budujacym obraz a postaci zdaja
sie wtapia¢ w tto. Swiatto ptynie z wnetrza jej
obrazéw ale Boznanska ,tapie” je rowniez z ze-
wnatrz zatrzymujac w oczach portretowanego
mezczyzny, ktérego spojrzenie - petne spokoju,
pogodne — jest zarazem bardzo przejmujace.
Swiatto zaklete zostaje tez szczegdtach pozor-
nie btahych ale ktore w portrecie ozywaja - [$ni
pierscien na palcu mezczyzny, btyszczy szpila
w krawacie i binokl. Ten niezwykle wysmakowany
efekt luministyczny zatrzymuje wzrok na dtuzej,
wskazuje naistotne dla Boznanskiej elementy -
twarzidtonie. Artystka mowita bowiem ,Céz to za
rozkosz malowac reke (...) Kazda reka ma swoj
wyraz, swoj temperament i charakter. Jest ona
dopetnieniem psychologicznym twarzy”.
Wszystkie $rodki techniczne Boznan-
ska podporzadkowywata nadrzednej kwestii
- poszukiwaniu prawdy. Prawda ta nie zawsze
oznaczata piekno i harmonie dlatego malarstwo
artystki znajdywato uznanie wsréd tych, ktorzy
gotowi byli niekoniecznie tatwa prawde przyjac.
To, co ja interesowato najbardziej zapisywata
witasnym kodem barwnych rozwibrowanych
plam, zagladajac w dusze swoich modeli. Edward

Trojanowski, malarz i krytyk sztuki, pisat: ,Ten
ogolny szary, nieco przymglony ton, na ktéry
sktada sie cata gama kolorowych ptatkéw, tak
dobrze licuje z szarym ttem ludzkiego istnienia na
ziemi, petnego jednak tych wysitkow fizycznych
i moralnych, tych rozkoszy i smutkow, tez i $mie-
chéw, jakby plam kolorowych, zmieniajacych sie
wciaz w kalejdoskopie zycia. Nic wiec dziwnego,
zetakjakton muzyczny porywa artyste-muzyka,
Boznanska porywa ton barwny i chociaz nieraz
oddala sie ona od prawdy realnej, jest za to bli-
zej prawdy uczu¢, bo kolor jest czesto, rowniez
jak akord muzyczny, dobrym ttumaczem duszy
ludzkiej i wrazliwosci. (...) U Boznanskiej wia-
Sciwy wyraz i charakter lezy nie tylko w rysach
modela, nie tylko w spojrzeniu lub wykrzywieniu
usttakim i owym, ale jeszcze i w kolorze obrazu;
na kazdym skrawku ptotna stara sie ona oddac
to pietno swej marzycielskiej duszy, i udaje sie
to jej tak dobrze (...), widzi sie jednak zywego
cztowieka. Boznanska nie zapomina nigdy, ze
malarza obowiazkiem jest jak najwiecej po
malarsku wyraza¢ odczute w swej duszy idee
i mysli i stara sie by¢ zawsze artystka i malarka
réwnoczesnie” (Trojanowski E., Olga Boznanska,
w: ,Wedrowiec” 1899, nr 47).

Obrazy moje wspaniale wygladaja,
bo sg prawda, sg uczciwe, panskie,
nie ma w nich malostkowo$ci, nie

ma maniery, nie ma blagi. Sg ciche
i zywe, i jak gdyby je lekka zaslona
od patrzacych dzielila. S w swojej

wlasnej atmosferze.

— Olga Boznarnska

Fragment listu artystki pisanego do Julii Gradomskiej w 1909 roku.
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31 .
TADEUSZ MAKOWSKI
(1882-1932)

Pejzaz z malego miasteczka
z dziewczynkq, 1926-27

akwarela, otowek, pastel, papier, 32 x 45 cm
(w Swietle oprawy)
sygn. l.d.: T.Makowski ‘

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna Polswiss Art, s
aukeja 13.10.2020, poz. 27 il
Polska, kolekcja prywatna s Uy
Desa, aukcja 22.02.2018, poz. 21 Ry
Poznan, Il Aukcja Kolekcji Fundacji Signum

Desa Unicum, aukcja 29.05.2012

Polska, kolekcja prywatna-
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JAKUB ZUCKER
(1900-1981)
Portret kobiety

olej, ptétno, 55,5 x 38,5 cm
sygn. l.d.: J.Zucker

Estymacja: 8 000 - 10 000 zt «
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ALFRED ABERDAM
(1894-1963)

Aleja parkowa

olej, ptétno, 65x92 cm
sygn. p.d.: Aberdam

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 26.10.2003, poz. 35
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Wczesna tworczos¢ Rajmunda Kanelby
nie zachowata sie do naszych czaséw. W ma-
larstwie z drugiej potowy lat 20., w ktorych za-
uwazalny jest werystyczny rys niemieckiej nowej
rzeczowosci, dostrzegalne sa wptywy nauczycieli
artysty - Kauzika i Lentza. Po przyjezdzie do Fran-
cji w 1925 roku powstawaty bretofskie pejzaze
inspirowane fowizmem, ktore Kanelba malowat
w popularnym wéréd malarzy Pont Aven. We
Francji tworczosc artysty zdominowaty portrety
i sceny rodzajowe a takze pejzaze. Widoki miast,
ktore podejmowat w Paryzu, a takze w czasie
pobytu w Wilnie na poczatku lat 30., charakte-
ryzuja sie zgeometryzowana forma o zywszej
plamie barwnej. Ekspresjonistyczne martwe
natury, o ostrych, kontrastowych, niemal ja-
rzacych sie kolorach ujawniaty bliskie zwiazki
z tworczoscig Menkesa. Podobne cechy mozna
odnalez¢ w portretach kobiet. Byty one wasko
kadrowaneistatyczne a elementemtaczacym je
z ekspresjonizmem byt kolor utrzymany w skali
czerwieni, rozu i Sciemnionego btekitu. Portrety
kobiet Kanelby to obrazy liryczne, melancholijne,

nastrojowe o tagodneji ptynnejformie. Z czasem
barwy staty sie chtodniejsze, przewazata w nich
zimna niebieska tonacja. W okresie pierwszej
potowy lat40. Kanelba duzo podrézowat, zwtasz-
cza do Londynu i Stanéw Zjednoczonych. Po-
wstajgce wowczas portrety o wyidealizowanym
typie i akademickim rysunku zdominowane byty
przezimpresjonistycznie ktadziony kolor. Oprocz
kobiet na portretach pojawiaja sie dzieci, ktorych
pierwsze autonomiczne wizerunki malowat ar-
tysta jeszcze w latach 30.

Oferowany obraz przedstawiajacy ko-
biete z matym dzieckiem namalowat Rajmund
Kanelba w 1944 roku, najprawdopodobniej
w czasie swojego pobytu w Stanach Zjednoczo-
nych. Kompozycja w oczywisty sposob nawiazuje
do paryskiego malarstwa artysty, ktéry z wtasci-
wa sobie wrazliwoscig buduje obraz w oparciu
o barwy czerwieni, ochry i fioletu. Wizerunek
kobiety trzymajacej w rekach koszyk z zabawkami
i zagladajacego don ciekawie matego chtopca
wzrusza lirycznoscia sceny, w ktérej o emocjach
bardziej niz rysunek opowiada nam kolor.

W kontakcie z malarstwem francuskim
odkryl samego siebie. Bo Kanelba jest
przede wszystkim kolorysta i to nie byle
jakim. Przeczulona wrazliwo$¢ daje mu
bogata game kolorystyczna, jakiej nie
powstydzilby sie zaden ze znakomitych
malarzy paryskich, to tez jego obrazy
wytrzymuja bez trudu sgsiedztwo tak
poteznych kolorystéw, jak Chagall,

Piscin i Kisling.

Predski A., Aberdam i Kanelba, w: ,Wiadomo-
Sci Literackie” nr29z 15 lipca 1928.

POLSWISSART 86

34
RAJMUND KANELBA
(1897-1960)

Matka z dzieckiem, 1944
(Toy merchant)

olej, ptotno, 77 x 64 cm

sygn. p.g.: Kanelba, opisany na odwrocie:
PRIVAAT COLL. 1993 D. HUYGHE BELGIE 1944
Toy merchant

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt «
PROWENIENCJA

Belgia, kolekcja prywatna
Belgia, kolekcja D. Huyghe (1993)
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Zygmunt Dobrzycki, polski malarz,
rzezbiarz, projektant tkanin i ceramiki, studiowat
malarstwo w Kijowie, a nastepnie w Moskwie
i Petersburgu. W 1923 rozpoczat nauke w war-
szawskiej Szkole Sztuk Pieknych, ktéra przerwat
w 1924 by wyjecha¢ do Paryza. Mieszkat tam
do 1928. Nastepnie wyjechat do Wiednia, gdzie
razem z Teodorem Axentowiczem, Jozefem Me-
hofferem i Eugeniuszem Zakiem uczestniczyt
w odbywajacej sie w gmachu Secesji wystawie
polskiej sztuki. Po powrocie do Francji, zamiesz-
kat na potudniu w Saint-Paul-de-Vence, skad wie-
lokrotnie wyjezdzat do Damme w Belgii. W 1929
miat wystawe indywidualng w Brukseli. Wystawa
okazata sie duzym sukcesem i przyniosta artyscie
rozgtos. W latach 30. XX wielu pokazywat swe ob-
razy w Brukseli, Antwerpii oraz w paryskiej Galerii
I'Atelier Frangaise. W 1937 udziat prac Zygmun-
ta Dobrzyckiego w miedzynarodowej wystawie
,Sztuka i technika” zostat nagrodzony ztotym
medalem. Tworczo$¢ Zygmunta Dobrzyckiego to
przede wszystkim nastrojowe obrazy tematyka
i stylem wywodzace sie z kregu Szkoty Paryskiej.
W pézniejszych latach, zwtaszcza za$ pod koniec
lat 30. Artysta ulegt fascynacji technika, co miato
wptyw na jego malarstwo.

Oferowany obraz, ktory powstat pod-
czas pierwszego pobytu artysty w Paryzu w latach
20., jest kwintesencja sztuki jaka dominowata
polskie srodowisko tworcow zamieszkujacych
stolice Francji. Dobrzycki podjat w nim temat
zwiagzany silnie z kultura Zzydowska - scena uka-
zuje bowiem obrzed wrzucania okruchow do
wody, zwany Taszlich.

Pierwszego dnia Rosz Ha-szany (okre-
$lajacego poczatek roku w kalendarzy zydow-
skim) Zydzi tradycyjnie udaja sie do zbiornika
zwoda, najlepiej takiego, w ktérym znajduja sie
ryby, i symbolicznie zrzucaja z siebie grzechy. Ce-
remonia Taszlich obejmuje czytanie zrodtowego
fragmentu tej praktyki, ostatnich werséw z proro-
ka Micheasza (7:19): "On nas przyjmie z powrotem
w mitosci, On zakryje nasze nieprawosci. Wrzuci
Pan wszystkie ich grzechy w gtebiny morskie".
Fragmenty Psalmow, szczegdlnie Psalmu 118
i Psalmu 130, wraz z btaganiami i kabalistyczna
modlitwa z nadzieja, ze Bog potraktuje Izrael
z mitosierdziem, stanowig istotna czes¢ obcho-
déw nowego roku.

Zwyczaj ten rozwinat sie okoto XIIl wieku
i rozpowszechnit sie pomimo sprzeciwu rabinéw,
ktérzy obawiali sie, e przesadni ludzie uwierza,
ze tashlich, a nie wspolny wysitek teshuvah, ma
moc zmiany ich zycia. Do praktyk zwiazanych
z Taszlich naleza wrzucanie do wody okruchow
chleba, symbolizujacych grzechy, oraz potrzasa-
nie szatami w celu rozluznienia zta, ktore sie do
nich przyczepito. Szczegdlne znaczenie ma obec-
nos¢ wody. Woda byta postrzegana jako symbol
stworzenia Swiata i wszelkiego zycia. Krolowie
izraelscy byli koronowani w poblizu Zrédet, co
sugerowato ciagtos¢, podobnie jak niekoncza-
ce sie zwierzchnictwo Krola Krolow. Poniewaz
prorocy Ezechiel i Daniel otrzymali objawienie
w poblizu wody, postrzegano ja jako miejsce,
w ktérym mozna odnalez¢ Boza obecnos¢. Jako
element oczyszczenia, woda reprezentuje réw-
niez mozliwo$¢ oczyszczenia ciata i duszy oraz
obrania nowego kursu w naszym zyciu.

On nas przyjmie

z powrotem w milosci,
On zakryje nasze
nieprawosci. Wrzuci

Pan wszystkie ich grzechy
w glebiny morskie.

Micheasz (7:19)
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35
ZYGMUNT DOBRZYCKI
(1896-1970)

Obrzed wrzucania okruchéw do
wody (Taszlich), lata 20. XX w.

olej, ptétno, 66 x 80 cm
sygn. p.d.: Z Dobrzycki

Estymacja: 100 000 - 120 000 zt «
PROWENIENCJA

Belgia, kolekcja prywatna
Campo & Campo, aukcja 20.10.2015, poz. 102
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36
7YGMUNT MENKES
(1896-1986)

Martwa natura
z butelkq i bananami,
lata 20. XX w.

olej, ptotno, 56 x 38 cm
sygn. p.d.: Menkes

Estymacja: 55 000 - 75 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 16.10.2018,
poz. 38

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup w krakowskiej galerii

w latach 90. XX w.

37
EMMANUEL MANE-KATZ
(1894-1962)

Portret kobiety, 1929

olej, ptétno, 55 x 46 cm
sygn. p.g.: Mane Katz 29

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt «
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Nalezy on do malarzy
ustawicznie eksperymentujacych
i poszukujacych wcigz syntezy
plastycznej dla swego dziela

na tle nowoczesnych usitlowan

w sztuce (...) Wszystko tu

jest formga i barwg, wszystko
podporzadkowuje sie jedynie
suwerennym prawom obrazu.

— Konrad Sebastian Winkler

Winkler K. S., Wystawa prac Zygmunta Menkesa, w: ,Kurier
Poranny” nr21z 21 stycznia 1931 roku.
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38
ZYGMUNT MENKES
(1896-1986)

Martwa natura ze skrzypcami

olej, ptétno, 66 x 81 cm
sygn. p.d.: Menkes

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt »
PROWENIENCJA

Krakow, kolekcja prywatna
Louiza (Belgia), aukcja 29.03.2014, poz. 0231
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Mojzesz Kisling, fot. materiaty prasowe.

Nikt nie jest

lepszym
malarzem niz

ten mlody
czlowiek,
ktéremu
obiecane

jest wielkie
przeznaczenie.

— André Salmon

Wybuch Il wojny $wiatowej miat nieba-
gatelny wptyw na losy wielu polskich artystow
zydowskiego pochodzenia, ktérzy w krajach ta-
kichjak Francja przez dziesieciolecia odnajdywali
sprzyjajace warunki do swoich artystycznych
dziatan. Niezwykle bogata i roznorodna tradycja
malarska, jaka tylko w krotkim miedzywojennym
okresie lat 20.130. stworzyli tworcy przynalezacy
do kregu Ecole de Paris, w 1939 roku staneta
w obliczu wielkiego zagrozenia. Wielu z nich nie
przezyto dramatycznych wydarzen Il wojny Swia-
towej — Roman Kramsztyk, Joachim Weingart
i Henryk Epstein - by wymienic tylko niekto-
rych z nich. Ci, ktérzy przetrwali zawdzieczali
to czesto szybkiej decyzji o ucieczce z Europy.
Jednym z takich artystow byt Mojzesz Kisling,
stynny ,ksigze Montparnassu’, przyjaciel naj-
wiekszych twdrcow miedzywojennych, praw-
dziwy zywiot i dusza towarzystwa, barwny ptak
polsko-zydowskiego Srodowiska artystycznego
w Paryzu. W sierpniu 1939 roku Mojzesz Kisling
zostat zmobilizowany do francuskiej armii. Po
zawieszeniu broni wyjechatz Paryza do La Ciotat
na potudniu Francji, gdzie odnalazt umierajacego
Jozefa Pankiewicza. Po Smierci profesora pomogt
wdowie - Wandzie Pankiewiczowej - przy organi-
zacji pogrzebu w Marsylii po czym sam, zagrozony
za manifestowanie postaw antyfaszystowskich
wyjechat do Lizbony w 1941 roku. Stamtad dro-
gi poprowadzity go do Standw Zjednoczonych
otwierajac tym samym blisko szescioletni czas
amerykanskiej emigracji artysty. Ameryka nie
byta dla Kislinga zupetnie obcym terenem. Jesz-
cze w przedwojennym Paryzu miat on bowiem
stycznosc¢ z kolekcjonerami zza oceanu, ktérzy
chetnie kupowali jego prace. W roku 1930 a na-
stepnie 1932 nowojorskie Museum od Modern
Art pokazywato ptotna Kislinga na wystawach
poswieconych paryskiemu malarstwu (,Sum-
mer Exhibition: Painting and Sculpture” w 1930
roku oraz dwa lata pdzniej ,Painting in Paris”).
W Ameryce miat wreszcie Kisling przyjaciét. Po
przybyciu do Nowego Jorku w 1941 roku artysta
zatozyt pracownie przy 222 Central Park South.
W szybkim czasie stata sie ona miejscem spotkan

corazliczniejszego $rodowiska tworcow europej-
skich, ktérzy w Ameryce odnalezli schronienie
przed wojna. Osobowos¢ Kislinga przyciagata
jak magnes, potrafit on jak nikt inny odtworzy¢
w emigracyjnych warunkach atmosfere przed-
wojennego Paryza. Nic wiec dziwnego, ze w jego
nowojorskim atelier chetnie gromadzili sie liczni
intelektualisci i artysci. Bujne zycie towarzyskie
nie ograniczato w zaden sposob Kislinga, ktory
z zapatem malowat. W roku przybycia do USA
miat m.in. wystawe w stynnym Whitney Museum
w Nowym Jorku. W 1942 roku na zaproszenie
swojego przyjaciela Artura Rubinsteina wyjechat
do Hollywood. Tam rowniez utrzymywat kontakty
z polskim srodowiskiem czesto odwiedzajac dom
pianisty Kazimierza Krance i jego zony Felicji
zLilpopdw, ktory byt waznym osrodkiem polskie]
mysli na zachodnim wybrzezu. W spotkaniach
u Krancow brali udziat m.in. Artur Rubinstein,
Henryk Szeryng, Witold Matcuzynski, Julian Tu-
wim i Rafat Malczewski. Podczas pobytu w Ka-
lifornii Kisling pokazywat swoje prace w James
Vigeveno Gallery w Westwood Hills (LA) oraz
w Edgardo Acosta Gallery w Beverly Hills. Po
krotkich pobytach w Waszyngtonie i Filadel-
fi i Kisling powraca pod koniec 1943 roku do
Nowego Jorku, do swojej wspaniatej pracow-
ni. Tesknota za Francjg nasilata sie, zwtaszcza,
ze przebywali tam nadal zona i dwéch synéw
artysty. Mimo wielkiego zainteresowania jego
malarstwem i osiagnietych sukcesow w Ameryce
czutsie coraz bardziej wyobcowany. Ponadto nie
odpowiadat mu klimatiwarunki zycia w mocno
zurbanizowanym miescie. Zakonczenie drugie]
wojny $wiatowej oraz wystawa w paryskiej Ga-
lerie Guenegaud w 1945 roku spowodowaty, ze
Kisling podjat decyzje o powrocie do Europy.
W 1946 roku byt juz z powrotem w ukochanej
Francji i zamieszkat z rodzing w wybudowanym
jeszcze przed wojng domu w Sanary-sur-Mer
w Prowansji. To samo Sanary-sur -Mer, ktore
widziato ksztattowanie sie niezwyktego talentu
malarskiego Kislinga juz w latach 20. stato sie
dla artysty miejscem wytchnienia w ostatnich
latach jego zycia.




Malowat najpiekniejsze kobiety, Alice
Prin (Kiki de Montparnasse), Arletty, Michele
Morgan, Madeleine Lebeau. Jego portrety i akty
wyniosty go na firmament malarzy a on sam zo-
stat uwieczniony przez przyjaciela Amedeo Mo-
diglianiego. Moise Kisling, urodzony jako polski
Zyd w 1891 roku, a zmarty jako Francuz w 1953
roku, w Paryzu byt ksieciem Montparnasse’u,
by uzy¢ tytutu jedynej poswieconej mu ksiazki
(Jacques Lambert, wydanej w 2011 roku przez
Max Chaleil), na potudniu Francji zas, w Sana-
ry-sur-mer najstynniejszym gosciem. Tam tez,
w swojej posiadtosci przy Route de Bandol, przyj-
mowat znakomite osobistosci epoki: Picassa,
Modiglianiego, Maxa Jacoba, Pascina, Soutine’a,
André Salmona, Jeana Cocteau, Antoine’a de
Saint-Exupéry’ego, Artura Rubinsteina i wielu
innych. Byt postacia nieszablonowa podobnie
jak wybitna byta sztuka, ktora tworzyt.

Wczesnie ulegt wptywom kubizmu, ale
opartsie jego odejsciu od rzeczywistosci i powro-
citdo malarstwa realistycznego. Z zamitowaniem
czerpatz tradycji malarskich Wtoch i Flandrii roz-
wijajac swoj charakterystyczny styl malarstwa,
ktore unikalne cechy najlepiej widoczne sg w por-
tretach. Ich wyrafinowany realizm, osiagniety
dzieki starannej pracy pedzla, oraz uzycie $wie-
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cacych, zmystowych koloréw, ktére przepetniaja
kompozycje spokojem, uczynity Kislinga jednym
7 kluczowych tworcow w historii Ecole de Paris.

Portrety i akty pozostaja najwazniej-
szym zakresem tworczosci Kislinga. Malowat
przede wszystkim wizerunki kobiet, rzadziej
mezczyzn czy dzieci. Sposrdd kilkudziesieciu
znanych portretéw mozna wyrozni¢ te w typie
rodzajowym, np. ,Rzymianka” (1921). W innych
Kisling ubierat mtode kobiety w stroje ludowe lub
okrywat je ludowa chusta. Tak byto w ,,Portrecie
Polki” (1928), w ktorym kwiecista chusta narzu-
cona na sukienke identyfikowata narodowos¢
kobiety. Czasem stréj artysta dopetniat azjatyc-
ka lub latynoska uroda, jak w ,Jawajce” (1925)
czy ,Meksykance” (1927). W portretach kobiet
stosowat bogate efekty deseni tkanin i faktur ma-
larskich (,Kobieta w sukni w niebieskie kropki”,
1926), wprowadzat stylizowane linearne formy
do kompozycji, czasem umieszczat postaci na
tle pejzazu. Gatunek portretu byt — obok aktu -
ulubiona forma wypowiedzi Kislinga. Malowane
przez niego wizerunki cieszyty sie niestabnacym
uznaniem zaréwno w Paryzu lat 20. i 30., jak
iw Ameryce, w ktérej spedzit czas Il wojny Swia-
towej. Portrety powstawaty réwniez po powrocie
Kislinga z USA do Francji. Oferowany ,Portret

mtodej dziewczyny z warkoczami” namalowat
artysta pod koniec zycia, w 1951 roku. Jest on
synteza wszystkich najwazniejszych cech jakie
wypracowat Kisling przez lata - widzimy wiec
wydtuzony, migdatowy ksztatt wyolbrzymionych
oczu oraz starannie wyrysowane tuki brwiowe,
usta i nos dziewczyny. Zachwyca walorowy
modelunek karnacji twarzy, nasycony koloryt
i wyrazna linia rysunku. Znana z najlepszych
prac z przedwojennego okresu dbato$¢ o detal
w przedstawieniu stroju dziewczyny jest uktonem
Kislinga w strone akademickiego historyzmu.
Niezwykta staranno$¢ w odtworzeniu azurowego
biatego kotnierza, bliska wrazeniu obcowania
z prawdziwa koronka natozona na gtadkie lico
obrazu jest wirtuozerskim popisem niezwykte-
go talentu artysty a zestawienie kryzy z czarng
suknia, w ktora odziana jest dziewczyna oraz
szmaragdowym ttem poteguje dekoracyjnosé
efektu. Patrzac na ,Portret mtodej dziewczyny
z warkoczami” ma sie wrazenie muzealnosci tej
pracy, jej nadrealnosci, a jednoczesnie dziwnie
ujmujacego ciepta, sprawiajacego, ze model bu-
dzi w odbiorcy sympatie i czutos¢. Tak dosko-
nate w wyrazie malarstwo portretowe Kislinga
niezwykle rzadko pojawia sie na polskim rynku
dziet sztuki.

Kisling swoj stosunek uczuciowy wypisuje wprost,

plynna i subtelng kaligrafig uczué¢: konturem, ktory

obejmuje i okresla kazdy ksztalt zywy, kazda forme

i dyskretny jej kierunek. Nie zapomni sie tu nigdy

i nie posliznie w strone pustki dekoracyjnej, nie

da sie skusi¢ abstrakcyjnemu geometryzowaniu,

aczkolwiek lubi oszczedny i ogblnikowy zarys.

Ogolnikowo$¢ jest tu bowiem znowu tendencja
do wydobycia z przypadkowego klebowiska
kresek rdzennego i zywego zarazem konturu,

jego zasadniczo okreslajacego sensu. Jest to linia

platonikow Renesansu, ktorzy konturem cielesnym,

zywym w kazdym milimetrze, obrysowywali

»absolutna idee” postaci.
— Henryk Weber

Weber H., Mojzesz Kisling, w: ,Nowy Dziennik” nrz 22 lutego 1932, s. 8.
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39
MOJZESZ KISLING
(1891-1953)

Mtloda dziewczyna z warkoczami
(Jeune fille aux nattes), 1951

olej, ptétno, 55 x 46 cm
sygn. p.g.: Kisling 1951

Estymacja: 650 000 - 850 000 zt «

PROWENIENCJA

Izrael, kolekcja prywatna

Christies, aukcja 17.11.2016, poz. 1263
Francja, kolekcja prywatna (od 1991)
Paryz, Galerie Daniel Malingue

Paryz, kolekcja prywatna (od 1982)
Paryz, kolekcja Mme Kotler (ok. 1950)

WYSTAWIANY

Genewa, Galerie Interart, Figures impression-
nistes et modernes, kwiecien - czerwiec 2008
Cortina d’Ampezzo, Prato, Mediolan,
Farsettiarte, Soutine, Kisling, Utrillo e la Parigi
di Montparnasse, grudzien 2003 - luty 2004
Tokyo, Mitsukoshi Art Museum; Mitsukoshi
Matsuyama; Kawaguchiko, Municipal
Museum of Fine Arts; Mitsukoshi Osaka;
Mitsukoshi Hiroshima; Mitsukoshi Takamatsu
oraz Fukuoka Art Museum, Kisling.
Centenaire, listopad 1991- maj 1992

Paryz, Galerie Daniel Malingue, Kisling.
Centenaire, kwiecien - lipiec 1991
(prawdopodobnie)

Paryz, Galerie Drouant-David, Kisling,
listopad 1953.

REPRODUKOWANY

Soutine, Kisling, Utrillo e la Parigi di Montpar-
nasse [katalog wystawy], wyd. Farsettiarte,
Cortina d’Ampezzo, Prato i Mediolan 2003,
ss. 36-37.

Kisling. Centenaire [katalog wystawy], Tokio
1991, il. 69.

Kisling. Centenaire [katalog wystawy], wyd.
Galerie Malingue, Paryz 1991, il. 59.

Kisling J., Kisling, Turyn 1982, vol. Il, s. 163,
il. 248.

LITERATURA
Kisling J., Kisling, tom Il, Paryz 1982.
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MOJZESZ KISLING
(1891-1953)

Mimozy
(Bouquet de mimosa), 1943

olej, deska mahoniowa, 49 x 35 cm
sygn. p.d.: Kisling

opisany na odwrocie: Jean Kisling
oraz nalepki James Vigeveno Gallery
w Westwood w Kalifornii oraz Edgardo
Acosta Gallery w Beverly Hills

Estymacja: 400 000 - 500 000 zt «

PROWENIENCJA

Belgia, kolekcja prywatna (2001)
Paryz, kolekcja Jeana Kislinga (1985)
USA, kolekcja prywatna

Buenos Aires, kolekcja dr. Juana

de Gados (1976)

Los Angeles, Galeria Edgardo Acosta
Beverly Hills, Galeria James Vigevano
(1943/44)

REPRODUKOWANY

Kisling J., Salmon A, Kisling, Tom 1V, 2008,

poz. XLIX, s. 222.

LITERATURA

Kisling J., Salmon A, Kisling, Tom 1V, 2008,

poz. XLIX, s. 222.
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Domeng, w ktorej Kisling nie miat
sobie réwnych byt akt kobiecy oraz kwiaty
i martwa natura. Jego kwietne kompozycje
malowane z niezwykta wrazliwoscia kolory-
styczna i dbatoscig o detal, emanuja subtelna
i czarujaca dekoracyjnoscia. Fakt ten sprawit, ze
kwiaty cieszyty sie bardzo duzym powodzeniem
i Kisling chetnie podejmowat ten temat nie tylko
jeszcze w trakcie pobytu w Paryzu ale takze po
wyjezdzie do Standw Zjednoczonych. Lekkos¢
tematu, nieskrepowana apoteoza piekna natu-
ry i elegancja kwietnych kompozycji doskonale
wpisywata sie w potrzeby estetyczne spoteczen-
stwa amerykanskiego. W pracach tych Kisling
uzywat przewaznie jasnych i goracych tondw
palety a nieskazitelna forma i czarujaca traf-
nosc¢ koloru przywodzita na mysljakas - niemal
klasyczna - stylizacje. ,Wiem, ze nie mozna
wnie$¢ do malarstwa nic nowego, poniewaz
tworzywo jest zawsze to samo, a nasze srodki
dziatania sa niezmienne, i ze malarzowi po-
zostaje tylko jedna droga: natchnac te same
odwieczne przedmioty wtasng uczciwoscia
malarska” - mawiat Kisling. | w rzeczy samej
jego kwiaty sa ta uczciwoscia na wskros prze-
nikniete. W czym sie ona przejawia? Kisling
mogt wielokrotnie powracac¢ do tego samego

motywu ale nigdy do obrazu nie podchodzit
rutynowo. W malowaniu kazdego odnajdywat
te sama przyjemnosc i dw entuzjazm jest nadal
w tych ptotnach jakby zaklety.

Oferowane ,Mimozy” namalowat Ki-
sling na przetomie 1943 i 1944 roku w czasie
pobytu na zachodnim wybrzezu u przyjaciela
artysty Artura Rubinsteina. Pokazywane byty
nawystawach w James Vigeveno Gallery w We-
stwood Hills (LA) oraz w Edgardo Acosta Gallery
w Beverly Hills skad trafity do rak prywatnych
kolekcjonerow amerykanskich. ,Mimozy” pul-
sujg radosnym, intensywnym kolorem, ma-
lowane s3 ze starannoscig i rozwaga. Zwraca
uwage dbatos¢ o detal, chociazby w fakturo-
wym uwypukleniu puchu kulek kwiatow. Waska
gama barwna, sprowadzona do z6tci, brazu
i czerwieniznajduje kontrapunkt w zieleni wiot-
kich listkow. Niezaprzeczalna elegancja salo-
nowego bukietu zestawiona jest z intensywnie
btekitnym ttem. Zabieg ten powtorzyt Kisling
w kilku innych kompozycjach z mimozami ale
tylko ,Mimozy” z 1944 roku maja podobnie
kolorystycznie mocno zaznaczone tto. Z kolei
analogiczny ksztatt bukietu i sposéb ustawienia
wazonu na kwadratowym blacie stolika ujetym

przez Kislinga w perspektywicznym skrocie od-
najdujemy m.in. w obrazie ,Mimozy” (1943).

Przygladajac sie oferowanym ,Mi-
mozom” trudno dostrzec w nich zapis sponta-
nicznego, nagtego aktu tworczego. ,Mimozy”
to kompozycja przemyslana i precyzyjna, ale
tez zaskakujaco swobodna i nie pozbawiona
humorystycznego akcentu. W kwietnych mar-
twych naturach, ktére malowat Kisling juz po
przyjezdzie do Stanéw Zjednoczonych wyrazne
sg nadal echa indywidualnych poszukiwan ar-
tystycznych jakie artysta prowadzit zwtaszcza
w trakcie licznych podrézy na potudnie Francji
po | wojnie Swiatowej. Wyjazdy te byty swoista
lekcjg natury. W okresie zwanym przez histo-
rykow sztuki powrotem do porzadku, proble-
my realizmu, tworzenia, odtwarzania, $wiatta
i formy, stawaty z dwojaka sita przed tworca-
mi pracujacymi na potudniu. Réwniez Kisling
poszukiwat sposobu na uzyskanie harmonii
w odtwarzaniu otaczajacej rzeczywistosci. Prze-
wodnikiem w tym zakresie stat sie dla niego
francuski malarz André Derain (1880-1954),
z ktérym w latach 20. Kisling malowat przede
wszystkim w Prowansji w Sanary.

Jego zamilowanie do kwiatéw popychato

go czasem do nietypowych zastosowan
technicznych: jak w przypadku mimoz,

w ktorych kazda pojedyncza zétta kuleczka
malowana jest grubo kladziong farba; jest to
rodzaj trompe-1’oeil, ale pomyslanego z duzg

delikatnoscia i poezja.
— Maurice Serullaz

Salmon A, Kisling 1891-1953, tom 1V, 2008, s. 173.
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a
ALFRED ABERDAM
(1894-1963)

Koncert, 1949

olej, ptétno, 61 x 81 cm

sygn. p.d.: Aberdam 49

na odwrocie: Aberdam na blejtramie
cze$ciowo zniszczona nieczytelna
nalepka wystawowa

Estymacja: 32 000 - 38 000 zt +
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 26.10.2003, poz. 35

POLSWISSART

Czyz Aberdam nie stat sie juz mistrzem:
muzykalnoSci i przejrzystej komutatywnoSci
koloréw? Pozostaje mu tylko wtloczy¢ owe
odkrycia w wizjonerski splendor swojej
burzliwej wyobrazni. I oto jesteSmy §wiadkami
narodzin nieznanego dotad obrazowania:
epickiego symbolizmu.

Ritter K.M., Ecole de Paris. Le Groupe des Quatre, wyd. Gallimard, 2000, s. 111.
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HENRYK HAYDEN
(1883-1970)

Martwa natura z rybami

olej, ptotno, 46 x 61 cm
sygn. l.d.: Hayden

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt «

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna



Adler nigdy nie zastyg}

w jednym ,stylu”. Moglo
sie nawet wydawac,

ze zbyt czesto, zbyt
ochoczo przymierzal
rozne malarskie

sposoby. Ale wszystkich
uzywal w jednym celu,

w jaki$ radosny, nie
namaszczony, czasem
wrecz zartobliwy sposéb:
do drazenia duchowego
sensu Swiata 1 ludzkiego
na nim bytowania. (...)

A kiedy przyszedt czas
zniszczenia, potrafil mocg
wewnetrznego napiecia
roztrzaskac i znowu scalic
forme, w pelnej czystosci
i sile. Swiat zostal rozbity.
Swiat zostal ocalony.
Potwierdzily sie stowa
Picassa, ze malarstwo
zwycieza.

Pollakéwna J., Swiat ocalony - o malarstwie Jankiela
Adlera, w: Jankel Adler [katalog wystawy], wyd.
Muzeum Sztuki w todzi, £6dz 1986, ss. 255-256
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JANKIEL ADLER
(1895-1949)

Martwa natura, 1945

olej, deska, 55 x 45 cm
sygn. l.d.: Adler
na odwrocie dwie nalepki z opisem pracy

Estymacja: 120 000 - 150 000 zt

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 07.12.2003, poz. 29
Wielka Brytania, kolekcja prywatna
Londyn, Galeria Victor Waddington

WYSTAWIANY

Londyn, Galeria Victor Waddington, po 1945.
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Malarz, grafik, typograf oraz teoretyk
i krytyk sztuki. Cztonek ugrupowania Blok,
Syndicat de la Prasse Artistique Francaise oraz
Association Internationale des Critiques d’Art
(AICA). Studiowat w warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych (1904-1909), w Akademii Sztuk Piek-
nych w Antwerpii (1909-1910) oraz - w latach
1911-12 - w Ecole des Beaux-Arts i Ecole des Arts
Décoratifs w Paryzu. W 1913 roku wrocit do Polski
i rozpoczat trzyletnie studia w warszawskiej Szko-
le Rysunkowej pod kierunkiem Jana Kuzika. Rok
1921 stanowit przetom w tworczosci Berlewiego:
artysta zwrécit sie wowczas w strone konstrukty-
wizmu i suprematyzmu. Przenidst sie do Berlina,
gdzie zetknat sie z kregiem konstruktywistow- El
Lissitzkiego, Theo van Doesburg, Ludwiga Miese
van der Rohe, Laszlo Moholy-Nagy. Sformutowat
wowczas zasade mechanofaktury, ktorg ogtosit
w Polsce w 1924 roku. Byt czotowym przedsta-
wicielem awangardowej abstrakcji geometrycz-
nej w Polsce. Wazniejsze dzieta z tego okresu to:
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HENRYK BERLEWI
(1894-1947)

Martwa natura, 1950

tempera, ptdtno, tektura, 39 x 46 cm

sygn. l.d.: H.BERLEWI 1950

opisany na odwrocie: Henri Berlewi / Variante
d " une Nature Morte, 1950/ (?)

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 23.05.2010, poz. 24

POLSWISSART

Mechanofaktura biato-czerwono-czarna z 1924
z Muzeum Sztuki w todzi oraz Kompozycja
mechanofakturowa znajdujaca sie w Muzeum
Narodowym w Warszawie. W 1926 powrdcit do
sztuki figuratywnej.

W 1928 roku zamieszkat w Paryzu.
Berlewi ,odkryt gorzka prawde, ze Francuzi nie
byli zainteresowania czysta abstrakcja”. Swia-
towy krach ekonomiczny pod koniec 1929 roku
z pewnoscia spotegowat trudne potozenie, jako
ze rynek sztuki radykalnie sie skurczyt. Berlewi
porzucit swoje eksperymenty z malarstwem
abstrakcyjnym i dotaczyt do wielu innych awan-
gardowych artystow, ktérzy ponownie zajeli sie
nowym rodzajem figuracji, okreslanej czasem
jako ,nowy klasycyzm” lub ,powrot do porzadku™
W czasie Il wojny $wiatowej Berlewi schronit sie
w Nicei, uciekajac w ten sposéb przed areszto-
waniami, deportacjami i mordowania Zydow
przez nazistdw. Po wojnie Berlewi powrdcit do
malarstwa, skupiajac sie gtownie na portretach

106

i martwych naturach inspirowanych XVIl-wiecz-
nymi mistrzami francuskimi. Do tego okresu przy-
nalezy oferowana ,Martwa natura”. Wyczuwalne
sgw niej Slady wczesniejszych doswiadczen Ber-
lewiego. Intensywny, ptaski kolor ograniczony do
czystych barw przywotujacych na mysl estetyke
konstruktywistyczna oraz syntetyzacja ksztat-
tow zdradzajg awangardowy rodowdd artysty.
Sam dobor tematyki jest jednak odwotaniem
do sztuki klasycznej, do wywodzacych sie z sie-
demnastowiecznego malarstwa holenderskiego
martwych natur.

Oferowana kompozycje Henryk Berlewi
powtorzyt dwukrotnie o czym informuje napis na
odwrocie obrazu. Temat martwej natury z koszy-
kiem najwyrazniej byt bliski rozwazaniom arty-
sty na temat formy, czego potwierdzeniem jest
litografia podmalowana otéwkiem z 1953 roku,
ktéra artysta zatytutowat ,Narodziny obiektu”.
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Portrety, martwe natury i akty Lempickiej
sq doskonalg realizacja stylu art déco:
podporzadkowany mu jest zar6wno typ,
stroj, fryzura i spos6b upozowania modela,
jak wszystkie rekwizyty tla i wreszcie

sam warsztat malarki. postkubistyczna
stylizacja: podkreslanie rysunkiem

i $wiatlem tréjwymiarowosci i twardosci
form, ostro$¢ koloru, gtadko$¢ metalicznych,
I$nigcych powierzchni, monumentalizacja,
manieryczno$¢ ujec i emalierska precyzja
wykonczenia skladajg sie na styl Lempickiej
idealnie wpisany w estetyke lat dwudziestych.
— Agnieszka Morawinska

Morawiriska A., Tamara tempicka 1927, w: ,Dialog” 1991, t. 26, nr 5-6.
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TAMARA LEMPICKA
(1898-1980)

Andromeda, 1929/2018

serigrafia, papier, 98,5x 61,5 cm ed: 163/175
p.d.: piecze¢ Tamare de Lempicka Kizette de
Lempicka 1998 (Praca posiada certyfikat corki

artystki Baronessy Kizette de tempickiej)

Estymacja: 20 000 - 35000 zt

POLSWISSART 108 109



Teka zawiera 14 litografii na papierze
czerpanym (4 jednobarwnych, 6 dwubarwne,
3trojbarwne) w tym 3 recznie kolorowane przez
artyste akwarelg oraz strone tytutowa zawierajaca
opis w jezyku niemieckim, angielskim i francu-
skim, sygnowang otéwkiem nr,7 Lebenstein’.
Edycja teki: 7/80. Wydawnictwo: Galerie Gmu-
rzynska, Kolonia, Mauritiussteinweg 74/76. Rok
wydania: 1967.

46
JAN LEBENSTEIN
(1930-1999)

Carnet Incomplet, 1966
(teka 13 litografii)

litografia, papier, 48,5 x 35,5 cm (arkusz)

sygn. p.d. otéwkiem: Lebenstein 66 (kazdy)

ed. l.d. otowkiem: 7/80 (kazdy)

Teka 13 litografii na papierze czerpanym

(6 jednobarwnych, 4 dwubarwne,

3 trojbarwne) w tym 3 recznie podmalowane
przez artyste akwarelg oraz strona tytutowa
zawierajaca opis w jezyku niemieckim,
angielskim i francuskim, sygnowana otéwkiem
nr 7 Lebenstein. Edycja 7/80.

Estymacja: 30 000 - 35 000 zt «

POLSWISSART

Petite vertu (Cnotka)
litografia/papier, dwubarwna - recznie kolorowana akwarela, 36,5 x 24 cm (za-
druk), sygnowany i datowany otéwkiem p.d.: 'Lebenstein 66, opisany L.d.: '7/80'

Corps propre (Ciato wlasne)
litografia/papier, dwubarwna, 36,5 x 24 cm (zadruk), sygnowany i datowany
otowkiem p.d.: 'Lebenstein 66', opisany l.d.: '7/80'

Ballon - Baba (Balon- Pupa)
litografia/papier, dwubarwna - recznie kolorowana akwarela, 35,5 x 24 cm (za-
druk), sygnowany i datowany otéwkiem p.d.: 'Lebenstein 66, opisany L.d.: '7/80'

Scéne champétre (Sielanka)
litografia/papier, czarno - biata, 35 x 25 cm (zadruk), sygnowany i datowany
otowkiem p.d.: 'Lebenstein 66', opisany l.d.: '7/80" oraz ttoczony numer: '4'

Mythe en commun (Wspélny mit)
litografia/papier, czarno-biata, 36 x 24 cm (zadruk), sygnowany i datowany
otowkiem p.d.: 'Lebenstein 66', opisany l.d.: '7/80'

Inassouvissement (Nienasycenie)
litografia/papier, czarno - biata, 26 x 33 cm (zadruk), sygnowany i datowany
otéwkiem p.d.: 'Lebenstein 66', opisany l.d.: '7/80" oraz ttoczony numer: '6'

Trophées - (Trofea)
litografia/papier, trojbarwna, 39 x 26,5 cm (zadruk), sygnowany i datowany
otowkiem p.d.: 'Lebenstein 66', opisany l.d.: '7/80'

Petite vice (Male grzeszki)
litografia/papier, dwubarwna, 36 x 24,5 cm (zadruk), sygnowany i datowany
otowkiem p.d.: 'Lebenstein 66', opisany l.d.: '7/80" oraz ttoczony numer: '8'

Composition (Kompozycja)
litografia/papier, trojbarwna, 36,5 x 24,5 cm (zadruk), sygnowany i datowany
otéwkiem p.d.: 'Lebenstein 66', opisany l.d.: '7/80" oraz ttoczony numer: '9'

Composition (Kompozycja)
litografia/papier, czarno - biata, 35,5 x 24,5 cm (zadruk), sygnowany i datowany
otowkiem p.d.: 'Lebenstein 66/, opisany l.d.: '7/80" oraz ttoczony numer: '10'

Attente (Oczekiwanie)
litografia/papier, dwubarwna, 36 x 25 cm (zadruk), sygnowany i datowany
otowkiem p.d.: 'Lebenstein 66', opisany l.d.: '7/80" oraz ttoczony numer: ‘11’

Troika (Trojka)

litografia/papier, dwubarwna - recznie kolorowana akwarela, 26,5 x 34,5 cm
(zadruk), sygnowany i datowany otéwkiem p.d.: 'Lebenstein 66', opisany l.d.:
'7/80" oraz ttoczony numer: '12"

Maitresse de maisson (Pani domu)

litografia/papier, trojbarwna, 26,5 x 35 cm (zadruk), sygnowany i datowany
otéwkiem p.d.: 'Lebenstein 66', opisany .d.: '7/80" oraz ttoczony numer: '13'
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,Kompozycja” z 1942 roku nalezy naj-
prawdopodobniej do serii wojennych rysunkow
Strzeminskiego. Stanowito je kilka grup prac na
papierze wykonanych pomiedzy 1939-45 rokiem,
sktadajacych sie na cykle tytutowane przez arty-
ste. Duzg ich czes¢ Strzeminski przekazat osobi-
$cie Muzeum Sztuki w todzi w listopadzie 1945
roku. Cze$¢ rysunkow wojennych, jak na przyktad
cykl,Biatorus Zachodnia”, powstata na Biatorusi
w Wilejce, dokad Strzeminski uciekt razem z Ka-
tarzyna Kobro i cérka Nika w 1939 po inwazji
niemieckiej na Polske. W 1940 powrdcili oni do
todzi. Tutaj powstawaty kolejne cykle, miedzy
innymi ,Tanie jak btoto” czy ,Wojna domom”.

Julian Przybo$ jako pierwszy odnidst sie
do rysunkow wojennych zauwazajac swoiste ich
zawieszenie miedzy abstrakcja a realizmem, ich
syntetycznosé, wyrazistg ekspresje, a zarazem
skupienie na konkrecie. Wedtug Luizy Nader,
badaczki tworczosci Strzeminskiego, zapiski te
sa rejestracja wojennych loséw ludzi i przedmio-
tow dotknietych represjami zarébwno ze strony

okupantow niemieckich, jak i radzieckich. Ob-
razuja do$wiadczenie deportacji, przemocy,
gtodu i $mierci. Stanowig bardzo osobisty zapis
przezy¢ Strzeminskiego, ktéry w wojnie nie brat
czynnego udziatu ale byt bacznym obserwatorem
rzeczywistosci.

W rysunkach wojennych artysta nie
tylko utrwalat otaczajacy go $Swiat. Sg one tez
rozwinieciem jego badan nad percepcja oraz
przetwarzaniem zarejestrowanego obrazu. Moz-
na powiedziec, ze Strzeminskiego nie interesuje
tylko to, co widzi oko ale jaki jest nastepnie od-
biér tego, co widzi. Swoje przemyslenia na ten
temat, w kontekscie rysunkow, zawart w , Teorii
widzenia™: (...) sg to prace wykonane w oparciu
0 metode empiryczna i polegajace na wtacze-
niu do $wiadomosci wzrokowej oddziatywania
wewnetrznych rytmow fizjologicznych. Jest to
wiec impresjonizm (widzenie fizjologiczne) od-
mienny od impresjonizmu historycznego (ta-
kiego, jaki sie uksztattowat w historii) przez to,
ze zostat w nim uwzgledniony nowy sktadnik

Przystepujac do tych prac

(z ktorych wiekszos¢ spalili
hitlerowcy podczas okupacji),
subiektywnie odczuwalem je
jako realistyczne i empiryczne,
wymagajace znacznie wiekszej
obserwacji niz obrazy uwazane

za realistyczne.

— Wiadystaw Strzeminski

Strzeminski W., Teoria widzenia, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1974, s. 240.
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Swiadomosci wzrokowej (rytm fizjologiczny,
ktorego impresjonizm na ogdt nie uwzgledniat).
Impresjonizm historyczny rozwijat zagadnienia
zwiazane ze wzrokowa zawartoscia samych rzu-
canych spojrzen. Natomiast odbior tych spojrzen,
sposob w jaki nasz organizm reaguje, przyjmuje
te spojrzenia - pozostawat na ogot poza obrebem
dociekan impresjonistdw, mimo ze stanowi jeden
ze sktadnikow fizjologicznego procesu widzenia”
(Strzeminski W., Teoria widzenia, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1974, s. 241). W $wietle po-
wyzszych stow, Luiza Nader interpretuje rysunki
wojenne jako wypadkowa préby odwzorowania
zobaczonych scen, a zarazem cielesnej, afektyw-
nej reakcji na zobaczone wydarzenia. Wysuwa
réwniez stwierdzenie, ze Strzeminski odwotuje
sie w swoich cyklach nie do abstrakcyjnych wy-
darzen ani zuniwersalizowanego do$wiadczenia
wojny, ale do konkretnych wydarzen, ktorych byt
Swiadkiem (Nader L., Wojna Strzemifskiego, w:
,Teksty Drugie”, 4/2017, ss. 79 - 80).
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WLADYSLAW STRZEMINSKI
(1893-1952)

Kompozycja, 1942

otowek, papier, 26,5 x 18 cm
sygn. L.d.: W. Strzem 1942

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt «

PROWENIENCJA
Torun, kolekcja prywatna




Henryk Stazewski znany jest przede
wszystkim jako radykalny tworca abstrakeji
geometrycznej. Stanowita ona trzon jego po-
szukiwan artystycznych od miedzywojnia, przez
lata powojenne - gdy wspottworzyt Galerie Fok-
sal w Warszawie, az po ostatnie dekady dtugie-
go zycia, spedzone na ostatnim pietrze bloku
w dzisiejszych alejach Solidarnosciw Warszawie.
Analiza dorobku Stazewskiego pozwala jednak
zauwazy¢, jak bardzo nie byt on jednolity. Do
wyjatkow nalezy "Kompozycja figuralna" z 1956
roku.

Oferowana praca powstata w okresie
poprzedzajgcym pierwsze reliefy, ktore osta-
tecznie zdominowaty tworczo$¢ Stazewskiego
od konca lat 50. Lata 1954-55 stanowity w zyciu
i dziatalnosci artysty czas rewizji i przewarto-
Sciowania dotychczas uzywanych przez nie-
go Srodkow wyrazu. Na lata te przypadta faza
eksperymentowania, w czasie ktérej powstaty
kompozycje o bardzo zréznicowanym charakte-
rze. Powrécit wowczas Stazewski do martwych
natur kubistycznych, do portretu - zaréwno
realistycznego jak i wrecz odrealnionego, tak
silnie zgeometryzowanego, ze zwiazkdw z po-
dobizna cztowieka mozna sie doszukiwac¢ dtu-
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HENRYK STAZEWSKI
(1894-1988)

Kompozycja figuralna, 1956

tempera, tektura, 37 x 29,5 cm (w oprawie)
sygn. na odwrocie: 1956 H. Stazewski

Estymacja: 70 000 - 80 000 zt «

PROWENIENCJA
Niemcy, kolekcja prywatna

POLSWISSART

go. Powrdcity tez kompozycje pejzazowe oraz
obrazy zupetnie bezprzedmiotowe. Wszystkie
powyzsze nosity silneznamiona eksperymentéw.
Budowane byty kreska lub plama barwna, na
ptaszczyznie lub niemalze wymiarowo, kompo-
zycje zageszczone i ztozone oraz te sktadajace
sie z zaledwie kilku elementéw. Rowniez w za-
kresie koloru prace z potowy lat 50. réznia sie
od siebie - jedne ascetyczne, w sferze uzytych
barw czerpigce zMondriana, w ktérych kompo-
zycja budowana byta z zachodzacych na siebie
konturéw form geometrycznych. Inne tworzyt
artysta w oparciu o zestawienia plam barwnych.
Swoje eksperymenty przedstawit szerzej na zor-
ganizowanej w 1955 roku w Klubie Literatow
wystawie. Byta to pierwsza i ostatnia wystawa
Stazewskiego ukazujaca peten przeglad jego
dorobku. Stanowita jego osobiste rozliczenie
z okresem poszukiwan i wprowadzata go na
nowga droge - odrzucenia dekoracyjnosci i po-
wrotu do zasad i problemow, ktére podejmowat
juz w mtodosci. W serii powstatych w roku 1956
prac Stazewski jest zgeometryzowana forma,
silne kontrasty walorowe i kolorystyczne oraz
pozor ruchu w przestrzeni.

,Kompozycja figuralna" Stazewskiego
przywotuje obrazy Pabla Picassa, ktory w swojej
tworczosci czesto odnosit sie do tradycji klasycz-
nej. Picasso byt wowczas najstynniejszym zyja-
cym artysta i wywart ogromny wptyw na tworcow
na catym swiecie, nie wykluczajac Polski. lwona
Luba pisze: ,Twércy ze Srodowiska awangar-
dy w Polsce, "skrajni modernisci" spod znaku
konstruktywizmu i abstrakcjonizmu prowadzili
ozywiony dialog z tradycja sztuki europejskiej,
anajsilniejsza wiez taczytaich z tradycja klasycz-
na wywodzaca sie ze sztuki antyku i renesan-
su. Zaangazowanie artystéw awangardowych
w kontynuowanie owej tradycji okazywato sie
niekiedy nie mniejsze niz w przypadku zdekla-
rowanych, historyzujacych neoklasykow”. Sam
Stazewski odniést sie do tworczosci Picassa
w tekscie ,Deformacja w plastyce” (,Kuznica”
1948, nr 7) piszac, ze ,Picasso, ktory jest zacie-
ktym obserwatorem zycia, chwytajac rézne jego
stany i przejawy, jest de facto realista”. Oferowana
praca jest dowodem, ze Stazewski, ktory zawan-
garda europejska zetknat sie jeszcze w latach 20.
i 30. prowadzit z nia dialog rowniez w swoich
twoérczych poszukiwaniach z konca lat 50.

Trzy te elementy: ruch, przestrzen
i liryzm, czy jak kto chce —
pierwiastek muzycznej lub
poetyckiej harmonii (...) stang sie
zasadniczymi wyro6znikami sztuki

artysty.

— Bozena Kowalska

(Henryk Stazewski, wyd. Arkady, Warszawa 1985, s. 28.)
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50
MARIA JAREMA
(1908-1958)

Kompozycja, 1947

gwasz, papier, 27 x 20 cm (w Swietle oprawy)
sygn. p.d.: 1947 M. Jarema

Estymacja: 15 000 - 25 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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51
JONASZ STERN
(1904-1988)

Martwa natura, 1948
olej, ptotno, 69,5 x 53 cm
Estymacja: 80 000 - 90 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, 17.03.2020, poz. 51
Krakow, kolekcja prywatna
zakup bezposrednio od artysty

WYSTAWIANY
Lwow, Muzeum Narodowe, Jonasz
Stern (1904-1988) Powrét do Lwowa.
Krajobraz milczenia, 2008.

Sopot, Panstwowa Galeria Sztuki,
Stulecie Sterna. Prace Jonasza
Sterna (1904-1988) z lat 30.1 40.,
7.04-29.05.2005.

Poznan, Centrum Kultury Zamek,
Wokot Grupy Krakowskiej: malarstwo
i prace na papierze, 22.04-31.05.2001.

REPRODUKOWANY
Jonasz Stern. Powr6t do Lwowa.
Krajobraz milczenia [katalog wystawy],
Muzeum Narodowe we Lwowie, 2008,
s.24(il.), poz. kat. 19.

Stulecie Sterna. Prace Jonasza Sterna
(1904-1988) z lat 30. i 40. [katalog
wystawy] Panstwowa Galeria Sztuki

w Sopocie, Sopot 2005, s. 16 (il.),

poz. kat. 18.

Wokét Grupy Krakowskiej: malarstwo

i prace na papierze [katalog wystawy],
red. Przygonska J., Centrum Kultury
Zamek w Poznaniu, Poznan 2001,

s. 8 (il.).
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Jeden z najwazniejszych artystow
polskiej awangardy XX wieku, z wyksztatcenia
profesjonalny skrzypek, ktéry - jak wielu wy-
bitnych wspotczesnych tworcow — malarstwo
studiowat poza kanonem akademickim. Pisat:
,muzyka utatwita mi poznanie barwy i dzwie-
ku” (Gawronska-Oramus B., Alfred Lenica, wyd.
BOSZ, Olszanica 2016, s. 4). W latach przedwo-
jennych jego warsztat malarski koncentrowat sie
na tematach pejzazu, portretu i martwej natury.
W okresie powojennym rozpoczat proces poszu-
kiwania i ksztattowania swojego indywidualnego
stylu artysty. Decydujacy wptyw na ksztatt tych
poszukiwan miato wysiedlenie Lenicy razem
z rodzing z Poznania do Krakowa, gdzie artysta

52
ALFRED LENICA
(1899-1977)

In Griin, 1958
olej, ptétno, 100 x 68 cm
sygn. na odwrocie: A.LENICA WARSZAWA

na odwrocie nalepka z opisem pracy

Estymacja: 80 000 - 90 000 zt »

wszedt w krag mtodych twércow zwigzanych
z Tadeuszem Kantorem. Spotkanie z nimi okazato
sie bardzo inspirujace - Lenica podjat wowczas
szereg eksperymentéw w obrebie malarstwa
abstrakcyjnego.

Owe poszukiwania zostaty zaktdcone
przez krotki okres socrealistyczny. Jednak juz
w drugiej potowie lat 50. Lenica powrodcit do
swoich prekursorskich dziatan w obrebie sztuki
informel. Postugiwat sie coraz czesciej technika
drippingu. To w potaczeniu z odczuciem sztuki
surrealizmu pozwolito mu okoto 1958 roku opra-
cowac charakterystyczny styl, bazujacy na wiruja-
cych, barwnych plamach, czasem obwiedzionych
konturem, ktére dynamicznie wypetniaja pola

obrazéw. Malowane farba olejna, swobodnie
rozmieszczone barwne formy pokrywata sie¢
cienkich linii wykonanych ptynacym lakierem.
Niejednokrotnie odczuwa sie w nich nawiazanie
do form naturalnych przez co malarstwo Lenicy
czesto nazywano malarstwem biologicznym. Wy-
konywat je w sposob podobny do tworzenia sur-
realistycznej dekalkomanii a z czasem przeksztat-
cit go we wtasna technike, ktéra stata sie znakiem
rozpoznawczym artysty. Najwczesniejsze prace
z tego nurtu zaprezentowane na pierwszej in-
dywidualnej wystawie malarza w warszawskiej
Zachecie w 1958 roku, uczynity z Lenicy ikone
polskiego malarstwa taszystowskiego.

Wyeliminowatem uzywane
dotychczas tradycyjne narzedzia
pracy, po prostu latem farbe
bezposrednio na plaszczyzne

plétna, zamiast pedzli uzywalem

papieru, szmat, zyletek i palcow.
Liczylem na przypadek.

— Alfred Lenica, 1955

Makowiecki W., Alfred Lenica 1899-1977, Galeria
Miejska Arsenat, Poznan 2002, s. 13.
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Konwencja ikony wkracza zatem powoli

— chcialoby sie powiedzie¢ — partiami do
tworczosSci Nowosielskiego. Najpierw ulega
jej twarz przedstawianych postaci, tracgca
stopniowo portretowe podobienstwo,
twarz — symbol, spokojna, uduchowiona,

o wydluzonych szlachetnie rysach

i tajemniczych oczach.

Madeyski J., Jerzy Nowosielski, wyd. Arkady, Warszawa 1992, s. 27.

Oferowana praca wiaza sie z najwcze-
$niejszym okresem twérczosci Jerzego Nowosiel-
skiego. Artysta wszedt w kontakt z cztonkami
formujacej sie Grupa Mtodych Plastykow, ktora
w 1945 roku oficjalnie zainaugurowata dziatal-
nos¢wystawa w Zwiazku Literatow przy ul. Krup-
niczej w Krakowie. Wsrod zgromadzonych tam
artystow znajdowali sie Tadeusz Brzozowski, Ka-
zimierz Mikulski, Jerzy Porebski, Jerzy Nowosiel-
ski — zeby wymieni¢ tylko niektérych. Tadeusz
Kantor wygtaszajac stowo wstepne na otwarciu
wystawy szeroko opisat sytuacje w czasie wojny
i tuz po jej zakonczeniu a konczac przemowe
tak scharakteryzowat grupe mtodych twoércow,
wsréd nich Nowosielskiego: , | jestem przeko-
nany o jednym, ze nie roztacza sie - kolektywnie
w przekonaniu, ze tylko taka praca moze da¢
realne wyniki organizowania mysli artystycznej
i zycia - ze beda zahacza¢ swoja tworczoscia
o teatr, literature - ze ponad czysta konstrukcja
obrazu budowanego u podstaw rygorystyczna
abstrakcja i narastajaca nadbudowa indywidu-
alnej ze beda tworzyli zbiorowo wizji klimatu ale
i tylko wtasnej temperatury - ponad elementa-
mi formy przez nia ujma przedmiot dzisiejszej
rzeczywistosci. (Jerzy Nowosielski, wyd. Galeria
Starmach, Fundacja Nowosielskich, 2003, s. 552).

POLSWISSART

Wczesne prace Jerzego Nowosielskiego zostaty
entuzjastycznie przyjete przez krytyke w czasie
zbiorowej wystawy Grupy Mtodych Plastykow
w krakowskim Patacu Sztuki w 1946 roku. Podkre-
$lano umiejetnos¢ artysty w operowaniu barwnga
plama i sprowadzaniu jej do ptaszczyzny obrazu.
Nowosielski skupiat sie na zagadnieniu formy
pozostajac zdala od kubizmu i abstrakcjonizmu.
Kolor nie jest rozproszony a ujety w swej istocie,
co przy swoistej monumentalnosciilapidarnosci
kompozycji - jak zauwazyta Helena Bluméwna
(, Tworczos$e”, nr 12, 1946) — ,przywotuje nam
wspomnienie quattrocenta”.

Do najwczes$niejszych prac Nowosiel-
skiego powstatych w pierwszej potowie lat 40.
zaliczaja sie przede wszystkim przedstawienia
postaci kobiecych: zaréwno emocjonalne, modi-
glianiowskie akty, jak liczne, ,petne bizantyjskiej
powagi” - jak zauwazyt Edward Ekier - hieratycz-
no-poetyckie portrety.

Oferowany obraz przedstawia wize-
runek mtodej kobiety. Juz w pierwszym skoja-
rzeniu praca o niewielkim formacie przywotuje
na mysl ikone a majac $wiadomosc¢ korzeni
Nowosielskiego takie rozwigzanie wydaje sie
niemalze oczywiste. ,Wszystko to, co pézniej
w ciggu zycia realizowatem w malarstwie, byto,
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53
JERZY NOWOSIELSKI
(1923-2011)

Ewa, 1945
olej, deska, 29 x 30 cm
Estymacja: 190 000 - 250 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Krakow, kolekcja prywatna
Krakow, Galeria Starmach

LITERATURA
Jerzy Nowosielski, wyd. Galeria Starmach
Fundacja Nowosielskich, Krakdw 2003, s. 705.

choc¢by nawet pozornie stanowito odejscie, okre-
$lone tym pierwszym zetknieciem sie z ikonami
w lwowskim muzeum” tak okreslat swa tworczos¢
artysta. U Nowosielskiego postac kobiety jest
osrodkiem artystycznych poszukiwan. Kobieta
jest taczniczka pomiedzy ziemia a wiecznoscia,
zostaje wprowadzona w sfere sacrum. , Jezeli
malarza interesuje problem cielesnosci, jakis
sposéb taczenia spraw duchowych ze Swiatem
bytéw fizycznych, to zupetnie naturalne jest, ze
zaczynasie interesowac wygladem kobiety” mé-
wit Jerzy Nowosielski.

W oferowanym portrecie wielkie oczy
kobiety podkreslaja jej duchowos¢, zaakcento-
wane usta zwracaja uwage na cielesnosc. Po-
dwojna natura kobiety fascynowata artystow na
przestrzeni wiekdw. U Nowosielskiego kobieta
podlega sakralizacji, wyabstrahowana z rzeczy-
wistosci niczym wizerunki $wietych. Oferowana
praca jest $wiadkiem rodzacej sie w potowie lat
40. konsekwentnej i spojnej drogi artystycznej
Jerzego Nowosielskiego a jej pojawienie sie na
rynku antykwarycznym jest waznym wydarze-
niem dla mitosnikéw tworczosci tego nieprze-
cietnego artysty.
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W 1947 roku Tadeusz Kantor wyjechat
na stypendium do Paryza. Blisko potroczny pobyt
w stolicy Francji odcisnat swoj slad w jego ma-
larstwie z tamtego okresu. Nie bez znaczenia na
jego ksztatt miat tryumfujacy w Paryzu surrealizm,
z ktérym Kantor zetknat sie na organizowanej
przez Andre Bretona i Marcela Duchampa wysta-
wie ,Le surrealisme en 1947” w Galerii Maeght.
Regularnie odwiedzat tez Palais de Decouverte
- muzeum naukowych odkry¢ i techniki. Zafa-
scynowany innym, ukrytym dla oka Swiatem,
mozliwym do zobaczenia dzieki nowoczesnym
aparaturom studiowat zaobserwowane nowe
formy i uktady. Ta nowoodkryta morfologia
wewnetrznego Swiata, jak pisze Lech Stangret,
wymagata od Kantora okreslenia na nowo sto-
sunkoéw przestrzennych, tak aby obraz stat sie
samodzielnym bytem. Powstaty w ten sposéb
rozne warianty przestrzeni: stozkowata, para-
solowata, wieloprzestrzen, przestrzen kurczaca
sieirozciggajaca.

Przestrzen w obrazach z lat 1947-48
pulsuje, rozciaga sie i kurczy deformujac wpro-
wadzone don formy fi gur lub sama do nich sie
dostosowujac. Znieksztatcona postac cztowieka
wobrazie ,Przestrzen parasolowata” pojawia sie
z rozpietym u dotu parasolem. Obiekt ten zafa-
scynowat Kantora na dtugo przed ambalazami
lat 70. Byt dla artysty niczym ,objet a surprises”,
sktadajgcym i rozktadajacym przestrzen wokot
niego, z niepozornego stajacy sie przedmiotem
imponujacym. ,(...) nazwac przestrzen, ktora
ostatnio stata sie przedmiotem moich zmudnych,

54
TADEUSZ KANTOR
(1915-1990)

Przestrzen parasolowata i figury

olej, ptétno /113,5x 90 cm

na odwrocie na blejtramie czesciowo
zniszczona nalepka Cricoteki

(na odwrocie kompozycja olejna)

Estymacja: 800 000 - 1 000 000 zt +

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

POLSWISSART

maniackich dociekan, niezliczonych rysunkéw,
usitujacych ujac jej niewyobrazalna wieloznacz-
no$¢ - nazwac te przestrzen parasolowota!” czy-
tamy w tekstach Kantora pisanych jesienia 1947
roku juz w Krakowie. Parasol jako objet d’art. byt
elementem wprowadzajacym ruch do kompozy-
cji. Przecinajace sie tukowato dynamiczne linie
,Przestrzeni parasolowate]” ukazuja wzajemny
stosunek poszczegolnych form i napiecie jakie
miedzy nimi zachodzi. Powstajacym wowczas ob-
razom towarzyszy szereg szkicow stanowigcych
zapis nowych poszukiwan. Z 1948 roku pochodzi
m.in. rysunek wykonany otoéwkiem na bibule, na
ktorym widoczna jest postac ujeta w skreceniu
ciata przywotujacym natychmiast figure z ofero-
wanego obrazu (Tadeusz Kantor. Zbiory publicz-
ne, wyd. Cricoteca, Krakow 2003, fig. 44, s. 83).
L,Przestrzen parasolowata” sytuuje sie formalnie
miedzy obrazami otrzymanymiw picassowskim
duchu, malowanymi w latach 1946 i 47 a kom-
pozycjami metaforycznymi powstajacymi na
przestrzenilat 1949-1953. | cho¢ przejécie miedzy
kolejnymi etapami wydaje sie by¢ klarowne to
obrazy malowane w trakcie lub bezposrednio po
pobycie w Paryzu tchna $wiezoscig wynikajaca
zfascynacji odkryciem czego$ nowego. Owa chec
nowej jakosci w malarstwie wynikata z realnej
u Kantora niecheci do tego, co minione i pra-
gnienia radykalnego odciecia sig od przesztosci.
Artysta mowit, ze ,to czas wojny i panow tego
Swiata sprawit, Ze stracitem, jak wielu, zaufanie
do owego dawnego wizerunku o wspaniale
uformowanych ksztattach, gatunku wyrostego

ponad wszystkie inne, nizsze jakoby gatunki. (...)
Pamietam z jaka niechecia i lodowata obojetno-
$cig patrzytem wtedy na te wszystkie wizerunki
cztowieka zaludniajace ttumnie Sciany muzeodw,
spogladajace na mnie niewinnie, jakby nic sie nie
stato” (Tadeusz Kantor. Malarstwo i rzezba, wyd.
MNK, Krakow 1991, s. 11). Ozywczy dla tej checi
nowego otwarcia okazat sie pobyt w Paryzu. Po
powrocie do kraju w lipcu 1947 roku Kantor po-
wzigt zamiar zorganizowania wielkiej ekspozycji
polskiej sztuki nowoczesnej. Przeglad wszelkich
aktualnych nurtow w rodzimej plastyce odbyt
sie w grudniu 1948 roku w Krakowie, w Patacu
Sztuki. Przeszedt do historii jako najwazniejsza
wystawa polskiej sztuki lat 40. Nowoczesnoscia
zawartg rbwniez w stylu prezentowania poszcze-
golnych dziet nawiazywata do doswiadczen pa-
ryskich Kantora. | Wystawa Sztuki Nowoczesnej
spotkata sie zarowno z krytyka jak i zachwytem.
Byta pierwsza i ostatnig manifestacjg wolnych
artystow przed ostatecznym zadekretowaniem
stalinowskiego realizmu socjalistycznego. Dla
samego Tadeusza Kantora krakowska wysta-
wa byta zaledwie poczatkiem wielkich zmian
a odgdrnie narzucona przez rezim doktryna nie
mogta mie¢ na niego juz zadnego wptywu. Zwol-
niony z uczelni za publiczne przeciwstawienie
sie nowemu porzadkowi swoja przestrzen do
tworczych dziatan odnalazt w teatrze. W okresie
od 1949 do 1955 roku nie uczestniczyt w wysta-
wach. W tworzonych w tym czasie kompozycjach
metaforycznych kontynuowat jednak badania
nad forma i przestrzenia.

Rok 1947. Rok przelomowy. Decyzje staja sie
radykalne. Zniknal wizerunek czlowieka, uznany
dotychczas za jedynie wiarygodny. (...) Na nowo,
od nowa rozpoczalem cykl stwarzania (...)

— Tadeusz Kantor

Tadeusz Kantor. Malarstwo i rzezba, wyd. MNK, Krakow 1991, s. 11.
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Tadeusz Kantor byt poszukiwaczem
nowinek artystycznych aw Polsce jednym z naj-
baczniejszych obserwatorow nowych trendéw
pojawiajacych sie w sztuce europejskiej i ame-
rykanskiej. Jego zamitowanie do eksperymentu
i nieche¢ do podazania utartymi $ciezkami po-
wodowaty, ze kazdy wyjazd poza granice kraju
inspirowat Kantora do nowych dziatan, ktére
z zapatem podejmowat. Pierwszy wyjazd do
Paryza w 1947 i kolejny w 1955 roku staty sie
przetomowymi w karierze artysty. Zetknat sie
wowczas z twdrczoscig Wolsa, Foutriera, Mathieu
i Pollocka i po powrocie do kraju rozpoczyna
wtasng przygode z malarstwem gestu. Obrazy
powstate w latach 1956-63 sam nazywat okresem
Informel (bezforemnos¢) preferujac to francuskie
zapozyczenie ponad termin taszyzm (la tache
- plama).

Ten nowy sposob artystycznej ekspresji
miat stanowi¢ wyraz wewnetrznych przezyéista-
néw emocjonalnych. Kantor miat nie mysle¢ nad
swoim dzietem w trakcie jego tworzenia, miat
poddac sie swojej pod$wiadomosci i malowac
intuicyjnie. W ten sposéb mogt sie uwolnic od
koddw kulturowych i stworzy¢ portret autentycz-
nej egzystencji. Opisujac malarstwo informelu
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TADEUSZ KANTOR
(1915-1990)

Peinture, 1957

olej, ptétno, 100 x 70 cm

sygn. p.d.: Kantor

opisany na odwrocie: X 57 cracovie Tadeusz
KANTOR

na blejtramie napis: Kantor 1957 Peinture 57
100 x 70 33 KEO8 na odwrocie nalepka Galerie
De France z Paryza oraz nalepka Palais des
Papes z opisem pracy

(do obrazu dotagczono potwierdzenie auten-
tycznosci podpisane przez Lecha Stangreta
w styczniu 2009 roku)

Estymacja: 300 000 - 350 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, 27.11.2011, poz. 71

WYSTAWIANY

Avignon, Palais des Papes, wystawa Tadeusza
Kantora i Marii Stangret, lipiec 1985.

Paryz, Galerie de France, Métamorphoses,
marzec - maj 1982.
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postugiwat sie okresleniami takimi jak ,wydzie-
lina mojego Wnetrza”, ,filtr na ktérym osadza sie
indywidualno$¢ tworcy” czy ,niemal biologiczna
materia mojego organizmu”. W konsekwencji
informelowe obrazy, ktore pozostawit po sobie
Kantor, sg najwnikliwszymi i najintymniejszymi
jego autoportretami. Sam artysta naktania nas
do takiej refleksji: ,Jesli prawda jest, ze artysta
spala sie w swej tworczosci, to jego dzieto jest
popiotem” (Kantor T., Notatnik... 1955... 1958...
1962,[w:] Kantor T., Metamorfozy. Tekst o latach
1938-1974, wyb. | oprac. Plesniarowicz K., Crico-
teka, Krakdw 2000, s. 185). Malarstwo informelu
niosto za soba pewna przypadkowosc¢ finalnego
dzieta. Artysta poddajacy sie swojej pod$wiado-
mosci skupiat sie na gescie i ruchu dajac materii
malarskiej wptyw na wyglad koncowego efektu.
W ten sposob farba wyzwala sie spod kontroli
malarza.

Dzi$ z perspektywy czasu informelowe
obrazy Kantora staty sie znakiem rozpoznawczym
jego tworczosci malarskiej. Zadnemu innemu
cyklowi nie poswiecit tez artysta tyle uwagi. Ma-
larstwo informel byto ,wielka przygoda” w twor-
czosci Tadeusza Kantora - tak wtasnie okreslat
artysta ten etap drogi artystycznej (...) Malowanie

stawato sie rodzajem gry hazardowej stwarza-
jacej mozliwo$¢ zrealizowania dzieta w oparciu
o0 spontaniczny, wrecz spazmatyczny gest (nowa
technika rozlewania farby na ptotno zastawiata tu
wiele putapek) (...) Decyzja zrobienia pierwszego
(ijedynego) kroku w strone sztuki abstrakcyjnej,
ktéra w istocie, cho¢ w zupetnie nowym wyda-
niu, byto malarstwo informel - musiata byc¢ dla
Kantora decyzja trudna (...) Odpowiadat mu
w informelu negatywny stosunek do wszelkiej
kalkulacji i skrepowania intelektualnego. Po-
chwycit tez entuzjazm a nawet przejaskrawit
role przypadku w procesie tworzenia obrazu
(...) ,Przypadek nalezy do zjawisk ignorowa-
nych, pogardzanych, zepchnietych w najnizsze
rejony dziatalnosci ludzkiej. W sztuce odnajduje
racje istnienia i swoja range” (...) Oryginalnym
wktadem Kantora w historie sztuki informel jest
(..) uswiadomienie, niezwyktej, typowo kanto-
rowskiej metamorfozy: ,Materiaty i przedmioty
U progu przejscia w stan materii”. Malarstwo in-
formel stato sie dla artysty ,manifestacja zycia”,
akcentowana z catym naciskiem ,kontynuacja
nie sztuki, ale zycia” - Wiestaw Borowski (Wielka
przygoda, w: Tadeusz Kantor informel [katalog
wystawy], Starmach Gallery, Krakdéw 1999).

Ot6z ten moment zanurzenia sie choc¢by
na krotko w informelu, w swobodnym

i bezksztaltnym istnieniu materii
malarskiej, byl w owym czasie zabiegiem
od$wiezajacym, kapiela, ktéra wyzwalata
forme z akademickich zwapnien
wyobrazni. Informel stat sie wiec pewnego
rodzaju kuracja na schorzenia nabyte

w poprzednim okresie. Byl oczywiscie
rowniez malarska moda (...)

Bogucki J., Sztuka Polski Ludowej, Warszawa 1983, s. 128.
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TADEUSZ KANTOR
(1915-1990)

Peinture, 1961

olej, ptétno, 97 x 130 cm
sygn. l.d.: Kantor

Estymacja: 450 000 - 550 000 zt «

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY
Stangret L., Tadeusz Kantor.
Malarski ambalaz totalnego dzieta,

wyd. ART + edition, Krakow 2006, s. 37.
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Materia — zywiol i gwaltowno$e,
cigglo$¢ 1 nieograniczonose,
gesto$c¢ 1 powolnosé, cieklose

1 kaprysnos¢, lekko$¢ i ulotno$e.
Materia rozzarzona, eksplodujaca,
fluoryzujaca, wezbrana

Swiatlem, martwa i uspokojona.
Zakrzeplo$¢, w ktorej odkrywamy
wszystkie §lady zycia.

— Tadeusz Kantor

Kantor T., Abstrakcja umarta, niech zyje abstrakcja, w: ,Plastyka”
nr 16, dodatek do ,Zycia Literackiego” nr 50, 1957, s. 6.
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TADEUSZ KANTOR
(1915-1990)

Fragment scenografii ze schodami

tusz, pastel, gwasz, papier, 21 x25cm
sygn. u dotu na autorskiej pieczeci: T. Kantor

Estymacja: 15 000 - 20 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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TADEUSZ KANTOR
(1915-1990)

Mur

pastel, gwasz, papier, 29 x 20,5 cm
sygn. p.d.: T. Kantor, u géry napis: MUR

Estymacja: 15 000 - 20 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

/N R
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TADEUSZ KANTOR
(1915-1990)

Cywil nizszy gatunek

tusz, pastel, kredka, papier, 23,8 x 16 cm
opisany u dotu: cywil nizszy gatunek

Estymacja: 15000 - 20 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

60
TADEUSZ KANTOR
(1915-1990)

Mezczyzna z papierosem

pastel suchy, flamaster, papier, 22,2 x 16 cm
sygn. p.d.: T. Kantor

Estymacja: 15 000 - 20 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna



LW pracy tworczej najwazniejszy jest po-
myst. W moich pracach wazne jestich znaczenie.
Czasich trwaniaw ogble mnie nie interesuje. Sg
to formy laboratoryjne i nie wolno minadawacim
zbyt duzej wagi (...)” méwit Hasior. Artysta taczyt
Swoje prace za pomoca zréznicowanego materia-
tu, a dzieki bogatej wyobrazni poetyckiej nadawat
nowe znaczenia. W gtebokim spektrum metafor,
mistycyzmu i jezyka symbolicznego powstawaty
rzezby, asamblaze i kolaze. W swoim podejsciu
przyrébwnywany byt do magika lub ,mistrza cza-
rownic”. Wiele z prac powstatych w latach 60. XX
wieku nawigzuje do religii i katolicyzmu. , Trojca
Swieta”, ,Upadek aniota”, ,Czarna owca w raju”
to tytuty tylko niektorych z nich.

,Swiety chleb” odnosi nas ponownie do
Swiata najprostszych artefaktow codziennosci,
ktére u Hasiora odzyskuja swoje symboliczne
znaczenie. Owe odzyskiwanie przedmiotu dla
Swiata ttumaczyt artysta nastepujaco: ,To, ze
uzywam do moich rzezb mydta czy chleba nie
jest demonstracja zuchwatosci, lecz fachowo uza-
sadniong potrzeba.” Chleb jako sacrum istnieje
w polskiej Swiadomosci od wiekow. W modli-
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WLADYSLAW HASIOR
(1928-1999)

Swiety Chleb, 1968

asamblaz, deska, 45,5 x36,5x 21,5 cm
(wymiar z wtornag oprawa)

sygn. na odwrocie: Hasior 1968

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt »

POLSWISSART

twie Ojcze nasz wierni prosza: ,Chleba naszego
powszedniego daj nam dzisiaj”. Wedtug Nowe-
go Testamentu, gdy po czterdziestodniowym
poscie na pustyni Jezus odczuwat gtod, Szatan
prowokowat go, zeby zamienit kamienie w chleb.
Odmowna odpowiedz brzmiata: ,(...) nie samym
tylko chlebem zyje cztowiek, ale cztowiek zyje
wszystkim, co pochodzi z ust Pana”. Ewangelisci
opisali cud rozmnozenia chleba i nakarmienia
nim ttumow. Swiety Jan rozumiat te wydarzenia
jako zapowiedz nowego chleba, czyli Zbawiciela.
On okreslat siebie mianem chleba zycia i mowit:
,Kto do Mnie przychodzi, nie bedzie taknat”. Naj-
donioslejszym wydarzeniem, podkreslajacym
nowe znaczenie chleba, byta Ostatnia Wieczerza.
Wowczas Chrystus, tamiac go, oznajmit ,Bierzcie
i jedzcie, to jest Ciato moje”. Dzieki Biblii chleb
jest rozumiany nie tylko jako pozywienie dla
ciata, ale przede wszystkim jako pokarm dla
duszy, ktoremu nalezy sie hotd. Z tego wzgledu
u Hasiora chleb pojawia sie w kontekscie kultu -
Swiadcza o tym cykle z kapliczkami domowymi,
gdzie bochenki tworza cze$¢ dewocyjnej struk-
tury. Chleb to tez pobozno$¢ codzienna - jako

pierwszy pokarm otoczony jest w naszej kulturze
szczegblnym szacunkiem, niektorzy wierzacy bto-
gostawia chleb przed pokrojeniem go, kromke,
ktora spadta z ziemi catuja.

Bochenek chleba pomalowany na
srebrno i otoczony aureolg z gwiazd nabywa
mocy sakrum, uwypuklonej przez natozony nan
druciany krzyzyk. Jednocze$nie w chleb whity jest
no6z, a z powstatej rany cieknie struzka krwi. To
bezposrednie nawiazanie do ostatniej wieczerzy
Chrystusa, ktore Hasior podsumowat: ,On tam,
tamiac chleb, rozdaje uczniom - bierzcie i jedzcie,
tojest ciato moje (...). Tym aktem brutalnym, wy-
taczajac krew z chleba, udowodnitem, ze On miat
racje. Mowit prawde”. Ale to tez prawda o krucho-
Sci ludzkiego istnienia, o unicestwianiu dobra
poprzez dziatanie zta. Tworczos¢ Wtadystawa
Hasiora ciagle fascynuje i pobudza do refleksji,
operujac bliskimi symbolami dotyka najwrazliw-
szych strun duszy. Z perspektywy czasu mozna
dzi$ powiedziec, ze nalezy do czotowych i najbar-
dziej oryginalnych zjawisk w polskiej sztuce XX w.,
cho¢ nadal wzbudza réznorodne reakcje i kon-
trowersje wsrdd kolejnych pokolen odbiorcow.

Chcialbym bardzo, by moja praca miala
sile terapii wstrzgsowej, by podwazata
ustabilizowany leniwy blogostan, by
niszezyla przyzwyczajenia i by byla w swej
ekspresji mocniejsza od ekspresji pociagu
wjezdzajacego na stacje w gwiezdzistg noc.

— Wiadystaw Hasior

Magiczny Swiat Wtadystawa Hasiora [katalog wystawy],

MDK, Minsk Mazowiecki, 2013.
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MARIA EWA LUNKIEWICZ-ROGOYSKA

(1895-1947)
Martwa natura z wazonem

olej, ptétno, 67 x 54 cm
sygn. p.d.: E. LUNKIEWICZ
opisany na odwrocie: M. EWA EUNKIEWICZ

Estymacja: 12 000 - 16 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Nie sposdéb mowic o sztuce Marii Ewy
tunkiewicz-Rogoyskiej w oderwaniu od jej zwiaz-
ku z grupa czotowych artystow i krytykdw sztuki
skupionych w srodowisku polskiej powojennej
awangardy. Jej sztuka przez lata pozostawata
niejako w cieniu dokonan silnych osobowosci,
w ktorych orbicie znajdowata sie przez cate zycie.
Wystawa po$miertna Mewy tunkiewicz zostata
zorganizowana w Zachecie na poczatku roku
1969 przy wspoétudziale jej najblizszych przyjaciot
- Henryka Stazewskiego i Anki Ptaszkowskiej.
Firmowana przez CBWA i tam prezentowana
wystawa stata sie manifestacja programowa
dziatalnosci Galerii Foksal jako nowej instytucji
wystawienniczej w stolicy. Cho¢ wérod zatozycieli
Galerii Foksal i wystawiajacych w niej artystow
nie pojawia sie nazwisko Marii Ewy tunkiewicz-
-Rogoyskiej, jej wystawa w Zachecie od poczatku
do kohca zostata przygotowana przez artystow
zwigzanych z ta wtasnie galeria. Byta swoistym
importem czy jej ,desantem” w CBWA; mogtaby
uchodzic za projekt autorski Galerii Foksal.

Twérczo$c Marii Ewy tunkiewicz-Rogoy-
skiej budzi coraz wieksze zainteresowanie wsrod
kolekcjonerow polskiej sztuki. Nie tylko przez
wzglad na Srodowisko artystyczne, w ktorym

POLSWISSART

Subtelna kolorystycznie, o plaszczyznach
barw pulsujacych na powierzchni,

a przy tym o wywazonej, wyrafinowanie
budowanej konstrukgji. Liryczna i ciepta
(...) tylko oko malarza moze dostrzec
walory tego malarstwa — tak dyskretnego
i tak nie ustawianego na efekt.

Kowalska B., Fragmenty zycia. Pamietnik artystyczny 1967-
1973. Moja kolekcja — dary przyjaciot, Mazowieckie Centrum
Sztuki Wspotczesnej ,Elektrownia”, Radom 2010, s. 80.

funkcjonowata ale przede wszystkim na osobisty
jezyk wypowiedzi jaki wypracowata a ktéry nie
znajduje analogii w tworczosci wspotczesnych
jej artystek. Mewa tunkieiwcz byta malarka nie-
ustannie poszukujaca i bacznie przygladajaca sie
zmieniajacym sie tendencjom i nurtom. Wczesne
lata mtodosci tunkiewicz-Rogoyskiej przypa-
dty na okres wojny dlatego studia artystyczne
w Ecole Nationale Superieure des Arts Decoratifs
rozpoczeta juz jako dwudziestoparoletnia me-
zatka. Okres paryski byt dla niej niezwykle inspi-
rujacy. To tam pokochata twoérczos¢ Fernanda
Legera, postkubistéw Auguste’a Herbina i Jean
Metzingera oraz purystow Amadee Ozenfanta
i Pierre Jeannereta. Po studiach wrécita wraz
z mezem do Warszawy gdzie rozpoczeta juz na
dobre swoja dziatalnos¢ tworcza. Pociagaty ja
grupy artystyczne propagujace konstruktywizm
czyli Blok, Praesens i a.r. Wiekszo$¢ prac artystki
zagineta podczas wojny jednak te, ktore ocalaty,
zdradzajg nam fascynacje tunkiewicz-Rogoyskiej
puryzmem. Byt to kierunek w sztuce ktorego zro-
dtem byt kubizm syntetyczny nawigzujacy do
neoplastycyzmu i konstruktywizmu. Prace byty
zachowane w pastelowej kolorystyce a przed-
mioty badz postacie silnie zgeometryzowane,
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gubigce swoja tozsamosc¢ dla czystych abstrak-
cyjnych form. O tym okresie w tworczosci Marii
Ewy tunkiewicz-Rogoyskiej Konrad Winkler mo-
wit: ,W sztuce M. tunkiewiczowej np. odnajduje-
my widoczne $lady tzw. puryzmu, ale ,puryzm’
tunkiewiczowej nie jest bynajmniej identyczny
ze sztuka tworcow tego kierunku, Ozenfantai Je-
annereta - ktérzy gtosza, ze wrazenia, jakie od
sztuki odbieramy, powinny by¢ zblizone jakoscia
do tych standw psychicznych, jakie budzi w nas
Swiadomos¢ jakiegos ogdlnego prawa, jakiej$
ogolnej zasady jak np. w matematyce. Ow stan
,matematycznego liryzmu’ moze w nas wywotac
zaledwie kilka prac tunkiewiczowej, prac stwo-
rzonych mniej lub bardziej podtug matematycz-
nej zasady Jeannereta - lecz przewazajacy ilos¢
dziettej utalentowanej malarki, stworzono zupet-
nie samodzielnie - gdzie purystyczna doktryna
jest zaledwie punktem wyjscia i pewnego rodzaju
dyscyplina, a nie kanonem ani stata reguta - gdzie
zreszta w catej petni wystepuje dystynkcja barwy
i zmyst kolorystyczny malarki, w przeciwienstwie
do dosc¢ oschtych i mézgowych koncepcji kolo-
rystycznych purystéw.”
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TADEUSZ DOMINIK
(1928-2014)

Kompozycja, lata 60. XX w.

akwarela, gwasz, papier, 30 x 45 cm
sygn. l.d.: Dominik

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt »

LITERATURA

Tadeusz Dominik. Za oknem jest ogrod
[katalog wystawy], Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 2008, s. 146.

POLSWISSART
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64
TADEUSZ DOMINIK
(1928-2014)

Cztery pory roku - Lato, 2009

olej, ptétno, 90 x 90 cm

sygn. p.d.: Dominik

na odwrocie: DOMINIK 2009 OL, Pt. 90 x 90 4
PORY ROKU- LATO

na odwrocie nalepka wystawowa Galerii Sztuki
Wirydarz w Lublinie 22009 roku oraz stempel
Galerii Wirydarz

Estymacja: 35000 - 40 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Lublin, Galerii Sztuki Wirydarz, 2009
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45
HENRYK STAZEWSKI
(1894-1988)

Kompozycja, 1953
akryl, ptyta pilsniowa, 33 x33 cm
sygn. na odwrocie: 1953 H. Stazewski

na odwrocie nieczytelna piecze¢

Estymacja: 45 000 - 50 000 zt «
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133
HENRYK STAZEWSKI
(1894-1988)

Kompozycja, 1981

akryl, ptyta, 44 x 44 cm
sygn. na odwrocie: 1980 H. Stazewski

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt «
PROWENIENCJA

Niemcy, kolekcja prywatna
zakup od artysty
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HENRYK STAZEWSKI
(1894-1988)

Reliefnr 31, 1973

akryl, ptyta pilsniowa, 61,3 x 61,3 cm
sygn. na odwrocie: nr 31 H. Stazewski 1973
na odwrocie papierowa nalepka Galerii Foksal

Estymacja: 300 000 - 400 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

DESA UNICUM, aukcja 29.11.2018, poz. 111
Krakéw, kolekcja prywatna

Warszawa, Galeria Foksal (depozyt)

REPRODUKOWANY

Szczepaniak A., Henryk Stazewski,
wyd. Skira, Mediolan, 2018, s. 167.

POLSWISSART

Sztuka abstrakcyjna jest
najbardziej jednolitym,
calo$ciowym i organicznym
widzeniem ksztaltow

i kolor6w. Ma ona na celu
najwyzsze wyczulenie
naszego oka, osiggniecie
absolutnego stuchu
wrazliwo$ci kolorystyczne;j
1 matematycznej precyzji
w wyczuwaniu formy

1 proporgji.

fragment z katalogu indywidualnej wystawy Henryka
Stazewskiego w Galerii Zacheta w Warszawie (1978).
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68
DANUTA LEWANDOWSKA
(1927-1977)

Kompozycja 27/75, 1975

akryl, ptétno, linka stalowa, drewno,
52,5x48 cm

sygn. na odwrocie: DANUTA LEWANDOWSKA
WARSZAWA /AKRYL/, na blejtramie: 27/75

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt «
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
zakup od artystki
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OBRAZ ISTNIEJE
W PRZESTRZENI...
ZMIENIA SIE
TYLKO SWIATLO.

— Danuta Lewandowska
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W ostatnich latach rosnie zaintereso-
wanie dziatalnoscia polskich artystek okresu
powojennego. Coraz czesciej do Swiadomosci
zbiorowej przenikaja i znajduja w niej swoje trwa-
te miejsce kobiety, ktérych tworczosé w sposéb
znaczacy wptyneta na ksztatt sztuki drugiej po-
towy XX wieku. Przez lata niestusznie pomijane
wracaja a ich réznorodna, czesto zupetnie ory-
ginalna spuscizna, wzbogaca obraz tego, czym
byta polska plastyka. Do takich postaci nalezy
Anna Huskowska - Mlynarska, artystka zwiazana
z polska szkotg plakatu i malarstwem abstrakcyj-
nym przetomu lat 60. i 70. Skala zainteresowan
artystki obejmowata w zasadzie wszystkie dzie-
dziny plastyki.

ANNA

Mysle, ze wszystko co
zrobila mialo Zrodlo w pasji
1 w prawdzie, dlatego
zostawila tak silny $lad.

— Henryk Tomaszewski

HUSKOWSKA-MLYNARSKA

Malarka, plakacistka, graficzna, ilustra-
torka. Urodzita sie w 1922 roku we wsi Czeriecin
w rodzinie ziemianskiej. Od wczesnych lat dzie-
ciecych wykazywata zainteresowanie rysunkiem.
W wieku 18 lat, w czasie okupacji, zaangazowata
sie w pomoc wiezniom obozu w Majdanku. Po
wojnie przeprowadzita sie do Warszawy, gdzie
rozpoczeta studia dziennikarskie na Wyzszej
Szkole Dziennikarskiej, jednoczes$nie nawigzujac
wspotprace z redakcja Spotdzielni wydawniczej
,Czytelnik”. Huskowska-Mtynarska zrealizowata
dla nich pare projektéw oktadek ksigzkowych.
Swoja edukacje artystyczna rozpoczeta w 1949 na
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie u Henryka
Tomaszewskiego, ktory w pozniejszych latach
stat sie tez jej przyjacielem. Profesor, ktory byt
zaliczany do tworcow stynnej polskiej szkoty
plakatu, zarazit studentke entuzjazmem do tej
dziedziny sztuki i Huskowska-Mtynarska w ciagu
kolejnych dziesieciu lat stworzyta kolekcje trzy-
dziestu dwoch plakatow filmowych i spotecznych,

POLSWISSART

ktore byty wielokrotnie nagradzane i pokazywa-
ne na wystawach. Jej prace byty eksponowane
w prestizowym szwajcarskim magazynie ,Gra-
pis”. Plakaty byty poczatkowo bardzo malarskie,
jednak z biegiem lat artystka zaczeta dazy¢ do
syntezy i oszczednosciw formieikolorze. W latach
70. skupita sie przede wszystkim na malarstwie.
Tworzyta monochromatyczne obrazy o Swietle
w nurcie op-artu. Jej malarstwo nalezato do nie-
zwykle dojrzatych i kontemplacyjnych. W katalo-
gu wystawy ,Gwasze Anny Huskowskiej” z 1973
roku mozemy przeczyta¢ wypowiedz artystkina
temat wtasnej tworczosci: ,Wystawa jest proba
wypowiedzi na tematy malarskie, wolne od uciaz-
liwych ograniczen grafiki uzytkowej. W okreslaniu
Swiatta, ktére definiuje widzenie otaczajacego
nas $wiata, dostrzegamy istote przemian, jakie
zachodza w malarstwie od czasdéw wczesnego re-
nesansu, poprzez rewolucje impresjonizmu oraz
jego szczytikres zarazem, taszyzm. Te przemiany
teraz w sposob dla mnie naturalny zmierzaja ku
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scaleniu, ku syntezie, ku dyscyplinie, wbrew roz-
petaniu zywiotdéw ,nowej figuracji”. Jest to upo-
rczywe i mato popularne szukanie logiki i sensu
w dziedzinie, ktora na ogot uchodzi za domene
niekontrolowanych i wybujatych emocji”. (Mty-
narska B., Anna Huskowska. Plakacistka, grafik,
malarka [nieopublikowana praca magisterska],
Uniwersytet Warszawski 2016, s. 50.) Zwiencze-
niem jej praktyki malarskiej byta indywidualna
wystawa w warszawskiej galerii ,Wspotczesna’,
gdzie wystawiano artystow takich jak: Opatka,
Abakanowicz, Gierowski czy Nowosielski. Hu-
skowska-Mtynarska w latach 80. tworzyta liczne
ilustracje spoteczno-polityczne dla niezaleznych
wydawnictw zwigzanych z ,Solidarnoscia”. W tym
okresie réwniez udzielata sie charytatywnie inter-
nowanym dziataczom Solidarnosci i ich rodzi-
nom. Mimo, ze Huskowska - Mtynarska nalezata
do nielicznego grona reprezentantek polskiej
szkoty plakatu, tworczosé jej pozostaje w dalszym
ciggu mato poznana.
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Interesuje mnie wspolzaleznos¢ Swiatla
i koloru. Tkwig tu jeszcze nie w pelni
poznane i wykorzystane malarsko
mozliwos$ci, mimo iz problem ten
nurtowat artystow od renesansu, przez
impresjonizm, az po taszyzm i op-art. Sa
to poszukiwania syntezy i dyscypliny, na
pewno nie latwej dla widza.

— Anna Huskowska-Mtynarska

Zycie Warszawy, 1973.

W drugiej potowie lat 60. Huskowska,
uczennica Henryka Tomaszewskiego, zarzucita
wczesniej uprawiang tworczos¢ plakatowa. Za-
interesowata sie malarstwem a pierwsze wyko-
nane gwaszem na ptotnie abstrakcje pokazata
w pazdzierniku 1973 roku w galerii ,Wspotczesna”
w Warszawie. Przestrzen ta, dziatajaca w tamtych
czasie pod kierunkiem Marii i Janusza Boguckich,
byta miejscem spotkan srodowiskowych i wart-
kich dyskusji obejmujacych wszystkie pola sztuk
pieknych. Huskowska miata mozliwo$¢ konfron-
tacji swoich idei z bywajacymiwe ,Wspdtczesnej”
artystami. Bywata tez na zachodzie Europy gdzie
chtoneta najnowsze trendy, ktore staty sie dla niej
zrodtem inspiracji. Jezyk swoj odnalazta w abs-
trakgji, fascynowato ja oddziatywanie koloru.
W pracach z lat 70. w ramach jednego ptotna
artystka rozgrywata kompozycje przy uzyciu jed-
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nej barwy. Eksperymentowata z jej nasyceniem
stopniowo rozjasniajac kolor od intensywnej
tonacji po jej prawie zupetne rozbielenie. Uzy-
skiwata w ten sposob efekt przeptywania barwy,
co sytuowato jej malarstwo blisko tworczosci
wspotczesnych Huskowskiej przedstawicieli op-
-artu. Co wiecej, obrazy ustawiata w taki sposob
by odbiorcy przemieszczajac sie miedzy nimi
odkrywalije na nowo w réznych ujeciach. Badata
relacje zachodzace miedzy ptétnami i widzem
oraz wspotzaleznos¢ Swiatta i koloru. W tym
wymiarze nawiazywata Huskowska do poka-
zanego w 1958 roku przez Wojciecha Fangora
i Stanistawa Zamecznika ,Studium przestrzeni”.
Poszukiwata logiki i sensu w zdominowanym
zazwyczaj przez emocje gatunku. Jej obrazy es-
tetycznie wysmakowane, byty sztuka ambitna
i przemyslana.
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ANNA HUSKOWSKA-MLYNARSKA
(1922-1989)

Swiatlo w przestrzeni blekitnej II, 1976

gwasz, ptotno, 59 x 74 cm

sygn. na odwrocie na blejtramie: 1976
ANNA HUSKOWSKA MEYNARSKA , SWIATEO
W PRZESTRZENI BEEKITNEJ 117

Estymacja: 12 000 - 18 000 zt

PROWENIENCJA
kolekcja spadkobiercdw artystki

WYSTAWIANY
Warszawa, Fundacja Stefana Gierowskiego,
Zycie obrazéw, 13.09-20.11.2020.

REPRODUKOWANY
7Zycie obrazéw [katalog wystawy], Fundacja
Stefana Gierowskiego, Warszawa 2020, s. 81.
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Hartmut Bohm jest jednym z najbar-
dziej znanych na $wiecie niemieckich artystow
wspotczesnych. Jego tworczos¢ oparta na mini-
malistycznym podejsciu, doborze niekonwen-
cjonalnych materiatow i poszukiwaniu nowego
wyrazu artystycznego czy estetycznego przekazu,
wywarta wptyw na wielu artystow jego generaciji,
jak i na twércow mtodszego pokolenia.

Tworczos¢ Hartmuta Bohma zaliczana
jestdo nurtu sztuki wyrostej z konstruktywizmu,
niemniej jednak widoczne sa bliskie zwigzki ze
sztuka konceptualna. ,Matryca i metafora”,
,pustka i objetos¢”, ,naktadanie i przenikanie”,
L,System i sktadnia” oraz ,forma i struktura” - to
terminy, ktére Hartmut Bohm proponuje odbior-
com chcacym zapoznac sie z jego twdrczoscia.
Jako jedna z wiodacych w europejskim ruchu
konstruktywistycznym lat 60. twdrczos¢ Boh-
ma zostata wtaczona do najwazniejszych wy-
staw, takich jak Nouvelle Tendance w 1964 roku
w Musee des Arts Decoratifs w Palais du Louvre,
a takze Kinetika w Wiedniu. Prace niemieckiego
artysty charakteryzuja sie tematyczng surowo-
Scig, a takze rzadko spotykana logika rozwoju
na przestrzeni ponad czterech dekad. Przede
wszystkim za$ zawdzieczaja swoje istnienie jasnej
systematyce opartej na prostych zasadach mate-
matycznych i geometrycznych, ktére widz moze
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w kazdej chwili przesledzi¢. W ten sposob prace
osiagaja dynamiczne, czasem wizualnie myla-
ce efekty, ktore pozostajg w charakterystycznej
relacji napiecia do przejrzystosciich struktury.

Oferowana praca spetnia podstawowy
wymog sztuki konstruktywistycznej czyli zasto-
sowanie dyscypliny formalnej ograniczonej do
prostych elementéw geometrycznych, w tym
przypadku linii. Wzajemne oddziatywania form
- horyzontalniei réwnolegle do siebie poprowa-
dzonych czarnych linii na biatym tle - wywotuja
wewnetrzne napiecie w kompozycji obrazu. Dla
Bohma, ktérego rodowod artystyczny czerpie
z konstruktywizmu - celem jest poszukiwanie
ekspresji estetycznej, a metoda $wiadoma re-
zygnacja nie tylko z prezentowania widzialnej
rzeczywistosci, ale takze odejscie od skojarzen
ze Swiatem przedmiotow.

Prace Bohma znajduja sie obecnie w 70
kolekcjach publicznych na catym Swiecie, w tym
miedzy innymiw Neuberger Museum of Art, Nowy
Jork; Busch-Reisinger Museum na Uniwersyte-
cie Harvarda, Massachusetts; Kunstmuseum
Bonn; Museum Ritter, Waldenbuch; Louisiana
Museum of Modern Art, Humlebaek; Museum
Haus Konstruktiv, Zurych; oraz Muzeum Sztuki
w Tel Awiwie.

70 )
HARTMUT BOHM
(UR. 1938)

20 Bleistiftlinier t0H—8B, 1972

tusz, karton, ptyta drewniana, pleksi glass,
52 x 52 cm (w oprawie)

sygn. na odwrocie otdwkiem: Bohm 1972
opisany na papierowej etykiecie: Harmut
Bohm Bleistiftlinien-Programm ,20 Bleistiftli-
nier 10H-8B 1972” Bezeichnung: A, IV Grosse:
510 x 510 mm Jahr: 1972 Sign: Bohm

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt
PROWENIENCJA

Belgia, kolekcja prywatna
Lempertz, aukcja 04.12.2019, poz. 28

Konstruktywisci w punkcie swego wyjScia
wierzyli w Sztuke, mieli nadzieje, ze zabiegi
analityczne, dzialania elementaryzacyjne
doprowadza do odkrycia jej istoty. Wierzyli
tym samym, ze sztuka sama przez sie
potrafi sie obroni¢ — jej sila jest jej forma.

Turowski A., Konstruktywistyczna przemiana, w: , Teksty: teoria
literatury, krytyka, interpretacja” nr 1 (31), 1977, s. 94.
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W latach 601 70 artysci w swojej sztuce
zaczeli przejawiaé mocniej inspiracje odkryciami
naukowymi, ktére dla wszystkich byty zarowno
przerazajace, jak i fascynujace. Za sprawa uzycia
broni jadrowej, nagle okazato sie, ze odkrycia,
ktérych ludzie dokonuja, sa nie tylko uwznio-
$lajace a staty sie niebezpiecznie i przerazajace.
Jednoczesnie szersza opinia spoteczna zaczeta
postrzegac rzeczywistos¢ nie przez pryzmat rze-
czy widzialnych, lub nawet tych widzialnych tylko
pod mikroskopem, ale przez pryzmat czego$
poteznego a zupetnie niewidzialnego - Swia-
ta fizyki, niewidzialnego ale niezwykle potez-
nego i inspirujacego nie tylko naukowcow ale
tez artystow. Halina Wrzeszczynska byta jedna
7 artystow, ktorych porwat Swiat naukowy, tak
rézniacy sie od tego widzianego ludzkim okiem.
Artystka ttumaczyta: ,Okres krystalizowania sie
zatozen, ktore w konsekwencji doprowadzity do
skupienia sie na strukturze opartej o idee tadu,
obejmuje gtéwnie lata 1965-1972. U ich podstaw
lezy gtebokie przeswiadczenie o istnieniu ukryte]

71
HALINA WRZESZCZYNSKA
(1929-2018)

Falowanie, lata 70. XX w.
(Konfiguracja 4-punktowa)

olej, ptétno, 76 x 122,5 cm

sygn. p.g.: HWrzeszczynska

opisany na odwrocie: format 120 x 75 HALINA
WRZESZCZYNSKA (KONFIGURACJA 4-PUNKTO-
WA) (brazowa) ,FALOWANIE”

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt +
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harmonii rzadzacej przejawami wszelkiego zycia
oraz optymistyczny poglad, ze objawy degene-
racji sa stadium przejsciowym lub pozorem. .. .]
Jedyna sensowna droga dla kierunku mej twor-
czosci bedzie siegniecie - celowe - po element
fantastyki ‘wyspekulowanej’ w oparciu o rezul-
taty do$wiadczalne i teoretyczne nauk Scistych.
W przedstawieniu uktadow formalno-barwnych
ustawicznie oscyluje na granicy rzeczywistosci
i fantastyki” Artystka swoja twoércza droge roz-
poczeta na w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych we Wroctawiu na wydziale Archi-
tektury Wnetrz. Pomimo wyksztatcenia bardziej
technicznego, odnajdywata sie rowniez w malar-
stwie sztalugowym, grafice, monotypii, rysunku,
ilustracji, projektowaniu mebli, wnetrz, odziezy.
Jej zainteresowania siegaty réwniez teorii sztuki.
Nic wiec dziwnego, ze tak wszechstronnie uzdol-
niona artystka odnalazta sie we Wroctawskim
Srodowisku artystycznym. Od 1961 roku byta
cztonkiem Zarzadu Polskich Artystow Okregu
Wroctawskiego (sekcja Malarstwa), a od 1974

zwigzata sie z Zarzadem ZPAP. Halina Wrzeszczyn-
ska byta doceniana przez publicznos¢ i srodowi-
sko artystyczne. Dowodem tego jest dwukrotne
stypendium artystyczne (1971,1978) oraz liczne
wystawy zbiorowe w Polsce i za granica. Od 1965
rok artystka prowadzita dzienniki ,Metryczki”, kto-
re byty fundamentem jej programu artystycznego
- ,substrukturalizmu”. Efektem tej konsekwentnej
i wieloletniej pracy byta wystawa indywidual-
na w 1973 roku, podczas ktorej Wrzeszczynska
przedstawita teoretyczne opracowanie twor-
czosci pt.: ,Malarstwo Form Fundamentalnych
i Pasazu Barwnego”. Charakterystyczne obrazy
artystki przykuty uwage Wytworni Filmow Fabu-
larnych we Wroctawiu. Zwrocili sie z prosba do
Haliny Wrzeszczynskiej do uzyczenia obrazu olej-
nego ,Elektrony” jako scenografii do filmu ,Wielki
Uktad”z 1976 roku. Prace Haliny Wrzeszczynskiej
znajduja sie w zbiorach prywatnych w kraju i za
granica, m.in.: w USA, Francji, Niemczech, Austrii,
Szwecji, Holandii i Hiszpanii.

Okres krystalizowania sie zalozen, ktore
w konsekwencji doprowadzily do skupienia
sie na strukturze opartej o idee tadu,
obejmuje glownie lata 1965—1972. U ich
podstaw lezy glebokie przeswiadczenie

o istnieniu ukrytej harmonii rzadzacej
przejawami wszelkiego zycia oraz
optymistyczny poglad, ze objawy
degeneracji sg stadium przejSciowym lub
pozorem. [...] Jedyna sensowng droga
dla kierunku mej tworczo$ci bedzie

siegniecie — celowe —

po element fantastyki

~wyspekulowanej” w oparciu o rezultaty
do$wiadczalne i teoretyczne nauk Scistych.
W przedstawieniu uktadow formalno-
barwnych ustawicznie oscyluje na granicy
rzeczywistosci i fantastyki.

— Halina Wrzeszczynska
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Janusz Antoni Eysymont studiowat
w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie w la-
tach 1951-1956 u prof. Stanistawa Czajkowskiego
i Aleksandra Kobzdeja. Dyplom uzyskat na Wy-
dziale Malarstwa w 1957 roku. W 1980 aktywnie
dziatat w Zwiazku Polskich Artystow Plastykow,
popierajacym strajk w Stoczni Gdanskiej i po-
wstanie Solidarnosci. W 1981 roku byt wspotorga-
nizatorem i jednym z przewodniczacych Kongre-
su Kultury Polskiej. W okresie stanu wojennego
brat udziat w Zyciu artystycznym przy warszaw-
skim Duszpasterstwie Srodowisk Tworczych. Na
poczatku swojej drogi tworczej Janusz Eysymont
uprawiat malarstwo gestu. Jezyk abstrakcji za-
wsze byt mu najblizszy, wierny pozostat mu przez
cate zycie. W pracach Eysymonta gtownym bo-
haterem jest $wiatto. Juz jego statyczne kompo-
zycje z potowy lat szes¢dziesiatych eksponowaty
opozycje rozéwietlonych i ciemnych ptaszczyzn.
Swiatto i cien byty zasadniczymi elementami
w monochromatycznych lub wielobarwnych
pracach z okresu pozniejszego - konca lat szes¢-
dziesiatych i poczatku lat 70. Od lat 70. w sztuce
Eysymonta nastepuje przeobrazenie a coraz wy-
razniej pobrzmiewaja w niej rygor logiki i reduk-
cja srodkdw wyrazu. Dominowac zaczyna w tym
czasie neutralne tto oraz naniesione nan formy
geometryczne. Organiczne ksztatty egzystuja-
ce w odkrywanych przez niego przestrzeniach,
ustapity miejsca na rzecz neutralnego tta przeciw-
stawionego $wiatu form geometrycznych. Czas
stanu wojennego i osobistego zaangazowania
Eysymonta w wydarzenia spoteczno-polityczne
poczatku lat 80. zaowocowata obrazami o no-
wej dynamice uzyskanej dzieki zréznicowanym
napieciom kolorystycznym, z rozbtyskujacymi
ogniskami intensywnego, swietlistego koloru —
rozu, karminu, zieleni. Oszczedniejszy stat sie tez
wowczas jezyk wyrazu.
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JANUSZ EYSYMONT
(1930-1991)

Rytmy, 1984

akryl, ptétno, 81 X 54 cm

sygn. p.d.: J. Eysymont 84

na odwrocie: Janusz Eysymont

opisany na blejtramie: JANUSZ EYSYMONT
LRYTMY” 11184, 81 x 65 akryl

Estymacja: 15000 - 18 000 zt +

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
zakup od artysty

Stopniowo swobodne formy upraszczaja sie
do postaci regularnych paséw tworzacych
rytmiczny, rownolegly badz ukosny uklad
kompozycyjny. Precyzyjny, geometryczny
ich porzadek bywa jednak podwojnie
naruszany — tam gdzie pasy zanikaja

w tle i tam gdzie rozsuwaja sie jak swoista
przestona odstaniajaca ruch barwnego
Swiatla budujacego skomplikowang
przestrzenno$¢ tych obrazow.

Wierzchowska W., Janusz Eysymont, w: ,Katalog wystawy laureatow Nagrody
Krytyki im. Cypriana Kamila Norwida z lat 1967-1976”, Warszawa 1977.
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Sztuka Juliana Stanczaka, czotowego
przedstawiciela Op-Artu, jest radosna i dyna-
miczna. Sam termin Op Art zostat ukuty przez
,Time Magazine” po pierwszej duzej wystawie
artysty zatytutowanej ,Julian Stanczak: Optical
Paintings”, ktora odbyta sie w Martha Jackson
Gallery w Nowym Jorku w 1964 roku. Pokazane
tam obrazy, petne koloru i optymizmu, nie zdra-
dzaty nic z traumatycznego dzieciristwa artysty.

W 1940 roku Stanczak zostat wraz z ro-
dzing przymusowo wywieziony do syberyjskiego
obozu pracy, gdzie trwale stracit wtadze w prawe]
rece. W 1942 roku, w wieku trzynastu lat, uciekt
i wstapit do stacjonujacej w Persji polskiej armii
na uchodzstwie. Mtodziencze lata spedzitw obo-
zie dla uchodzcéw w Ugandzie. To wtasnie tam,
w Afryce, nauczyt sie pisac i malowac lewa reka,
anajego pézniejsza tworczosc gteboko wptyneto
afrykanskie swiatto, intensywnie kolorowe za-
chody storica i to, co nazywat "ogromna energia
wizualna". W 1950 roku rodzina przeniosta sie
przez Londyn do Cleveland w USA. Studiowat
w Cleveland Institute of Art., a nastepnie szkolit
sie u Josefa Albersa na Uniwersytecie Yale, gdzie
w 1956 roku otrzymat tytut magistra sztuk piek-
nych. Pozostajac pod wptywem Albersa, artysty
rosyjskiego suprematyzmu i konstruktywizmu,

Stanczak dazyt do osiggniecia ekstremalnych
wrazen zmystowych u widza.

Rozwijajac swoje zainteresowanie ztozo-
nymi relacjami kolorystycznymi, obrazy Stancza-
ka skupiaja sie na szerokiej gamie form, od siatek,
powtarzajacych sie prostokatow i innych form
geometrycznych, po tuki, krzywe, a nawet bio-
morficzne kontury. Intensywna koncentracja na
zmianach kolorystycznych i percepcji wizualnej
doprowadzitaw wielu pracach do stworzenia wra-
zenia linii (cho¢ sama linia nie istnieje) poprzez
gwattowne zmiany odcienia i/lub waloru. W nie-
ktorych pracach Stanczaka to, co poczatkowo wy-
daje sie by¢ polem waskich pionowych paskow,
zostaje pomystowo zaktdcone, by stworzy¢ serie
nieregularnych, unoszacych sie w powietrzu form
poziomych. Kontury, ktore definiujg widziane
ksztatty, sa w rzeczywistosci tworzone przez apa-
rat percepcyjny widza, a nie przez zadna wyrazna
linie, ktora je okresla. To, co domniemane, staje
sie rzeczywiste, nawet jesli srodki do osiagniecia
tego rezultatu zostaty sttumione. Ten maty cud
widzenia - sposéb, w jaki nasze umysty dostar-
czaja "brakujacych" informacji, gdy stykamy sie
ze Swiatem wizualnym - jest zjawiskiem, ktére
poczatkowo rozpoznali i wykorzystali tacy artysci
jak Seurat i Cezanne.

To, co postrzegamy, to rozwibrowanie
eterycznej materii, ktora, poddajac
sie do$wiadczeniu optycznemu,
umyka dotykowi. To, co nas intryguje,
to wyrafinowane wspolistnienie
ukierunkowanego biegu linii z ich

iluzyjnoscig.

Kossakowska I., Julian Stanczak. ,Optyczne obrazy”
czy ,wyselekcjonowana energia wizualna”?, w:
,Biuletyn Historii Sztuki”, 1996, Nr 1-2, s. 109.
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Julian Stafnczak kontynuowat bogata
eksploracje tego istotnego, fenomenologicznego
spostrzezenia, wykraczajac poza zwykte patrze-
nie na obraz i odnajdujac gtebokie rezonanse
daleko poza powierzchniag ptétna. Jego obrazy
kontynuuja geometryczne zainteresowanie siat-
kami i wzorami, zawsze z bujnym, ale technicznie
precyzyjnym wyczuciem koloru. O wiele wiecej
niz tylko prosta manipulacja percepcja widza,
prace Stariczaka stawiaja fundamentalne pytania
ontologiczne - jak okreslamy, co jest prawdziwe,
aconie? - ktore sg konsekwentnie rozwigzywane
w zdumiewajgco poetycki sposob. Forma rozmy-
wa sie na naszych oczach, gdy oczekiwanie zwy-
cieza nad rzeczywistoscia, a techniczna precyzja
niezawodnie ustepuje miejsca czystemu uczuciu.

Prezentowana kompozycja pochodzi
z wczesnych lat 70., kiedy tworzone przez Stan-
czaka przestrzenie malarskie otrzymaty nowy
walor: Swiatto emitowane przez barwy. Rytm
i linia doprowadzone sg do skrajnosci, skutku-
jac powtarzalnoscia wzoréw geometrycznych,
ktore angazuja uwage. Sam Stanczak o swojej
tworczosci mowit: "W mojej sztuce nie rozwodze
sie nad tym 'co to jest?) ale raczej nad tym 'co
to z toba robi?'. Chce pozostawi¢ moje obrazy
otwarte na interpretacje”.

73 )
JULIAN STANCZAK
(1928-2017)

Turn yellow, 1978

akryl, ptétno, 127 x 127 cm

sygn. na odwrocie: Julian Stanczak

sygn. na blejtramie: JULIAN STANCZAK , TURN
YELLOW” 78

na odwrocie papierowa nalepka London Arts
Group z opisem pracy

Estymacja: 300 000 - 400 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 10.12.2015, poz. 20
Warszawa, kolekcja prywatna

Palm Desert (CA), Heather James Fine Art
Londyn, London Arts Group

bezposredni zakup od artysty

REPRODUKOWANY

Smolinska M., Julian Stanczak. Op art.

i dynamika percepcji, wyd. Muza, Warszawa
2014, s.199.
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Za symboliczny poczatek ery Op-
-art’'u w sztukach plastycznych uwaza sie otwar-
cie w 1965 roku w nowojorskim Muzeum Sztuki
Nowoczesnej wielkiej wystawy zatytutowanej
The Responsive Eye. Swiatta reflektorow padty
woéwczas na dwoéch artystow: Josefa Albersa,
spadkobiercy Bauhausu, oraz Victora Vasare-
ly’ego. Ale podczas gdy Albers, czesto lekcewa-
zony przez krytykow, stat sie szybko czarna owca
nowoczesnej abstrakgji, dla Vasarely’ego, ktéry
wiasnie osiggat szczyt swojej artystycznej kariery
pokaz ten stat sie platforma startowa do stawy.

Ostateczne usztattowanie sie wizji arty-
stycznej Vasarelego miato miejsce dekade wcze-
$niej. Swiadectwem tego byto otwarcie wystawy
zbiorowej Movement (Le Mouvement) w Galerii
Denise René w kwietniu 1955 roku. W pokazie
wzieli udziat pionierzy sztuki kinetycznej Marcel
Duchamp i Alexander Calder, a takze Vasarely
oraz inni mtodzi artysci. Na wystawie zapre-
zentowano rowniez tzw. Zétty Manifest Vasa-
rely’ego. Manifest ten byt wyrazem jego refleksji

nad kinetyzmem i jednoscia plastyczna, a takze
podstawowym jezykiem malarskim, w ktorym
elementy geometryczne sa mnozone w permu-
tacyjne serie. Manifest wyrazat rowniez poglad
artysty o potrzebie seryjnego zwielokrotniania
i popularyzacji dziet sztuki.

Victor Vasarely w czasie swojej dtugiej,
cenionej przez krytykéw kariery nieustannie
przekonywat do podejscia do tworzenia sztuki,
ktore bytoby gteboko spoteczne. Pierwszorzedna
wage przywigzywat do rozwoju wciggajacego,
przystepnego jezyka wizualnego, ktory mogt-
by by¢ powszechnie zrozumiaty - tym jezykiem
dla Vasarely’ego byta abstrakcja geometryczna.
Poprzez precyzyjne kombinacje linii, geometrycz-
nych ksztattow, koloréw i cieniowania, tworzyt
obrazy przyciggajace wzrok, petne iluzji gtebi,
ruchu i tréjwymiarowosci. Bardziej niz o mite
dla oka sztuczki, Vasarely’emu zalezato by prze-
kaza¢, ze ,czysta forma i czysty kolor moga opi-
sac $wiat” W tym celu w 1959 roku opatentowat
LJAlfabet plastyczny”. W alfabecie znajdowato sie
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15 form, wszystkie oparte na wariacjach kota,
trojkata i kwadratu, a kazda z form wystepowata
w gamie 20 roznych odcieni. Kazda forma byta
przedstawiona w kwadratowej ramie, a ksztatt
i otaczajaca go rama byty prezentowane w réz-
nych odcieniach. Alfabet mozna byto uktadac
w pozornie nieskorczong ilos¢ kombinacji i wy-
korzystywa¢ do tworzenia nieskonczonej ilosci
obrazoéw. Koncepcja, ktora Vasarely przedstawit
za pomoca swojego Alfabetu, polegata na tym,
ze dzieki jego zastosowaniu akt tworczy mogt by¢
przeprowadzony za pomocg czysto naukowego
procesu.

Wktad Vasarele’go w rozwdj abstrakgji
byt przetomowy. Przyjaciele, wspétpracownicy
izwolennicy artysty z entuzjazmem wspominaja,
ze jednym z jego mott byto ,sztuka dla wszyst-
kich”. Cieszyt sie, gdy jego tworczos¢ pojawiata
sie na ubraniach, pocztowkach, produktach
komercyjnych i w reklamach. Przewidywat, ze
w przysztosci sztuka moze pozostac aktualna tyl-
ko wtedy, gdy stanie sie dostepna dla wszystkich.
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VICTOR VASARELY
(1906-1997)

Noir-Vert-Bleu, 1964-1967

tempera, deska, 75 x 75 cm
sygn. na odwrocie: BB-NOIR-VERT-BLEU
75x 75 -1964-67 Vasarely

Estymacja: 200 000 - 300 000 zt »

PROWENIENCJA

Monaco, kolekcja prywatna

Sothebys, aukcja 21. 04.2020, poz. 43
Genewa, kolekcja prywatna

German Auktionshaus (Zurych), aukcja
23.11.2015, poz. 76

Szwajcaria, kolekcja prywatna

Zurych, Thomas Amman Fine Art
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Program OPALKA 1965/1 - e zapoczat-
kowany w 1965 roku w Warszawie i trwajacy az
do $mierci artysty w 2011 roku wypetnit pare
dziesieciolecijego pracy, pozostawiajac po sobie
kilkaset Detali - obrazéw o identycznych wy-
miarach 196 x 135 cm, wymiarach - jak mawiat
Opatka - antropometrycznych. Statym elemen-
tem programu byty réwniez ,Kartki z podrézy”,
owymiarach 33,2 x24 cm, wykonywane w czasie,
gdy artysta zmuszony byt opusci¢ pracownie
a nie chciat zarzucac ciagtosci liczenia.

0 emocjach jakie towarzyszyty zainicjo-
waniu pierwszego Detalu mowit we wspomnie-
niach Opatka: ,0szotomienie odpowiedzialno-
$cig wobec mojego zycia i sztuki (...) byto tak
wielkie, ze niewiele brakowato aby tadunek
emocjonalny zawarty w tym malutkim znaku
jednosci (1), jaki namalowatem, drzaca reka,
w gornym lewym narozniku pierwszego Deta-
lu, skonczyt sie w momencie poczecia - obrazu
jednej egzystencji - z powodu zabdjczej emo-
cji, jaka temu poczatkowi towarzyszyta”. Tylko
na podstawie powyzszego zdania wnioskowac
mozemy, ze dla artysty program OPALKA 1965/1
- oo nje byt jedynie rachubg uptywajacego cza-
su, konsekwentnym zapetnianiem ptétna ko-
lejnymi liczbami ale byto to dzieto na wskros
emocjonalne. Krok naprzod od ktérego nie byto
juz odwrotu. Zakonczeniem programu mogta
by¢ tylko $mier¢ artysty. Progresywne liczenie
od cyfry 1 do nieskonczonosci na jednakowych
ptotnach wykonywat Opatka odrecznie pedz-
lem, biata farba na stopniowo rozjasniajacym
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ROMAN OPALKA

(1931-2011)

Detal-4045225-4047928

z cyklu 1965/1-

tusz, papier, 33 x 24 cm
sygn. na odwrocie Opatka 1965/1-00 DETA-
1L-4045225-4047928 z cyklu 1965/1-00

sie szarym tle (tto kazdego kolejnego Detalu byto
0 1% jasniejsze w stosunku do poprzedniego).
Rejestrowi kolejnych liczb na ptétnie wtdrowato
wymawianie na gtos przez Opatke do mikrofo-
nu kolejnych liczebnikéw i zapis jego gtosu na
tasmie magnetofonowej. Artysta zapamietywat
tez siebie, zmieniajacego sie z wiekiem Romana
Opatke, fotografujac sie w tej samej pozie i tej
samej biatej koszuli na tle aktualnie malowanego
Detalu - czynnos¢, ktéra powtarzat po kazdym
kolejnym dniu pracy.

Wielkie dzieto zycia Romana Opatki,
ktore zapewnito mu na trwate miejsce w gronie
najwiekszych $wiatowych artystow konceptu-
alnych, zaczeto sie od prozaicznego w gruncie
rzeczy wydarzenia. W 1965 Roman Opatka czekat
na swoja partnerke, rzezbiarke Halszke Piekar-
czyk, w kawiarni w warszawskim hotelu Bristol.
Dziewczyna spdzniata sie-dla zabicia wiec czasu
mtody artysta zaczat zapisywac na serwetce ko-
lejne ciagi cyfr. Po latach tak to wspominat: ,Mia-
tem juz trzydziesci trzy lata i dojrzaty stosunek
do swojego zycia. Pomyslatem, ze to wszystko
nie ma sensu. Bytem na skraju samobojstwa.
Ten program mnie uratowat”. Z przypadkowe-
go zdarzenia, ktore zaowocowato notatkami na
kawiarnianych bibutkach zrodzit sie wieloletni
projekt, ktory stat sie prawdziwym dzietem zycia
Romana Opatki.

Artystyczna droga Opatki, rozpoczeta na
poczatku lat 50. od grafiki, po 1958 roku wtacza
sie w abstrakcyjno-geometryczna linie twérczosci
Wiadystawa Strzemifskiego. Dzieta Strzemifiskie-

go, wystawione w sali w Muzeum Sztuki todzi,
gdzie w 1931 roku artysta zaprezentowat pierwszg
wystawe poswiecong miedzynarodowej kolekgji
sztuki wspotczesnej, byty inspirowane zwiazkiem
formy i koloru, zgodnie z naczelna zasada, ujmu-
jaca dzieto sztuki wizualnej jako ,organicznosc¢
zjawiska przestrzennego”. Ta lekcja unizmu, ktéra
odebrat Opatka od Strzeminskiego kazata mu
szuka¢ w malarstwie ,intelektualnego uzasadnie-
nia”. Widoczne jest to w pierwszych rezultatach
poszukiwan - w gestej sieci znakéw, obecnych
zarowno w obrazach ,Composition miste” jak
i ,Vignoble de Bacchus” malowanych pod sam
koniec lat 50. ,Juz w projekcie ,Chronome” obec-
na byta idea czasu, a jednak byta to idea czasu
odwracalnego, podobnego temu w klepsydrze
lub zegarze: atomizacja, powtarzajace sie seg-
mentowanie odwracalnego czasu” wspominat
Roman Opatka. W programie zapoczatkowa-
nym w 1965 roku znalazt ostateczng formute
dla swoich wczesniejszych poszukiwan. Przez lata
konsekwentnie zapisywat na ptétnach i kartkach
papieru kolejne cyfryiliczby, ktorymi rejestrowat
uptywajacy czas. Opatka mowit, ze prawdziwy
artysta to ten, ktory jest autentyczny i gteboko
wierzy w to, co tworzy - przy zachowaniu tych
dwoch warunkow predzej czy pdzniej zostanie
dostrzezony ,chocby sie schowat w szpitalu
wariatow”. Stowa te znalazty odzwierciedlenie
w jego wtasnym przypadku - Roman Opatka jest
dzi$ jednym z najwyzej cenionych artystéw a jego
tworczos¢ rozpoznawalna na catym Swiecie.

Moja idea jest prosta jak zycie, rozwija
sie od narodzin do $mierci. To zadanie

na cale zycie, bo ostatnia liczba, ktora

kiedy$ namaluje, bedzie oznacza¢ kres
mego istnienia. Probuje namalowacé

co$, co nie bylo jeszcze namalowane.

Namalowa¢ czas trwania jednej

Estymacja: 350 000 - 450 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

egzystencji.

Auctionata, aukcja 07.12.2015, poz. 37

Berlin, kolekcja prywatna

— Roman Opatka

Roman Opatka malowat czas swojego zycia, TVP Info, 6 sierpnia 2011.

Christie’s London, aukcja 15.10.2011, poz. 319
Wielka Brytania, kolekcja prywatna
Christie’s Paris, aukcja 10.12.2008, poz. 219
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W 1967 roku Wojciech Fangor rozpoczy-
natswoja wielka amerykanska przygode, mimo,
ze prawdziwych jej poczatkdw szukac nalezy juz
w latach 1960-61. W tamtym czasie utrzymywat
bowiem intensywny kontakt z Beatrice Perry,
kuratorkg waszyngtonskiej Gres Gallery, ktora
ulegta fascynacji pracami artysty odwiedzajac
w 1959 roku Stedejlik Museum w Amsterdamie.
W 1961 roku w Gres Gallery odbyta sie pierwsza
w Ameryce indywidualna wystawa prac artysty.
W tym samym roku Museum of Modern Art w No-
wym Jorku zorganizowato wystawe mtodego
polskiego malarstwa abstrakcyjnego. Do poka-
zania prac zaproszono m.in. Wojciecha Fangora,
Aleksandra Kobzdeja, Jana Lebensteina, Henryka
Stazewskiego, Tadeusza Kantora oraz - jedyna
w tym gronie kobiete - Terese Pagowska. Obydwa
te wydarzeniai pozytywne echo jakie po sobie zo-
stawity wérdéd amerykanskich krytykow staty sie
bezposrednim bodzcem do zaoferowania Wojcie-
chowi Fangorowi stypendium w waszyngtonskim
Institute for Contemporary Art. Mysl o wyjezdzie
do Stanéw Zjednoczonych kietkowata w Fango-
rze juz od paru lat zwtaszcza za$ od momentu
zacis$niecia wspotpracy z Gres Gallery. Stypen-
dium ICA dostarczyto Fangorowi potrzebnego mu
czasu, spokoju i srodkéw by moc dalej pogtebiacd
prace teoretyczng rozpoczetg jeszcze w Europie.
Pobyt w USA pozwolit artyscie wygtaszac wyktady
w cenionych amerykanskich instytucjach (w tym
na Uniwersytecie w Yale oraz w Rhode Island
School of Design), jak rowniez wspdtdziatac z nie-
ktorymi kluczowymi postaciami amerykanskiej
sztuki wspotczesnej — m.in. Josefem Albersem,

Markiem Rothko i historykiem sztuki Robertem
Goldwaterem. Przede wszystkim owe pierwsze
amerykanskie kontakty nawiazane na poczatku
lat 60. utatwity Fangorowi poZniejsza emigracje
do USA. Gdy w 1967 roku wysiadt z samolotu na
lotnisku w Nowym Jorku Ameryka nie byta juz
dla niego obcym $wiatem lecz realizacjg konse-
kwentnie planowanego zamierzenia.

Oferowana praca M55 namalowana zo-
stata przez Fangora bezposrednio po przybyciu
do USA. Artysta udowadnia nim, Ze iluzja prze-
strzeni moze wydobywac sie z obrazu poprzez
zastosowanie maksymalnejilosci Swiatta zawar-
tego w bieli. Jest zarazem potwierdzeniem stusz-
nosci rozwijanej wowczas koncepcji méwigcej
iz mozliwa jest iluzja przestrzeni rozwijajaca sie
nie tylko w gtab obrazu, ale rowniez w kierunku
odbiorcy. Efekt ten osiggniety zostat w przypad-
ku M55 za pomoca $wietlnej biatej kuli, ktéra
wytania sie z pierscieni otaczajacych jg barw.
Zastosowanie intensywnych, soczystych kolorow
poteguje wrazenie otwierania sie wnetrza obrazu
nawidza a perspektywicznej gtebi dodaje ciemny
pierscien stanowiacy przejscie miedzy zielenia
a btekitem. Kolory przeptywaja jeden w drugi
dzieki delikatnemu sfumato - zielen zradza sie
z bieli tta przechodzac od jasnej niemalze zottej
barwy az po najciemniejszy swoéj odcien, w kto-
rym spotyka sie ze stopniowo rozjasniajagcym
sie ku srodkowej czesci ptotna btekitem. Ten
z kolei zanika w rozproszonej bieli, ktora zdaje
sie wyptywac z obrazu. Efektem tych delikatnych
przejs¢ jest pulsowanie catej kompozycji, jej ruch
w gtab i na zewnatrz.
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WOJCIECH FANGOR
(1922-2015)

M 55,1967

olej, ptoétno, 61 x 61 cm
sygn. na odwrocie: FANGOR M 55 1967

Estymacja: 800 000 - 1 000 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 10.12.2019, poz. 62

WYSTAWIANY
Poznan, Galeria Stary Browar, Wojciech
Fangor, listopad - grudzien 2005.

REPRODUKOWANY
Wojciech Fangor [katalog wystawy], wyd.
Kulczyk Foundation, Poznan 2005, s. 13.

(...) niezaleznie od obszaru odniesien i asocjacji
obrazy Fangora (...), zwlaszcza za$ jego pulsujace
Swiatlem kregi, maja na widza bezposrednie
dzialanie magnetyczne. Koncentruja uwage,
przykuwaja mys$l i wyobraznie, zdaja sie wciggaé
w swoj obszar magii i tajemnicy.

Kowalska B., Tworcy - postawy. Artysci mojej galerii, Warszawa 2015, tom II, s. 112.
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Poczatki op-artowskiej drogi nie byty
tatwe dla Wojciecha Fangora. Wystawa 20 pt6-
cien w Salonie ,Nowej Kultury” (1958) - dzi$
znaleznajej duma okreslana mianem pierwsze-
go Swiatowego environmentu - nie spotkata sie
zprzychylng opinia krytykdw. Réwniez poprze-
dzajaca jq instalacja przestrzenna wykonana
przez Fangora wspolnie z Oskarem Hansenem
i Stanistawem Zamecznikiem i odstonieta
w 1957 roku w warszawskiej Zachecie nie zo-
stata zrozumiana przez publicznos¢. Rosnace
zainteresowanie jego sztukg poza granicami
kraju, bedgce skutkiem m.in. udziatu Fangora
w holenderskiej wystawie Polish Painting Now
w Stedejlik Museum w 1959 roku, pomogto
artyscie w podjeciu ostatecznej decyzji o wy-
jezdzie z Polski. Dzieki siostrze mieszkajacej
w Austrii Fangor wraz z zong wyjechat w 1961
roku do Wiednia a stamtad na zaoferowane
mu stypendium w Institute for Contemporary
Art w Waszyngtonie. Z pierwszej podrézy do
Stanow Zjednoczonych przywiézt nowe ob-
serwacje i doswiadczenia zdobyte zaréwno
na poziomie teoretycznym jak i praktycznym.
W czasie stypendium bowiem nie zaprzestat
malowania, w USA powstata cata seria ptécien,
w ktorych artysta pogtebiat studia nad relacja
obraz- przestrzen- widz. Po powrocie do Europy
osiadt w Paryzu, bogaty o $wiezsze spojrzenie
i z ugruntowanym juz postanowieniem pozo-
stania na Zachodzie malowat. W tym czasie

do jego palety zdominowanej przez czernie
i biele zaczat powracac kolor. Artysta dalej kon-
sekwentnie realizowat koncepcje moéwiacg iz
mozliwa jest iluzja przestrzeni rozwijajaca sie
nie w gtab obrazu, ale w kierunku odbiorcy.
Efekt ten osiggniety zostat za pomoca ptasko
malowanych bezkonturowych form, w tym przy-
padku za pomoca kota czyli formy uznawanej za
doskonata. Stosowana przez artyste coraz szer-
sza kolorystyka oraz uzycie ksztattéw o katach
obtych, nieograniczajacych mozliwosci efektow
bezkrawedziowych, takich jak jak fale, elipsy,
kota, stanowito jeden z warunkow koniecznych
do wywotania pozytywnej przestrzeniiluzyjnej.
Obrazy malowane przez Fangora w pierwszych
latach 60.tych charakteryzowat minimalizm,
prostota i brak jakiejkolwiek faktury na po-
wierzchni ptotna. Kolor odgrywat w nich wazna
role - zestawienie kontrastujacych ze sobg barw
aktywnie oddziatuje na widza, wzmaga ostros¢
jego dialogu z obrazem. W roku 1964 Fangor
przenidst sie do Niemiec gdzie w tym samym
roku zainaugurowat jedna ze swoich najwazniej-
szych europejskich wystaw w Museum Schloss
Morsbroich w Leverkusen. Po sukcesie tej wysta-
wy Fangor miatw Niemczech jeszcze dwa wazne
pokazy - w Amerika Haus w Berlinie w 1965
roku oraz w tym samym roku rowniez w Berli-
nie w Galerie Springer. Po tych wydarzeniach
wyjechat do Wielkiej Brytanii gdzie przebywat
niespetna rok jako profesor wizytujacy w Bath

Dynamika przestrzenna Fangora istnieje
gdzie$ pomiedzy widzem a plotnem,

w dostrzegalnym dla oka punkcie

w powietrzu. Kazda proba skupienia

sie na rozmytych i ptynnych obrazach
wywoluje natychmiastowe wzbudzenie
koloru i konturu, ktoére sie rozpadaja i lacza
na nowo i ktore, jak powidok, umykaja
prébom utkwienia w nich wzroku.

Rowell M., Fangor [katalog wystawy], wyd. The Solomon

R. Guggenheim Foundation, Nowy Jork 1970, s. 12.
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School of Art w Corsham w Wiltshire. Byt to jego
ostatni przystanek przed Ameryka.

M78 z 1968 roku nalezy do obrazéw,
ktore sg rozwinieciem wczesniejszych koncepgji
Fangora. Zastosowana przez artyste kolory-
styka jest juz znaczaco inna od ascetycznych
ptécien malowanych jeszcze w Europie. Ame-
rykanskie obrazy Fangora charakteryzuja sie
bowiem szerokim wachlarzem uzytych barw,
wykraczajacym daleko poza stonowane w wy-
razie ptétna malowane przed 1966 rokiem. M78
operuje niezwykle wyrafinowanym i eleganckim
zestawieniem bieli tta oraz chtodnej szarosci
i cieptej zotci rozchodzacego sie w centralnej
czesci ptotna okregu. Bezkonturowe, migo-
tliwe przechodzenie kolorow daje efekt, jak
pisat autor ,pozytywnej przestrzeni iluzyjnej”.
Intensywnie zotty, momentami wrecz oranzowy
Srodkowy pierscien emanuje wtasnym swiattem
i energia, pulsujac daje wrazenie wychodzenia
z ptaszczyzny obrazu. Patrzac na M78 mozna
powtorzyc za Bozenag Kowalska, ze ,(...) nieza-
leznie od obszaru odniesien i asocjacji obra-
zy Fangora (...), zwtaszcza zas jego pulsujace
Swiattem kregi, maja na widza bezposrednie
dziatanie magnetyczne. Koncentruja uwage,
przykuwaja mysl i wyobraznie, zdaja sie wcia-
gac w swoj obszar magii i tajemnicy” (Tworcy
- postawy. Artysci mojej galerii, Warszawa 2015,
toml,s. 112).
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WOJCIECH FANGOR
(1922-2015)

M 78, 1968

olej, ptotno, 127 x 127 cm
sygn. na odwrocie: M 78 1968 50 x 50 “

Estymacja: 2 200 000 - 2 500 000 zt «

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
Sotheby’s, aukcja 12.09.2007, poz. 96

WYSTAWIANY
Oronisko, Centrum Polskiej RzeZby,
O potrzebie tworzenia widzen, 2017.




Oferowany obraz SU 38 z 1973 roku
jest kontynuacja badan nad zaleznoscig miedzy
przestrzenia, $wiattem i ruchem, jakie zapoczat-
kowat Fangor pod koniec lat 50. tworzac tym
samym nurt absolutnie nowatorski nie tylko
w polskiej ale i Swiatowej sztuce. Wydarzeniem
symbolicznie otwierajagcym ten najbardziej
znamienny okres w tworczosci artysty byto
zorganizowanie w 1958 roku wspélnie z archi-
tektem Stanistawem Zamecznikiem pierwszego
polskiego environment ,Studium przestrzeni”.
Wspolnie zrobili jeszcze dwie inne wystawy po-
Swiecone tej tematyce: w 1959 roku w Stedelijk
Museum i w tym samym roku przed gmachem
Zachety w Warszawie. Zaprezentowane wow-
czas pierwsze wibrujace ptotna utrzymane
wowczas w tonacji czerni i bieli staty sie narze-
dziem oddziatywania na zmyst widza, postac¢
ktérego odgrywa istotng role w systemie na-
zwanym przez Fangora ,pozytywna przestrzenia
iluzyjna”. O nowatorstwie takiego pojmowania
przestrzeni Stefan Szydtowski w katalogu wy-
danym z okazji wystawy prac artysty w 2015
roku w Gdansku pisat: ,Refleksja nad obrazami
malowanymiod 1958 doprowadzita artyste do

POLSWISSART

sformutowania teorii tzw. pozytywnej przestrze-
ni iluzyjnej. W obrazach z tego okresu Fangor
postuzyt sie technika sfumato. Miekkie, bezkra-
wedziowe przejscia miedzy koloramiwywotuja
iluzje ruchu w obrazie, wyprowadzajg widok
obrazu miedzy widza a malowidto, odwrotnie
nizw klasycznej perspektywie zbieznej. Artysta
przez kilkanascie lat eksperymentowat. Najlep-
szy efekt pozytywnej przestrzeniiluzyjnej dawat
format kwadratowy z przedstawieniem kota.
Niekiedy siegat do techniki pointylistycznej,
by spotegowad efekt zmieniajacego sie obra-
zu - z réznych odlegtosci widzimy w gtownej
roli badz przechodzace w siebie barwy, badz
potegujace sie przez kropki odczucie przestrze-
ni” (Stefan Szydtowski, Wojciech Fangor. Mata
retrospektywa, w: Fangor. Malarstwo [katalog
wystawy], wyd. ASP w Gdansku, Gdansk 2015,
s.17-18).

Pierwszymi bezkrawedziowymi for-
mami jakimi postugiwat sie artysta byty kota
i elipsy, fale przyszty nieco pozniej. Otworzyty
onejednak przed Fangorem nowe mozliwosci,
fala jako forma nie miata poczatku ani konca,
przenikata przez ptétno obrazu, przeptywata

186

przez nie swobodnie powodujac jeszcze inny
rodzajwrazenia optycznego od pulsujgcych do
wewnatrz kot. Prezentowana fala nalezy do prac
zamykajacych najstynniejszy cykl tworczosci
artysty. Ich fenomen trafnie ujeta M. Smolinska
w tekscie do katalogu sopockiej wystawy z2011
roku: ,Fangorowe fale (...) zyskuja w tym kon-
tekscie na organicznosci, przypominaja falowa-
nie wody lub wglad w kosmiczne przestrzenie
dokonywane przez lunety czy teleskopy. (...)
Miekkos¢ plam barwnych oraz ptynne rozmycie
stref granicznych pomiedzy poszczegdlnymi
kolorami generuje sytuacje, w ktérej silnie do
gtosu dochodzi dziatanie nieostrosci i niewy-
raznosci”. W SU 38 wertykalnie zorientowana
fala zdaje sie poruszac z lewa na prawo jakby
chciata wykroczy¢ poza ograniczajace ja ptétno.
Ludzkie oko stara sie to wrazenie uporzadko-
wac poprzez naturalne poszukiwanie ostrosci.
W pracy tej mistrzowski warsztat Fangora, da-
jacy mu swobode w operowaniu efektem iluzji,
powoduje, ze obserwator wciagany jest w rela-
cje obraz-widz-przestrzen stajac sie aktywnym
elementem systemu.
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WOJCIECH FANGOR
(1922-2015)

SU 38,1973

olej, ptotno, 172,5x116,5cm
sygn. na odwrocie: FANGOR SU
381973 68x46

Estymacja: 800 000 - 1 000 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 12.12.2017, poz. 66
Polska, kolekcja prywatna

DESA UNICUM, aukcja 10.12.2015, poz. 13
Warszawa, kolekcja prywatna
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Rysunek stanowit wazne medium
w tworczosci Wojciecha Fangora, ktory do swo-
jego artystycznego warsztatu przywiazywat duze
znaczenie od najwczesniejszych lat. Pierwsze
rysunki, uznane przez samego autora za dojrzate,
rysunki z drugiej potowy lat czterdziestych to
studia do portretow osob bliskich i pejzazy okolic
Wilanowa. Formy kubistyczne sa $wiadectwem
odwagi i $wiadomosci artystycznej, sa zapisem
modernistycznej wiary w postep i mozliwos¢
znalezienia doskonalszej formy, ukazujacej
wiecej i lepiej. Wojciech Fangor rysunkiem i ko-
lorem sprawdza ten sposob widzenia. Potem,
w pierwszej potowie lat piec¢dziesiatych, wraca do
rysunku akademickiego...). W roku 1953 Fangor
zaczyna eksperymentowac, bada Srodki wyrazu,
ktore okreslaja, buduja przestrzen wewnetrzna
nazewnatrz, ukazuje wielo$¢ mozliwych perspek-
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WOJCIECH FANGOR
(1922-2015)

Fale, 1971

pastel, papier, 51 x 71 cm

sygn. p.d.: Fangor 71

na odwrocie nalepka z opisem pracy z Mu-
zeum Sztuki Wspotczesnej Oddziat Muzeum
Okregowego w Radomiu

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt «

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
zakup od artysty

WYSTAWIANY

Warszawa, Galeria Atak, Praca na papierze

w kolorze. Wojciech Fangor, 31.05-31.07.2007.
Radom, Muzeum Sztuki Wspoétczesnej Oddziat
Muzeum Okregowego.

REPRODUKOWANY

Prace na papierze w kolorze. Fangor [katalog
wystawy], wyd. Fundacja Polskiej Sztuki Nowo-
czesnej, Warszawa 2-7,s. 115.

POLSWISSART

tyw. Staje wprost przed jednym z najwazniejszych
swoich problemow artystycznych- zagadnieniem
przestrzeni. Rozmyslania nad nim to rysunki,
obrazy, formy przestrzenne, nazywane przez au-
tora strukturami (Szydtowski S., Fangor. Prace
na papierze w kolorze, Fundacja Polskiej Sztuki
Nowoczesnej, Warszawa, 2007)

Prezentowana praca pochodzi ze szczy-
towego okresu tworczosci Wojciecha Fangora
- op-artowskich poszukiwan przestrzeni uzyska-
nej na ptaszczyznie obrazu kolorem i ksztattem.
Rysunki, ktore uzupetniaja ouvre artysty, byty
naturalnymidla procesu twérczego poszukiwa-
niami i probami, ich waznym etapem, ale tez
momentem krystalizowania sie finalnej kompo-
zycji malarskiej. Wiele z nich nosi w sobie cechy
kompozycji autonomicznej, w petni ukoficzonej,
czego dowodzi nie tylko drobiazgowos¢ opra-

cowania ale tez ich duzy format. Te rysunko-
we kompozycje op-artowskie, dajg mozliwos¢
wgladu w proces tworczy, zwtaszcza ten czysto
plastyczny. Zupetnie inaczej niz na finalnych
kompozycjach olejnych, gdzie kompozycja
stworzona jest z barw nieomal dyfuzyjnie prze-
nikajacych sie i niepostrzezenie zlewajacych sie
wiluzje ksztattu, na rysunkach Fangora widzimy
ten proces roztozony na wyrazne czesci. To setki
pojedynczych kresek i dotknie¢ w konkretnych,
pojedynczych barwach, ktorych grupy naktadaja
sie falami i dopiero z pewnej odlegtosci, mylac
wzrok, daja ztudzenie powstawania barw po-
chodnych i ksztattow, osiagajac dojrzaty efekt
analogiczny do obrazéw olejnych artysty.

Przypuszczalnie to wlasnie u§wiadomienie
sobie przez artyste faktu, ze rysunek

stoi u poczatku jego procesu tworczego,
sprowokowalo Fangora do malarskiej gry

z wlasnym, liczacym w tysiace i rozciggnietym
na dziesieciolecia, rysunkowym ceuvre. Nie bez
znaczenia dla tej postawy bylo tez, nasilajace
sie w ostatnich latach jego tworczoSci,
powracanie do wlasnych korzeni, a takze do
pracy sprzed kilkunastu lat. Powroty te nie byty
motywowane wylacznie potrzebami natury
artystycznej. Nosza one rOwniez znamiona
egzystencjalne. (...) Podobnych, dokonujacych
sie poprzez sztuke powrotow do przesztoSci

— gléwnie do 0s6b, miejsc i przedmiotow —
bylo w tworczo$ci artysty w ostatnich

latach niemalo. Dla niemal wszystkich tych
artystycznych peregrynacji punktem wyjscia
stawaly sie dawne rysunki.

Wojciechowski J., Wojciech Fangor, Palimpsest, Galeria aTak, Warszawa 2010, s. 19.
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Cala moja tworczose, do
dzisiaj, z grubsza biorac,

jest budowana na tych
dwoch obiektywnych
mechanizmach, na porzadku
i przypadku. Porzadkiem
nazywam te doSwiadczenia,
ktore sg przypisane ciggom
liczbowym, przypadkiem za$
te, w ktorych uruchomiony

80
RYSZARD WINIARSKI
(1936-2006)

Seria 12 prac Vertical Game 4x4, 1981

akryl, drewno, 68 x 4 x 2 cm (kazdy)

sygn. na odwrocie: order vertical game 4x4

Winiarski 81 (kazdy)

na odwrocie kazdy modut numerowany od

1-12 na odwrocie papierowa nalepka domu
aukcyjnego KETTERER KUNST

zostal taki czy inny mechanizm
losowy. (...) Na poczatku

to co robilem mialo stuzy¢
przede wszystkim pewnej
demonstracji, demistyfikacji
okreslonego obszaru sztuki po
to, by zamieni¢ go w obszar
konkretnego, rzetelnego
doswiadczenia. Konsekwencja
takiej postawy bylo odrzucenie
wszelkiej mysli o ekspresji,
wszelkiej mysli o wrazliwym
odbiorze tego, co robie.

— Ryszard Winiarski.
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Estymacja: 400 000 - 500 000 zt «

s

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Ketterer Kunst, aukcja 17.07.2020, poz. 121
Niemcy, kolekcja prywatna

Prace z lat 1973-1974, Polski Dom Aukcyjny ,Sztuka”, Krakdw 2002, s. 20.
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Winiarski nalezy do grupy
artystow, ktorzy sposrod
niewyobrazalnej iloSci
mozliwoSci w sztuce,
wybierajq te opartg o w pelni
dajacy sie kontrolowac

efekt. Uruchamiajac regule,
uruchamia wyobraznie.
Ostateczny obraz jest
rezultatem zadanego procesu
realizacji.

— Antoinette de Stigter

Tekst Antoinette de Stigter w folderze towarzyszacym
wystawie w Gorinchem Kunstcentrum Badhuis.
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RYSZARD WINIARSKI
(1936-2006)

Dwunasta gra 7 x 7, 1999
otowek, akryl, ptétno, 50 x 50 cm
sygn. na odwrocie:

dwunasta gra 7x7 winiarski’ 99

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
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Od poczatku tworczos¢ artysty skupiata
sie na zagadnieniach przestrzeni. Jego prace ta-
mia wszelkie konwencje tradycyjnego warsztatu
malarza. Okragte blejtramy, wyciecia w ptétnie,
kompozycje wieloczesciowe, kompozycje -
obiekty - poszukiwania te stuzyty zobrazowaniu
pojecia otwartosci i nieskoficzonosci, konfronta-
cjiobrazuz jego otoczeniem. Bez wzgledu na for-
mejaka przyjmuje dzieto wyrdznikiem tworczosci
Berdyszaka pozostaje analityczna postawa, na-
ukowy charakter i konsekwencja w realizowaniu
koncepcji. Fascynowata go ontologia tego, co
niewyrazalne, co wymyka sie postrzezeniu, po-
niewaz funkcjonuje na marginesach percepcji.
W swych pismach stworzyt wtasna typologie
obrazoéw, ktore dzielit na: 1. obrazy efemerycz-
ne - powstajace samoistnie, jak przyktadowo
odbicie w wodzie, szybie 2. obrazy w umysle -
spostrzegane, pamietane, projektowane, $nione
itd., 3. obrazy skamieliny - zarobwno samopow-
state, jak i tworzone oraz 4. obrazy potencjalne
- ,prowokujace nas, sprowokowane, realizujace
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JAN BERDYSZAK
(1934-2014)

Passe-par-tout 11, 1990-1992

akryl, drewno, 122,5x 132 cm

sygn. na odwrocie: JAN BER DYSZ AK 1990
1992 PASSE-PAR-TOUT Il PASSE-PAR-TOUT I
122,5x 133 cm AKRYL

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt «

POLSWISSART

niemozliwos¢ - realizujace obietnice, catkowicie
lub cze$ciowo nieujawniane, puste albo celowo
niedopowiedziane i mogace nieZAISTNIEC” (Jan
Berdyszak, O obrazie, Olsztyn 1999, s. 24.)
Sledzac wypowiedzi artysty widac¢ wy-
raznie jak jego sztuka dazy ku zatozeniom bliskim
konceptualizmu. W ,Szkicowniku” paryskim,
ktorego fragmenty przytacza Bozena Kowalska,
Berdyszak notowat w 1970 roku, ze ,(...) sztuka
to nie umiejetnos¢ sktadania czesci, to tworzenie
idei tak waznej, ze sktadnia i czesci moga byc
zupetnie nieprzydatne. Sita koncepcji - to opa-
nowanie jej daleko poza nig sama” (Kowalska B.,
Jan Berdyszak, Wydawnictwo Literackie, Krakéw
1979,s.66). Obiekty artysty sg wiec tylko pretek-
stem do rozwazan na temat przestrzeni wokot
nich znajdujacej sie i przez te obiekty tworzonej.
Berdyszak idzie o krok dalej - nie zrownuje roli
obiektu i przestrzeni lecz tej ostatniej przyznaje
role nadrzedna: ,To nie o gry przestrzenig mi
chodzi - tylko, aby przestrzen wprzas¢ do wypo-
wiadania siei do samomowienia” (ibidem, s. 67).

Obiekt powotuje doistnienia i determinuje prze-
strzeh, wynosi ja na piedestat sztuki. Zatozeniem
Berdyszaka byto by system obiekt-przestrzen ,do-
prowadzi¢ do formy sakralizacyjnej i magicznej
(...). Wybra¢ tylko te Srodki techniczne realizacji,
ktore sa najprostsze i absolutnie pewne”.

Wedtug Stownika terminologicznego
sztuk pieknych, passe-partout to ,obramienie
rysunku, ryciny, akwareli, czasem matego obrazu,
wykonane zwykle z tektury lub kartonu z otwo-
rem wielko$ci obramianej kompozycji, (...) ma
znaczenie ochronne i estetyczne (...)”

W obiektach Jana Berdyszaka z cyklu
,Passe partout” przestrzen otoczona jest obra-
zem, ktory przestaje by¢ gtownym bohaterem
anakierowuje jedynie uwage widza ku pustemu
wnetrzu. To, co zwyklismy kojarzy¢ z dzietem
sztuki, staje sie ornamentalng rama, elementem
podrzednym zwracajacym nasza uwage na oto-
czenie i nadajace mu sens.

Od momentu stworzenia formatu
integralnego w moich obrazach nie chodzi
juz tylko o konstruowanie plaszczyzny
obrazu, ale o konstruowanie porzadkujace
cale otoczenie obrazu. Tym samym
otoczenie (Sciana) staje sie czeScig obrazu,
przyporzadkowana i porzadkujaca.

Obraz otwiera sie na otoczenie i nowe
mozliwosci konstrukeyjne. Budowaé obraz
znaczy teraz budowac (porzadkowac)
otoczenie, czyli to, co istnieje
nierozdzielnie z obrazem i jego trescia.

— Jan Berdyszak

Jan Berdyszak. Prace 1960-2006, Poznan 2006, s. 281.
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Na scene artystycznej awangardy Teresa
Tyszkiewicz wkroczyta na przetomie lat 70. i 80.
jako autorka eksperymentalnych filmow. Kilka
z nich zrealizowata wspolnie z mezem Zdzista-
wem Sosnowskim. Jej indywidualne, emanujace
nieskrepowang kobieca seksualnoscia realiza-
cje filmowe staty sie kanonicznymi pozycjami
krytyki feministycznej, chociaz sama artystka
mimo $miatosci jej sztuki nie identyfikowata sie
z feministycznym aktywizmem.

W fotografiach i filmach najczesciej po-
stugiwata sie ekspresjg wtasnego ciata. Nurzajace
sie w ziarnie, otulane wata, tarzane w pierzu,
przygniatane kamieniami, owijane folia, okrywa-
ne szpilkami, oblepione makaronem ukazywato
niezwykle sensualny, cielesny sposéb doswiad-
czania $wiata. W performansach i filmowych in-
scenizacjach artystka emancypowata kobieca
seksualnos$¢ siegajac po repertuar odniesien
erotycznych i fetyszystycznych. Jednoczesnie
nawiazywata do archetypicznych znaczen i su-
biektywnych, niekiedy bardzo intymnych, do-
Swiadczen i przezyc.

Pod koniec lat 70. zaczeta eksperymen-
towac z réznymi materiami w swoich obrazach,

Tworczos¢ Tyszkiewicz,
radykalnie subiektywna
i oparta na intuicji, laczy
sie z praktyka zyciowa

i w prekursorski sposob
otwiera jezyk sztuki na
refleksje o kobiecosci
obejmujacej zar6wno
sensualno$¢, erotyzm

i krucho$¢, jak i fizjologie,
brutalnos¢, bol i sile.

Teresa Tyszkiewicz. Dzier po dniu
[katalog wystawy], wyd. Muzeum
Sztuki w todzi, £6dz 2020.
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uzywajac waty, ziarna, ryzu, sznurow. Szpilki, po
ktore wowczas siegneta staty sie podstawowym
tworzywem jej prac. Nabijajac nimi ptétna, pa-
piery, fotografie, blachy, rozne obiekty, artystka
wypracowata wtasny, bardzo indywidualny styl
i to, co jest udziatem niewielu twércow — wrecz
natychmiastowg rozpoznawalnos¢ jej prac.
Autorka spektakularnych wizualnie obrazéw
i kompozycji przestrzennych mowita, Ze w swojej
tworczosci zawsze dawata sie prowadzi¢ emo-
cjom. Ich zapisem sa wielkie ptachty papieréw
i ptocien z gestwina rytmicznie potyskujacych
szpilek. Monumentalne obrazy nabite tysigcami
szpilek nosza w sobie $lady godzin, dni, tygodni
anawet miesiecy spedzanych przez artystke na
przektuwaniu ptotna. Ekspresyjne powierzchnie
tych obrazéw prowokuja do metaforycznych po-
rownan. Zageszczenia, zatamujace sie i wirujace
rytmy tworza petne wewnetrznych napiec struk-
tury. W sposob ich powstawania wpisana jest
procesualnos¢, czasochtonny wysitek taczacy
metodyczna powtarzalnos¢ wbijania szpilek
z ekspresjg gestu przektuwania réznych ma-
terii. Rodzaj rytuatu odprawianego codziennie
przez wiele lat, z ktujacymi szpilkami w dtoniach,
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TERESA TYSZKIEWICZ
(1953-2020)

La chemise, 1993

olej, szpilki, ptotno, 180 x 140 cm

sygn.p.d.: TERESA TYSZKIEWICZ 1993

na odwrocie: Teresa Tyszkiewicz ,LA CHEMISE”

1993180 ¢ 140cm

Estymacja: 150 000 - 250 000 zt

200

poniewierajacymi sie po catym domu; rytuatu
przerywanego domowymi zajeciami, pisaniem
wierszy (o szpilkach), lekcjami spiewu i wokali-
zami opartymi najednym stowie: épingle [franc.
szpilka].

Teresa Tyszkiewicz mieszkajaca od 1982
roku w Paryzu, odnoszaca sukcesy i prezento-
wana na wystawach znanych galerii i muzeow,
przez wiele lat byta nieobecna na polskiej sce-
nie artystycznej m.in. ze wzgledu na wspétprace
z emigracyjnymi wydawnictwami. Jej pierwsza,
duza wystawa w Polsce miata miejsce w warszaw-
skiej Zachecie w 1998. Site jej sztuki przypomniata
polskiej publicznosci retrospektywna wystawa
w tddzkim Muzeum Sztuki prezentowana w 2020,
otwarta kilka miesiecy po jej $mierci w Paryzu.

Jej prace znajduja sie w kolekcjach wie-
lu prestizowych muzedw, m.in. paryskich Musée
d’Art Moderne de Paris i Centre Georges Pompi-
dou oraz polskich: Muzeum Sztuki Nowoczesnej
i Narodowej Galerii Sztuki Zacheta w Warszawie,
Muzeum Sztuki w todzi.




Z aluzyjnych konstrukcji plastycznych,
ktore Smialo mozna nazwaé abstrakcja,
lySnie raptem przejmujaco rozedrgana
pulsem plaszczyzna ludzkiej skory,
spomiedzy meandrow wysmakowanych
form skocza nagle do oczu cienie
skreconego bole$nie ciala. Pagowska jest
zmystowa. Ale ta drapiezna zmyslowos$¢
jest poprzedzona refleksja, proba
odgadniecia wspolczesnosci (...)

— Tadeusz Konwicki

Teresa Pagowska. Malarstwo [katalog wystawy], wyd. CBWA Zacheta, Warszawa 1966, s. nlb.
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TERESA PAGOWSKA
(1926-2007)

Akt, 1983

pastel, papier, 99 x 63 cm

(w Swietle passe partout)

sygn. p.d.: T.P 83

Estymacja: 100 000 - 140 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukgcja 15.03.2007, poz. 42
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930-2017)

Twarz, 2004

tusz, papier, 41 x 29 cm (w $wietle oprawy)
sygn.u dotu: M.Abakanowicz 04

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt +

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Przyczyn tajemnicy, jaka
jesteSmy sami dla siebie,

i bezradnos$ci wobec samych
siebie, upatruje w konstrukeji
i funkcjonowaniu naszego
mozgu, w naszym kodzie
genetycznym. Nosimy w nim
wiecznotrwale Slady dziedzictwa
po naszych przodkach sprzed
milionow lat, prymitywnych
organizmach i pierwszych
ssakach.

— Magdalena Abakanowicz

Magdalena Abakanowicz [katalog wystawy], Oronisko 2013, s. 34.
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Obrazy Konrada Jarodzkiego to dzieta
malarzaiarchitekta, albowiem zarowno warstwa
malarska - atmosfera, klimat kolorystyczny, jak
i kompozycja form w przestrzeni - konstrukcja
obrazu - maja dla zamierzonego efektu znaczenie
pierwszorzedne. W obu tych warstwach sa to
dzieta gteboko przemyslane. W samym procesie
tworczym artysta dopuszcza istnienie kontrolo-
wanego przypadku, ktéry nadaje jego obrazom
cechy zywiotowe, emocjonalne, ekspresyjne.

W 2008 roku w Muzeum Narodowym we
Wroctawiu odbyta sie wystawa retrospektywna
tworczosci Konrada Jarodzkiego, artysty malarza
i rysownika, cztonka ,Grupy Wroctawskiej”. Wy-
stawa miata tytut ,Nadchodzi” i odnosita sie do
elementu, ktéry poniekad scala catg tworczos¢
Jarodzkiego. Jest to czestokro¢ powtarzajace
sie wrazenie niepokoju, stanu zagrozenia, od-
legtych reminiscencji konkretnych wydarzen.
Sam Konrad Jarodzki tak to komentowat: ,(...)
sytuacja, w jakiej znalazt sie cztowiek z catym

86
KONRAD JARODZKI
(UR. 1927)

Chmura VI, 1970

olej, ptétno, 80 x 100 cm

sygn. p.d.: KJarodzki 1970

na odwrocie: ,CHMURA VI” ,NUAGE IV” 80 x 100
KONRAD JARODZKI 1970 CYKL GEOWY

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

bagazem pozytywow i negatywow: zdobywanie
kosmosu, mozliwos¢ kataklizmu atomowego, za-
grozenie naturalnego $rodowiska (...) inspirowac
musza do zajecia postawy otwartej, wyrazenia
niepokoju i powotania nowych $wiatéw row-
niez w sztuce.” Pierwszy cykl jaki stworzyt artysta
to ,Gtowy rozerwane”, seria prac skupiajacych
sie na reminiscencjach przezy¢ zwigzanych z I
wojna $wiatowa. ,W roku 1963 Konrad Jarodzki
wybiera pierwszy motyw swoich praci precyzuje
jego forme plastyczna. Motywem jest wizerunek
gtowy, forma - graficzne ptaszczyzny o jednorod-
nej barwie lub barwach przeciwstawnych. Na
neutralnej powierzchni ptétna tworza one prostg
konstrukcje z przeciwwaga pionow i poziomow.
Rytmiczny uktad ozywiajg czasem linie krzywe,
ktore dziela wieksze pola na szereg czesci” - pi-
sze Mariusz Hermansdorfer dyrektor Muzeum
Narodowego we Wroctawiu.

W nastepnych latach obrazy Jarodzkie-
go zblizaja sie do sztuki organicznej. Na miejsce

zgeometryzowanych figur pojawiaja sie formy
o nieregularnych ksztattach. ,Artyste zajmu-
je teraz problem rozpadu, zaniku i destrukgji.
W kompozycjach odbywa sie staty ruch. Pekaja
silne konstrukcje, a ich czesci sktadowe tacza sie
w nowe uktady”. Pobyt na plenerze malarskim
w Turowie w 1971 roku zaowocowat przemysle-
niami artysty na temat destrukcyjnych dziatan
cztowieka wobec $rodowiska naturalnego. ,[Ja-
rodzki] zagtebia sie teraz w ogromny obszar, tak
jakby przenikat do wnetrza jakiego$ organizmu,
do labiryntu powtok, kanatow, gigantycznych
naczyn. To, co dotychczas byto Swietlistg pustka,
zmienia sie w sprezysta tkanke, rosnie, pecznieje,
tworzy kolejne ksztatty. W latach 70-tych artysta
preferuje zimne tonacje kolorystyczne. Szarosci,
btekity, biele nadaja jego obrazom tajemniczy,
czasem grozny wyraz” (Hermansdorfer M., Artysci
Wroctawia 1945-1970, Wydawnictwo Dolnosla-
skie, Wroctaw 1996.)

Przestrzen jest przedmiotem mojego
malarstwa. Przez uzyskanie jak
najbardziej sugestywnego zludzenia
pragne wyrazi¢ owa nieprawde,

jaka jest zamiana $ciany obrazu

w otwarte okno obrazu. Znikniecie
obrazu jako przedmiotu i nadanie
mu rangi stymulatora przezy¢,
umozliwienie odbiorcy zapomnienia
o sytuacji rzeczywistej, jaka jest: widz
— przestrzen — obraz i uwierzenie

w sytuacje nowa: widz — przestrzen —

przestrzen.
— Konrad Jarodzki
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87
HENRYK PLOCIENNIK
(1933-2020)

Kompozycja
olej, ptotno, 146 x 97,5 cm
sygn. na blejtramie dwukrotnie:

H. PEOCIENNIK

Estymacja: 25 000 - 35000 zt »
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WITOLD KACZANOWSKI
(UR. 1932)

P-74-2303 z cyklu Ludzie,
1974

akryl, ptétno, 79 x 58,5 cm

sygn. L.d.: Witold-K. 74

na odwrocie napis: P-74-2303

na blejtramie nalepka wystawowa
z konstancinskiego domu kultury

Estymacja: 25 000 - 30 000 zt

WYSTAWIANY
Konstancin-Jeziorna,
Konsancinski dom kultury,
Witold-K od cztowieka do czarnej
otchtani, 27.09-29.11.2020.

REPRODUKOWANY

Witold-K od cztowieka do czarnej
otchtani [katalog wystawy], red.
Gazur k., Konstancinski dom
kultury, Pruszkow 2020, s. 34.

Witeld-£. TF




I teraz wr6¢émy do obrazow Dudy-Gracza. Do tego,
co skonstatowaliSmy wyzej, ze oto ta rzeczywistos¢,
gruzlowata i bulwiasta, thumna i naladowana
znakami najprzedziwniejszych obyczajowych
konwencji, przyjmowana jest przez wspotczesng
widownie polska, przez przypadkowych czesto
widzéw prowincjonalnych galerii sztuki jako
rzeczywisto$¢ znajoma, oczywista, nie budzaca
zastrzezen pod wzgledem prawdomownosci i jej
autentycznej (...). Ze jest to rzeczywisto$¢, ktorej
prawdziwosci nie jest w stanie zakwestionowac

w powszechnej $wiadomosci spolecznej nie tylko
dzisiejsze malarstwo, ale co wazniejsze, takze
ekran telewizora i kina, opis i zdjecie z gazety czy
fotograficznego albumu, a wiec te $rodki przekazu,
ktore z nieporéwnanie wieksza niz obrazy Dudy-
Gracza natarczywo$cia wtlaczaly nam do oczu obraz
inny, wizje nie tylko niepodobng temu malarstwu,
ale wrecz nie dopuszczajacych pytan i skojarzen, na
ktorych malarstwo Dudy-Gracza sie opiera.

Toeplitz K. T, Jerzy Duda-Gracz, wyd. Arkady, Warszawa 1985, s. 7.
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JERZY DUDA GRACZ
(1941-2004)

Jesien, 1988

olej, ptyta pilsniowa, 25,5x21 cm

sygn. l.d.: D.G.1251/88

na odwrocie nalepka autorska z opisem pracy

Estymacja: 25 000 - 30 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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Jadwiga Maziarska wzbogacala farbe
substancjami ziarnistymi i stearyna,
tworzac kompozycje pozornie bliskie
abstrakeji informel, odbiegajace jednak
od niej zaro6wno w sferze intencji, jak

i wizualnego oddzialywania. Artystka,
daleka od swobodnie rzucanej farby
stanowigcej wyraz malarskiego gestu,
konstruowatla ,obrazy wypukle”.

Jankowska — Andrzejewska M., Malarstwo materii w Polsce - na marginesach
odwilzowe] ,nowoczesnosci”, Artium Quaestiones, nr 27,2018, s. 247.

90
JADWIGA MAZIARSKA
(1916-2003)

Kompozycja

tech. wtasna, ptyta, 84 x99 cm

sygn. na odwrocie: Jadwiga Maziarska /
Krakow, Sobieskiego 1 m 5

Estymacja: 90 000 - 120 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART 214
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Jan Tarasin niezaprzeczalnie nalezy do
klasykéw wspotczesnego malarstwa polskiego,
a jego charakterystyczny i konsekwentny styl
czesto utozsamiany jest z nurtem, kierujacym
sie w strone abstrakcji. Jego sztuke trudno za-
szufladkowac czy przypisac okreslonej tendencji
artystycznej, poniewaz nigdy nie pociagaty go
modne trendy - zawsze tworzyt wtasne, niepo-
wtarzalne ,pismo”.

Pokrotce malarstwo artysty mozna
okresli¢ jako ciagta probe ujarzmienia przed-
miotow. Przez lata zmagat sie on z fascynuja-
cym go Swiatem znakow. Pierwotnie gtownym
tematem malarskim Jana Tarasina byta mar-
twa natura, ktéra artysta stopniowo redukowat
i przeksztatcat w uktad plam, znakow, form i linii.
Inspiracja dla niego byty przedmioty wziete bez-
posrednio z otaczajacej go rzeczywistosci, czesto
swoja kompozycja przypominajace pismo. Za-
nim w roku 1965 zaczety przybiera¢ nowa forme
,przedmiotéw policzonych” lub ,przedmiotow
aktywnych” byty one dla artysty jakby nie do kon-
ca uchwytne - na ptaszczyznie ptotna toczyta sie
ywalka” miedzy nimi a malarzem, ktéra Tarasin

9
JAN TARASIN
(1926-2009)

Szkota przedmiotow II, 2002
akryl, ptétno, 140 x 160 cm

sygn. l.d.: Jan Tarasin 2002

na odwrocie: JAN TARASIN 2002 SZKOtA
PRZEDMIOTOW Il

Estymacja: 200 000 - 250 000 zt «

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

POLSWISSART

okreslatjako ,przytapywanie na goracym uczyn-
ku autentycznego zycia”. Przedmioty na obrazach
Tarasina zdaja sie by¢ formami wystepujacymi
w okreslonym porzadku. W przestrzeni obrazéow
rozgrywaja sie skomplikowane i wielowatkowe
akcje, dla ktorych ttem moze byc¢ przestrzen
niezidentyfikowanej lub przypominajacej zarys
pejzazu. Z biegiem czasu przedmioty oscyluja ku
zespotom ptaskich, graficznych znakow ekspo-
nowanych kontrastowo na jasnych lub ciemnych
ttach. Interpretacja znaczen zawartych w znakach
Tarasina bywa réznorodna, od sugerowania, iz
realne przedmioty zyskuja w jego obrazach abs-
trakeyjny kod, az po poglad, ze malarstwo artysty
odzwierciedla ukryty porzadek natury i bliskie
jest metafizyce. Artysta w swych dzietach po-
kazuje iz abstrakcje rozumie jako odrealniona
rzeczywistos¢, wprowadza widza w swoj Swiat
mikro i makrokosmosu, gdzie przedmioty maja
tylko sugerowana substancje, domyslny ciezar,
przeczuwang dynamike i zdradzaja ukierunko-
wanie napie¢, domagajac sie swojego miejsca
w przestrzeni. ,Moje obrazy nie maja ani poczat-
ku, ani kofica - mowit Tarasin - one moga tak sie

ciagnac w nieskonczonosc¢. Jest to monotonny
zapis, bez przerwy czyms zaktocany. W ten spo-
sob powstaje dramaturgia. Sa to jakby monoton-
ne szeregi, w ktorych nic nie powtarza sie dwa
razy. A pojawiajace sie nieregularnosci, przypadki
i zaktocenia tworza nowy rytm. Nie chodzi mi
ani o przedmiot, ani o znak, najwazniejsze jest
znalezienie relacji miedzy programem, deter-
minacja a przypadkiem czy okolicznosciami.
Tajemnica wszystkiego, co istnieje, jest wyni-
kiem tych dwaoch sit dziatajacych na siebie. (...)
Moje malarstwo jest poszukiwaniem ruchomego
modelu opartego na statych konfliktach i ciagtych
przemianach. Zbytnie zajmowanie sie cztowie-
kiem jako czym$ wytaczonym z catego kontekstu
uwazam za mato interesujace i niewiele dajace
samemu cztowiekowi pozytku. Uniwersalny klucz
dotyczy w réwnym stopniu nas, jak wszystkiego
innego; szukanie go na zewnatrz jest wiec waz-
niejsze niz dzielenie naszych postepowan jak
wtosa na czworo.” (Jana Tarasina Obrazy Istotne
[katalog wystawy], Ptock 2008)

Nie chce (...) zeby to, co robie, mialo
bezposrednie odniesienia do jakiego$
gotowego tworu natury. Zajmuje sie
,przedmiotami’ na wielu pietrach ich
odprzedmiotowienia.

—Jan Tarasin
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STEFAN GIEROWSKI
(UR. 1925)

Abstrakcja, 2006
kwarela, papier, 74,5x 52 cm

(w Swietle oprawy)
sygn. p.d.: S.Gierowski 06

Estymacja: 30 000 - 45 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Jesli malarstwo
posiada w sobie jaka$
tajemnice, jesli posiada
glebie, daje mozliwos¢
wielowarstwowych
odczué, wyraza wiecej
niz zarejestrowanie
faktu — wtedy staje sie
dobrym malarstwem,
staje sie sztuka.

— Stefan Gierowski

Dzikowska E. Arty$ci mowig. Wywiady z mistrzami
malarstwa, wyd. Rosikon press, Warszawa 2011, s. 106.

Dom Aukeyjny Libra, 26.03.2018, poz. 56
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WLODZIMIERZ PAWLAK
(UR. 1957)

Dziennik 19 III - 23 V, 2018

olej, ptétno, 50 x 40 cm
sygn. na odwrocie: WeODZIMIERZ PAWLAK
DZIENNIK 19 111 - 23V 50 x 40 2018

Estymacja: 25 000 - 30 000 zt «

Zostaje tu, gdzie siebie po raz pierwszy
zastalem, przy plotnie, sam na sam i nie
ma przyjaciol, nie mam znajomych,
jestem sam i przerazajace biale ptotno.
Maluje, bo malarstwo z calg swoja
prostota i ubdstwem jest jedynym dla
mnie sposobem udowodnienia mojej
wolnosci, mojej rezygnacji.

— Wiodzimierz Pawlak

Wtodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach [katalog wystawy],
wyd. Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2008, s. 8.
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WLODZIMIERZ PAWLAK
(UR. 1957)

Tkona industrialna 4/XI, 2014
akryl, ptétno, 50 x 40 cm

sygn. na odwrocie: WeODIZMIERZ PAWLAK
IKONA INDUSTRIALNA 4/XI 50 x 40 2014

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt «
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WLODZIMIERZ PAWLAK
(UR. 1957)

Notatka o sztuce VII/4, 2017
akryl, ptétno, 33 x 24 cm
sygn. na odwrocie: WeODZIMIERZ PAWLAK

NOTATKA O SZTUCE VII/4 33 x 24 2017

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt «



Dla mojej koncepcji sztuki zasadniczym
pojeciem jest pojecie obrazu. W ramach
obrazu dokonujg sie istotne ustalenia
co do akceptowanych badz odrzucanych
przez spoleczenstwo warto$ci. Obraz
porzadkuje rzeczywisto$¢, jest
wyrazem panowania nad plynnoscia
Swiata zjawisk. (...) Spoleczenstwo
potrzebuje obrazow do samookreslania
i samoograniczenia sie.

— Ryszard Wozniak

fragment autorskiego tekstu pt. ,Poglad na sztuke”
(2005) zamieszczonego na stronie Galerii Esta.
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RYSZARD WOZNIAK

(UR. 1956)

Dekorowany II, 2002-2014

akryl, ptétno, 65 x 54 cm

sygn. na odwrocie: RYSZARD WOZNIAK 2002
2014 DEKOROWANY Il akryl, 65 x 54

Estymacja: 25 000 - 30 000 zt «

POLSWISSART 228
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Jeden z najwybitniejszych twércow
polskiej szkoty plakatu. Autor ponad 400 afiszy,
oktadek ksigzkowych, ilustracji, rysunkow. Wy-
bitny projektant graficzny i malarz. Urodzit sie
8 listopada 1929 roku w Warszawie, zmart 12
grudnia 2000 roku Jan Mtodozeniec byt synem
futurystycznego poety Stanistawa Mtodozen-
ca. W latach 1948-55 studiowat grafike i plakat
w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w pracowni
prof. Henryka Tomaszewskiego, u ktorego uzyskat
dyplom. Wspétpracowat jako grafik z czotowymi
instytucjami i wydawnictwami, m.in. z Centrala
Wynajmu Filméw, Polfilmem, wieloma teatrami
w Warszawie, Wydawnictwem Literackim oraz
Czytelnikiem jak réwniez z czasopismami: ,Nowa
Kultura”, ,Miesiecznik Literacki”, ,Polska”, ,Szpil-
ki”. Laureat Ministra Kultury i Sztuki za tworczos¢
w zakresie plakatu w 1969 roku Mtodozeniec byt
zdobywca wielu nagrod i wyréznief w kraju i za-
granica.

Jan Mtodozeniec byt przede wszyst-
kim grafikiem uzytkowym ijuz podczas studiow

W ostatnich latach duzo
maluje. Swiadomie
staram sie malowa¢
rzeczy uSmiechniete,
wesole, gdzie kolor

jest najwazniejszy, a ze
to sa rybki, ptaszki,
motyle, guziki, drobiazgi,
panegiryki na czes¢
sztuki, to moja sprawa.
Marza mi sie obrazy
nieprzedstawiajace. Sam
kolor. Kazdy kolor jest
dobry, aby we wlasciwym
sgsiedztwie.

— Jan Mlodozeniec

POLSWISSART

realizowat liczne zamoéwienia dla wydawnictw.
Zajmowat sie plakatem, ktory byt dla niego
gtowna forma wypowiedzi artystycznej. Do naj-
wazniejszych w jego tworczoscinalezaty plakaty
filmowe (m.in. Dawno temu w Ameryce, Wielki
Gatsby), teatralne (m.in. do sztuk Czechowa, Fre-
dry, Wyspianskiego) i reklamowe. Pierwszy plakat
stworzyt Mtodozeniec w 1951 roku i byt obrazem
do historycznego filmu PRAGA 1848. Od potowy
lat 50. artysta stat sie jednym z najbardziej roz-
poznawalnych w swej dziedzinie tworcow maja-
cych realny wptyw na ksztattowanie oblicza tzw.
polskiej szkoty plakatu. Mtodozeniec miat wtasny,
zupetnieindywidualny styl. Rodzaj plakatu, jakim
sie zajmowat nazywat ,plakatem osobowoscio-
wym”. Przywiazujacy wielka wage do typografii
i liternictwa artysta wykonywat je recznie wierzac,
ze tak wykonana litera jest mocniejzwarta zidea
kompozycji. Stowo stato sie dla niego Srodkiem
wyrazania ekspresji - przez uzycie réznych krojow
pisma i najprostszych ozdobnikéw litery Mtodo-
Zeniec tworzyt azurowe formy wyrazéw, ktére

97
JAN MLODOZENIEC
(1929-2000)

Homer, 2000

tempera, ptétno, 73 x 60 cm

staty sie znakiem rozpoznawczym jego plakatow.
Drugim istotnym narzedziem byt dla artysty ko-
lor, w obrebie ktérego ciagle eksperymentowat
i poszukiwat. Jego plakaty sa niezwykle barwne
i wspaniale zharmonizowane. Odznaczaja sie
niepodwazalna logika kompozycji, trafnoscia
grubej, zdecydowanej kreski zamykajacej ptaskie
plamy intensywnego i czystego koloru.

Jan Mtodozeniec byt nie tylko grafikiem
aleréwniez malarzem. Tworzyt przede wszystkim
na niewielkich formatach, uzywajac najprost-
szych technik takich jak tempera. W malarstwie
Mtodozenca znajdujemy cechy jego twérczosci
plakatowej - barwne i petne zycia uktady linii
i plam, czarny, wyrazny kontur, tu i 6wdzie po-
jawiajace sie kropki i kreski. W ostatnich latach
swojego zycia Mtodozeniec malowat proste i czy-
telne wwyrazie, liryczne kompozycje petne ciepta
i poczucia humoru.

sygn. na odwrocie: JAN MEODOZENIEC.

Homer. 3 tempera marzec 2000
Estymacja: 15000 - 18 000 zt +

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
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LEON TARASEWICZ
(UR. 1957)

Bez tytulu, 2020
akryl, ptétno, 130 x 340 cm (dyptyk)
sygn. na odwrocie: Leon Tarasewicz 2020

Acrylic on canvas 130x 340 1 (1) 2 (2)

Estymacja: 250 000 - 300 000 zt «
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ANDRZEJ NOWACKI
(UR. 1953)

12.04.18, 2018

akryl, relief, ptyta pilsniowa, 70 x 70 cm
sygn. na odwrocie: 12.04.18 A. NOWACKI 2018

Estymacja: 35 000 - 40 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART
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Obraz ,Dom Partii — Obama w Warsza-
wie” Edwarda Dwurnika nalezy do XI cyklu, ktory
artysta poswiecit stolicy. Wchodzace w jego sktad
kompozycje dokumentujace bardzieji mniej zna-
ne zakatki miasta widzianej z lotu ptaka mogtyby
by¢ podzbiorem cyklu ,Podréze autostopem”,
ale artysta — Warszawiak — nadat serii osobna
numeracje. Od 1966 roku powstato przeszto dzie-
wiecset obrazéw z tego cyklu. Dwurnik powielat
w nich wielokrotnie te same motywy — Zamek
Krolewski, Plac Trzech Krzyzy, Plac Defilad, Trase
W-Z. W ramach cyklu ,Warszawa” wiosna i latem
1981 roku Dwurnik stworzyt dziewietnascie pro-
roczych krajobrazéw stolicy po wprowadzeniu
Stanu Wojennego. Wkrétce po ukonczeniu ostat-
niego, w grudniu 1981 na wtasne oczy zobaczyt
swoje obrazy — opustoszate, szare ulice, czotgj,
zasieki i brudny, niebieskawy $nieg. Za te obrazy
w kwietniu 1983 roku Tymczasowa Komisja Koor-
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EDWARD DWURNIK
(1944-2018)

Obama w Warszawie, 2011

akryl, ptétno, 114 x 146 cm

sygn. p.d.: 2011 E. DWURNIK

opisany l.d.: OBAMA W WARSZAWIE

sygn. na odwrocie: 2011 E. DWURNIK ,DOM
PARTI” W-WA NR: XI - 567-4452

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt »
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup od artysty w2012 .

POLSWISSART

dynacyjnaNSZZ ,Solidarnos¢” przyznata artyscie
Nagrode Kulturalng ,Solidarnosci”.

Do cyklu ,Warszawa” zaliczaja sie obrazy
przedstawiajace widoki na miasto jak i charakte-
rystyczne dla stolicy budowle. Znajduja sie wsrod
nich réwniez kompozycje, dla ktorych miasto
staje sie chwilowo ttem dla konkretnego wyda-
rzenia, ktére Dwurnik chciat zarejestrowac. Obraz
,Dom Partii - Obama w Warszawie” to malarska
pocztéwka z wizyty w stolicy prezydenta USA
Baracka Obamy w maju 2011 roku. Centralnym
bohaterem kompozycji jest budynek Domu Par-
tii. Udekorowany na modte pierwszomajowych
pochodow, z transparentami o hastach antykapi-
talistycznych i centralnie wysunieta na pierwszy
plan czerwona flaga z sierpem i mtotem stanowi
osobisty, przewrotny komentarz Dwurnika do
wydarzenia jakim byta wizyta amerykanskiego
prezydenta. Obama jedzie od strony placu Trzech

Krzyzy w kierunku Ronda De Gualle’a na czotgu
w eskorcie pozostatych pojazdow opancerzo-
nych. Prezydentowi towarzysza w uroczystym
przejezdzie przez Warszawe zotnierze w mun-
durach nawiazujacych do wojny secesyjnej,
niektorzy z nich klecza wzdtuz trasy przejazdu
prezydenckiego czotgu, inni podazaja za nim
narowerach. Osobliwy korowéd zorganizowany
wokét Baracka Obamy zestawiony z emblema-
tycznym dla epoki PRL budynkiem Domu Partii
to tylko na pozor przeSmiewczy komentarz Dwu-
rnika do wydarzenia, ktérym zyta cata Polska.
Wyczuwalna jest w tej wypowiedzi osobista nuta
dezaprobaty, wrecz sprzeciwu dla pokazanej sy-
tuacji. Wyraza ja Dwurnik za pomoca czestokro¢
stosowanego narzedzia groteski, sprawiajac, ze
przedstawiona scena, paradoksalnie do swej rze-
czywistej wagi, nabiera zartobliwego charakteru.

(...) w swoich obrazach na tematy polskie,
obnaza Dwurnik z bezlitosng prostodusznos$cia
nasz pétwsiowy, poétwielkomiejski folklor,
ukazuje codzienng mikrodrame spoteczna

z typowymi dla niej groteskowymi
zagadnieniami (...) Dwurnik nie obawia sie
zadnych drastycznych i zenujgcych momentow,
z jakich sklada sie zycie i bezblednie
wychwytuje ich glebszy sens, by go oddaé

z bezbledna ironig medrcow ludowych.

E. Kuryluk, Hiperrealizm-nowy realizm, wyd. Il, Warszawa 1983, s. 168.
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EDWARD DWURNIK
(1944-2018)

Morze, 2017

akryl, ptétno, 46 x 55 cm

sygn. p.d.: 2017 E. DWURNIK

opisany na odwrocie: 2017 E. DWURNIK
L,MORZE” NR: XX-203-7228

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt «

POLSWISSART 240
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EDWARD DWURNIK
(1943-2018)

Abstrakcja, 2017

akryl, ptétno, 30 x40 cm

sygn. na odwrocie: E. DWURNIK
2017 377-6784 XXV 11

Estymacja: 25 000 - 30 000 zt »

241



POLSWISSART

103
SALVADOR DAL
(1904-1989)

Kolekcja trzech litografii, 1970
litografia, papier, 48 x 63 cm

(w Swietle oprawy, kazda)

ed. EA. (kazda)

sygn. p.d. otéwkiem: Dali (kazda)

ed. l.d. otéwkiem: E.A. (kazda)

(na odwrocie kazdej litografii certyfikat
autentycznosci Fine Arts Print z opisem pracy)

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt +
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Tomasz Setowski jest malarzem, grafi-
kiem i rzeZzbiarzem, ktorego tworczos¢ ukazuje
wspotczesng odmiane surrealizmu. Magiczny
Swiat, jaki utrwala na ptotnach, peten fantastycz-
nych twordéw, nieziemskich budowli i intensyw-
nych kolorow rodzi sie w umysle artysty. Jego
wyobraznie zaludniaja postaci na wpot ludzkie na
wpét fantastyczne, instrumenty muzyczne wygry-
waja melodie, ktére zdaja sie kierowac ruchem
wewnatrz obrazu. Kompozycje Setowskiego sa
dynamiczne, nieprzewidywalne i zaskakujace tak,
jak pozbawione logiki i kierujace sie wtasnymi
prawami bywaja sny. Zwraca uwage mnogos¢
elementéw konstruujacych obraz. Nasycony
kolor i zaskakujace rozwigzania zastosowane
w komponowaniu scen sprawiaja, ze trudno ode-
rwac od nich wzrok. W tworczosci artysty nie brak
jednak odwotan do kanondw sztuki klasycznej.

104

TOMASZ SETOWSKI
(UR. 1961)

Nocny koncert, 2000

olej, ptétno, 100 x 80 cm
sygn. p.d.: T. Setowski 2000

Estymacja: 60 000 - 70 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Objawia sie one dbatoscig o forme i kompozycje.
Setowski méwi: ,W moim malarstwie jest zaréw-
no fantazja, jak i pewne odniesienia do malar-
stwa klasycznego, i tu jest ta dwoistos¢. Wycieczki
w kraine fantazji sa dla mnie poszukiwaniem
skarbow, ktérymi chciatbym sie podzieli¢. Na
poz6r normalny Swiat miesza sie z metafizyka,
zwykta codzienno$¢ przeobraza sie w opowiesc,
przesuwajac granice wyobrazni kazdego widza.
Wymyslanie monumentalnych kompozycji jest
proba zaistnienia w Swiecie wyobrazni, z dala od
codziennosci. Bo malarstwo jest dla mnie uciecz-
ka od rzeczywistosci. Moim celem jest, zeby obraz
nidst ze soba jak najwiecej poziomoéw odbioru.
Dbam o forme, kompozycje, ale tez kazdy obraz
jest wielowatkowa opowiescia, czesto zawiera
jakies przestaniei kryje wiele sekretow, tajemnic”.

Setowski tworzy tg ro6znorodnoscig
Swiatow konstrukceje, swoja
konstrukcje wielu przestrzeni

w jednym, przygotowujac w ten
sposOb pewng postmodernistyczna
inscenizacje, pelna obrazowych
cytatow, zmiennych i utamkowych,
jakby zatrzymanych pod naszymi
powiekami. Wypekiajac szczelnie
obraz wizjami o basniowych
cechach i tajemniczej atmosferze,
uzyskuje niesamowitg gestosc
zawartych w nim tresci.

Panek M., Odyseja obrazéw Tomasza Setowskiego, czyli malarski wehikut czasu,

w:Tomek Setowski. Malarski teatr zdarzen, Czestochowa 1996, s. 10-11.
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105
JERZY NOWOSIELSKI
(1923-2011)

Willa misteriow, 1997

serigrafia barwna, papier, 97 x 70 cm
ed. 4/15

sygn. p.d.: Jerzy Nowosielski 97
edl.d.4/15

na odwrocie nalepka z opisem pracy

Estymacja: 15 000 - 20 000 zt «

LITERATURA

Jerzy Nowosielski, wyd. Galeria
Starmach Fundacja Nowosielskich,
Krakow 2003, s. 420 (obraz bedacy
pierwowzorem).

Jerzu Nowosielski, ed. Szczepaniak A.,
wyd. Skira, Milano 2019, s. 234 (obraz
bedacy pierwowzorem).
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EUGEN SPIRO
(1874-1972)

Visage au piano
olej, ptétno, 51 x 61,5 cm
sygn. l.d.: Spiro

opisany na blejtramie:

N. 18/7/74 ,Visage au piano” (MALICIA)

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt «
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Nie jestem sensu stricto plakacista,
przy czym maluje tez metaforyczne
obrazy, ktore po dodaniu tekstow mogg
shuzy¢ jako plakaty. Wydaje mi sie,

ze dobry obraz i plakat maja ze sobg
wiele wspoOlnego, maja tzw. sile Sciany
("wall power"), czyli po prostu sie je
zauwaza. Mialem szcze$cie, ze udalo mi
sie przeniesS¢ to, czego nauczylem sie
tworzgc plakaty do malarstwa; te dwie
dziedziny sie dopeknily.

— Rafat Olbinski

107 ;
RAFAL OLBINSKI
(UR. 1943)
Dream, 2021

akryl, olej, ptétno, 136 x 110 cm
sygn. p.d.: Olbinski

(do obiektu dotaczony certyfikat autorski)

Estymacja: 90 000 - 120 000 zt
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Tworczosc tukasza Patelczyka taczy
w sobie dwa gatunki - malarstwo przedstawia-
jaceiabstrakcyjne. Na klasyczny pejzaz naktada
geometryczne kontury, czyniac z poczatkowego
efektu kontrastu kompozycje niezwykle harmo-
nijne.

Punktem wyjscia dla artysta jest reali-
styczny, syntetyczny i oszczedny w formie kra-
jobraz. Na kolejnym etapie umieszcza na nim
geometryczna forme - linie, plamy, punkty -,
ktorych nagte, niewyttumaczalna pojawienie sie
wprowadza niepokdj i atmosfere tajemnicy. Z po-
czatku przedstawiajacy obraz staje sie odreal-
niony. Kamuflaz ten ma swoje gtebokie korzenie
w sztuce - zakrywanie $wietych wizerunkdw miato
chroni¢ je przed wzrokiem grzesznikow. Czasami

na odwrdt, to widz miat by¢ chroniony przed
szkodliwym dziataniem obrazu - na tej zasadzie
na przestrzeni wiekow cenzurowano dzieta sztuki
przeciwstawiajace sie dyktowanym z gory kano-
nom. Tworczos¢ tukasza Patelczyka dowodzi, ze
w sztuce wspotczesnej zabieg ten nadalintryguje
artystéw, cho¢ motywy jego zastosowania sg
zupetnie inne. Sam artysta mowi, ze to, co chce
pokazac to ingerencja cztowieka w nature, na
ktorej ludzka dziatalno$¢ odciska coraz wieksze
pietno. W swoich pejzazach odbiegajacych od
klasycznego wizerunku krajobrazu umieszcza
cztowieka pod postacig geometrycznych znakow,
zaznacza jego istnienie. Jest ono diametralnie
rézne od otaczajacej natury a jednak uktad ten
zdaje sie by¢ harmonijny.

Patrzac na obrazy tukasza Patelczyka
mozna powiedzie¢, ze malarstwo to dla niego
o wiele wiecej niz tylko obraz na ptétnie. Jest
eksperymentem ze skala, fakturami, intensyw-
noscia koloru i forma.

Patelczyk ma na swoim koncie wiele
sukceséw - jest zdobywca pierwszego miejsca
w Kompasie Mtodej Sztuki 2020, laureatem Bien-
nale Malarstwa Bielska Jesier 2015 oraz laure-
atem konkursu Artystyczna Podréz Hestii 2011.

Jego tworczos¢ zyskuje uznanie takze
poza granicami naszego kraju — w zesztym roku
obrazy tukasza Patelczyka byty prezentowane
przez nowojorska galerie Green Point Projects na
Targach Sztuki Volta Show 2020 w Nowym Jorku.

Wspolezesny pejzaz stworzony przez
Patelczyka wykracza poza ramy

wypracowanych schematéw — korzysta
108

LUKASZ PATELCZYK z nowych rozwigzan i otwiera sie na
(UR. 198¢) niekonwencjonalne formy.

Henry Rousseau 1 tajemnicza Adriana Michalska, fragmenty tekstu do katalogu wystawy
malarka, 2017 Jtukasz Patekczyk. Luminescencje”, Galeria Re:Medium, £6dz 2019.

olej, ptotno, 140 x 110 cm
sygn. na odwrocie: H. Rousseau i Tajemnicza
MALARKA 2017 tukasz Patelczyk

Estymacja: 30 000 - 35 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
wiasnos¢ artysty

WYSTAWIANY
Torun, Centrum Sztuki Wspotczesnej, tukasz
Patelczyk. Migotanie, marzec - maj 2018.

POLSWISSART 252 253



,Nothing to add”

DOMINIK LEJMAN
(UR. 1969)

Nothing to add, 2011

akryl, ptétno, projekcja wideo, 150 x 240 cm
sygn. na odwrocie: Dominik Lejman
L,NOTHING TO ADD” 2011

(do obrazu dotaczona ptyta DVD ed. 1/1
z projekcja wideo, ktora powinna byc
wyswietlana na obrazie)

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Van Ham, aukcja 07.10.2020, poz. 280
Berlin, Galeria Zak / Branicka

WYSTAWIANY

Norynberga, AEG (Halle 20), 2015.

Krakow, Galeria Sztuki Wspotczesnej

Bunkier Sztuki, Miesiac fotografii w Krakowie:
Re: Search, 2014.

Berlin, Galerie Zak/Branicka, Far Too Close,
2011.

REPRODUKOWANY

Drathen D., Persons T., Rottenberg A., Dominik

Lejman Painting with Timecode, wyd. Hatje
Cantz, Ostfildern 2014, s.89191.

POLSWISSART

Artysta malarz, twérca projekcji wideo.
Dominik Lejman jest tworca, ktorego trudno za-
szufladkowac do jednego medium artystycznego.
Tworzy zaréwno ,wideo freski” i wielkoformatowe
projekcje w przestrzeni publicznej (m.in. state
instalacje w szpitalach w Nowym Jorku i w Cle-
veland) jak i postuguje sie tradycyjna technika
malarstwa. Lejman taczy swoje zamitowanie do
sztukiwideo z obrazami na ptétnach wyswietlajac
projekcje na syntetycznych obrazach. O twérczo-
$ci Dominika Lejmana w ksigzce wydanej przez
Galerie Labirynt mozemy przeczytac: ,Dominik
Lejman jest zainteresowany przede wszystkim
obrazem cztowieka, ktoremu przyglada sie bez
mentorskiego zaciecia. Artysta skupia sie na kon-
dycji ludzkiej we wspotczesnym swiecie, zaréwno
w sensie duchowym - w wymiarze jednostko-
wego doswiadczenia cztowieka postawionego
wobliczu czasu, sit natury, ograniczen ciata - jak
i w odniesieniu do jego miejsca w systemie spo-
tecznym” (Dominik Lejman, wyd. Galeria Labirynt,
Lublin 2013, s. 6). Jednym z najbardziej rozpo-
znawalnych dziet twérczosci artysty jest projekt
realizowany w ramach europejskiego programu
Culture 2000. Lejman wyswietlat na scianach szpi-
tala dzieciecego w Brukseli, Paryzu, Madrycie
i Warszawie projekcje wideo ze zwierzetami. Ten
gest w kierunku najmtodszych byt kontynuowany
w kolejnych miastach.

Artysta podkres$la jednak
swoje przywigzanie do
malarstwa, ktore jest
podstawa / baza jego
twoérczosci. Buduje obrazy,
w ktérych minimalistyczna
forma, niemalze
monochromatyczna
powierzchnia ze

Sladami ,plam”

i delikatnymi konturami
geometrycznych form,
stanowi ekran, na ktory
rzucona zostaje projekcja
wideo. W wyniku tego
powstaje ruchomy obraz
oscylujacy pomiedzy
abstrakcja a figuracja...

Dominik Lejman, Galeria Labirynt,
Sztuka XXI wieku, Lublin 2013, s. 4.

Stopklatki z projekcji wideo ,NOTHING TO ADD” na ptétno obrazu.



REGULAMIN SPRZEDAZY AUKCYJNE)J
W DOMU AUKCYJNYM POLSWISS ART
SP.Z O.0O. ZSIEDZIBA W WARSZAWIE

Niniejszy Regulamin okresla zasady i wa-
runki sprzedazy dziet sztuki lub innych
obiektéw kolekcjonerskich na aukcjach
lub w ramach tzw. sprzedazy poaukcyj-
nych organizowanych przez spétke pod
firma DOM AUKCYJNY POLSWISS ART
Spétka z ograniczong odpowiedzialno-
$cig z siedzibg w Warszawie, wpisana do
rejestru  przedsiebiorcéw  prowadzone-
go przez Sad Rejonowy dla m.st. War-
szawy XII Wydziat Gospodarczy Krajowe-
go Rejestru Sadowego, pod numerem
KRS 0000187973, posiadajaca NIP 526-
246-17-79, REGON: 016246823, zwang da-
lej Domem Aukcyjnym.

Regulamin obowigzuje wszystkich Licytu-
jacych, ktérzy biora udziat w Aukcji oraz
Nabywcow, ktérzy zawarli z Domem Au-
keyjnym umowe sprzedazy lub warunko-
wa umowe sprzedazy w ramach aukgji lub
w ramach tzw. sprzedazy poaukcyjnej.
Regulamin moze by¢ przez Dom Aukcyjny
w kazdym czasie odwotany lub zmieniony
przez aneksy dostepne w trakcie Aukcji lub
poprzez obwieszczenie Aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji danego Obiektu. Po-
wyzsze zmiany nie dotycza jednak umoéw
sprzedazy Obiektéw zawartych przed
ogtoszeniem zmiany Regulaminu.

1. Definicje

Aukcja - zorganizowany sposéb zawarcia
umowy polegajacy na sktadaniu Domowi
Aukcyjnemu na zasadach i warunkach okre-
Slonych w niniejszym Regulaminie konku-
rencyjnych ofert nabycia poszczegolnych
Obiektéw przez Licytujacych, ktérzy w niej
fizycznie uczestnicza lub moga uczestni-
czy¢, i w ktorej zwycieski Nabywca jest zo-
bowigzany do zawarcia umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy.
Aukcjoner - osoba fizyczna wyznaczona
przez Dom Aukcyjny do prowadzenia Aukgji.
Cena wywotawcza - cena wywotaw-
cza jest kwota, od ktérej rozpoczyna sie
Aukcja Obiektu. Zwyczajowo cena wy-
wotawcza zawarta jest miedzy potowg
a trzy czwarte dolnej granicy estymacji.
Obiekty licytowane sg w gére, tzn. licyta-
cja moze zakonczyc sie na kwocie wyzszej
niz cena wywotawcza lub réwna tej kwo-
cie. Informacje o cenie obiektéw oznaczo-
nych w katalogu gwiazdka mozna uzyskac
w Domu Aukeyjnym.

Cena gwarancyjna - dla kazdego obiek-
tu Dom Aukcyjny ustala cene gwarancyj-
na. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Kwota ta miesci sie w przedziale pomiedzy
cenag wywotawcza a dolna Estymacja. Je-
Zeli w trakcie Aukgji cena gwarancyjna nie
zostanie osiagnieta, zakoriczenie Aukcji
skutkuje zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy, co zostaje ogtoszone przez Au-
kcjonera.

Estymacja: - podana w katalogu Esty-
macja: jest szacunkowa wartoscig Obiek-
tu okreslong przez Dom Aukcyjny na
podstawie cen sprzedazy podobnych
obiektéw, poréwnywalnych pod wzgle-
dem stanu, rzadkosci, jakosci i pochodze-
nia. Licytujacy nie powinni traktowac esty-
macji jako zapewnienia, ani prognozy co
do faktycznej ceny sprzedazy. Estymacja:
nie zawiera Opfaty aukcyjnej ani Optaty
z tytutu “droit de suite”. Zakonczenie Au-
kcji w przedziale estymacji lub powyzej
gornej estymacji jest réwnoznaczne z za-
warciem prawnie wigzacej umowy sprze-
dazy pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujacym, ktory zaoferowat najwyzsza cene
przyjeta przez Aukcjonera. Zakonczenie
Aukcji ponizej dolnej estymacjijest rowno-
znaczne z zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy pomiedzy Domem Aukcyjnym
a Licytujacym, ktory zaoferowat najwyzsza
cene przyjeta przez Aukcjonera.
Formularz rejestracji - dokument spo-
rzagdzony wedtug wzoru przygotowanego
przez Dom Aukcyjny, ktérego wypetnienie
przez Licytujacego jest warunkiem do-
puszczenia do udziatu w Aukgji

Katalog - dokument przygotowany przez
Dom Aukcyjny zawierajacy opis Obiektdw,
ktore zostang wystawione na sprzedaz
w trakcie Aukgji.

Licytujacy - osoba fizyczna, osoba praw-
na lub jednostka organizacyjna nie posia-
dajaca osobowosci prawnej, utworzona
i dziatajaca zgodnie z przepisami wiasci-
wego prawa, biorgca udziat w Aukgji.
Nabywca - Licytujacy, ktéry w trakcie
trwania Aukcji ztozyt najwyzsza Oferte
przyjetg przez Aukcjonera, w wyniku cze-
go pomiedzy nim a Domem Aukcyjnym
zostaje zawarta umowa sprzedazy lub wa-
runkowa umowa sprzedazy.

Obiekt - dzieto sztuki lub inny obiekt ko-
lekcjonerski wystawiony na sprzedaz w ra-
mach Aukgji.

Oferta - ztozona przez Licytujacego w trak-
cie trwania Aukgji oferta nabycia Obiektu za
cene wyrazong w polskich ztotych

Optata aukcyjna i podatek VAT - do
Oferty ztozonej przez Licytujacego i przyje-
tej przez Aukcjonera Dom Aukcyjny dolicza
Optate aukcyjna w wysokosci 20%. Wylicy-
towana cena wraz z Optata aukcyjna zawie-
ra podatek od towardéw i ustug VAT. Optata
aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzeda-
2y poaukeyjnej, w przypadku, gdy Obiekt
nie zostat sprzedany na Aukgji. Dom Aukeyj-
ny wystawia faktury VAT marza.

Optata z tytutu dokonanych zawodowo
odsprzedazy oryginalnych egzempla-
rzy utworu plastycznego tzw. “droit de
suite” - zgodnie z art. 19-195 Ustawy z dnia
4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych z pézniejszymi zmianami

oraz obowiazujacg w Unii Europejskiej dy-
rektywa 2001/84/WE Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001
r. w sprawie prawa autora do wynagro-
dzenia z tytutu odsprzedazy oryginalne-
go egzemplarza dzieta sztuki tworcy i jego
spadkobiercom, w przypadku dokonanych
zawodowo odsprzedazy oryginalnych eg-
zemplarzy utworu plastycznego, przystugu-
je prawo do wynagrodzenia stanowigcego:
1. 5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢
jest zawarta w przedziale do réwnowar-
tosci 50 000 euro, oraz
2. 3% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 50 000,01 euro do réwnowartosci
200000 euro, oraz
3. 1% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czesé
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 200 000,01euro do réwnowartosci
350 000 euro, oraz
4.0,5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 350 000,01leuro do réowno-
wartosci 500 000 euro, oraz
4.0,25% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$c jest zawarta w przedziale przekra-
czajacym réwnowartos¢ 500 000 euro
- jednak nie wyzszego niz rownowartos¢
12 500 euro.
Warunkowe Umowy sprzedazy - Dom
Aukcyjny dopuszcza zawarcie warunkowej
umowy sprzedazy. Umowa taka dochodzi
do skutku pod warunkiem akceptacji naj-
wyzej oferty ztozonej przez Licytujacego
i przyjetej przez Aukcjonera przez wtasci-
ciela obiektu. Dom aukcyjny zobowiazu-
je sie negocjowac z wtascicielem Obiektu
mozliwos¢ obnizenia ceny do kwoty za-
oferowanej przez Licytujacego i przeje-
tej przez Aukcjonera. Jesli negocjacje nie
przyniosa pozytywnego rezultatu w cia-
gu 7 dni roboczych od daty Aukgji Obiekt
uznaje sie za niesprzedany. Dom aukcyj-
ny zastrzega sobie wéwczas prawo do
przyjmowania po Aukgji ofert rownych ce-
nie gwarancyjnej na Obiekty wylicytowa-
ne warunkowo. W przypadku otrzyma-
nia takiej oferty od innego Licytujacego
Dom Aukeyjny informuje o tym fakcie Na-
bywce, ktéry zawart warunkowg umowe
sprzedazy. Nabywca ma w takim wypadku
prawo do podwyzszenia swojej oferty do
ceny gwarantowanej i przystuguje mu wte-
dy pierwszenstwo w zakupie Obiektu. Jesli
Nabywca, ktéry zawart warunkowa umo-
we sprzedazy, nie podwyzszy swojej ofer-
ty do ceny gwarancyjnej warunkowa umo-
wa sprzedazy zostaje rozwiazana, a Obiekt
moze zosta¢ sprzedany innemu Licytuja-
cemu po cenie gwarancyjnej.

2. Postanowienia ogéine
Przedmiotem Aukcji sa Obiekty oddane

do sprzedazy komisowej przez sprzeda-
jacych lub stanowigce wtasnos¢ Domu
Aukcyjnego. Zgodnie z os$wiadczenia-
mi sprzedajacych wystawione na Aukcje
Obiekty stanowia ich wtasnos¢, badz tez
sprzedajacy maja prawo do rozporzadza-
nia nimi, a ponadto Obiekty te nie sa one
objete jakimkolwiek postepowaniem sa-
dowym i skarbowym, s3 wolne od zaje-
cia i zastawu oraz innych ograniczonych
praw rzeczowych, a takze jakichkolwiek
roszczen osob trzecich. Dom Aukcyjny za-
pewnia fachowa wycene oraz rzetelny opis
katalogowy Obiektéw wystawionych na
sprzedaz w ramach Aukcji, a takze pokry-
wa koszty ich ubezpieczenia. Aukcja jest
prowadzona w jezyku polskim i zgodnie
z polskim prawem przez Aukcjonera wska-
zanego przez Dom Aukcyjny. Aukcjoner
ma prawo do dowolnego rozdzielania lub
taczenia Obiektow oraz do ich wycofania
z Aukcji bez podania przyczyn. Opisy za-
warte w Katalogu Aukcji moga by¢ uzu-
petnione lub zmienione przez Aukcjonera
lub osobe przez niego wskazana przed ich
wystawieniem na Aukcje. Dom Aukcyjny
zapewnia, ze opisy katalogowe Obiektow
wystawionych na Aukcji wykonane zostaty
w najlepszej wierze z wykorzystaniem do-
$wiadczenia i wiedzy fachowej pracowni-
kéw Domu Aukcyjnego oraz wspotpracuja-
cych z Domem Aukcyjnym ekspertow.

3. Udziat w Aukciji — zasady ogdine.
Warunkiem udziatu w Aukcji jest zaakcep-
towanie przez Licytujacego zasad i warun-
kéw Aukgji zawartych w niniejszym Re-
gulaminie w catosci i bez jakichkolwiek
zastrzezen.

Dom Aukcyjny ma prawo wedtug swojego
uznania odmoéwi¢ dopuszczenia niekto-
rych Licytujacych do udziatu w Aukgji lub
sprzedazy poaukcyjnej.

Wszyscy Licytujacy muszg zarejestrowac
sie przed Aukcja, dostarczy¢ wymagane
informacje przewidziane w Formularzu
rejestracji oraz okaza¢ dokument potwier-
dzajacy tozsamos¢ (dowdd osobisty lub
paszport).

W przypadku powziecia uzasadnionych
watpliwosci Dom Aukcyjny ma prawo po-
prosi¢ Licytujgcego (np. w celu sprawdze-
nia jego wyptacalnosci, poswiadczenia
jego tozsamosci lub w celu unikniecia fat-
szerstwa) o przedstawienie dodatkowych
dokumentéw lub pozyskac dane o Licytu-
jacym od oséb trzecich.

Dane osobowe Licytujacego sa informa-
cjami poufnymi i pozostaja do wytacznej
wiadomosci Domu Aukcyjnego.

O ile Licytujacy nie zazyczy sobie inaczej,
rachunek za zawarte umowy zostanie
przestany na adres podany przez Licytuja-
cego w Formularzu rejestracji

4. Osobisty udziat w Aukciji

Licytujacy moze wzig¢ osobisty udziat
w Aukgji. W tym celu Licytujacy powinien
przyby¢ do siedziby Domu Aukcyjnego
w dacie Aukcji okreslonej w Katalogu i po-
brac tabliczke z numerem aukcyjnym, ktora
mozna otrzymac przy stanowisku rejestra-
cyjnym po wypetnieniu Formularza reje-
stracyjnego. Pracownik Domu Aukcyjnego
dokonujacy rejestracji ma prawo poprosi¢
o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ Li-
cytujacego. Bezposrednio po zakonczeniu
Aukcji nalezy zwrécic tabliczke z numerem
aukeyjnym, a w przypadku ztozenia najko-
rzystniejszej oferty przyjetej przez Aukcjo-
nera odebra¢ potwierdzenie zawartych
umow.

5. Licytacja w imieniu Licytujgcego
Dom Aukcyjny moze reprezentowac Li-
cytujacego na podstawie zlecenia licyta-
cji. Formularz rejestracji nalezy przesta¢
e-mailem na adres: galeria@polswissart.
pl lub zostawi¢ osobiscie w siedzibie
Domu Aukcyjnego najpézniej na godzine
przed rozpoczeciem Aukcji. W przypadku
ztozenia zlecenia licytacji z limitem Dom
Aukcyjny doktada staran, by Licytujacy za-
kupit Obiekt w mozliwie najnizszej cenie.

6. Licytacja telefoniczna

Licytujacy, ktérzy chcg bra¢ udziat w Au-
kcji za posrednictwem $rodkéw  bez-
posredniego  porozumiewania sie na
odlegtos¢, powinni przesta¢ Formularz re-
jestracji e-mailem na adres: galeria@pol-
swissart.pl lub zostawi¢ osobiscie w sie-
dzibie Domu Aukcyjnego najpdzniej na
jeden dzien przed dniem Aukcji. Pra-
cownicy Domu Aukcyjnego potacza sie
z Licytujacym przed rozpoczeciem Au-
kcji wybranych obiektéw. Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za bark
mozliwosci wziecia udziatu w Aukcji za
posrednictwem $rodkéw bezposredniego
porozumiewania sie na odlegtos¢ w przy-
padku probleméw z uzyskaniem potacze-
nia z podanym przez Licytujgcego nume-
rem telefonu. Dom Aukcyjny zastrzega,
ze moze rejestrowac i archiwizowac roz-
mowy telefoniczne z klientem, o ktérych
mowa powyzej.

7. Przebieg aukciji

Aukcja rozpoczyna sie od prezentacji
Obiektu i podania przez Aukcjonera ceny
wywotawczej. Licytujacy majg prawo skta-
dac swoje Oferty. O wysokos$ci postapienia
decyduje Aukcjoner. Zakonczenie Aukgji
Obiektu nastepuje w momencie uderze-
nia mtotkiem przez Aukcjonera i jest réw-
noznaczne z zawarciem umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy pomie-
dzy Domem Aukcyjnym a Licytujacym,
ktory zaoferowat najwyzsza cene przyjeta
przez Aukcjonera.

Ceny na Aukgji s3 podawane w ztotych
polskich.

Aukcjoner moze w kazdym momencie Au-
kcji wycofac dany Obiekt ze sprzedazy.

W przypadku powstania btedu badz zaist-
nienia sporu co do wyniku Aukcji, Aukcjo-
ner moze ponownie zaoferowac Obiekt do
sprzedazy (réwniez bezposrednio po ude-
rzeniu mtotkiem). W takiej sytuacji Aukcjo-
ner moze takze podja¢ wszelkie inne dzia-
tania, ktére uzna za racjonalne i stosowne.

8. Platnosci

Licytujacy, ktory w wyniku przyjecia jego
Oferty przez Aukcjonera zawart z Do-
mem Aukcyjnym umowe sprzedazy jest

zobowiazany do zaptaty ceny powiek-
szonej o Optate aukcyjng i ewentualnie
Optate z tytutu “droit de suite” za zaku-
pione Obiekty w terminie 7 dni od dnia
Aukgji. W przypadku zawarcia warunko-
wych umoéw sprzedazy termin na doko-
nanie ptatnosci biegnie od chwili poinfor-
mowania Nabywcy przez Dom Aukcyjny
0 zaakceptowaniu jego oferty przez wita-
Sciciela Obiektu. Dom Aukcyjny jest
uprawniony do naliczenia odsetek usta-
wowych za opdznienie w ptatnosci. Dom
Aukcyjny przyjmuje nastepujace formy
ptatnosci: gotéwka, karta ptatnicza oraz
przelew na rachunek bankowy:

Dom Aukeyjny Polswiss Art Sp. z 0.0.
z siedzibg w Warszawie

ul. Wiejska 20, 00-490 Warszawa

ING Bank Slaski:

57 1050 1038 1000 0023 0543 9743
SWIFT: INGBPLPW

9. Ptatnos¢é w walutach innych niz
polski ztoty

Wszystkie ptatnosci sa przyjmowane
w polskich ztotych. Na specjalne zycze-
nie Licytujacego i po wczedniejszym
uzgodnieniu Dom Aukcyjny dopuszcza
mozliwo$¢ dokonania ptatnosci w Euro,
Dolarach amerykanskich lub funtach bry-
tyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej
w innej walucie niz polski ztoty bedzie po-
wiekszona o optate manipulacyjng w wy-
sokosci 1%. Przewalutowanie zostanie do-
konane po dziennym kursie kupna waluty
obowigzujacym w ING Banku Slaskiem
w dacie zaksiegowania przelewu na ra-
chunku Domu Aukcyjnego.

10. Przejscie wtasnosci Obiektu

na Nabywce.
Wtasnos¢ Obiektu przechodzi na Nabywce
z chwilg zaptaty catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjng i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

11. Odbiér obiektow

Odbior zakupionego na Aukcji Obiektu jest
mozliwy po dokonaniu przez Nabywce za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite” oraz uregulowaniu innych
wymagalnych zobowigzarh wobec Domu
Aukcyjnego.

Odbior Obiektu powinien nastapi¢ w ter-
minie 7 dni roboczych od daty Aukcji.
Po tym terminie Dom Aukcyjny przesyta
wszystkie sprzedane Obiekty do magazy-
nu zewnetrznego, a Nabywca obciazony
zostanie kosztami transportu oraz maga-
zynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodza-
ju i wielkosci Obiektu. Zaakceptowanie
niniejszego regulaminu  réwnoznaczne
jest z zaakceptowaniem regulaminu spot-
ki magazynowe;j.

Po uptywie 7 dni roboczych od daty Au-
kcji na Nabywce przechodzi ryzyko utra-
ty i uszkodzenia nieodebranego Obiektu,
a takze ciezary zwigzane z takim Obiek-
tem, w tym koszty jego ubezpieczenia.

12. Postepowanie w przypadku
opéznienia lub braku ptatnosci

W przypadku gdy Nabywca w terminie 7
dni roboczych od daty Aukgji nie uisci ca-
tej ceny powiekszonej o Optate aukcyjna
i ewentualnie o Optate z tytutu “droit de
suite” Dom Aukcyjny bez uszczerbku dla in-
nych swoich praw moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych Srodkow prawnych:
a) przechowac¢ Obiekt w swojej siedzibie

lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
Nabywcy;

b) odstapi¢ od umowy sprzedazy bez ko-
nieczno$ci wyznaczania dodatkowego
terminu i zatrzymac dotychczas otrzy-
mane od Nabywcy s$rodki finansowe
na poczet pokrycia poniesionych szkod
i utraconych korzysci;

c) odrzuci¢ zlecenia Nabywcy w przyszto-
ci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod
warunkiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe za op6znie-
nie od dnia wymagalnosci do dnia za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukeyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite”;

e) sprzedac Obiekt na Aukcji lub prywatnie
z Estymacjami i ceng minimalng ustalo-
na przez Dom Aukcyjny. Jezeli w wyni-
ku podjecia powyzszych dziatan Obiekt
zostanie sprzedany za cene nizszg niz
ta ktora zostata zaoferowana przez Na-
bywce i przyjeta przez Aukcjonera na
aukgji, wowczas bedzie on zobowigzany
do pokrycia Domowi Aukcyjnemu wyni-
kajacej stad roznicy

f) wszcza¢ postepowanie sgdowe prze-
ciwko Nabywcy w celu odzyskania wie-
rzytelnosci;

g) potracic¢ wierzytelnosci Nabywcy wzgle-
dem Domu Aukcyjnego z wierzytelno-
$cig Domu Aukcyjnego wobec tego Na-
bywcy,

h) zastosowaé prawo zastawu na innych
Obiektach wstawionych przez takiego
Nabywce w komis.

13. Reklamacje

Wszelkie reklamacje beda rozpatrywane
zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Nabywca bedacy osoba fizyczng ma pra-
wo zgtosi¢ reklamacje z tytutu niezgodno-
$ci towaru z umowa w terminie 1 roku od
daty wydania Obiektu. Wobec Nabywcow
nie bedacych konsumentami Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za wady
fizyczne oraz wady prawne zakupionych
Obiektow.

14. Pozwolenie na export

Dom Aukcyjny nie zapewnia jakichkolwiek
pozwoler na wywoéz Obiektow poza gra-
nice Rzeczypospolitej Polskiej. W zwigzku
z powyzszym Licytujacy we wtasnym za-
kresie powinni sie zorientowac czy w ra-
zie potrzeby wywozu obiektu poza gra-
nice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Zgodnie z ustawa z dnia 23
lipca 2003 r. o ochronie zabytkéow i opie-
ce nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.), wywdz okreslonych obiektow
poza granice kraju wymaga zgody odpo-
wiednich wtadz; w szczegélnosci dotyczy
to obrazow starszych niz 50 lat o wartosci
powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zo-
bowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania
odpowiednich dokumentéw lub opdznie-
nie w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odsta-
pienia od umowy sprzedazy ani opdznie-
nia w uiszczeniu catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjna i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

15. Dane osobowe Licytujgcych
Licytujacy wyraza zgode na przetwarza-
nie jego danych osobowych w celu udzia-
tu w Aukgji i w celach marketingowych
zgodnie z ustawg o ochronie danych oso-
bowych z dnia 29 sierpnia 1997 roku (t.j.
22014 r.poz 1182 ze zm.).
Administratorem danych osobowych Licy-
tujacych jest Dom Aukcyjny.

Licytujacy ma prawo dostepu do tresci
swoich danych osobowych, ich popra-
wiania oraz ztozenia sprzeciwu wobec ich
przetwarzania, na zasadach okreslonych
w ustawie o ochronie danych osobowych.
Dom Aukcyjny o$wiadcza, ze podanie da-
nych osobowych przez Licytujacych jest
dobrowolne, jednakze jest niezbedne
w celu prawidtowego przebiegu Aukcji.

16. Rozstrzyganie sporéw.

Wszelkie spory wynikte na tle postano-
wier niniejszego Regulaminu oraz wszel-
kie spory wynikajace z umoéw sprzedazy
i warunkowych umow sprzedazy zawar-
tych na jego podstawie beda rozpatrywa-
ne przez Sad powszechny wtasciwy dla
siedziby Domu Aukcyjnego.

Licytujacy poddaja sie niniejszym jurys-
dykcji tego sadu.

17. Obowiqzujgce przepisy prawa

Niniejszy Regulamin podlega prawu pol-

skiemu i zgodnie z nim bedzie interpre-

towany.

Niniejszy Regulamin stanowi cato$¢

uzgodnier pomiedzy Domem Aukcyjnym

a Licytujacymi oraz zastepuje jakakolwiek

wczesniejsza umowe Czy porozumienie

(czy to ustna, czy pisemna) pomiedzy Do-

mem Aukcyjnym a Licytujacymi dotyczaca

materii objetych przedmiotem niniejszego

Regulaminie.

Jezeli jakakolwiek cze$¢ niniejszego Re-

gulaminu zostanie uznana przez sad wta-

Sciwy lub inny upowazniony podmiot za

niewazna, podlegajaca uniewaznieniu,

pozbawiong mocy prawnej, nieobowia-
zujaca lub niewykonalna, pozostate cze-

Sci niniejszego Regulaminu beda nadal

uwazane za w petni obowigzujace i wiaza-

ce, a Dom Aukeyjny i Licytujacy dziatajac

w dobrej wierze zastapia takie postano-

wienie postanowieniem waznym i wyko-

nalnym, ktére bedzie najpetniej oddawac
ekonomiczny sens pierwotnego zapisu.

Dom Aukcyjny w szczegdlnosci zwraca

uwage na przepisy:

- ustawy z dnia 23 lipca 2003r o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.
Nr 162 poz. 1568) — wywoz okreslonych
obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

- ustawy z dnia 21 listopada 1996r, 0 mu-
zeach (Dz.U. z 1997r Nr5, poz.24, z pozn.
Zm.) - muzea rejestrowane majg prawo
pierwokupu zabytkéw bezposrednio na
aukcji za kwote wylicytowang powiek-
szong o optate aukcyjng i ewentualnie
o Optate z tytutu "droit de suite”

— ustawy z dnia 25 maja 2017 r. o restytucji
narodowych débr kultury (Dz. U.z 2017 .
poz. 1086) - Minister wtasciwy do spraw
kultury i ochrony dziedzictwa narodowe-
g0 wystepuje o zwrot wyprowadzonego
z naruszeniem prawa z terytorium Rze-
czypospolitej Polskiej narodowego do-
bra kultury RP

- ustawy z dnia 16 listopada 2000 r o prze-
ciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu
finansowego wartosci majatkowych po-
chodzacych z nielegalnych lub nieujaw-
nionych zrodet oraz o przeciwdziataniu
finansowaniu terroryzmu (Dz.U z 2000r
Nr 116, poz. 1216 z p6ézn. zm.) - Dom
Aukcyjny jest zobowiazany do zbierania
danych osobowych nabywcéow dokonu-
jacych transakcji w kwocie powyzej 15
tysiecy euro.











