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1
ARTYSTA NIEOKRESLONY

Junona, XVIIT w.
sztuczny kamien, drewno, wys. 133 cm
Estymacja: 20 000 - 30 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Junona odgrywa szczegdlng role
w zyciu kobiet. Jest patronka
najwazniejszych dla nich chwil,
w ktorych sacrum jej majestatu
umozliwia kobiecie podjecie

1 pelnienie waznych prywatnych
i spolecznych funkeji. Podobnie
jak kazdy mezczyzna ma swego
opiekunczego ducha — Geniusza,
kazdej kobiecie od narodzin do
Smierci towarzyszy Junona.

(Kaczor I. Junona: boska patronka rzymskich kobiet, ,Collectanea
Philologica” 11, wyd. Uniwersytetu £édzkiego, £6dZ 2008, s. 49.)
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(...) oto aniol Panski ukazal
sie JOozefowi we $nie i rzekt:
Wstan, wez Dziecie i Jego
Matke i uchodz do Egiptu;
pozostan tam, az ci powiem,;
bo Herod bedzie szukat
Dzieciecia, aby Je zgladzic.

)

(Mt£2,13-18

2

WARSZTAT NIEOKRESLONY — AUBUSSON Prezentowana tapiseria przed-
stawia najprawdopodobniej temat uciecz-

Tapiseria ze scenq ucieczki do Egiptu, k. XVII w. ki do Egiptu, opisanej w Ewangelii wedtug
$w. Mateusza. W biblijnej historii, Jozefa

wetna, osnowa lniana, 280 x 170 cm we $nie odwiedzit aniot, ktory nakazat mu

uciekac z Marig i matym Jezusem przed
Estymacja: 60 000 - 80 000 zt Herodem. Kompozycje pola $srodkowego

oferowanej tapiserii stanowi scenka ro-
PROWENIENCJA dzajowa z trzymajaca Dziecie Matka Boza
Warszawa, kolekcja prywatna i prowadzacym ich pastuszkiem - Joze-
Holandia, kolekcja prywatna (do lat 80. XX w.) fem. Towarzyszy im postac aniota oraz

zwierzatko w typie baranka lub psa. Cato$¢

POLSWISSART 9

zostata ujeta z czterech stron bordiura,

ktora wypetnia dekoracyjny motyw, zto-

zony z elementow owocowo-kwiatowych.

Ponadto w centralnej czesci bordiur pio-

nowych znajduja sie kartusze herbowe,
zwienczone ksiazeca korona.

Tapiserie wykonano w nieokre-
$lonym warsztacie w Aubusson we Francji
pod koniec XVII wieku. Miejsce to posiada
wielowiekowa tradycje tkactwa, ktéra trwa
do dzisiaj.
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FRANCISZEK
PADEREWSKI

Franciszek Paderewski
byt najzdolniejszym i najbardziej
powazanym cztonkiem Malarni -
tzw. Bacciarelléwki, najblizszym
wspdtpracownikiem mistrza Mar-
cella Bacciarellego. Spedzit w
Malarni - protoplascie akademii,
edukujacej adeptow sztuki i reali-
zujacej zamowienia krolewskie -
cate swoje doroste zycie. Prowadzit
i organizowat wraz z Bacciarellim
cata dziatalnos¢ pracowni. Przede
wszystkim jednak byt niezwykle
zdolnym artysta. Sam krol uwazat
go za najlepszego ucznia atelier.
Zapewne pomagat Bacciarellemu
i sam realizowat wiele kompozycji
zlecanych przez kréla. Z pewnoscia
rowniez uczestniczyt w powstawa-
niu pierwotnych scen do Sali Ry-
cerskiej i szesciu replik z 1796 roku.
Bacciarelli odwdzieczat mu sie przy-

POLSWISSART

jaznia, dbajac o prace i pensje dla
niego, a w trudnych czasach, po |l
rozbiorze i wyjezdzie kréla wyjednat
mu u krola intratne zamowienie -
wykonanie powtoérzenia drugiej
wersji Elekeji Stanistawa Augusta
Canaletta. Byt malarzem portretow,
restauratorem obrazow i tworca
replik wykonywanych na zlecenie
kréla. Najbardziej znanym z jego
zachowanych obrazow jest por-
tret ksiecia Jézefa Poniatowskiego
z 1814 roku (obecnie w zbiorach
MNW, wersja akwarelowa w zbio-
rach MNK). Z 1795 roku pochodzi
portret Waleriana Zubowa, brata fa-
woryta Katarzyny I, do zaginionych
naleza portrety Stanistawa Augusta
i Hugona Kottataja ze zbiorow To-
masza Zielinskiego, podobnie jak
replika Elekcji wedtug Canaletta.
Z listu kréla Stanistawa wiemy, ze
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Franciszek Paderewski "Portret ksiecia Jozefa Poniatowskiego", 1814

(Muzeum Narodowe w Warszawie).

w pazdzierniku 1795 roku otrzy-
mat od niego sto dukatow za lata
wiernej stuzby. Podczas Insurekcji
Kosciuszkowskiej, w pierwszych
dniach powstania walczyt i zostat
ranny, prawdopodobnie w stynnym
putku Dziatynskiego. Do $mierci
mieszkat na Zamku Krolewskim,
na terenie Malarni. W 1798 roku
byt jedynym artystg pozostajacym
w pracowni, naprawde troszczacym
sie 0 artystow i o ciagtos¢ funkcjo-
nowania Malarni. W czasie pruskiej
okupacji warszawy Paderewski, po-
dobnie jak Bacciarelli utrzymywat
sie z malowania portretow i reno-
wacji obrazéw. Malarnia przetrwata
w dawnym miejscu (dzisiejszy Pa-
tac Slubéw) jako prywatna szkota
Bacciarellego. Kiedy w 1802 roku
na nowo zaczeto myslec o stworze-
niu akademii sztuk pieknych pod

panowaniem pruskim, wsrod kan-
dydatow na profesorow Bacciarelli
wymienit Paderewskiego.

Paderewski jako kustosz
bytej krélewskiej akademii pobierat
stata pensje. Opiekowat sie zbiora-
mi ksiecia Jozefa Poniatowskiego,
ktory w 1798 roku przejat spadek po
krélu i takze optacat Paderewskie-
go. W nastepnych latach zajmowat
sie wraz z Bacciarellim spuscizna
malarska po Stanistawie Auguscie,
a potem zbiorami ksiecia Jozefa
Poniatowskiego. Od 1815 roku do
Smierci pracowat dla siostry ksie-
cia Marii Teresy Poniatowskiej, byt
wiec od poczatku do konca swego
7ycia $cisle zwigzany z rodem kré-
lewskim, docenionym przez nich za
swoje zastugi i niezwykle cenionym
za swoj talent.

Sala Rycerska na Zamku Krolewskim w Warszawie (zrodto: Agencja Gazeta).

12
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"Pokéj Chocimski" Marella Bacciarellego, Sala Rycerska na

Zamku Krolewskim w Warszawie (zrodto: Agencja Gazeta).

Gdy...powrdcil krol do mysli urzadzenia
reprezentacyjnej komnaty, ktora
mialaby za pomoca malarstwa

i rzezby realizowac pedagogiczny

1 reprezentacyjny program przez niego
zakreS$lony, koncepcja jej zmienila sie
tak radykalnie, ze istniejgce obrazy
historyczne nie odpowiadaly juz jej

roli. Dawna Sala Rycerska urasta do
godnos$ci symbolicznej Sali Narodowej.

(Chyczewska A., Marcello Bacciarelli 1731-1818, Wroctaw 1973.)

Pokéj chocimski (La Paix de Chocim, Pax Chotimens) przedstawia
historyczna scene zawarcia traktatu pokojowego miedzy Polska a Turcja
w Chocimiu 9 listopada 1621 r. Akt ten zakonfczyt trwajaca od 1620 r. woj-
ne. Motywem centralnym obrazu jest gest symbolicznego uscisku dtoni
przez wielkiego wezyra Dilavera Paszy oraz Stanistawa Lubomirskiego,
regimentarza wojsk koronnych i litewskich w bitwie pod Chocimiem, ktory
przejat dowodztwo po zmartym podczas bitwy hetmanie Janie Karolu
Chodkiewiczu. Za nimi stoi krolewicz Wtadystaw Waza z klejnotem Orta
Biatego zawieszonym na wstedze. W gtebi, na marach pod namiotem lezy
w zbroi hetman Jan Karol Chodkiewicz. Po prawej stronie posta¢ zwasem
w kotpaku to Jakub Sobieski, uczestnik kampanii chocimskiej, ojciec przy-
sztego krola Jana Sobieskiego.

Ikonografia sceny zostata przygotowana przez samego krola Stani-
stawa Augusta Poniatowskiego wraz z historykiem Adamem Naruszewiczem,
jako czes¢ projektu historycznych obrazow z Sali Rycerskiej, ktore naleza
do najwazniejszych zabytkdéw ruchomych czaséw | Rzeczpospolitej. Oprocz
funkcji reprezentacyjnej w siedzibie kréla miaty przypominac czasy dawnej
Swietnosci i wielkosci Rzeczpospolitej, stworzone zostaty ku pokrzepieniu
serc, a takze jako czes¢ zamierzonego przez krola wielkiego programu re-
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formatorskiego. Najwyrazniej spetniaty swoje zadanie, byty bardzo bliskie
samemu krélowi, poniewaz dosyc¢ szybko zamowitich zmniejszone repliki.
Duze przedstawienia z Sali Rycerskiej przetrwaty i po odbudowie Zamku
Krolewskiego wrécity na swoje miejsce. Sze$¢ zmniejszonych ptécienz 1796
roku, zamoéwionych przez kréla, rowniez w catosci trafito w rezultacie do
Muzeum Narodowego w Krakowie. Odkrycie wiec powyzszego obrazu jest
wyjatkowym wydarzeniem o znaczeniu historycznym. Zmniejszona wersja
Pokoju chocimskiego pochodzaca z epoki i dostepna na rynku aukcyjnym,
autorstwa uznanego artysty, scisle wspotpracujacego z mistrzem Baccia-
rellim, sygnowana, jest przyktadem najlepszej sztuki polskiego o$wiecenia
i wybitnym przyktadem malarstwa historycznego pochodzacego prosto
z krolewskiej Malarni, ktére przetrwato jedynie w szczatkowym zakresie,
ajuz na pewno jest $ladowe w polskich kolekcjach prywatnych. Pojawie-
nie sie tej pracy wtasciwie nie ma precedensu na rynku aukcyjnym. Dzieta
artystow krélewskich wywodzacych sie z Malarni nie pojawiaja sie w ogdle.
Jak dotad na polskim rynku pojawito sie zaledwie cztery niewielkie prace
Baciarellego, praca Jana Chrzciciela Lampiego i Jozefa Grassiego. Wysokie]
klasy malarstwo artystéw doby Oswiecenia tworzacych w Polsce znajduje
sie tylko i wytacznie wtasciwie w zbiorach instytucjonalnych.
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3

FRANCISZEK PADEREWSKI
(1760-1819)

Pokéj chocimski, 1799

olej, ptétno dublowane, 64,5 x 50,5 cm
sygn. |. d.: Paderewski 1799

Estymacja: 500 000 - 600 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Inni znani s3 z nielicznych

czy wrecz pojedynczych

prac malarskich, nierzadko
z reszta niezachowanych, tylko
odnotowanych w zrodlach.

To np. casus Franciszka

Paderewskiego, o ktorym krol
mial napisa¢, ze jest to ,prawie
najlepszy uczen pracowni”.

(Chiron-Mrozowska A., Bacciarelléwka
- pracownia i szkota artystyczna kréla
Stanistawa Augusta, Warszawa 2018.)

POLSWISSART

Prezentowana praca Pokoj cho-
cimski autorstwa Franciszka Paderewskiego
jest replika znanego dzieta z Sali Rycerskiej
Zamku Krolewskiego w Warszawie. Zosta-
ta namalowana na zlecenie ksiecia Jézefa
Poniatowskiego, z duzym prawdopodo-
bienstwem przy udziale, a na pewno pod
kierunkiem samego Marcella Bacciarellego
autora 6 duzych dziet namalowanych przez
niego na zlecenie kréla Stanistawa Augusta
Poniatowskiego do wystroju Sali Rycerskiej
Zamku Krolewskiego. Pokdj chocimski zostat
wykonany przez Bacciarellego jako jeden
zpierwszych z tej seriii wedtug powszechnej
opinii uchodzi za jedna z bardziej udanych
kompozycji. W rok po wyjezdzie Stanistawa
Augusta z Polski Bacciarelli namalowat na
jego zlecenie zmniejszone repliki wszystkich
szedciu obrazéw z Sali Rycerskiej. Bacciare-
[li byt wéwczas nie tylko nadwornym ma-
larzem, ale rowniez wielkim przyjacielem
kréla, powiernikiem jego spraw, pretendo-
wanym wrecz do reprezentacji kréla w wielu
znich. Stad jest bardzo prawdopodobnym,
ze wykonywat je przy wspétudziale badz
pod kierownictwem Bacciarellego wtasnie
Franciszek Paderewski, najzdolniejszy czto-
nek Malarni - krolewskiej akademii sztuki
prowadzonej przez Bacciarellego, gtowny
jego wspdtpracownik. Repliki te jednak nigdy
nie dotarty do kréla, a najprawdopodobniej
na poczatku XIX wieku zniknety z Zamku.
Prezentowany obraz powstat w 1799 roku,
a najwyzsza jego jakos¢ i wiernos¢ detali
wskazuje, ze Paderewski przy jej tworzeniu
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z pewnoscig korzystat z pierwszej repliki.
Zaktadajac réwniez dalece prawdopodob-
ny jego udziat w powstaniu tejze pierwszej
repliki byt bardzo dobrze przygotowany
i dlatego oferowana praca wykonana jest
na prawdziwie najwyzszym poziomie. Bardzo
rowniez prawdopodobnym jest, ze w po-
wstaniu prezentowanej, drugiej repliki brat
udziat z kolei sam Bacciarelli, jak wskazuja
teksty zrédtowe, znacznie mniej obtozony juz
wtedy obowiazkami zleconymi przez krola.
Na pewno przekazywat artyscie wskazowki,
a moze nawet sam wykonywat wtasnorecz-
nie korekty obrazu. Nie ma jasnej odpowiedzi
na pytanie, czy powyzsze dzieto jest jedynym
zszesciu, ktére powstaty wkrotce po $mierci
krola. Nieznane sa w zadnych zbiorach inne,
pochodzace z tego okresu kopie, a jedynie
te stabe z konca XIX wieku. Z duzym praw-
dopodobienstwem mozna przyjac za to, ze
powyzsza praca zostata wykonana na zle-
cenie ksiecia Jézefa Poniatowskiego, ktory
po przejeciu majatku po wuju Stanistawie,
wtasciwie zostat dyspozytorem ogromnego
dtugu. Dla spetnienia oczekiwan dtuznikow
zaczat sprzedawac niektére dobra nalezace
do krola, w tym powstate w 1796 roku szes¢
replik namalowanych oficjalnie przez Bac-
ciarellego. Mozna wiec zatozy¢, z duza doza
prawdopodobienstwa, ze wraz z udziatem
mistrza Paderewski wykonat co najmniej
jedna, czyli powyzsza na zaméwienie ksie-
cia, ktéry zmuszony byt sprzedac sze$¢ po-
przednich.

18



JAN
STYKA
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Jan Styka urodzit sie w 1858 roku we
Lwowie. Wzrastat w atmosferze wielkiego po-
szanowania historii, otoczony narodowymi pa-
miatkami i patriotycznym duchem: ,(...) ojciec
moj, ktory sie lubit zawsze rozczytywad w dziejach
historycznych (...), opowiadat mi rzeczy, ktére
umyst dziecka napetniaty obrazami przeszto-
$ci. Juz dzieckiem widziatem tych wojownikdw
betskich portrety po korytarzach klasztornych,
juz dzieckiem rozumiatem, ze napady tatarskie
i kozackie niepokoity te ziemie - juz mi jecza-
to co$ w tej ziemi, jakby cierpienie ludu w jasyr
pedzonego” (fragment pamietnika J. Styki [w:]
Czaplinski Cz., dz. cyt., s. 14). Zamitowanie do
rysunku odkryt jeszcze jako mtody chtopiec, lecz
ojciec nie zezwolit mu powaznie zajac sie sztuka,
poki nie skonczyt gimnazjum. Studia na wieden-
skiej Akademii wybrat juz w zgodzie ze swoimi
marzeniami zostania artysta. Rwat sie do pracy:
,(-..) rysowatem zapalczywie antyki i kompono-
watem ustawicznie” (fragment pamietnika J. Styki
[w:] Czaplinski Cz., dz. cyt,, s. 15). Studiowat tez
pieczotowicie dzieta dawnych mistrzow w Galerii
Lichtensteina i Belwederze, a wieczory spedzat na
literaturze, muzyce i ksigzkach, wzajemnie inspi-
rujac sie ze swoim wspétlokatorem i przyjacielem
Franciszkiem Krudowskim. Po dwoch latach po-
bytu na Akademii otrzymat ztoty medal i Prix de
Rome, nagrode umozliwiajaca mu dalsze studia
w Rzymie. Sercem byt jednak w kraju, gdzie cze-
kata narzeczona Musia i miejsce w pracowni Ma-
tejki. W 1882 roku zjechat do Krakowa zastawiajac
wczesniej swoj ztoty medal, by mie¢ z czego opta-
ci¢ podroz: ,(...) pod okiem Matejki, rozdzielony
od niego jedna tylko $ciana, wzigtem sie do pracy
i rozpoczatem moja »Regina Poloniae«” (fragment

pamietnika J. Styki [w:] Czaplinski Cz., dz. cyt,,
s. 18). Potrzebne do obrazu ptétno otrzymat od
Matejki z resztek pozostatych po ukonczonym
dziele ,Sobieski pod Wiedniem”. Profesor poma-
gat Styce pozyczajac kostiumy i gobeliny, dawat
takze stypendia. Nie muszac martwic sie o byt,
mtody artysta oddawat sie tworzeniu. Idylle prze-
rwata wies¢ o $mierci ukochanej. Styka zatamat
sie i poczut ogromna potrzebe wyjazdu by zmieni¢
Srodowisko i rozpoczac zycie na nowo: ,Matejko
chciat mnie uwiezi¢ w Krakowie i proponowat
profesure w Szkole Sztuk Pieknych” (fragment
pamietnika J. Styki [w:] Czaplinski Cz.,dz. cyt., s.
25). Nic go nie przekonato, w 1886 roku wyjechat
do Paryza. Na miejscu znalazt wsparcie w postaci
Axentowicza, wowczas juz starego, obeznanego
zmiastem paryzanina. Chodzit takze do Chetmon-
skiego na wieczorki skupiajace paryska Polonie.
Spiewat tam piesni Moniuszki, ktore doprowa-
dzaty sentymentalnego gospodarza do tez. Od
czasu do czasu wracat do kraju, zawsze pamie-
tajac by odwiedzi¢ Matejke. Raz zastat profesora
pracujacego nad ,Kosciuszka pod Ractawicami”:
,Wejdz pan na te schodki - méwit mi - bo lepiej
cato$¢ obja¢ mozna. Ale céz teraz po Paryzu, to
panu zapewne sie wyda jakby jaki$ malarz na
przedmiesciu malowat” (fragment pamietnika J.
Styki [w:] Czaplinski Cz., dz. cyt., s. 26). W tamtym
okresie Styka poslubit Lucyne Olgiati, swoja byta
uczennice z czaséw krakowskich. Matzenstwo
zamieszkato w paryskim atelier Styki, po czym
przeniosto sie na chwile do Kielc, a pdzniej do
rodzinnego Lwowa. Tam powstaty m.in. ,Polonia”
(1890/91) i ,Panorama Ractawicka” (1894).

Cho¢ artysta pozostatw pamieci przede
wszystkim jako autor wielkoformatowych dziet

Wielki patriota, a zarazem obywatel §wiata. Malarz
majestatycznych panoram, ktérego sam mistrz Matejko traktowal

bardziej jak kolege po fachu niz swojego ucznia. Wreszcie

historycznych i monumentalnych panoram bata-
listycznych, siegat rowniez po pozostate tematy.
Byt wySmienitym portrecista, mimo Ze zlecenia
te przyjmowat czysto z pobudek finansowych. Na
swych ptotnach z wielkim kunsztem uwieczniat
zaréwno przedstawicieli arystokracji i burzuazji,
jakrowniez wazne osobistosci $wiata sztuki, lite-
ratury czy nauki, m.in. Lwa Totstoja, prof. Juliana
Zachariewicza zzona, Adama Mickiewicz czy prof.
dra Henryka Jordana.

Talent Jana Styki odziedziczyta dwdj-
ka jego synow — Tadeusz i Adam. Jednak kazdy
znich obrat swojg wtasna droge twércza, poswie-
cajac sie zgota innym tematom i wyksztatcajac
charakterystyczny tylko dla siebie styl. ,Synom
moim mowitem, ze artysta ma dwie drogi. Albo
by¢ Swiatowcem prawie co wieczoér we fraku,
z pustka w duszy, w gtupim towarzystwie, gdzie
sie jednego gtebszego zdania nie ustyszy. Przy
czym z wolna talent marnieje, cho¢ stosunki
rosna; lub by¢ samotnikiem siedzacym, tylko
pracy swojej oddanym. Wowczas talent rosnie,
wzmaga sie i wczesniej czy pozniej znajdzie swoje
uznanie (...)” (fragment pamietnika J. Styki [w:]
Czaplinski Cz, dz. cyt., s. 119). Malujacy od ma-
tego pod okiem taty Tadeusz, cho¢ poczatkowo
interesowat sie bardzo r6zna tematyka, odkryt
w sobie geniusza portretéw. Byt wzietym por-
trecista wielkich osobistosci m.in. Lwa Totstoja,
marszatka Focha, Sary Roosevelt, Poli Negri czy
Ignacego Paderewskiego. Tymczasem mtodszy
Adam wedtug zamystu ojca miat zosta¢ doktorem
albo adwokatem. Jednak ujawniony talent prze-
sadzit o jego drodze artystycznej. Zostat wielkim
orientalista, malujacym pasjami sceny arabskie.

protoplasta malarskiego rodu Stykow. Potezny, o mocnej posturze,
przystaniajacy niekiedy swoje obrazy. Przy tym elokwentny,
ujmujacy w obejéciu i z poczuciem humoru paryzanina: ,,(...)
rzadko kiedy méwil, raczej przemawial. Nie malowal jak zwykly
Smiertelnik — tworzyl; nie chodzil, lecz kroczyt (...)”

(wspomnienie Karola Frycza, rezysera i scenografa teatralnego [w:] Czaplinski Cz., dz. cyt., s. 95.)
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TAJEMNICA JEGO
WIELKIEJ SZTUKI TKWILA NIE
TYLKO W MISTRZOWSKIM
OPANOWANIU
TECHNICZNEJ STRONY
SPIEWU, LECZ

| W NIEZWYKLE BOGATEJ
SKALI EKSPRES.I
CHARAKTERYSTYCZNEJ,
W PRZEBOGATEJ PALECIE
MALARSKIEJ GLOSU.

— Bronistaw Romaniszyn



4
JAN STYKA
(1858 - 1925)

Portret Jana Reszke, 1887

olej, ptotno, 242 x 149 cm

sygn. p. d.: Jan Styka / Paris 1887.
na odwrociu owalny stempel z firmy
Paul Foinet z Paryza

Estymacja: 350 000 - 450 000 zt

PROWENIENCJA

depozyt w Muzeum Teatralnym przy
Teatrze Wielkim Operze Narodowe;j
Warszawa, kolekcja prywatna
Warszawa, kolekcja instytucjonalna
Polswiss Art, aukcja 09.12.2001, poz. 16
Warszawa, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY

,Tygodnik ilustrowany”, nr 308, 1888. Celltetti,

R., Retzske [w:] Savio F. (red.), Enciclopedia
dello spettacolo, Casa Editrice le Maschere
Roma, Italy, Giugno 1961, tom. VIll, s. 911.

POLSWISSART

Jan Reszke byt Swiatowej stawy
$piewakiem, angazowanym do pierwszych
partii barytonowych, a potem tenorowych
w najwybitniejszych operach w historii,
m.in. w ,Weselu Figara” Mozarta, ,,Cyruliku
sewilskim” Rossiniego, ,Aidzie” Verdiego
czy ,Pajacach” Leoncavalla. Wystepowat na
najwiekszych scenach operowych w catej
Europie, jak réwniez w Stanach Zjednoczo-
nych. Urodzony w 1850 roku w Warszawie,
studia wokalne odbyt u wtoskich $piewa-
kéw - Francesca Ciaffei, Antonia Cotogni
oraz J. B. Sbriglia. Zadebiutowat w 1874
roku na weneckiej scenie Teatro La Fenice
w partii Alfonsa w ,Faworycie” Dionizettiego.
W 1884 roku odniost wielki tryumf $piewajac
na premierze paryskiej partie Jana Chrzci-
cielaw ,Herodiadzie” Masseneta. Wowczas
w spektaklu wzieto udziat rowniez utalen-
towane muzycznie rodzenstwo Jana - jego
brat Edward i siostra Jozefina. Rok pdzniej
zostat ulubiencem publicznosci, tym razem
wcielajac sie w kastylijskiego rycerza Ro-
dryga w ,Cydzie” Massenta. Wystep ten dat
mu stanowisko pierwszego tenora paryskiej
Opery.

Oferowany majestatyczny wizeru-
nek Jana Reszke powstat w paryskim ate-
lier Jana Styki przy Avenue de Villiers razem
drugim portretem, przedstawiajacym jego
brata - Edwarda Reszke. Malarz na ogét
wolat po$wiecac sie tematom historyczno-

-batalistycznym, jednak aby sie utrzymac
przyjmowat czasem takze zlecenia na por-
trety. Dzieto przedstawia Spiewaka w jego na
tamten czas najstynniejszej partii, tj. Rodryga
ze wspomnianej opery Masseneta. Libretto
do ,Cyda” zostato oparte na rzeczywistej
historii Zyjacego w XI wieku wasala kréla
Kastylii — Rodrigo Diaz de Vivar — bohate-
ra narodowego Hiszpanii, zwanego takze
Cydem Walecznym. Jego owiana legenda
postac to wzor rycerskich cnét, symbol me-
stwa i lojalnosci.

Odmalowany w kostiumie Cyda
Jan Reszke stoi w uroczystej pozie, dumnie
unoszac piers. Lewa reke wspiera na biodrze,
podczas gdy w drugiej dzierzy miecz. Mez-
czyzna stoi na tle odstonietego, wojskowe-
go namiotu, w ktorego wnetrzu pobtyskuje
srebrny hetm oraz tarcza. Widoczny jest
rowniez drewniany maszt konstrukcji, do
ktérego dowigzana zostata rycerska chora-
giew. Dzieto Styki wyraZznie nawiazuje do tra-
dycji portretow reprezentacyjnych. Swiadczy
o tym nie tylko catopostaciowe ujecie mode-
la w monumentalnej pozie i jego rycerskie
atrybuty, lecz réwniez sptywajace materie
namiotu i choragwi, petnigce role bogatych
draperii. Przyjeta teatralna stylizacja stanowi
odwotanie do rycerskich cnét portretowa-
nego, jak réwniez na zawsze uwiecznia go
jako najwspanialszego Cyda w historii opery.

Nigdy jeszcze nie styszatam (...) $piewu
uduchowionego tak glebokim wyrazem
uczuciowym, tak skoordynowanego we wszystkich
szczegoOlach, tak umiejetnie podkreslonego przez
gleboko wyczuta i subtelng gre aktorska.

(Melba N., cyt. za: Romaniszyn B., ,Ruch muzyczny”, nr 5, 1948.)
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Dawni mistrzowie
apelowali nie tylko do
oka — ale budzili inne
zmysly — smak, wech,
dotyk, stuch nawet.
Wiec obcujac z ich
dzielami, odczuwamy
najzupelnie;j

fizycznie — kwasny
smak zelaza, zimng
gladkos¢ szkla,
laskotanie brzoskwini
1 welurow, tagodne
cieplo glinianych
dzbanoéw, suche oczy
prorokow, bukiet
starych ksigg, powiew
nadciggajacej burzy.
— Zbigniew Herbert

(Herbert Z., Martwa natura z wedzidtem,
Warszawa 2003, s. 93.)

POLSWISSART
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5
ANNA VON GRITSCHKER-KUNZENDORF
(1871 - ?)

Martwa natura z ptactwem, 1898
olej, ptétno dublowane, 62 x 76 cm

sygn. p. g.: Anna Gritschker-Kunzendorf
na odwrociu na blejtramie pieczatka z nr 61

Martwa natura z owocami, 1898
olej, ptétno dublowane, 59 x 73 cm

sygn. p. d.: Anna Gritschker-Kunzendorf 98
na odwrociu na blejtramie nalepka z numerem 185

Estymacja: 12 000 - 18 000 zt
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Charakterystyczna cecha twérczosci
Jana Matejki juz od najwczesniejszych lat stu-
denckich byt zwrot ku tradycji i wielko$ci pol-
skiej sztuki — w tym przejawiat sie jego sposéb
pojmowania historyzmu. Domowe ¢wiczenia
7 rysunku, ktore zapewnit mu starszy brat, wi-
dzacjegotalent ,uczyty go wezuwania siewinna
epoke, w postacie historyczne odlegtych czasow
oraz przyzwyczajaty go od lat najwczesniejszych
do brania zywego osobistego udziatu w histo-
rycznych zdarzeniach” (Treter M., Matejko. Oso-
bowos¢ artysty, tworczosé, forma i styl, Lwow
1939, s. 96). Objawiato sie to w dorostym zyciu
malarza we wszystkich podejmowanych przez
niego gatunkach - od scen typowo historycz-
nych, po sztuke portretowa. Uczuciowo$¢ jego
malarstwa, na ktorg zwracaja uwage badacze,
podparta byta rozlicznymi studiami historycz-
nymi i artystycznymi.

Matejko bardzo duzo czytat, ,przede
wszystkim dzieta historyczne, dawne kroniki,
z ktérymi nie rozstawat sie nawet w podrozy,
studiujac je w drodze” (Treter M., Matejko. Oso-
bowos¢ artysty, tworczosé, forma i styl, Lwéw

1939, 5.94). Wedle zatozen malarstwo historyczne
mogtuprawiac jedynie wyksztatcony artysta, do-
brze znajacy Zrodta literackie. Ten gatunek sztuki
nobilitowat, pozwalat podkresli¢ nie tylko talent,
aleirozlegta wiedze tworcy. Osobiste predyspo-
zycje, wrodzona inteligencja, uczuciowosc i in-
stynkt malarski w potaczeniu z duchem Krakowa
i krakowskim $rodowiskiem, uczynity z Matejki
malarza historycznego o gteboko patriotycznym
poczuciu. Powolne wybudzanie sie z kryzysu, jaki
dotknat miasto w potowie XIX wieku i nowa rola,
jaka przyszto odegrac stolicy zaboru austriac-
kiego po klesce powstania styczniowego, miaty
wielki wptyw na rozkwit artystycznej dziatalno-
Sci Krakowa. Miasto juz w latach 60. XIX wieku
stato sie ,duchowa stolicg narodu polskiego”,
a jednym z jej fundamentéw byto niewatpliwie
matejkowskie malarstwo historyczne. Cate zycie
i tworczos¢ malarza mieszcza sie w wyjatkowe;]
dla Krakowa fazie, w ktérej prowincjonalne i za-
grozone miasto przeistaczato sie w budzacy sie
do zycia o$rodek. Sztuka Matejki byta organiczna
czescia tego procesu, a samego artyste postrze-

gano w rodzinnym miescie jako wspottworce
wielkich przemian.

Symboliczna kulminacja historycznej
i tozsamosciowej odbudowy Krakowa byto ofia-
rowanie Matejce w 1878 roku przez Rade Miast
berta - znaku panowania w dziedzinie sztuki.
,Nie macie dzi$ pojecia, jak sztuka polska wy-
gladata przed rokiem 1850 - byto po prostu nic”
- zapewniat Marcin Olszynski, cytowany przez
Stanistawa Witkiewicza. Ten surowy osad pote-
gowata niepochlebna opinia Wojciecha Gersona,
ktory w liscie do Franciszka Tepy nazwat sztuke
polska ,rzemiostem zabytkowym, tolerowanym
dlatego chyba tylko, ze oSwiecone narody Zacho-
du przywykto sie natogowo matpowac” (Treter M.,
Matejko. Osobowo$¢ artysty, tworczose, forma
i styl, Lwow 1939, s. 102). Malarstwo historyczne
Matejki zmienito ten stan rzeczy, przywracajac
polskiej sztuce znaczenie. On sam natomiast stat
sie artysta kluczowym dla procesu ksztattowania
sie nowoczesnej tozsamosci Polakow i ich obrazu
wtasnego w XIX wieku.

Jan, jako ,czlowiek rodziny”, zalatwia konieczne
sprawy domowe, uczestniczy w pielegnowaniu Tadzia,
koresponduje z zatrwozona o dzieci do granic obtedu
Teodorg, rozstrzyga, czy Beata ma by¢ wciaz jeszcze
karmiona piersig, czy ,papcirka”, leka sie o coreczki,

u ktorych tez wywiazal sie koklusz, sam wcigz choruje,
a przy tym... przy tym schodzi do swej ciasnej,
wilgotnej, zawalonej mnostwem gratow pracowni i (...)
maluje pogodny ,Portret trojga dzieci artysty”.

(Szypowska M., Jan Matejko wszystkim znany, Zarzad Krajowy ZMW, Warszawa 1988, s. 188)



Dzieci Jana Matejki - Beata (Kirchmayer, 1869-1926), Jerzy
(1873-1927), Tadeusz (1865-1911), Helena (Unierzyska,
1867-1932), (fot. Henryk Przondziono, Forum).

Portret trojga dzieci artysty, 1870
(olej, ptétno, 127,5x 160 cm), Muzeum
Narodowe w Warszawie.

Cho¢ malarstwo portretowe Jana Matejki jest przy jego wszyst-
kich stynnych historiozoficznych dzietach kwestiag mniej oczywista,
zajmuje ono w jego twoérczosci miejsce znaczace. To dzieki tej wyjat-
kowej umiejetnosci wydobywania wyrazu danej postaci, jej charakteru
i psychicznych przezy¢, artysta wznidst sie na wyzyny swojej sztuki.
Rosnaca stawa i doskonaty zmyst portrecisty przyciaggaty kolejnych
klientoéw ze $mietanki intelektualno-szlacheckiej, chcacych posiadac
wtasna podobizne pedzla Matejki. Praca ta byta dla malarza nie tylko
pewnego rodzaju urozmaiceniem i odskocznia od wielkoformatowych
realizacji w patriotycznym duchu, ale pozwalata rowniez nieco podre-
perowac finanse wielodzietnej rodziny.

Jednakze do najcenniejszych portretéw Matejki nalezy zaliczy¢
wizerunki najblizszych. To wtasnie te najbardziej osobiste dzieta ukazujace
cztonkéw rodziny - a przede wszystkim ukochane dzieci - odznaczaja sie
najwyzsza wartoscia artystyczna. Précz technicznej swobody i realizmu,
wyrdznia je atmosfera niezwyktej czutosci i ciepta, a takze wysoka natural-
nos¢ ujecia, spowodowana brakiem dystansu miedzy twérca a modelami.

POLSWISSART
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Portret czworga dzieci artysty, 1879
(olej, ptyta, 149 x 209 cm), Lwowska Galeria Sztuki we Lwowie.

Portret syna artysty na koniu, 1882
(olej, ptyta, 113 x 73,8 cm), Muzeum Patac
Herbsta (Oddziat Muzeum Sztuki w todzi).

JaniTeodora Matejkowie posiadali czworke pociech. Pierworod-
nym byt syn Tadeusz (ur. 1865), nastepnie na Swiat przyszta piekna Helena
(ur. 1867), a za nia Beata (ur. 1869). Najmtodszym dzieckiem byt Jerzy (ur.
1873), nazywany czule Izio. Artysta mocno kochat swoja gromadke po-
tomstwa, czego wyrazem byty ich liczne portrety olejne i drobne rysunki,
jakie malowatw wolnych chwilach. W 1870 roku powstaje wspolny portret
Tadeusza, Heleny i Beaty (Muzeum Narodowe w Warszawie), natomiast
w 1879 roku juz bardziej reprezentacyjny obraz ukazujacy cata czwérke
dzieci, wraz z najmniejszym Jerzym (Lwowska Galeria Sztuki).

Matzefstwo Matejkéw zaczyna przezywac w owym czasie powazny
kryzys. Zwiazany jest on przede wszystkim z pogtebiajaca sie choroba zony.
Oprocz cukrzycy i uzaleznienia od usmierzajacej bol morfiny, pojawiaja sie
u niej problemy natury psychicznej. Kolejne wyjazdy do wod zdrojowych nie
pomagaja, zachowanie kobiety staje sie coraz bardziej nieprzewidywalne.
Matejko zabiera dzieci na wie$ do Krzestawic, chcac chroni¢ przed wybu-
chami matki. W 1882 roku zapada w koncu decyzja by oddac¢ Teodore na
zamkniete leczenie psychiatryczne.

Strapiony artysta muszac dba¢ o zawodowe interesy,
udaje sie w podroz do Wiednia. Zabiera ze sobg najstarszego
syna, zostawiajac reszte pociech z guwernantka. Po powrocie,
jeszcze w tym samym roku, chcac zrekompensowaé pozo-
statej trojce dzieci swoja nieobecnos¢ i poswieci¢ im wiecej
uwagi, maluje ich indywidualne portrety. Powstaje wowczas
w Krzestawicach wspaniaty, reprezentacyjny wizerunek Jerzego
na koniu (1882, Muzeum Sztuki w todzi) oraz petne liryzmu,
odpowiadajace sobie kompozycyjnie podobizny corek - Beaty
z kanarkiem (1882, Muzeum Narodowe w Warszawie) oraz
Heleny z krogulcem (1882/1883). To ostatnie dzieto jest je-
dynym z licznych, wymienionych tu portretéw ukazujacych
dzieci Matejki, jakie znajduje sie jeszcze w rekach prywatnych.
Wszystkie pozostate obrazy naleza do zbioréw muzealnych.
Pojawienie sie ,Portretu corki Heleny z krogulcem” na rynku
aukcyjnym jest zatem wydarzeniem wyjatkowym i by¢ moze
jedyna taka szansa kolekcjonerska.

Portret corki artysty Beaty z kanarkiem, 1882
(olej, ptotno 99 x 64 cm), Muzeum Narodowe w Warszawie.

30

Dzieci w §wiecie obrazéw byly
krolewietami w barwistych szatach,
byly aniotami na polichromii —

a zarazem byly nieznoSnym Tadeuszem
i Jerzym-Idziem, ktorzy nie chcieli sie
uczy¢ i uciekali z r6znych zakladow
wychowawczych przyczyniajac ojcu
tysiace klopotow; byly chmurng Helena
i szczebiotliwg Beata, ktore nalezalo
wydac za maz wedle wszelkich XIX-
wiecznych regul.

(Szypowska M., Jan Matejko wszystkim znany, Zarzad
Krajowy ZMW, Warszawa 1988, s. 384)

Portret corki Heleny z krogulcem, 1882/1883
(olej, deska, 115,5x 72 cm), kolekcja prywatna, fot. Polswiss Art.
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JAN MATEJKO
(1838 - 1893)

Portret corki Heleny z krogulcem, 1882/1883

(Portret corki artysty, Portret corki Heleny, Portret Heleny

z Matejkéw Unierzyskiej, Portret Heleny cérki mistrza z sokotem,
Dziewczyna z krogulcem)

olej, deska, 115,5x 72 cm
Estymacja: 8 000 000 - 10 000 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Warszawa, kolekcja instytucjonalna (2007)

Krakéw, kolekcja prywatna

Krakéw, wtasnos¢ dr Andrzeja Wotoszynskiego (1938)
depozyt w Muzeum Narodowym w Krakowie (1918)
wiasnos¢ Heleny Unierzyskiej (po $mierci artysty)
wiasnos¢ artysty

WYSTAWIANY
Krakow, Muzeum Narodowe Sukiennice, 1884.

Lwow, wystawa obrazéw Matejki, 1884.

Poznan, Patac Dziatyfiskich, 1884.

Berlin, LVII Ausstellung der Kéniglichen Akademie der Kiinste, 1884.

Wieden, Wiener Jubildums-Aussstellung, 1888.

Krakéw, Muzeum Narodowe Sukiennice, wystawa posmiertna, 1893.

Lwow, Pawilon Jana Matejki na Powszechnej Wystawie Krajowej, 1894.
Warszawa, Salon Spotki Artystycznej przy Nowym Swiecie, 1894.

Warszawa, Salon Artystyczny, 1895.

Krakow, Muzeum Narodowe w Krakowie, wystawa z okazji setnej rocznicy urodzin
Jana Matejki, 30 pazdziernika 1938.

Warszawa, Muzeum Narodowe w Warszawie, Matejko. Obrazy olejne (w stulecie
$mierci artysty), 1993.

REPRODUKOWANY

Katalog wystawy posmiertnej, Muzeum Narodowe w Krakowie, 1893, s. 8, nr 16.
Katalog wystawy Matejki, Lwow, 1894, s. 21, nr 80.

Tarnowski, Matejko, Krakéw, 1897, s. 257.

Katalog Galerii Wspotczesnej, Muzeum Narodowe w Krakowie, 1918, s. 12, nr 157.
Katalog dziet Matejki, Krakow, 1938, s. 11, nr 36.

Katalog dziet Jana Matejki wystawionych w salach Muzeum Narodowego w Krakowie
w Sukiennicach, podczas uroczystosci ku uczczeniu setnej rocznicy jego urodzin,
Drukarnia Narodowa w Krakowie, Krakow 1938, poz. 36, s. nlb.

Treter M., Matejko. Osobowo$¢ artysty, tworczose, forma i styl, Lwdw, 1939 s. 438.
Witkiewicz S., Matejko, seria Nauka i Sztuka, t.9, Lwdw 1912,

wyd. pdzniejsze Warszawa 1950, tabl. po s. 196.

Bogucki J., Matejko, Warszawa, 1955, s. 256, 264.

Gintel J., Jan Matejko. Bibliografia w wypisach, Krakéw, 1966, s. 364.

Szypowska M., Jan Matejko wszystkim znany, Warszawa 1976, il. 59.

Sroczynhska K., Dziecko w malarstwie polskim, Warszawa 1979, s. nlb. 10.
Sroczynhska K.,, Matejko. Obrazy olejne. Katalog, Warszawa 1993, nr kat. 216.
Stoczynski H., M., Matejko, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 2000, s. 156.
Straszewska A., Kostium historyczny w tworczosci Jana Matejki na tle malarstwa
XIX wieku, Instytut Sztuki Polskiej akademii Nauk, Warszawa - Krakéw 2012, s. 289.
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Helena urodzita sie w 1867 roku jako
drugie co do starszenstwa dziecko Janai Teodory
Matejkow. Piekna i niezwykle wrazliwa, swoim
charakterem najbardziej wdata sie w ojca. Byta
znim mocno zwigzana, towarzyszyta w licznych
podrozach i przy pracy. Najstarszy brat Tadeusz
opowiadat pdzniej pani Serafinskiej, ,(...) ze pod-
czas malowania ‘Batorego’ siadywat z siostrg
Hela w wielkiej paczce malarskiej przewroconej,
by najwiekszymi pedzlami ojcowskimi wiosto-
wac... podywanie. Tej ulubionej gondolinadzie
ojciec sie nie sprzeciwiat, gdyz to mu dawato
moznos¢ siakiego takiego malowania” (cyt. za:
Szypowska M., Jan Matejko wszystkim znany,
Zarzad Krajowy ZMW, Warszawa 1988, s. 188).
Mata Hela odziedziczyta po ojcu rowniez talent
plastyczny, ktory w pdzniejszym wieku rozwijata
- jej rysunki, niewielkie obrazy i rzezby mozna
do dzi$ oglada¢ w Domu Jana Matejki przy ul.
Florianskiej w Krakowie.

Majac chora zone i obie corki na wyda-
niu, zatroskany Matejko przejat rodzicielskie stery.
Chodzit z Helena i Beata do teatru oraz - zapo-
minajac na chwile, ze tancéw unikat jak ognia
- na karnawatowe bale by miaty jak najwiecej
sposobnosci poznac przysztych mezow. Pisarz
Ferdynand Hoesick o jednejz zabaw opowiadat:
,(-..) z pieknymi pannami Matejkownymi, przy-
branymi w stylowe suknie wedtug rysunku ojca,
tanczyliSmy do godziny siédmej z rana, Matejko

za$ (...) siedziat w kacie salii patrzyt, jak tanczyty,
cieszyt sie ich powodzeniem, obserwowat mto-
dziez, ktéra z nimi tanczyta - a poza tym nudzit
sie, az w koncu nad ranem drzemat” (cyt. za:
Szypowska M., Jan Matejko wszystkim znany,
Zarzad Krajowy ZMW, Warszawa 1988, s. 384).
W dniu imienin Matejki, 24 czerwca 1891 roku,
Helena wyszta za maz za Jozefa Unierzyskiego
- dobrze zapowiadajacego sie malarza i ucznia
swego ojca.

Prezentowany ,Portret Heleny z krogul-
cem” zostat namalowany w trakcie pobytu ojca
z dzie¢mi w Krzestawicach, wiejskim majatku
Matejki. Artysta nie rezygnujac z bliskiej mu
historycznej konwencji, przedstawit cérke jako
rozkwitajaca staropolska pieknos¢, bohaterke
Ljakiegos dramatu, jakiegos dziejowego wyda-
rzenia” (Treter M., Matejko, wyd. Ksiaznica-Atlas,
Lwow-Warszawa 1939, s. 438). Helena ma na so-
bie stylizowany ubiér, nawiazujacy najprawdopo-
dobniej do pdznego renesansu (zob. Straszewska
A., Kostium historyczny w twoérczosci Jana Ma-
tejki na tle malarstwa XIX wieku, wyd. Liber Pro
Arte, Warszawa-Krakow 2012, ss. 288-290). Biata
koszule zakrywa ludowy gorset z terenow Slaska,
tzw. ,zywotek cieszynski”, ktory do dzi$ znajduje
sie w zbiorach Domu Jana Matejki. Dot stroju
stanowi suto marszczona XVIll-wieczna miesz-
czanska spodnica, dekoracyjnie przewigzana
amarantowym pasem z fredzlami. Co ciekawe,

ten sam $laski gorsecik pojawia sie w ,Portre-
cie corki Beaty z kanarkiem” (1882), jak réwniez
odnalez¢ go mozna przy sukni krolowej Bony
w ,Hotdzie pruskim” (1882).

Na wzniesionej prawej dtoni Heleny
spoczywa oswojony krogulec - jej wielki ulu-
bieniec, bedacy darem od stryja Edmunda. Jak
zauwaza Straszewska: ,W wyobrazni Matejki by¢
moze ptak ten kojarzyt sie z sokotem do polowa-
nia, jakiego trzymajadaca konno Agnes Sorel na
pozniejszym o kilka lat obrazie ‘Dziewica Orle-
anska’ (1886)” (Straszewska A., dz. cyt., s. 290).
Mysliwski charakter portretu podkresla dodat-
kowo odmalowany za dziewczyna w tle gesty las.

Dzieto Matejki uderza sita wyrazu
i swoistym liryzmem. Helena w roli wspaniatej,
stowianskiej bogini spoglada na widza pewnie,
przenikliwie, by¢ moze nawet nieco zaczep-
nie. Oprocz oczywistej u mistrza technicznej
wirtuozerii, szacunku dla detalu i niebywate]
wrecz sprawnosci oddania koloru czy materii,
prezentowany portret cechuje szczegdlna indy-
widualizacja postaci, pogtebiona o pierwiastek
duchowy. Jest to nie tylko petna matejkowskiego
kunsztu i wyrafinowania kompozycja, lecz takze
wyjatkowy przyktad prywatnego w charakterze
wizerunku, stworzonego z silnych uczy¢ ojca do
corki - ktorego wartosci nie da sie przecenic.

Ja wiem (...), ze ona nie bedzie w §wiecie
bardzo szczesliwg, jest malomowna i nie
lubigcg wynurzac sie; nikt nie zgadnie, co
ona czuje lub umie, a umie i czuje dos¢
wiele; na niej ludzie nie poznajg sie i nie
ocenig jej, jak nalezy.
— Jan Matejko

(cyt. za: Gorzkowski M., Jan Matejko. Epoka lat jego najmtodszych, wyjatki z dziennika
prowadzonego w ciagu lat siedemnastu, Krakdw 1895, s. 131)
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Leon Wyczdtkowski urodzit sie w 1852
roku w Hucie Miastkowskiej, matej wsi na Ma-
zowszu. W latach 1869-1875 ksztatcit sie w war-
szawskiej Klasie Rysunkowe]j pod kierunkiem
Antoniego Kaminskiego, Rafata Hadziewicza
i Wojciecha Gersona. Nauke kontynuowat w aka-
demii monachijskiej i w krakowskiej Szkole Sztuk
Pieknych, studiujac u Jana Matejki. W 1878 roku
wyjechat do Paryza, a w roku nastepnym do Lwo-
wa. Stamtad przeniost sie do Warszawy, gdzie
mieszkat do 1883 roku. Pobyt na Ukrainie w la-
tach 1883-1894 przyniost stylistyczny przetom
w tworczosci Wyczdtkowskiego, zapoczatkowujac
jego zainteresowanie realizmem. W 1895 roku ar-
tysta powrdcitdo Krakowa, gdzie w macierzystej
uczelni podjat prace pedagogiczna. Zagraniczne
podroze poszerzyty tematyczny zakres jego sztuki
0 nowe Motywy.

Wyczétkowski nalezy do grona najwybit-
niejszych tworcow okresu Mtodej Polski. Ogrom
jego talentu przejawit sie zaréwno w bogatym re-
pertuarze przedstawianych tematéw, jakiw sze-
rokiej skali srodkéw ekspresji. Artysta odzna-
czat sie eksperymentatorska pasja, dzieki ktorej
osiagnat mistrzostwo w stosowaniu rozmaitych
mediéw i technik artystycznych. Poczatkowo
doskonalit swoj warsztat w zakresie malarstwa
olejnego. Okoto 1904 roku skoncentrowat sie na
rysunku pastelami, dochodzac w tej dziedzinie
do perfekgji, za$ od 1911 roku poswiecit sie cat-
kowicie grafice, stajac sie jednym z pionierow tej
dyscypliny na gruncie polskiej sztuki.

W okresie studiow pod kierunkiem Ger-
sona, Wyczétkowski malowat utrzymane w aka-
demickiej konwencji sceny historycznei religijne.
W Krakowie zwiazat sie ponadto ze sSrodowiskiem
tworcow uksztattowanych pod wptywem symbo-

Nie mial daru stow. Nie chcial
odstania¢ swej duszy. Byl w bardzo
znacznym stopniu skrytym.

— Adam Kleczkowski

(cyt. za: Konik R., Leon Wyczdtkowski. Portret Malarza, wyd. Take Care, Bydgoszcz 2019, s. 104.)

lizmu, przede wszystkim z Jackiem Malczewskim
i Witoldem Pruszkowskim. W czasie pobytu we
Lwowie szczegdlnie mocno oddziatata na Wy-
czotkowskiego artystyczna osobowos¢ Adama
Chmielowskiego, ktéry nadawat swym kompo-
zycjom poetycka nastrojowosc¢ i symboliczna
wymowe.

Wyjazd Wyczdtkowskiego na Podole
i Kijowszczyzne stanowi wewnetrzng cezure
w twérczosci artysty ze wzgledu na radykalne
odrzucenie akademickich norm obrazowania
w malarstwie pejzazowym. Dziesiecioletni pobyt
malarza na Ukrainie zadecydowat o uksztatto-
waniu sie postawy realisty - zafascynowanego
bezkresem stepu, czutego na nostalgiczne tony
wschoddw i zachoddéw stonca, zauroczonego
barwnoscig ludowych strojéw i rozmaitoscia
etnograficznych typow. Ukraifiskie krajobrazy
uwolnity niezwykta wrazliwos¢ Wyczotkowskiego
na jakos¢ nasyconej swiattem barwy. Sita koloru
i moc kontrastéw wraz z dynamicznym sposo-
bem malowania oraz zréznicowana, wzbogacona
impastamifaktura, decyduja o ekspresyjnych wa-
lorach ptécien z tego okresu tworczosci. Przedsta-
wiane postacie chtopdw sa zmonumentalizowa-
ne i petne wyrazu, wyrazaja potege i zywotnos¢
ludu pojednanego z rytmami natury.

Obok luministycznych studiow z po-
czatku lat 90., ksztattuje sie zakorzeniony gteboko
w ojczystej historii symbolizm Wyczdtkowskiego.
Otwiera go obraz ,Druid skamieniaty” (1892-94),
odnoszacy sie w patriotycznej wymowie do po-
ematu Stowackiego ,Lilla Weneda”. Dzieto to
antycypowato malowane kilkukrotnie przez arty-
ste posagi polskich wtadcow z krypty wawelskiej
- Kazimierza Wielkiego i krolowej Jadwigi (Sar-
kofagi, 1896-98) - oraz aluzyjne sylwety $rednio-
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wiecznych rycerzy zakletych w skaty, przestawio-
nych w serii pasteli ,Legendy tatrzanskie” (1904).
Historyczna $wiadomos¢ artysta odziedziczyt po
wielkich nauczycielach, takich jak Jan Matejko.

Z kolei Feliks Manggha-Jasienski, styn-
ny kolekcjoner, zaszczepit w Wyczdtkowskim
fascynacje estetyka japonska. Znalazta ona
poczatkowo wyraz w zamitowaniu artysty do
orientalnych rekwizytéw - kimon, parawanow,
makat i porcelany. Nastepnie w jego martwych
naturach pojawity sie zapozyczone z japonskich
drzeworytow elementy formalne - koncentracja
na fragmentarycznie ujetym motywie roslinnym,
asymetryczna réwnowaga kompozycyjna, wy-
korzystanie neutralnej ptaszczyzny tta. Jednym
z ulubionych tematéw Wyczotkowskiego byty
martwe natury kwiatowe, ujmowane w rozma-
itych konwencjach iwciaz ewoluujace stylistycz-
nie. Obok kompozycji ascetycznych w wyrazie,
opartych na kontrapunkcie dwoch barw, artysta
rysowat pastelami intensywne kolorystycznie
bukiety w zdobnych wazonach, ustawionych na
tle wzorzystych tkanin.

Mistrzostwo osiggnat artysta takze
w dziedzinie sztuki portretowej. Malowat wiele
wybitnych osobistosci intelektualno-artystycz-
nych elit. Poczawszy od 1902 roku prowadzit
nieustanne eksperymenty w dziedzinie technik
graficznych. Najszersze mozliwosci artystycznej
ekspresji odnalazt w technice litografii. Trwajaca
ponad ¢wieréwiecze fascynacje tym medium,
poprzedzity liczne proby w zakresie akwaforty,
akwatinty, fluoroforty i miekkiego werniksu. Wy-
czbtkowskizmart 27 grudnia 1936 roku w Warsza-
wie, wskutek zapalenia ptuc.
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Oh pardon! To jest
obrazek jakich mato!
— Aleksander Gierymski

(cyt. za: Twarowska M., Leon Wyczotkowski,
LListy i wspomnienia”, Wroctaw 1960, s. 52)

POLSWISSART

Charakterystyczna aranzacja salono-
wych scen, jak réwniez nadane im przez autora
humorystyczne tytuty, zdradzaja zamitowanie
Wyczétkowskiego do teatru (artysta byt wielbi-
cielem Heleny Modrzejewskiej). Akcesoria i re-
kwizyty potrzebne do zakomponowania obrazu,
malarz wypozyczat od aktorki, Marii Wisnowskiej,
ktora byta jego sasiadka z parteru. Tymczasem
jako swoich modeli Wyczotkowski angazowat
bliskich - kuzynke Mandecka, brata stryjecznego
Wactawa Wyczotkowskiego i Ludwika Stasiaka,
zaprzyjaznionego malarza.

Dzieta artysty z tego okresu mozna przy-
rownac do tworczosci Edouarda Maneta, Edgara
Degas czy Alfreda Stevensa. Nastapita dominacja
koloru nad kompozycja obrazu, pojawito sie row-
niez wewnetrzne $wiatto. Zastosowane ekspery-
menty perspektywiczno-kompozycyjne stanowity
recepcje sztukiimpresjonistow, ktéra malarz na-
sigkt kilka lat wczesniej w Paryzu. Nie obyto sie tez
bez wynalazkéw technicznych: ,W $miatych zbli-
zeniach, skrétach perspektywicznych i cieciach
kompozycyjnych na krawedzi kadru wsparciem
dla Wyczotkowskiego byta na pewno fotografia,
wykorzystywat mozliwosci jakie dawata przy
kadrowaniu, komponowaniu scen, operowaniu
sztucznym swiattem” (Higersberger R., W pra-
cowni malarza przy Dtugiej w Warszawie - odna-
leziony, wczesny obraz Leona Wyczotkowskiego
ze zbiordw Muzeum Narodowego w Warszawie,
[w:] Wozniak M. F. [red.], W kregu Wyczota, wyd.
Muzeum Okregowe im. Leona Wyczotkowskiego
w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2013, s. 106).

W 1883 roku podczas wystawy w Towa-
rzystwie Zachety Sztuk Pieknych, gdzie Wyczot-
kowski prezentowat swoj dopiero co ukofczony
,Obrazek jakich wiele”, Aleksander Gierymskina
widok dzieta zawotat: ,0h pardon! To jest obra-

zek jakich mato!” (cyt. za: Twarowska M., Leon
Wyczétkowski, ,Listy i wspomnienia”, Wroctaw
1960, s. 52). Trudno sie z ta ocena nie zgodzic.
Odmalowana przez artyste scena w pracowni
urzeka swoja atmosfera. Siedzaca na sofce para
w skupieniu oglada jeden ze znajdujacych sie
we wnetrzu obrazow. Jest nim ,Alina”, dzieto
Wyczdtkowskiego z 1880 roku. Urszula Makow-
ska wysuwa hipoteze: ,Moze obraz z Aling, ktory
skupia spojrzenia obojga bohateréw, podpo-
wiada, ze w kolejnej sekwencji czasu zmieni sie
niedookreslona sytuacja przestrzenna miedzy
nimi, majaca tu znaczenie symboliczne” (Makow-
ska U., ,Balladyna” w obrazach, Instytut Badan
Literackich PAN, Teksty Drugie, Nr 2, Warszawa
2014,s.236-237). Praca Wyczotkowskiego z prze-
wrotnym, frywolnym tytutem, stanowi pewna
interpretacyjna zagadke. Bezsprzecznie jednak
swoja nietuzinkowa kompozycja i kunsztem wy-
konania skupia wzrok widza, niejako wciagajac
go do $rodka pracowni. Bedac niezauwazonymi
intruzami, podgladamy podziwiajaca dzieto pare,
mimo woli uczestniczac w tym festiwalu spojrzen.

,Obrazek jakich wiele” imponuje uzy-
skang harmonig barwiich bogatym nasyceniem.
Zachwyci¢ moze rowniez precyzja w oddaniu
detalu, wyrazna zwtaszcza w fakturze delikatnych
pior przy kapeluszu, attasie wstazki na ramie-
niu kobiety czy btysku ztotej bransolety na jej
lewym przegubie. Kompozycja jest Swiadectwem
tego wyjatkowego acz bardzo krotkiego okresu
w tworczosci Wyczdtkowskiego, wyrazajacego
panujaca w stolicy mode na lekkie, eleganckie
tematy, po ktérym nastapita u artysty faza fascy-
nacji pejzazem Ukrainy i scenami pracy prostych
ludzi. Dzieto $miato moze by¢ uznane za malarski
rarytas, nieustepujacy artystycznymi walorami
obrazom stynnych impresjonistow.

W roku 1883 Wyczotkowski zaczal malowaé obrazy
rodzajowe o lekkiej, salonowej tematyce, ukazujace
kobiety i mezczyzn ze sfer zamoznego mieszczanstwa
w kameralnych scenach z zycia towarzyskiego —
konwersacji, wspolnego koncertowania, ogladania
dziel sztuki — badz tylko pozujacych na tle umownie

zaznaczonych wnetrz (...).

(Kulig-Janarek K., Milewska W., Drogi tworczosci Leona Wyczétkowskiego,
[w:] Kulig-Janarek K., Leon Wyczotkowski 1852-1936. W 150. rocznice urodzin
artysty, wyd. Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2002, s. 402.)
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MAKSYMILIAN
GIERYMSKI
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Maksymilian Gierymski, fot. z ok. 1872 r. (Maksymilian Gierymski Malarstwo i Sztuka, 1974).

Cho¢ Maksymilian Gierymski miat
niezwykle mato czasu by artystycznie rozwinac
skrzydta, to swoimi osiggnieciami wywart zna-
czacy wptyw na malarstwo polskie. Jego twor-
czo$¢ obejmuje zaledwie dekade (1865-1874),
gdyz zmart nagle na gruzlice majac dwadzie-
$cia osiem lat. Mimo tak mtodego wieku, sztuke
Gierymskiego cechuje nadzwyczajna dojrzato$¢
i nowatorskie spojrzenie. Malowat przede wszyst-
kim rodzimy pejzaz i sceny konne - rodzajowe
badz batalistyczne. Obrana tematyka zwiazana
byta z jego doswiadczeniami, przezyciami emo-
cjonalnymi i tesknota za krajem. Byt zarazem
kochajacym Chopinai Mickiewicza romantykiem,
jak rowniez trzezwym realista i obie te tenden-
cje w doskonaty sposob umiat taczy¢ w swoich
obrazach.

Jako siedemnastolatek brat czynny
udziat w powstaniu listopadowym, co miato
znamienny wptyw na jego pézniejsza twdrczosc.
Dtugie marsze, zycie w obozie powstanczym,
state patrole i otaczajaca zewszad przyroda -

wszystko to wracato na jego ptétnach niczym
melancholijne wspomnienia. W tamtym okresie
Gierymski stat sie czutym obserwatorem pejzazu
- zmiennosci jego $wiatta i barw w zaleznosci
od pory dnia, czy roku. Wiedze te wykorzystat
pozniejw swych pracach, budujac kolorystycznie
rodzime widoki. Pisat: ,na obrazie jak na zegarze,
trzeba widzie¢ godzine” (Maksymilian Gierymski,
cyt. za: Pigtkowski H., Maksymilian Gierymski.
Kartka z dziejow sztuki, naktadem ksiegarni M. A.
Wizbeka, Warszawa, 1896, str. 64). Realistycznie
oddany krajobraz przepetniat zarazem pewna
poetyckoscia. W jego dzietach mozna poczuc
otwartg przestrzen stepow, wilgo¢ ziemi i cisze
wsi o brzasku czy wieczorem. O gtebi swej sztuki
artysta méwit: ,Pod farba dobrze potozona i pod
werniksem lezy czasem zagrzebane troche uczu-
cia, w ktére sie sam[emu] nie wierzy czesto, lub
o ktérym sie watpi w pewnych chwilach, ta troche
przeglada jednak, bywa, poprzez farbe i moze
jej blasku dodaje...” (z zapiskow Gierymskiego,
1873, cyt. za: Stepien H., dz. cyt,, s. 6).

ABY WIDZIEC
PIEKNO, TRZEBA

MIEC TROCHE

Natle tych frapujacych autentycznoscia
pejzazy, Gierymski przedstawia sceny powstan-
cze, polowaniai codzienne zycie matych miaste-
czek. Wydarzenia te traktuje jako pamiatke minio-
nego czasu, nie narzucajac sobie akademickich
schematéw dla podniesienia dydaktyki tresci.
Dla niego liczy sie malarska swoboda i warto$¢
estetyczna dzieta. Studiujac wpierw w Warszawie,
a nastepnie w Monachium, Gierymski w ciagu
kilku lat osiagnat to, co nie udaje sie niektorym
malarzom przez cate zycie. Uzyskujac solidne
podstawy, odnalazt wtasna droge tworcza i styl
wyprzedzajacy trendy. Jego prekursorskie po-
dejscie do budowania poetyckiej nastrojowosci
w pejzazu z wykorzystaniem Swiatta i barwnej
plamy, a takze sugestywna, jakby przypadko-
wa naturalnos¢ scen powstanczych staty sie
wzorcem i inspiracja dla wielu polskich malarzy
z kregu szkoty monachijskiej.

PIEKNA W DUSLZY.

— Maksymilian Gierymski

(fragment dziennika, 1873 r,, cyt. za: Stepien H., Maksymilian Gierymski. Obraz i stowo, Warszawa, 1983, s. 5)
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Wizja Gierymskiego stala sie
wzorcem obrazow o [powstanczej]
tematyce, malowanych jeszcze po
latach przez wielu polskich malarzy,
glownie z kregu monachijskiego (...).

(Stepien H., Maksymilian Gierymski. Obraz i stowo, Warszawa, 1983, s. 33)
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U Maksa Gierymskiego uderza
wieloznaczno$¢ przezy¢
powstanczych. Przerastajac
role stale inspirujacego,
powracajacego tematu
wypehily calg jego tworczosé
poczuciem przezytej kleski,
pows$ciggang emocjonalnos$cia,
melancholig, tak jak i postawe
czlowieka naznaczyly zyciowym
sceptycyzmem, dystansem
wobec innych wewnetrznym
skrywanym niedosytem.

(Stepien H., Maksymilian Gierymski. Obraz i stowo, Warszawa, 1983, s. 9)

,Patrol polski w 1830 roku” jest jed-
na z pierwszych prac w twérczosci Maksymi-
liana Gierymskiego, ilustrujacych wydarzenia
powstancze. Oczom widza ukazuje sie szary,
btotnisty gosciniec, na ktérym przed chwila za-
trzymat sie patrol. Wojskowi widzac przechodza-
cego wiesniaka, pytaja go o bezpieczna droge.
Odmalowana wies spowija chtodny, blady Swit.
Obok kepy drzew stoja opuszczone zabudowania
dworskie, a daleko w tle majacza wiatraki. Ca-
tos¢ przedstawienia przepetnia pewien liryczny
nastroj, wyczuwalny w ciezkich obtokach, Scietej
mrozem ziemi i ciszy poranka, przerywanej tylko
wiatrem i tetentem kopyt. Dzieto zbudowane
niczym powracajace wspomnienie, opiera sie
na osobistych doswiadczeniach artysty - bytego
powstanca. taczy ,(...) w przedziwny sposéb
autentyzm realistycznej sceny »zasiegania jezyka«
zmetaforyczna juz sprawa zagubienia cztowieka

POLSWISSART

w nieprzyjaznej, dominujacej nad nim przyrodzie,
w nieprzeswietlonym stoncem ponurym, szeroko
otwartym, ogarniajgcym zimowym pejzazu”(Ste-
pien H., dz. cyt.,s. 21).

Co istotne z kolekcjonerskiego punku
widzenia, oferowany obraz ,(...) stanowi punkt
zwrotny (...), wyznaczajac i rozpoczynajac jed-
noczesnie niezmiernie wazny nurt twdrczosci
Maksymiliana Gierymskiego” (Stepien H., dz. cyt.,
s.21). Lata 1869-1870 to przetomowy moment,
w ktérym malarz osigga artystyczna dojrzatosc.
Ugruntowuje sie wowczas nowe spojrzenie Gie-
rymskiego na sceny wojskowe, ktorym nadaje on
charakter rodzajowo-historyczny. Jego kompozy-
cje staja sie bardziej swobodne i naturalne, brak
w nich dynamiki, napiecia czy zbednych szczegé-
tow. Sita jego sztuki stajesie ,(...) dziatanie emo-
cjonalne poprzez wydobycie ekspresji zgodnej
wedtug niego zistotg przedstawienia i wywotanie
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w widzu zblizonych uczu¢” (Stepien H., dz. cyt,,
s. 16). Funkcjonujac juz kilka lat w srodowisku
monachijskim, artysta otrzymuje w nim czotowa
pozycje, wyprzedzajac samego Jézefa Brandta.

Nastrojowy ,Patrol polski w 1830 roku”
zarysowuje nowa, przemyslang koncepcje ar-
tystyczna Gierymskiego. Jak stwierdzit znany
monachijski krytyk Friedrich Pecht, obraz ,wy-
wotuje najprostszymi srodkami w szczegolny
sposob fascynujaca poezje...” (Munchner Kunst,
Kunstverein, ,Allegemaine Zeitung-Beilage”, Au-
gsburg, 1869, nr 111, zdn. 21 kwietnia, s. 1697).
Stanowi takze zapowiedz innego arcydzieta
malarza - znajdujacego sie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie ,Patrolu powstan-
czego” (1872-73), gdzie artysta powtarza motyw
pytajacego o droge patrolu, umieszczajac go
jednak w scenerii stonecznego dnia.
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8
MAKSYMILIAN GIERYMSKI
(1846 - 1874)

Patrol polski w 1830 roku, 1869

olej, ptétno, 35x 51 cm

sygn. p. d.: M Gierymski 69 na odwrociu:
okragty stempel ze stowem Wien oraz nalepki:
1. The number, 11311, refers to a picture by |
Professor Maxymilian Gierymski, (1846-1874),
size 20 x 14" | title, ,Polish Scouts”. | I hope
this information will be | of use to you - oraz
czesciowo czytelnym stemplem: DOM SZTUKI
| (HOTEL DES VENTES). 2. Druk i napis od-
reczny: /./62 No No 162 | Nazwisko autora M.
Gierymski | Rodzaj dzieta olejny | Tytut ,Patrol
polskiw 1830 r”.| Cena ... Cena ... | SALON
SZTUKI T ANTYKWARNIA | ABE GUTNAJER | /.../
- Mazowiecka 16. 3. Na gornej listwie naklejka
wystawy w TZSP w Warszawie o tresci: 08564
Autor Gierymski Maks. 08564 | Tytut Patrol 1830
roku | Rodzaj dzieta ol | [dalej nieczytelne]; na
niej czerwony stempel z data: 3. czerwca 1929.
Na d. listwie krosna naklejony pasek szarego
papieru z nieczytelnym napisem czerwona
kredka. 4. Nalepka aukcyjna Domu Aukcyjne-
go Agra-Art z 2008 roku. 5. Nalepka aukcyjna
Domu Aukcyjnego Agra-Art z 1999 roku.

Estymacja: 1 000 000 - 1 200 000 zt

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

Agra-Art, aukcja 15.06.2008, poz. 5

Agra-Art, aukcja 24.10.1999, poz. 19
Warszawa, kolekcja Apolinarego Przybylskiego
(do 1939)

Wieden, kolekcja Abe Gutnajera

(zakup w 1927)

kolekcja Wilhelma Kastnera (1869)

POLSWISSART

REPRODUKOWANY

GF. Pt. [Pecht], Mlinchener Kunst, Kunstverein,
[w:] Allgemeine Zeitung - Beilage, Augsburg,
1869, nr111,zdn. 211V 1869, s. 1697.

Bericht Giber den Bestand und das Wirken des
Minchner Kunstvereins wéhren des Jahres
1869, Minchen 1869, nr kat. 1.

Assmus R., Studien zur Charakteristik bedeu-
ten der Kiinstler der Gegenwart, CIV: Max Gie-
rymski, [w:] Die Dioskuren, 1874, nr 47, s. 378.
taszczynhski B., Uzupetnienia; Gierymski
Maksymilian, [w:] E. Swieykowski, Pamietnik,
TPSP w Krakowie 1854-1904, Krakdw 1905, s.
590-591 [Zasieganie jezyka przez polski patrol
zr.1830 - kupiony w Monachium].

Sygietynski A., Maksymilian Gierymski, Lwow
1906, il s. 33.

,Warszawianka”, 1927, nr 87 zdn. 29 11, s. 4.
,Sztuki Piekne”, 1927, nr 8, s. 322 (Kronika
artystyczna).

Przewodnik po wystawie TZSP nr 24, Spis dziet
wystawy batalistycznej, Warszawa, VI. 1927, s.
18, nrkat. 34 [Zasieganie jezyka przez patrol
1831 r. — wtasno$¢ A. Przybylski].
Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Sztuk
Pieknych w Warszawie, 1927, s. 39.
Przewodnik po wystawie TZSP nr 45, Wystawa
malarstwa polskiego drugiej potowy XIX wieku,
Warszawa VII - VIII 1929, s. 11, nr kat. 905 [Pa-
trol 1830 r. — wtasnosc A. Przybylski].
Przewodnik po wystawie TZSP nr 85, Zotnierz

i kon w sztuce polskiej w. XIX i sztuka wspodtcze-
sna, TZSP, Warszawa, 1933, nr kat. 39.
Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Sztuk
Pieknych w Warszawie, 1933, s. 22.

Zycie Polskie w Malarstwie [katalog wystawy],
IPS, Warszawa, 1934, nr kat. 27.
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Wystawa polskiego malarstwa batalistycznego
[katalog wystawy], IPS VI-IX 1939, Warszawa,
1939, nr kat. 31.

Bogucki J., Gierymscy, Warszawa, 1959, s. 70.
Stepien H., Maksymilian Gierymski 1846-1874.
Malarstwo i rysunek. Wystawa monograficzna
zorganizowane w setng rocznice $mierci arty-
sty, MNW, Warszawa, 1974, s. 22.

Mastowski M., Maksymilian Gierymski i jego
czasy, Warszawa, 1976, ss. 194-195, repr. na s.
206.

Starzynski, Maksymilian i Aleksander Gierym-
scy - Listy i notatki, Wroctaw, 1979, ss. 395,
396, 513.

Stepien H., Malarstwo Maksymiliana Gierym-
skiego, Wroctaw, 1979, ss. 94-95, 171, kat. nr57,
il. 80.

Stepien H., Maksymilian Gierymski. Obraz

i stowo, Warszawa, 1983, s. 21.

Straty wojenne. Malarstwo polskie. Obrazy
olejne, pastele, akwarele utracone w latach
1939-1945 w granicach Polski po 1945, Poznan
1998,s.95, nr kat. 115, il.; patrz takze: Obrazy
odnalezione w kraju i za granica, [w:] Straty
wojenne (...); wznowienie - reprint, Poznan,
2007, jw. oraz s. 328.

Botdok S., Antykwariaty artystyczne salony

i domy aukcyjne, Historia warszawskiego rynku
sztuki w [. 1800-1950, Neriton, Warszawa, 2004,
ss. 231, 358.

Lepiarz A., Biatczyk A., Groblewska T., Wielcy
malarze w matym dworku. Kolekcja malarstwa
polskiego XIX i poczatku XX wieku, Poznan
2010, ss. 62 - 63.
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9
MIECZYSLAW REYZNER
(1861 - 1941)

Modlgca sie, 1902

olej, ptétno, 106 x 71 cm
sygn. p. d.: Reyzner / 1902
na odwrociu opis autorski

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Mieczystawa Reyznera okresla sie mia-
nem ,malarza starosci”, gdyz jego najstynniejszy
cykl ukazuje portrety modlacych sie starszych
kobiet. Wizerunki te cechuje pozbawiona nar-
racyjnej opisowosci skrupulatna obserwacja
postaci i miejsca, jak rowniez po mistrzowsku
oddany kontemplacyjny nastroj przemijajacego
czasu. Tematyke portretu artysta zapoczatkowat
w latach 80. XIX wieku, jeszcze podczas mona-
chijskich studiéw, otwierajac tym samym swoj
cykl oddanych modlitwie staruszek: ,W okresie
nauki w Monachium zyskat sobie miano ‘malarza
starosci’, bowiem czesto uwieczniat wizerunki
staruszek, a portrety te cechowata umiejetnos¢
oddania psychiki modelek, co zjednywato mu
i pozniej przychylnos¢ publicznosci i krytyki”

POLSWISSART

W okresie nauki w Monachium
zyskal sobie miano ,,malarza
starosSci”, bowiem czesto uwiecznial
wizerunki staruszek, a portrety te
cechowala umiejetnos¢ oddania
psychiki modelek, co zjednywalo
mu i pozniej przychylnosc
publicznosci i krytyki.

(Goérska A. [red.], Wielka Encyklopedia Malarstwa Polskiego, wyd. Kluczynski, Krakow, 2011, s. 542.)

(Gorska A. [red.], Wielka Encyklopedia Malarstwa
Polskiego, wyd. Kluczynski, Krakow, 2011, s. 542).

Najwiekszym sukcesem w karierze Rey-
znera byt zaprezentowany na Salonie Paryskim
w 1892 roku wizerunek modlacej sie staruszki.
Dzieto emanowato nastrojem spokoju i ukazy-
wato niezwykty realizm pograzonej w religijnym
skupieniu kobiety. Obraz przypadt do gustu pu-
blicznosci oraz krytykom, a takze zostat doce-
niony przez grono jury, ktore przyznato artyscie
,Mention Honorable”.

Reyzner uznawany jest za wyjatkowo
utalentowanego ,propagatora realizmu” (Ol-
szewski M., Mieczystaw Reyzner [w:] Stownik ar-
tystow polskich i obcych w Polsce dziatajacych.
Malarze, rzezbiarze, graficy, t. 8, Warszawa 2007,
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s.340). Prezentowane dzieto ,Modlaca sie” z 1902
roku ukazuje portret siostry zakonnej w czarnej
szaciezrézancem i modlitewnikiem w dtoniach.
Kobieta przedstawiona zostata we wnetrzu ko-
Sciota, siedzac przy filarze. Kompozycja po prawe;j
otwiera sie na przestrzen nawy gtéwnej, zasta-
wionej drewnianymi tawami. Obraz emanuje
atmosfera skupienia i cichej modlitwy. Powstat
on doktadnie dziesie¢ lat po wielkim paryskim
sukcesie artysty. Co interesujace, dwie pozosta-
te prace ze stynnego cyklu staruszek znajduja
sie obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego
w Krakowie - ,Kobiety modlace sie w kruchcie”
(1902) oraz ,Modlaca sie staruszka” (1907). Do
tego tematu malarz powracat regularnie, az do
konca swojej pracy tworczej.



papieru idzie tu o wyglad zewnetrzny, choc i w tamtym
nie powinien by¢ zupetnie na korzys¢ wytrzymatosci
zaniedbanym. WspominaliSmy juz o pewnej sorcie tego
papieru, jedwabnej, cienkiej. Najmniej jeszcze wymaga
sie od papieru przeznaczonego na korespondencye han-
dlowg, cho¢ i tu coraz bardziej przekonywujg sie kon-
sumenci, ze tego rodzaju papier powinien przedstawiaé¢
sie pieknie, by¢ zdobiony naczétkami i winietami gdyz
od tego nieraz wiele zalezy. Papier maszynowy czesto
tez teraz bywa cienki, a to dla celu otrzymywania ko-
pij. Papier listowy konsumowany przez publicznos¢ za-
lezy od mody. Réznym bywa jego Format, kolor, wy-
glad zewnetrzny. By przekona¢ sie o tern, dos¢ rzucic
okiem na wystawe handlu przyboréw pismiennych. Papier
listowy elegancki uzywany tez bywa na koperty, inaczej
sie rzecz ma z papierem kopert handlowych, gdzie idzie
o trwatosé, mozliwie matg wage i nieprzezroczystosc.
Dwie ostatnie cechy uzyskaé réwnoczesnie jest czesto

rzeczg bardzo trudng, cho¢ zazwyczaj wartos¢ papierti
nie odgrywa zadnej roli, jesli tylko dwa te warunk
posiada koperta handlowa.

Do papieréw listowych zaliczy¢ naturalnie musimy
takze papier rysunkowy, ktory w grubszych gatunkach
jest juz witasciwie kartonem, a w cienkich odmianach,
jak n. p. papier pauzowy papierem podobnym do je-
dwabnego, sktadajgcym sie w znacznej czesci z preparo-
wanej solami siarkowymi celulozy, dajacej produkt po-
dobny do szkfa i przeswietlajgcy, albo tez wytwarzany
bywa przez zamaczanie papieru w ttustych ptynach na-
dajagcych mu zgdang przezroczystosc.

Drukarza obchodzi gtéwnie papier rysunkowy. Zwy-
czajnie papier rysunkowy posiada format: 42 x 42,
46 X 89, 50X70, 56x76 60X87, 70x115, lub istnieje
w handlu w zwojach, w dtugosci od 25 do 40 metrow,
a szerokosci przecietnie 140 cm.

C. d. n

AFISZ ARTYSTYCZNY

OBCY 1 POLSKI

Poczatki plakatu t. j. ogtoszenia ozdobnego nie tru-
dno odnalezé w wiekach nowszych, $rednich, a nawet
w starozytnosci. W Egipcie i Rzymie juz dobrze znano
jego wartos¢ handlowag, ale te afisze précz zasady, mato
majg wspoélnego z wspotczesnemi afiszami. Ale nie cofajgc
sie zbyt wstecz, $miato powiedzie¢c mozna, ze plakat

W poniedzialek dnia 20 maja 1901 r.
w sali hotelu Saskiego odbedzie si¢

Konferencya literacka

0 ,,Weselu*

Antoni Procajtowicz, Krakow.

Afisz artystyczny obcy i polski, ,Poradnik graficzny” 1905.

POLSWISSART 53

artystyczny jest dzieckiem wieku XIX. Gwattowny rozwoj
przemystu i handlu, hasto wolnej konkurencyi i, co za tern
idzie, zacieta walka o rynki i odbiorcow, ogromny rozwdj
wielkich miast i nerwowe tempo ich zycia — wszystko
razem wywotato potrzebe umiejetnej, bijgcej na efekt
reklamy, ogtoszen na wielkg skale. Z poczatku starano sie

Wi. Wankie, Wtodz. Tetmajer. (Panorama »Tatry«).

Tetmajer W., Tatry, ,Kurier Warszawski” 1896.

GORY MAJA TO DO
SIEBIE, ZE GDZIES RWA,
GDIZIES WIWYZ: MAJA
TO DO SIEBIE, ZE ICH
KROLEWSKOSC UDZIELA
SIE W JAKIMS STOPNIU
DUSZOM LUDZKIM, KIEDY
SIE Z NIEMI ZETKNA (...).

— Kazimierz Tetmajer

(Tetmajer K., Tatry, ,Kurier Warszawski” 1896, nr 317)
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10
WLADYSLAW WANKIE (1860 - 1925)
WLODZIMIERZ TETMAJER (1862 - 1923)

Panorama ,Tatry”, 1896

olej, ptétno, 137 x90 cm
sygn. p. d.: WEADYSEAW WANKIE. WEODZIMIERZ
TETMAJER.

Estymacja: 160 000 - 200 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Warszawa, kolekcja instytucjonalna
Ostoya, aukcja 17.05.2003, poz. 4

WYSTAWIANY

Warszawa, Muzeum Narodowe w Warszawie, Wta-
dystaw Wankie 1860 - 1925. Wystawa monograficz-
na, 1989.

REPRODUKOWANY
Ettinger P., O plakatach artystycznych w ogole

i polskich w szczegdlnosci, , Tygodnik Ilustrowany”
1904, nr 25, s. 494.

Afisz artystyczny obcy i polski, ,Poradnik graficzny”
1905, zesz. 4,s. 12.

,Poradnik graficzny” 1905, zesz. 4, repr. na s. 12.
Micke E., oprac. Skalska-Miecik L., Wtadystaw Wan-
kie 1860-1925. Wystawa monograficzna.

Katalog dziet istniejacych i zaginionych [katalog
wystawy], Muzeum Narodowe w Warszawie, War-
szawa 1989, repr. nas. 101, poz. kat. 20.

LITERATURA
Tetmajer W., Tatry, ,Kurier Warszawski” 1896, nr
317-321.

Ettinger P., Afisz artystyczny obcy i polski, ,Poradnik
graficzny” 1905, zesz. 5's. 13.

POLSWISSART

Prezentowany obraz jest wyjatko-
wa, wspolna praca dwdch malarzy - Wita-
dystawa Wankie i Wtodzimierza Tetmajera.
Powstat w zamysle jako artystyczny afisz
reklamujacy wystawe nieistniejacej juz pa-
noramy Tatr - arcydzieta malarstwa pejzazo-
wego, bedacego niesamowitym projektem,
w ktéry zaangazowato sie wielu znanych,
mtodopolskich tworcow.

Pomyst na realizacje najwiekszej
w polskiej historii panoramy zrodzit sie
w Koscielisku, w trakcie gorskiej wedrowki
dra Henryka Lgockiego razem z malarzami -
Wincentym Wodzinowskim i Wtodzimierzem
Tetmajerem. Po konsultacjach ze znawca-
mi gor, profesorami Wojciechem Gersonem
i Walerym Eljaszem Radzikowskim, wybrano
punkt widokowy, z ktérego miata roztaczac
sie malarska wizja tatrzanskiej panoramy -
szczyt Miedziane. Artysci zatrudnieni do pro-
jektu - Ludwik Boller, Stanistaw Janowski,
Stanistaw Radziejowski, Konstanty Mankow-
ski, Wtadystaw Wankie i Teodor Axentowicz
- pracowali nad obrazem przez dwa lata,
opierajac sie na przygotowanych wczeéniej
studiach z natury.

W 1896 roku gotowa panorama
,Tatry” zostata zaprezentowana najpierw
w Monachium, a nastepnie w Warszawie,
w specjalnie zaprojektowanej na te oka-
zje rotundzie przy ul. Dynasy. Wowczas
tez powstat prezentowany afisz z goralem
autorstwa Wankie i Tetmajera. Poeta Kazi-
mierz Przerwa-Tetmajer o panoramie pisat:
,Zdaje mi sie, ze sie bedzie przychodzito
do tych ‘Tatr, aby tam marzy¢ - a dalibdg,
najpiekniejsze jest to, co sie $ni” (Tetmajer
K., Tatry, ,Kurier Warszawski” 1896, nr 317).
Praca miata 115 metrow dtugoscii 16 metrow
wysokosci - byta wiec wprawdzie o 5 metrow
krotsza od stynnej ,Panoramy Ractawickiej”,
ale jednocze$nie wyzsza od niej o metr —tym
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samym uznac ja nalezy za najwieksze dzieto
malarskie polskiej historii sztuki.

Panorama odniosta sukces, za-
chwycajac publicznos¢izbierajac pozytywne
recenzje w prasie. Niestety ze wzgledu na
odrzucenie propozycji zakupu obrazu przez
Rade Miejska Krakowa, zostat on przeciety
na dwie czesci i oddany na licytacje. Po-
towa dzieta zagineta, a druga dostata sie
w rece Jana Styki, ktéry wtérnie wykorzy-
stat ja do namalowania swojej panoramy
,Meczenstwo chrzescijan w cyrku Nerona”,
czym wywotat niematy skandal: ,(...) kiedy
miano oprézni¢ budynek z panorama ‘Ta-
try’ na Dynasach, licytowano same ‘Tatry’.
Nabyt je pewien Zyd rosyjski w celu, by je
pokroic i zuzytkowac jako nieprzemakalne
ptachty do nakrywania wozéw. Wowczas
jeden z panéw nalezacy do spotki naszej
odkupitje za niewysoka cene. Kiedy przyby-
tem do Warszawy, powiedziano mi - masz
pan ptotno, ktére jest doskonale zachowane
i bedzie sie na nim jeszcze lepiej malowac
niz na zupetnie gotym ptétnie. Co to pdz-
niej za napascie urzadzono na mnie za to, ze
zniszczytem ‘Tatry’. Zdawato sie niektoérym,
ze prawdziwe Tatry zabratem Polsce (...)” -
pisatz przejeciem w swoim pamietniku Styka
(fragment pamietnika J. Styki [w:] Czaplifski
Cz., The Styka Family Saga. Saga Rodu Sty-
kow, Bicentennial Publishing Corporation,
New York, 1988, s. 107-108).

Prezentowany obraz z goralem
na tle tatrzanskich szczytéw précz kunsztu
wykonania i wyjatkowosci wspolnego autor-
stwa dwdch znamienitych mtodopolskich
twércdw, stanowi pamiatke tych wszystkich
okolicznosci, jakie spotkaty panorame ,Ta-
try”. Jest to jedyny malarski slad po najpiek-
niejszej gorskiej panoramie, jaka kiedykol-
wiek jako Polacy posiadalismy.
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Czarowny mit Skalnego Podhala wciagz zywy jest

w wyobrazni i emocjach wspolczesnych ludzi uwiezionych
we wrogim, racjonalnym, cywilizowanym Swiecie.

A zarysowany przez Jana Gwalberta Pawlikowskiego
dylemat konfrontacji kultury i natury, doprowadza na
powrdét do kwestii zasadniczej — do aktualnego wcigz
pytania o status czlowieka w $§wiecie. I do niezmiennej
czlowiekowi tesknoty za utraconym stanem naturalnym,
w ktorym widzi nieosiggalng — utopijng — mozliwos¢
powrotu do harmonii i szcze$cia. Te zludzenia czlowieka
nowoczesnego leza u podstaw fenomenu Zakopanego,
miejsca magicznego i fantazmatu wcigz funkcjonujacego
w zbiorowej wyobrazni Polakow. Te same zludzenia
formuja przez wieki §rodowisko entuzjastow, bedacych
— jak chcial Witkacy — nieuleczalnie uzaleznionymi od
narkotyku zakopianiny...

(Chrudzimska-Uhera K., wstep do Halnym Wyrzezbione [katalog wystawy], 2016.)

1
ARTYSTA NIEOKRE§!.ONY
(SZKOLA ZAKOPIANSKA)

Macierzynistwo

braz, wys. 53 cm
(odlew wspotczesny)

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt

REPRODUKOWANY

Halnym wyrzezbione. Prace profesorow

i uczniow Panstwowej Szkoty Przemystu
Drzewnego w Zakopanem, 1911-1938, Krakow
2016, s.13 (rzezba alabastrowa)
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JACEK
MALCZEWSKI

POLSWISSART
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Jacek Malczewski, Krakow ok. 1905, fot. Muzeum Literatury, East News.

Absolwent krakowskiej Szkoty Sztuk
Pieknych w klasie Jana Matejki i paryskiej Ecole
des Beaux-Arts. Urodzit sie w 1854 roku w Rado-
miu jako jeden z czwérki rodzenstwa. Gdy miat
jedenascie lat,zmart jego jedyny brat, Teodor, co
spowodowato u Jacka zainteresowanie mistycy-
zmem i duchowoscia. Wychowany w patriotycz-
nej atmosferze domu rodzinnego oraz ksztatcony
miedzy innymi przez wybitnego literata Alfonsa
Dygasinskiego — uczestnika powstania stycznio-
wego - jako malarz obrat watek patriotyczny
za wiodacy dla catej swojej twdrczosci. Jego
wyrazem staty sie obrazy syberyjskie i kolejne
przedstawienia Ellenai, a takze wprowadzana
symbolika przedmiotow: kajdan, jakuckiej czapki
czy wojskowego szynela.

W 1872 roku jego prace obejrzat sam Jan
Matejko, ktéry w liscie do ojca mtodego artysty
pisat: ,Rysunki kreslone reka syna Pafiskiego Jac-
ka, zdaja sie wskazywac i obiecywac nieposledni
talent malarski, ktérego rozwiniecia nie nalezy
moze zbyt dtugo przetrzymywac”. Za sprawa tej
sugestii Malczewski przerwat nauke w gimnazjum
i zostat przyjety na pierwszy rok studiow w Szkole
Sztuk Pieknych. W 1874 roku, podczas pobytu
w Radomiu, namalowat swoj pierwszy olejny

obraz - portret siostry Heleny przy fortepianie.
W tym wczesnym okresie tworzyt prace w du-
chu szkoty matejkowskiej, warsztatowo bardzo
akademickie. Byly to portrety, sceny rodzajowe
i dzieta o tematyce patriotyczno-martyrologicz-
nej. Od lat 90. w jego sztuce zaczety pojawiac sie
tresci symboliczne, przenikajace sie wzajemnie
zwatkami patriotycznymi i biblijnymi, a takze li-
terackimiialegoryczno-fantastycznymi. Ponadto
nieprzerwanie realizowat sie jako portrecista, ma-
lujac przy tym z wielka pasja podobizny wtasne.

W swoim zyciu Malczewski sporo po-
drézowat. W latach 1884-1885 wziat udziat w na-
ukowej ekspedycji Karola Lanckoronskiego do
Matej Azji. Zwiedzit takze Grecje i Wtochy. W la-
tach 1885-1886 przebywat przez kilka miesiecy
w Monachium. Po powrocie zamieszkat na state
w Krakowie, gdzie zostat profesorem w Szkole
Sztuk Pieknych (po 1900 roku przemianowanej
na Akademie Sztuk Pieknych). Dwukrotnie byt
mianowany jej rektorem.

W 1886 roku na weselu corki profesoro-
stwa Janczewskich artysta poznat Marie Gralew-
ska, ktora rok pozniej zostata jego zona. W 1888
roku mtodym panstwu Malczewskim urodzita sie
corka Julia, a w 1892 roku syn Rafat - dziedzic

ojcowskiego talentu i przyszty malarz. W tym sa-
mym czasie sztuka Malczewskiego osiaga petnie
dojrzatosci. Doswiadczenia monachijskie, mtodo-
polska atmosfera Krakowa, a takze klimat domu
rodzinnego potaczyty sie i dojrzaty w wielkich
symbolicznych obrazach ,Melancholia” (1894)
i ,Btedne koto” (1895-1897). Okoto 1900 roku
artysta zwiazat sie z Maria Balowa, ktéra byta
przez lata najwieksza sposrdd jego muz. Mitos¢
ta zawazyta na charakterze tworczosci Malczew-
skiego, ktory przedstawiat ukochang we wszel-
kich obliczach - jako dumnga Polonie, zwycieska
Nike, kuszaca Eurydyke, spokojna Thanathos
i zwodnicza chimere.

Malczewski oprécz pracy na krakowskiej
akademii, dziatat aktywnie w tamtejszym $rodo-
wisku artystyczny i kulturalnym. Byt wspdtzatozy-
cielem Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”
i nalezat takze do Grupy Zero, z ktérymi licznie
wystawiat. W ostatnich latach zycia przebywat
gtownie w Lustawicach i Charzewicach koto Zakli-
czyna. Pod koniec zycia dotkniety $lepota, zmart
8 pazdziernika 1929 roku.

(...) byl od dziecka natura gleboko
uczuciowq i poetyczng; tkwito

w nim usposobienie liryczne
melancholijne, sklonno$¢ do
zadumy, smutku i egzaltacji.

(Szydtowski T., Jacek Malczewski. Monografie artystyczne, tom 5., Krakéw-Warszawa 1925, s. 7)
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JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Autoportret z pedzlem w dloni, 1906

olej, tektura, 97 x 77 cm
sygn. | d.: J. Malczewski 1906

Estymacja: 3 500 000 - 4 500 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Warszawa, kolekcja instytucjonalna

W oferowanym,Autoportrecie z pedz-
lem w dtoni” z 1906 roku Malczewski jawi sie
nam jako Wielki Artysta, kaptan sztuki. Ujety
w potpostaci, stoi w uroczystej pozie, zdumnie
wypieta piersia. Ubrany jest w swoja ulubiona
bufiasta koszule, szeroki czarny pas i bezowy dét
z obfitymi kieszeniami. Stréj uzupetniaja zawie-
szony na szyi monokl, ztoty sygnet z turkusem
oraz dzierzone w dtoni malarskie berto - pedzel.
Co ciekawe charakterystyczna biata bluzka,
w ktorej tak czesto sie przedstawiat, stanowita
w istocie typowy element dwczesnej mody dam-
skiej. Trzeba jednak pamietac, ze Malczewski byt
mocno ekscentryczny, zarébwno w zachowaniu,
jakinoszeniu sie, czego $wiadectwem pozostaja
jego autoportrety, a takze wspomnienia bliskich:
,Ubrany byt zawsze oryginalnie w jakies bluzki
aksamitne a la Rembrandt. Lubowat sie w ka-

POLSWISSART

(...) ogladamy artyste w przer6znych
strojach i w najrozmaitszym otoczeniu.
Ale jego charakterystyczna glowa

o lysym czole, ciezkich powiekach,
odstajacych uszach i szpiczastej brodce

jest niemal wszedzie taka sama. Prawie

nie zmienia sie ona z biegiem lat. Jest to
jakby nie twarz, lecz maska.
— Mieczystaw Wallis

(Wallis M., Autoportrety artystéw polskich, Warszawa 1966.)

mizelkach kolorowych, ktorych miat kilka. Na
nogach nosit owijacze. Pamietam pana Jacka
w serdaku granatowym pani Gralewskiej, bardzo
obszernym, wcietym; pamietam go w czepecz-
kach najrozmaitszych, hetmach, furazerkach,
beretach; w koncu nosit szyte przez swoja star-
sza siostre jakby renesansowe okrycie gtowy,
zakrywajace uszy. »Widzisz duszo - mowit -
Wygladam jak hrabia.« (...) Jednego razu tak
zachwycit sie fasonem rekawéw mojej bluzki,
ze upart sie jg wtozy¢. TtumaczylisSmy, ze be-
dzie za ciasna, ze nie da sie przymierzyé. Lecz
koniecznie chciat i tak mnie prosit, Zze ubratam
sie w suknie pani Malczewskiej, a pan Jacek
paradowat w mojej bluzce aksamitnej, chociaz
uwiezta mu na plecach” (Janoszanka M., Wielki
tercjarz. Moje wspomnienia o Jacku Malczew-
skim, Poznan [ok. 1931], s. 26).
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Ujetemu na tle pejzazu artyscie towa-
rzyszy posta¢ muzy, opiekunki sztuk pieknych.
Jest nig Maria Balowa - wielka mitos¢ i Zzrodto
natchnienia Malczewskiego, ktora nazywat ,Afro-
dyta swego zycia”. Wsparta w oddali o sciane
nieokre$lonej budowli, trzyma w dtoniach wio-
lonczele. Kobiete oprocz charakterystyczne;j fi-
zjonomii, wyrdzniaja wysoko upiete kasztanowe
wtosy, a takze czarna suknia z dekoracyjnymi,
potprzezroczystymi rekawami w pasy, w ktorej
przedstawiona zostata takze na innych obrazach
Malczewskiego, m.in. w ,Damie w fotelu” (1904)
czy ,Zatrutej studni z autoportretem” (1906).
Efektowny malarsko, prezentowany ,Autoportret
z pedzlem w dtoni” powstat w okresie, w ktorym
kochankowie podrozowali razem po Wtoszech.
Artysta w petni przekonany o waznosci swego po-
wotania, byt wéwczas w rozkwicie swego talentu.
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W zadziwiajacej pasji i artystycznym za-
pale dotworzenia autoportretow Jacek Malczew-
ski nie ustepuje samemu Rembrandtowi. Istna
erupcjajego wizerunkdéw wiasnych nastaje szcze-
golnie po 1900 roku, kiedy to przybywa ich co
najmniej pare na kazdy kolejny rok. Malczewski
portretuje sie w najrozniejszy sposob — w fanta-
zyjnych strojach i zaskakujacych nakryciach gto-
wy, w roli Don Kichota, Swietego Franciszka czy
Chrystusa, trzymajac w dtoni wielorakie artefakty,
samotnie badZ w towarzystwie innych postaci.
Podobizny te sg narzedziem ciagtej konfrontacji
artysty z catym $wiatem i symboliczna préba
zatrzymania czasu. Niezaprzeczalnie stanowia
one rowniez wyraz samoafirmacji Malczewskie-

go w srodowisku artystycznym, jego wysokiej
samooceny, a nawet - jak sugeruje historyk sztu-
ki'i krytyk artystyczny dr Andrzej Jakimowicz
- swoistego egotyzmu (Jakimowicz A., Jacek Mal-
czewski i jego epoka, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1970, s. 26). Wspomniane
cechy malarza zgodne sa z panujacym u schytku
XIXwieku przeswiadczeniem, ktére najlepiej ujat
Stanistaw Przybyszewski: ,Artysta stoi ponad
zyciem, ponad $wiatem, jest Panem Pandw,
nie kietznany zadnym prawem, nie ograniczany
7adna sita ludzka” (Przybyszewski S., Confiteor,
[w:] tegoz, Programy i dyskusje literackie okresu
Mtodej Polski, oprac. Podraza-Kwiatkowska M.,
Wroctaw 2000, s. 221).

Nazywanie go ,,symbolistg” nie
wyjasnia wszystkiego, albowiem

w jego sztuce uderza przede wszystkim
to, ze mitologia, nadnaturalnosé¢,

i fantasmagorie wplatajg sie

w codzienng banalng rzeczywistos¢

w sposob doskonale naturalny, jak
gdyby nigdy nic. To bedzie jednym

z k6l napedowych surrealizmu — to
czyni Malczewskiego jednym z wielkich
prekursorow sztuki XX wieku (...).

(Henri Loyrette, komisarz ekspozycji prac Malczewskiego w Musee d'Orsay, Paryz 2002)
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STANISLAW MASLOWSKI
(1853 - 1926)

Loggia Romana
(Willa Borghese), 1910

akwarela, papier naklejony na tekture
78x133,5cm
sygn. p. d.: ST. MASEOWSKI / ROMA 1910

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY

,Tygodnik ilustrowany”, nr 48, 1910, s. 965.

POLSWISSART

Farba przestaje by¢ u niego
farbg, a staje sie jezykiem duszy
artysty, ktorym przemawia z silg
tak przekonywujaca, ze trudno
nie podlega¢ czarowi... czarowi
kwiatow, zieleni przejrzystej toni,
czarowi zycia.

— Henryk Pigtkowski

(Pigtkowski H., Wystawa Stanistawa Mastowskiego,
"Tygodnik ilustrowany", nr 48, 1910, s. 969.)
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MICHAL GORSTKIN-WYWIORSKI
(1861 - 1926)

Skaliste wybrzeze

olej, ptétno, 80 x 120 cm

sygn. p. d.: M. G. Wywiorski

na odwrociu nalepka z pieczatka z Domu

Sztuki Mieczystawa Siemifskiego

Estymacja: 80 000 - 90 000 zt

POLSWISSART

Maja Niemcy swoj pejzaz stimmungowy,

a Francuzi ,paysage intime”, ale pejzaz

polski przewaza oba uczuciowos$cia. Nie

goni on za szczegoblnie efektowna gra cieni

i Swiatel, nie szuka nadzwyczajnego bogactwa
koloréw, ani wyjatkowej bujnosci natury, ani
jedynego w swoim rodzaju rozkladu, ktory by
odbijal na plotnie jako oryginalna osobliwa
kompozycja — ale zawsze i wszedzie przepaja
sie temperamentem, przywigzaniem, zaduma,
melancholig, wspomnieniem.

— Cezary Jellenta
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WLADYSLAW SLEWINSKI
(1854 - 1918)

Portret Bronistawy Danyszowej
(Portrait de Madame Danysz),
ok. 1897

olej, ptétno, 46 x 55,5 cm
sygn. L. d.: Paryz W. Slewinski

Estymacja: 600 000 - 700 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Warszawa, kolekcja instytucjonalna

Londyn, kolekcja Andrzeja Ciechanowieckiego
Lizbona, kolekcja Jerzego Slewinskiego

Paryz, kolekcja prof. Jana Danysza

WYSTAWIANY

Warszawa, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Wiadystaw Slewinski 1854-1918. Wystawa
monograficzna, 1983.

REPRODUKOWANY
Jaworska W. (oprac.), Wtadystaw Slewinski
1854-1918. Wystawa monograficzna [katalog
wystawy], Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1983, nr kat. 40 (il. 27), opis s. 85.

LITERATURA
Czyzewski T., Wtadystaw Slewinski, wyd. W. L.
Anczyci Spétka, Warszawa 1928, s. 17.
Jaworska W., Wtadystaw Slewifski, Krajowa

Agencja Wydawnicza, Warszawa 1991, ss. 21, 32.

POLSWISSART

Prezentowany portret nalezy
w tworczosci Wiadystawa Slewinskiego do
okresu parysko-bretonskiego, kiedy to arty-
sta znalazt sie w kregu oddziatywan Paula
Gauguinaimalarzy szkoty Pont-Aven. Przed-
stawiona na ptétnie Bronistawa Danyszowa
byta zonga profesora Jana Danysza, lekarza
i mikrobiologa, mieszkajgcego w Paryzu.
Artysta ukazat jej postac na zielonkawym,
jakby niedomoéwionym tle. Kobieta ma na
sobie biata koszule i prosty, ciemny zakiet.
Jej upiete wysoko kasztanowo-rude wtosy,
odstaniajg piwne oczy, $niada cere i petne,
zarézowione policzki. Cato$¢ zostata skom-
ponowana w tonacjach ztoto-brazowych
z domieszka zieleni.

Stosujac uproszczong, wrecz asce-
tyczna, niemal pozbawiona detalu forme,
Slewinski stara sie ukaza¢ modelke w ode-
rwaniu od narracyjnosci. Skupia sie jedynie
na elementach waznych, takich jak gtowa,
reszte zaznaczajac ledwie prostymi pocia-
gnieciami pedzla. Symbolika harmonijnych
linii i barw odkrywa utajona warstwe obrazu,
wyraza cztowieka i jego psychike. Sktania do
zadumy. Przedstawienie modelki za pomoca
oszczednych srodkdw formalnych, w nierze-
czywistej, a nawet abstrakcyjnej przestrzeni,
wysuwa na pierwszy plan pozaprzedstawie-
niowe znaczenie dzieta. Jest nim synteza
konkretnej realnosci, uogélniajaca idea
podmiotowosci - i w niej tkwi cate piekno
tworczosci Slewinskiego. Wyczut to juz Jan

Kasprowicz, piszac do artysty: ,Pan nie jestes
realistg czy naturalista w znaczeniu utartym,
nie jeste$ Pan kopista oddajacym przyrode
chocby z pozorami duszy. Portrety Panskie
odznaczajace sie zewnetrznym podobien-
stwem nie sg zewnetrzna rzeczywistoscia”
(Kasprowicz J., Wstep do katalogu wystawy
W. Slewinskiego, Towarzystwo Przyjaciét
Sztuk Pieknych, Lwow 1907).

Slewinski - jak wiekszo$¢ symboli-
stow - zdradzat w swych przedstawieniach
wyrazne upodobanie do kobiet o rudych
wtosach. Motyw ten pojawia sie u niego
wielokrotnie (,Spigca kobieta z kotem” 1896,
,Kobieta z rudymi wtosami” ok. 1896, ,Cze-
szaca sie kobieta” 1897). Podobnie wyréznia-
jace jest sieganie przez artyste po charakte-
rystycznego modela, bardziej o ciekawym
obliczu niz pieknym. ,Rysy portretowych
0s6b bywaja grube, ciata ociezate, w wielu
portretach wzrok jest ospaty, obojetny, za-
sepiony — model $pi, wypoczywa, kontem-
pluje, jest duchem nieobecny” (Jaworska
W. [oprac.], Wtadystaw Slewinski 1854-1918.
Wystawa monograficzna [katalog wystawy],
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
1983, 5. 18). Portret pani Danyszowej stanowi
idealny przyktad stylu Slewinskiego i stoso-
wanej przez niego konwencji. Jest rbwniez
wielka kolekcjonerska pokusa, gdyz dziet
tego artysty pojawia sie na rynku bardzo
niewiele.

W obrazach Slewinskiego nie
ma niedomowien, pytajnikow,
mistycyzmu, symbolu ani na
pokaz. Ale jest bardzo wiele
symbolu malarskiej sztuki, jest
wysoko doprowadzony nastroéj
barwny, symbolika koloru —

wyjatkowa.

— Wiadystaw Wankie

(Wankie W., Z Patacu Sztuki, ,Swiat” 1908, nr 18)
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Obrazy moje wspaniale wygladaja,
bo sg prawda, sa uczciwe, panskie,
nie ma w nich matostkowosci, nie
ma maniery, nie ma blagi. Sg ciche
i zywe i jak gdyby je lekka zaslona
od patrzacych dzielila. S3 w swojej
wlasnej atmosferze.
— Olga Boznanska

(fragment z listu do Julii Gadomskiej, 1909)

Olga Boznanska urodzita sie w 1865
roku w Krakowie. Jej rodzicami byli Adam No-
wina Boznanski i Eugenia Mondan, od ktérej
przyszta artystka otrzymata swoje pierwsze lekcje
rysunku. W 1883 roku zaczeta rozwijac swoje
umiejetnosci pod kierunkiem Kazimierza Po-
chwalskiego oraz Joézefa Siedleckiego. Uczesz-
czata dodatkowo na Wyzszy Kurs dla Kobiet im.
A. Branieckiego. Od 1886 roku byta studentka
Akademii Sztuk Pieknych w Monachium, gdzie
pobierata nauki malarstwa u Karla Krichedorfa
oraz Wilhelma Dirra. W 1895 roku objeta stano-
wisko kierownika Szkoty Malarskiej, zastepujac
tymczasowo Teodora Hummla. W 1898 roku
osiadta na state w Paryzu.

Byta cztonkinig Towarzystwa Artystéw
Polskich ,Sztuka”, Société Nationale des Beaux-
-Arts i Polskiego Towarzystwa Literacko-Arty-
stycznego w Paryzu, a takze International Society
of Sculptors, Engravers and Painters w Londynie.
Prezentowata swoje prace na wystawach w kraju

i za granica, m.in. w Berlinie, Londynie, Paryzu,
Wiedniu, Amsterdamie i Wenecji, jak rowniez
w Stanach Zjednoczonych. Zostata wielokrotnie
uhonorowana nagrodami, m.in. ztotym medalem
na miedzynarodowej wystawie w Monachium
(1905), Francuska Legig Honorowa (1912), Grand
Prix na Wystawie Expo w Paryzu (1939) i orderem
Polonia Restituta (1938).

Boznanska najlepiej czuta sie we wta-
snej pracowni. Wypetnione papierosowym dy-
mem i zastoniete od bezposredniego Swiatta
wnetrze atelier, petne sprzetow, tkanin i zasuszo-
nych kwiatow, stanowito tto dla jej niezliczonych
portretow oraz martwych natur. Artystka wstawa-
ta p6zno, ale zaraz po przebudzeniu przystepo-
wata do malowania. Pracowata dopoki pozwa-
lato nato dzienne Swiatto, dzieki ktéremu mogta
wydoby¢ z obrazow wielobarwne refleksy, btysk
oka czy odbicie $wiatta. Styl Boznanskiej zmieniat
sie na przestrzeni lat. Poczatkowo przeplatata sie
w nim aura tworczosci Jamesa McNeil Whistlera,
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nastepnie doszedt do gtosu impresjonistyczny
sposob malowania Edouarda Maneta.

Boznanska nazywana jest malarka
ciszy. Jej bezpretensjonalny sposéb oddawa-
nia rzeczywistosci opierat sie na przekonaniu,
ze dodatkowe ,koloryzowanie” jest zbyteczne
i odbiera dzietu wiarygodnos¢. Dojrzate portrety
artystki charakteryzuje pewna swoista ducho-
wos¢, pogtebiona waska skala brazow i szarosci.
Procz wyrafinowanej harmonii tondw, wyrazna
jest rowniez szkicowo$¢ form, mnogo$¢ ude-
rzen pedzla, a takze umiejetne wykorzystanie
naturalnej kolorystyki tekturowego podtoza.
Bogata galeria wizerunkdéw Boznanskiej obfi-
tuje zaréwno w przedstawienia dorostych, jak
i dzieci. Sg oni reprezentacyjnie upozowani lub
tez siedza zadumani w odosobnieniu. Artystka
malowata rowniez wiele portretéw wtasnych.
Jej konsekwentny styl i tworczos$¢ przyczynity
sie do wyodrebnienia w historii sztuki pierwszej
wyraznej grupy kobiet-malarek.
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OLGA BOZNANSKA
(1865 - 1940)

Portret dr. Woszyckiego, ok. 1896-1899
(Portret dentysty doktora Woszyckiego)

olej, tektura, 101 x 80,5 cm
sygn. p.d.: Olga Boznanska

Estymacja: 400 000 - 600 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

depozyt w Muzeum Narodowym w Krakowie
Warszawa, kolekcja instytucjonalna

Rapperswil, Muzeum Polskie w Rapperswilu
Warszawa, kolekcja Andrzeja Ciechanowieckiego

WYSTAWIANY

Monachium, 1899

Krakow, Patac Sztuki, 1900

Rapperswil, Muzeum Polskie w Raperswilu
Boznanska Nieznana: Zamek Ksigzat Pomorskich
w Szczecinie, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki

w Warszawie, Muzeum Regionalne w Stalowej Woli,
Galeria Sztuki Wspotczesnej w Sopocie, Galeria
Turleja w Krakowie, 2005-2006.

Krakéw, Muzeum Narodowe w Krakowie, Olga
Boznanska (1865-1940), 2014-2015.

Warszawa, Muzeum Narodowe w Warszawie, Olga
Boznanska (1865-1940), 2015.

REPRODUKOWANY
Kat. 1899, Monachium's. 14 il nr. 26a

Krol A., Boznanska Nieznana [katalog wystawy], 2005,

s. 58.

Olga Boznanska (1865-1940) [katalog wystawy], Kra-

kow 2014, s. 183, il. lll. 18.

Olga Boznanska (1865-1940) [katalog wystawy], wyd.

Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2015,
poz.21.

Gtowng domeng twdrczosci Olgi Boznanskiej byt
portret. Malowata niezrébwnane w swojej klasie, niemajace
poréwnania w catej sztuce polskiej wizerunki zarbwno do-
rostych, jak i dzieci. Korzystata niemal wytacznie z techniki
olejnej na tekturze, nie uzywata werniksu. Czesto pozostawiata
niezamalowane partie obrazu i skrobata farbe nozem, uzy-
skujac charakterystyczny efekt rozwibrowania i jednoczesnej
lekkosci, jak gdyby portretowanych spowijata delikatna za-
stona. Stworzone jej reka subtelnie odrealnione wizerunki sa
opowiescia o ludzkiej duszy. ,(...) malarstwo ‘brudne’, ktére
takim zyciem tchnie, tak nieprzewidziane daje wrazenia, tak jest
fantastyczne, jak mienigcy sie szal indyjski, jak stare mienigce
sie naczynia miedziane” (Basler A, Olga Boznanska, ,Sztuka”,
Paryz 1904, nr 8/9, s. 377).

Prezentowane dzieto ukazujace doktora Woszyckiego
powstato w Monachium, w pracowni artystki przy Georgen-
strasse. Boznanska przedstawita swojego modela siedzacego
na krzesle, w niedookreslonej zielonkawe] przestrzeni. Mez-
czyzna ma na sobie biata koszule i elegancki, czarny garnitur.
Ciemny krawat zdobi ztota spinka, przy kamizelce btyszczy
dewizka kieszonkowego zegarka. Zwraca uwage doktadnos¢
artystki w oddaniu partii twarzy i dtoni. Prostota zastosowa-
nych srodkéw sprzyja naturalnosci ujecia, podkreslajac site
i witalnos¢ modela. Malowany drobnymi plamkami portret daje
wrazenie wibracji Swiatta. Subtelne rozwiazania kolorystyczne,
potysk mienigcych sie szczegotow i miekki, wyrafinowany mo-
delunek wprowadzaja aure lekkosci. Mistrzowskie zestawienie
zimnej bieli koszuli i ztotych akcentow bizuterii zjasna karnacja
twarzy, ciemnym zarostem i brazowymi wtosami mezczyzny,
a takze rozmytym szaro-zielonym ttem sprawiaja, iz obraz
mozna uznac za arcydzieto sztuki portretowe;j.

Portret, 6w gatunek jakze skromny z pozoru,
wymaga ogromnej inteligencji. Niewatpliwie

sprawg bardzo waznag jest tu postuszenstwo artysty
wzgledem rzeczywisto$ci materialnej, jednakze
jego zdolnos¢ wyczuwania zycia wewnetrznego
czlowieka musi by¢ temu postuszenstwu rowna.

— Charles Beaudelaire

(Rostworowska M., Portret za mgta, wyd. Terra Nova, Krakdw, 2003, s. 119.)
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17
BRONISLAWA RYCHTER-JANOWSKA
(1868 - 1953)

W salonie

olej, deska, 20,5 x 30,5 cm
sygn. p. d.: B. Rychter-Janowska

Estymacja: 14 000 - 16 000 zt »

PROWENIENCJA
Gdynia, kolekcja prywatna

POLSWISSART 83
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BRONISLAWA RYCHTER-JANOWSKA
(1868 - 1953)

W ogrodzie

olej, ptotno, 49 x 66 cm
sygn. p. d.: B.RYCHTER-JANOWSKA

Estymacja: 15 000 - 18 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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WOJCIECH WEISS

(1875 -1950)

Kobiecy akt z zegrakiem

olej, karton, 60,5 x 46,5 cm

(w Swietle oprawy)
sygn. L. ér.. WWeiss

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Weiss nie dyktuje modelowi pozy, nie
wygina i nie wykreca mu czlonkow,

w poszukiwaniu niezwyklych ruchow.
Patrzy na niego. Obserwuje go.
Inspiruje sie nim. Piekno jest zawsze
naturalne. Najbardziej nieSmiertelne
sq pozy, ktore stwarza sama natura.
Czestokro¢ w czasie pauzy, kiedy
znudzony model przerzuca gazete,
nie zwracajac uwagi, czy kto na niego
spoglada, Weiss bierze kartke papieru
i zaczyna szkicowac (...)

(Swierz S., Wojciech Weiss, w: ,Sztuki piekne”,r. 2, 1925-1926, s. 152-153.)
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STANISLAW KACZOR-BATOWSKI
(1866 - 1946)

Targ w miasteczku, ok. 1920
olej, ptétno dublowane, 28 x 46,5 cm
sygn. p. d.: S. Batowski

na odwrociu nalepka z Desy Katowice
Estymacja: 20 000 - 25 000 zt
PROWENIENCJA

Zielona Géra, kolekcja prywatna
Desa Katowice, aukcja 14.05.2022, poz. 33

POLSWISSART
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WLADYSLAW CHMIELINSKI
(PSEUD. STACHOWICI)
(1911 - 1979)

Warszawa

olej, ptétno, 35,5 x 50,5 cm
sygn. p. d.: Wt. Chemielifnski

Estymacja: 8 000 - 10 000 zt
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TALENT LEMPICKIE)
SPRAWDIIL SIE W LATACH
DWUDZIESTYCH
NAJPIERW WE FRANCJI,
POTEM W STANACH
ZJEDNOCZONYCH,

GDIZIE UWAZANY JEST

ZA KLASYKA STYLU

ART DECO.

AAAAAAAAAAAAAA

p. d.: sucha piecze¢ TAMARA de LEMPICKA
llllllllll
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TAMARA LEMPICKA
(1898 - 1980)

Autoportret w zielonym Bugatti, 1932/1994

serigrafia barwna, papier, 80 x 63 cm
(w Swietle passe-partout)

opisany L. d.: 356/400

ed. 356/400

(do pracy dotaczony certyfikat corki artystki
Kizette tempickie))

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt +

Portrety, martwe natury i akty Lempickiej
sg doskonala realizacjg stylu art déco:
podporzadkowany mu jest zaré6wno

typ, stroj, fryzura i sposéb upozowania
modela, jak wszystkie rekwizyty tla

1 wreszcie sam warsztat malarki.
Postkubistyczna stylizacja: podkreslanie
rysunkiem i $wiatlem tréjwymiarowosci

i twardosSci form, ostro$¢ koloru, gltadkosé
metalicznych, 1$nigcych powierzchni,
monumentalizacja, manierycznos$c¢ ujec

i emalierska precyzja wykonczenia skladajg
sie na styl Lempickiej idealnie wpisany

w estetyke lat dwudziestych.

— Agnieszka Morawinska

(Morawinska A., Tamara tempicka 1927, ,Dialog” 1991, t. 26, nr 5-6)
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Henryk Kuna (...) wypowiada sie

w formie krystalicznie czystej, w technice
nieposzlakowanie wykonczonej,

w kompozycji o harmoniach, ktére
nazwacé by mozna muzycznymi. Istotg

tej kompozycji jest bowiem przedziwnie
czysta rytmika: rytmika linii i plaszczyzn,
splywajacych nieuchwytnymi gradacjami
w nieposzlakowany akord bryly.

(cyt. za: Husarski W. T., Rzezba polska od wieku XVIII, [w:]
Wiedza o Polsce, t. 2, Warszawa 1932, s. 582-586.)

HENRYK
KUNA

Stowarzyszenie Artystow Polskich Rytm dziatato w latach 1922-
1932. Za date poczatkowa uznaje sie wspolne wystapienie w salach war-
szawskiej Zachety, date koncowa za$ Salon Wiosenny rytmu w IPS, ktory
okazat sie ostatnig wystawa Rytmu. Cztonkami zatozycielami ugrupowania
oprécz Henryka Kuny byli Eugeniusz Zak, Wactaw Borowski oraz Tade-
usz Pruszkowski. Po pewnym czasie do grupy dotaczyli réwniez Roman
Kramsztyk, Wtadystaw Skoczylas czy Edward Wittig oraz Felicjan Szcze-
sny Kowarski, Wtadystaw Roguski, Tadeusz Gronowski, czy Zofia StryjeA-
ska. Rytm nie miat formalnych struktur, jego idea byty wiezy kolezenskie
i wzajemne zaufanie, a gtéwnym kryterium przynaleznosci sprawno$¢
warsztatowa. Tworczose, ktéra okresla sie jako powstata pod skrzydtami
ugrupowania Rytm mozna scharakteryzowac jako potaczenie nowocze-
snosci z tradycja, klasyki odrodzenia z poetyka codziennosci. Uniwersalna
zasada ugrupowania byt rytm, wystepujacy we wszystkich dziedzinach
sztuki, umozliwiajacy dialog z przesztoscia, ale tez stanowigcy gtowny

POLSWISSART
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wyznacznik sztuki nowoczesnej. taczyto sie to z przy$wiecajaca w owym
czasie idea i nadzieja na zbudowanie jednorodnego, zrytmizowanego,
uporzadkowanego, harmonijnego $wiata przedstawien. Pojecie rytmu
odwotujac sie w zasadzie do sfery zycia i sztuki pozwalato spaja¢ catos¢
wspotczesnej mysli o sztuce w jeden kontekst, jednoczacy cztowieka z naturg
i kosmosem. Rytm jest przeciez jednym z najogélniejszych praw przyrody.
Podobnie wiec jak w przyrodzie, tak i muzyce, poezji, tahcu, sztukach
plastycznych jest nadrzednym prawem. Stat sie on dla cztonkow Rytmu
metoda dekoracyjnego zagospodarowania przestrzeni, dajaca przy okazji
niebywale piekny efekt wizualny. Uproszczenie, poddanie figur i form pej-
zazu wspélnym rytmom i prawom kompozycyjnych linii nadawaty pracom
Rytmu szczegblnego charakteru, kojarzacego sie troche ze sztuka antyczna
i panteizmem. Przedstawienia spod znaku Rytmu, szczegélnie rzezbiarskie,
naleza do najbardziej poszukiwanych, uniwersalnych w wyrazie i formie,
po prostu pieknych realizacji w polskiej sztuce.

Henryk Kuna, obok rzezby wtasnego autorstwa w Parku Skaryszewskim w Warszawie. NAC.
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Rytm ukazuje
kobiete o bogatych,
w peli rozkwitlych
ksztaltach, z opadlg
do stop draperia,
kobiete wznoszaca
rece do gory gestem
pelnym zaklopotania
lub zawstydzenia.

(Wallis M, wstep do Wystawa rzezb Henryka
Kuny 1879-1945, CBWA, 1956.)
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HENRYK KUNA
(1879 - 1945)

Rytm maty, 1920

braz patynowany, wys. 118 cm
sygn. i opisany na podstawie:

H. KUN(A- nieczytelne) ed. 1/8
ed. 1/8 (odlew wspétczesny)

Estymacja: 120 000 - 150 000 zt

WYSTAWIANY

Paryz, Miedzynarodowa Wystawa Sztuki
Dekoracyjnej, Atrium Pawlilonu Polskiego,
1925 (wariant w biatym marmurze, wersja
powiekszona z 1924).

Paryz, Ambasada Rzeczpospoliitej Polskiej
(wariant w biatym marmurze jw.).

Warszawa, Centralne Biuro Wystaw Artystycz-
nych, Wystawa rzezb Henryka Kuny 1879-1945,
wrzesien-pazdziernik 1956, poz. 16 (wersja
zbrazuz1921).

Warszawa, Park Skaryszewski (wariant z mosia-
dzu i brazu, wersja powiekszona z 1925)
Poznan, zbiory Muzeum Narodowego w Pozna-
niu (wersja z brazu).

Warszawa, Muzeum Rzezby im. Xawerego
Dunikowskiego (wersja z brazu z 1921).

REPRODUKOWANY

Kaczamarzyk D., Wystawa rzezb Henryka Kuny
1879-1945 [katalog wystawy], Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych, wrzesien-pazdziernik
1956, il. tabl. 10.

LITERATURA
Blum H., Henryk Kuna, wyd. Polskie Instytut
Sztuk Pieknych, Krakow 1933.

Sztuki Piekne, 1933 rocznik 9, nr 7 ss. 254-263.
Wallis M., Henryk Kuna, Warszawa 1959.

POLSWISSART

Wspomniane posagi zachwycaja
doskonalo$cia bryly, ktéra przy
obchodzeniu jej dookola, daje piekne
sylwety niemal z kazdego punktu
widzenia. Czaruja miekkoScia
modelunku. Urzekaja rytmicznosScia
i melodyjno$cig lagodnie
nabrzmiewajacych i opadajacych
krzywizn, delikatnych wzniesien

i zaglebien. W Rytmie i R6zowym
marmurze dolacza sie do tego jeszcze
niezréwnana subtelno$¢ ekspresji,
przejmujaca wymowa wstydliwych
gestow rak.

(Wallis M, wstep do Wystawa rzezb Henryka Kuny 1879-1945, CBWA, 1956.)

Idea rytmu zajmowata Henryka Kune przez cata dekade lat dwu-
dziestych XX wieku. Rytm jest najbardziej znang rzezba artysty. Praca ta
nadata nazwe ugrupowaniu artystycznemu Rytm. Artysta powtorzyt ja
w kilku egzemplarzach i w réznych materiatach. Pierwsza byta w brazie z
1921 roku, znajdujgca sie obecnie w Muzeum Narodowym w Warszawie,
oddziale Krolikarni (wys. 118 cm). Rok pdzniej wykonat jej wersje w hebanie,
aw czasie gdy mieszkat przy Boulevard Raspail, w samym sercu dzielnicy
Montparnasse, centrum dwczesnego zycia artystycznego $wiata, wykonat
wersje w biatym marmurze na zméwienie rzadowe do pawilonu polskiego
w ramach Miedzynarodowej Wystawy Wspotczesnej Sztuki Dekoracyjnej
w Paryzu, w 1925 roku. Rzezba ta zdobita atrium pawilonu i wzbudzata
powszechny zachwyt zwiedzajacych, zdobyta Grand Prix i przyniosta artyscie
prawdziwa stawe. Najbardziej znana wersja Rytmu jest ta wykonana w brazie
i mosiadzu, jak sie niedawno okazato, umieszczona w Parku Skaryszew-
skim na warszawskiej Pradze. Mimo ze w czasie wojny nie ominety jej kule,
przetrwata i do dzisiaj mozemy ja podziwiac na tle stawu.
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MAURYCY MEDRZYCKI
(1890 - 1951)

Odpoczynek

olej, tektura, 49 x 80 cm
sygn. L. g.: Medjizky

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt

Dawno temu — w heroicznych czasach — jego
nazwisko odbijalto sie echem po calym Montparnassie.
Pokladano w nim nadzieje, ze zapoczatkuje nowg
szkole w malarstwie. Medrzycki mial prawdziwy talent
do tworzenia sztuki, ktora ani troche nie probowala
schlebia¢ mieszczanskim gustom, totez zaskarbit
sobie entuzjazm wielu przyjaciol, czesto plasujacych
sie z dala od gldbwnego nurtu. (...) Medrzycki,
mowiono, ,jest na najlepszej drodze”. Zamaron i inni
~poszukiwacze mtodych talentow” byli niezwykle
podekscytowani.

(Gauthier M., Wstep do katalogu wystawy, Galerie Kleinman, Paryz 1931, cyt. za: Maurice Mendjizky.
Mistrzowie Ecole de Paris [katalog wystawy], Villa la Fleur, Warszawa 2012, s. 17)
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VLADIMIR NAIDITCH
(1903 - 1980)

Autoportret ze sztalugq

olej, ptyta, 73x 91,5 cm

sygn. | d.: V. Naiditch

na odwrociu pieczatka z Galerii Drouart i strony
z katalogu dotyczace artysty i stara nalepka
wystawowa L. Helvig oraz druga nieczytalena
nalepka i nalepka z Domu Aukcjnego Aguttes

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt +

POLSWISSART
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JAN SZANCENBACH
(1928 - 1998)

Sad pod Krakowem, lata 80. XX w.
olej, ptotno, 63 x 70 cm

sygn. p. d.: Szancenbach

na odwrociu nalepka Domu Aukcyjnego
Rempex oraz nalepka z pracowni artysty

Estymacja: 18 000 - 22 000 zt +

PROWENIENCJA
Rempex, aukcja 16.04.2014, poz. 404.
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JOIEF PANKIEWICZ
(1866 - 1940)

Pejzaz z La Ciotat, 1927

olej, ptétno, 50 x 40 cm

sygn. . d.: Pankiewicz

na prawej poprzeczce blejtramu napis:
J.Pankiewicz 24 rue Bonaparte/Paris 6e
Estymacja: 150 000 - 180 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Francja, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Sztuka Pankiewicza to sztuka
dojrzala, sztuka pelna smaku
1 umiaru, sztuka pogodna,
zmystowa, apollinska, dajaca
wylacznie doznania lagodne

1 harmonijne, sztuka pelna
radosSci zycia, radosci koloru,
radosci farby.

— Mieczystaw Wallis
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LEOPOLD GOTTLIEB
(1879 - 1934)

Portret Leny

olej, tektura, 63 x48 cm
sygn. | d.: L.Gottlieb
opisany p. d.: Frau Lena in Freundschaft

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt »

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

Poswiss Art, aukcja 8.12.2022, poz. 38
Warszawa, kolekcja prywatna

USA, kolekcja Toma Podla

REPRODUKOWANY

Krél A., Tanikowski A., Kolory Tozsamosci,
Sztuka polska z amerykanskiej kolekcji Toma
Podla, wyd. Muzeum Narodowe w Krakowie,

Krakow 2001,s.117.

30
LEOPOLD GOTTLIEB
(1879 - 1934)

Portret mezczyzny, ok. 1910

akwarela, kredka, papier kremowy, 63,5 x 50 cm
sygn. i dedykacja autorska l. d.: A nos chers amis,
M et Mme Ma(..)nes, |en souvenir de nos deux |
Leopold et A. Gottlieb

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt »

PROWENIENCJA
Agra-Art, aukcja 21.05.2006, poz. 97
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Nalezy on do malarzy ustawicznie
eksperymentujacych i poszukujgcych
wcigz syntezy plastycznej dla swego dziela
na tle nowoczesnych usilowan w sztuce
(...). Wszystko tu jest forma i barwa,
wszystko podporzadkowuje sie jedynie
suwerennym prawom obrazu.

— Konrad Sebastian Winkler

(Winkler K. S., Wystawa prac Zygmunta Menkesa, [w:] ,Kurier Poranny”, 21.1.1931, nr 21)

31

ZYGMUNT MENKES
(1896 - 1986)
Autoportret

olej, ptétno, 47 x 36 cm
sygn. p. d.: Menkes

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt »
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Nowy Jork, kolekcja prywatna
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ZYGMUNT MENKES
(1896 - 1986)

Lekcja muzyki

olej, ptétno, 133 x96 cm
sygn. p. d.: Menkes

Estymacja: 200 000 - 300 000 zt «
PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Nowy Jork, kolekcja Ireny Stern

REPRODUKOWANY
Sigmund Menkes 1896-1986,

wyd. Lippert Gallery, Nowy Jork 1993, il. 75.

POLSWISSART

Menkes jest uznawany za
jednego z najznakomitszych
kolorystow naszych czasow
i niewielu jest artystow
rownych mu w wyczuciu
oraz umiejetnosci uzycia
koloru. Kolor jego réznie byl
opisywany przez krytykow

— jako cieply, zmystowy,
elegancki czy wySmienity.

(Grossman E., Art and tradition: the Jewish artists
in America, wyd. T. Yoseloff , 1967.)
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RAJMUND KANELBA
(1930 - 2005)

Josephine z grzechotkq

olej, tektura, 47 x 36 (w Swietle oprawy)
sygn. p. d.: Kanelba

na odwrociu papierowa nalepka z tytutem

"Josephine with rattle"

Estymacja: 28 000 - 35 000 zt «

POLSWISSART

Sposrod wszystkich mlodych
ludzi, ktérzy przybyli z zagranicy,
aby sie uczy¢ z naszymi
malarzami, nie znam takiego,
ktory jest bardziej utalentowany
niz Polak Kanelba. Jego wizja jest
zarOwno lagodna, jak i zreczna,

1 jego oko jest dziwnie wrazliwe
na wszystkie modulacje koloru

i na wszystkie wariacje nastroju.

(Thiébault-Sisson F., ,Le Temps”, pazdziernik 1928)
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Wybuch Il wojny $wiatowe]j miat nieba-
gatelny wptyw na losy wielu polskich artystow
zydowskiego pochodzenia, ktérzy w krajach ta-
kich jak Francja przez dziesieciolecia odnajdywali
sprzyjajace warunki do swoich artystycznych
dziatan. Niezwykle bogata i réznorodna tradycja
malarska, jaka tylko w krétkim miedzywojennym
okresie lat 20. i 30. stworzyli tworcy przynalezacy
do kregu Ecole de Paris, w 1939 roku staneta
w obliczu wielkiego zagrozenia. Wielu z nich nie
przezyto dramatycznych wydarzen Il wojny Swia-
towe] — Roman Kramsztyk, Joachim Weingart
i Henryk Epstein - by wymieni¢ tylko niektorych
znich. Ci, ktérzy przetrwali zawdzieczali to czesto
szybkiej decyzji o ucieczce z Europy. Jednym z ta-
kich artystow byt Mojzesz Kisling, stynny ,ksiaze
Montparnassu”, przyjaciel najwiekszych tworcow
miedzywojennych, prawdziwy zywioti dusza to-
warzystwa, barwny ptak polsko-zydowskiego
Srodowiska artystycznego w Paryzu.

W sierpniu 1939 roku Mojzesz Kisling
zostat zmobilizowany do francuskiej armii.
Po zawieszeniu broni wyjechat z Paryza do
La Ciotat na potudniu Francji, gdzie odnalazt
umierajacego Jozefa Pankiewicza. Po $mierci
profesora pomdgt wdowie - Wandzie Pankie-
wiczowej - przy organizacji pogrzebu w Marsylii
po czym sam, zagrozony za manifestowanie
postaw antyfaszystowskich wyjechat do Lizbo-
ny w 1941 roku. Stamtad drogi poprowadzity
go do Stanow Zjednoczonych otwierajac tym

samym blisko szescioletni czas amerykanskiej
emigracji artysty.

Ameryka nie byta dla Kislinga zupetnie
obcym terenem. Jeszcze w przedwojennym Pa-
ryzu miat on bowiem stycznos$¢ z kolekcjonerami
zza oceanu, ktorzy chetnie kupowali jego pra-
ce. W roku 1930 a nastepnie 1932 nowojorskie
Museum od Modern Art pokazywato ptdtna Kis-
linga na wystawach poswieconych paryskiemu
malarstwu (,Summer Exhibition: Painting and
Sculpture” w 1930 roku oraz dwa lata pdzniej
,Painting in Paris”). W Ameryce miat wreszcie
Kisling przyjaciot.

Po przybyciu do Nowego Jorku w 1941
roku artysta zatozyt pracownie przy 222 Central
Park South. W szybkim czasie stata sie ona miej-
scem spotkan coraz liczniejszego srodowiska
twércow europejskich, ktorzy w Ameryce od-
nalezli schronienie przed wojng. Osobowos$¢
Kislinga przyciagata jak magnes, potrafiton jak
nikt inny odtworzy¢ w emigracyjnych warun-
kach atmosfere przedwojennego Paryza. Nic wiec
dziwnego, ze w jego nowojorskim atelier chetnie
gromadzili sie liczni intelektualiscii artysci. Bujne
zycie towarzyskie nie ograniczato w zaden spo-
sob Kislinga, ktéry z zapatem malowat. W roku
przybycia do USA miat m.in. wystawe w stynnym
Whitney Museum w Nowym Jorku. W 1942 roku
na zaproszenie swojego przyjaciela Artura Ru-
binsteina wyjechat do Hollywood. Tam rowniez
utrzymywat kontakty z polskim srodowiskiem

czesto odwiedzajac dom pianisty Kazimierza
Krance i jego zony Felicji z Lilpopow, ktéry byt
waznym o$rodkiem polskiej mysli na zachodnim
wybrzezu. W spotkaniach u Krancéw brali udziat
m.in. Artur Rubinstein, Henryk Szeryng, Witold
Matcuzynski, Julian Tuwim i Rafat Malczewski.
Podczas pobytu w Kalifornii Kisling pokazywat
swoje prace w James Vigeveno Gallery w We-
stwood Hills (LA) oraz w Edgardo Acosta Gallery
w Beverly Hills.

Po krétkich pobytach w Waszyngtonie
i FiladelfiiKisling powraca pod koniec 1943 roku
do Nowego Jorku, do swojej wspaniatej pracow-
ni. Tesknota za Francja nasilata sie, zwtaszcza,
ze przebywali tam nadal zona i dwoch synow
artysty. Mimo wielkiego zainteresowania jego
malarstwem i osiggnietych sukceséw w Ameryce
czut sie coraz bardziej wyobcowany. Ponadto nie
odpowiadat mu klimat i warunki zycia w mocno
zurbanizowanym miescie. Zakonczenie drugiej
wojny Swiatowej oraz wystawa w paryskiej Ga-
lerie Guenegaud w 1945 roku spowodowaty, ze
Kisling podjat decyzje o powrocie do Europy.
W 1946 roku byt juz z powrotem w ukochanej
Francji i zamieszkat z rodzing w wybudowanym
jeszcze przed wojng domu w Sanary- sur-Mer
w Prowansji. To samo Sanary-sur -Mer, ktore
widziato ksztattowanie sie niezwyktego talentu
malarskiego Kislinga juz w latach 20. stato sie
dla artysty miejscem wytchnienia w ostatnich
latach jego zycia.

Kisling jest malarzem bardzo
nowoczesnym, mozna spierac sie
o shuszno$¢ jego dazen, lecz nie
mozna odmdéwi¢ mu wyczucia
kompozycji.

(Merlot C., LArt Polonais a Paris. I. Au Salon d’Automne, ,La Pologne
politique, économique, littéraire et artistique” 1920, potr. I, s. 1248.)
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34
MOJZESZ KISLING
(1891 - 1953)

Mimozy, ok. 1944

olej, ptétno, 60 x 73 cm
sygn. p. d.: Kisling

Estymacja: 650 000 - 750 000 zt «

PROWENIENCJA
Belgia, kolekcja prywatna

Japonia, kolekcja prywatna

Paryz, Galeria Paul Petrides (1951)

Beverly Hills, Eduardo Acosta Gallery (1949)

WYSTAWIANY
Bourges, Fifty Years of French Paintings, Hotel
Cujas, 1960.

Tokio, The French Lycée, 1967.

REPRODUKOWANY
Salmon A, ed. Kisling J., Kisling, tom IV,
wyd. Canale Arte Edizioni, Turyn, 2008,
s. 233, nrkat. LX.

Domeng, w ktorej Kisling nie miat
sobie réwnych byt akt kobiecy oraz martwa
natura - a przede wszystkim kwiaty. Jego
kwietne kompozycje malowane z niezwy-
kta wrazliwoscia kolorystyczna i dbatoscia
odetal, emanuja subtelna i czarujaca deko-
racyjnoscia. Te wyjatkowe dzieta cieszyty sie
bardzo duzym powodzeniem i Kisling chet-
nie podejmowat ten temat nie tylko w trakcie
pobytu w Paryzu, ale takze juz po wyjezdzie
do Stanéw Zjednoczonych. Lekko$¢ moty-
wu, nieskrepowana apoteoza piekna natury
i elegancja kwietnych kompozycji doskonale
wpisywaty sie w potrzeby estetyczne spote-
czenstwa amerykanskiego.

W swoich pracach Kisling uzy-
wat przewaznie jasnych i goracych tonow
barwnych, a nieskazitelna formaiczarujaca
trafnosc¢ koloru przywodzita na mysl jakas -
niemal klasyczna - stylizacje. ,Wiem, Ze nie
mozna wnie$¢ do malarstwa nic nowego,
poniewaz tworzywo jest zawsze to samo,
a nasze $rodki dziatania sa niezmienne,
i ze malarzowi pozostaje tylko jedna droga:
natchnac te same odwieczne przedmioty
wtasna uczciwoscig malarska” - mawiat ar-
tysta. W rzeczy samej, kwiaty Kislinga sa ta
uczciwoscig na wskros przenikniete. W czym
sie ona przejawia? Malarz mogt wielokrotnie
powracac do tego samego motywu, ale nigdy
do obrazu nie podchodzit rutynowo. W ma-

Jego zamilowanie do kwiatéw popychato

go czasem do nietypowych zastosowan
technicznych: jak w przypadku mimoz,

w ktoérych kazda pojedyncza zolta kuleczka
malowana jest grubo kladziong farba, jest to

rodzaj trompe-l’oeil, ale pomyslanego z duza

delikatno$cig i poezja.

— Maurice Serullaz

(,France-Illustration”, 1935, [w:] Salmon A, Kisling 1891-
1953, ed. Jean Kisling, tom 1V, 2008, s. 173.)
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lowaniu kazdej osobnej pracy odnajdywat
te sama przyjemnos¢, ktora niczym zakleta
dobra energia - nadal emanuje z kazdego
ptotna.

Oferowany bukiet mimoz powstat
okoto 1944 roku, w czasie pobytu Kislinga
u swojego przyjaciela Artura Rubinsteina
na zachodnim wybrzezu Stanéw Zjedno-
czonych. Dzieto pokazywane byto pézniej
na wystawie w Hotelu Cujas w Bourges we
Francji (1960), a takze w Tokio (1967). Kwiaty
malowane ze starannoscia i rozwaga, pulsuja
radosnym, intensywnym kolorem. Zwraca
uwage dbato$¢ o detal, chociazby w faktu-
rowym uwypukleniu puchatych kuleczek
rosliny. Soczyste zétte tony mimozy znajduja
kontrapunkt w zieleni wiotkich listkow. Nie-
zaprzeczalna elegancja salonowego bukie-
tu zestawiona jest z intensywnie btekitnym
ttem. Przygladajac sie oferowanym kwiatom
trudno dostrzec w nich zapis spontaniczne-
g0, nagtego aktu twoérczego. Jest to kom-
pozycja przemyslana i precyzyjna, ale tez
zaskakujaco swobodna i nie pozbawiona
humorystycznego akcentu. W kwietnych
martwych naturach Kislinga wyrazne sg echa
indywidualnych poszukiwan twérczych, jakie
prowadzit artysta zwtaszcza w trakcie licz-
nych podrézy na potudnie Francji po | wojnie
Swiatowe]. Wyjazdy te byty dla niego swoistg
lekcja natury.
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35
MOJZESZ KISLING
(1891 - 1953)

Pejzaz z Prowansji, 1917

olej, ptétno, 81 x 100 cm
sygn. p. d.: Kisling

Estymacja: 380 000 - 480 000 zt »

PROWENIENCJA
Anglia, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY
Dutourd J., ed. Kisling J., Kisling, tom I, wyd.

Bosch-Druck, Landshut 1995, s. 307, nr kat. 14.

Prezentowany pejzaz Kislinga
7 1917 roku przedstawia jeden z widokow
Prowansji, jakie artysta malowat podczas
swych podrézy na potudnie Francji. Okres
ten naznaczony jest w jego tworczosci wy-
raznymi wptywami Cézanne’a i wczesnoku-
bistyczna sztuka Picassa i Braque’a. Kisling
poszukiwat wowczas nowej, dekoracyjnej
formuty realistycznego malarstwa, wyzna-
jac zasade, ze: ,Malarzowi pozostaje tylko
jedna droga: natchnac te same odwieczne
przedmioty wtasna uczuciowos$cia malarska”
(,Wiadomosci Literackie”, nr 51, 1935).

Prowansalski widok miasteczka ar-
tysta oddatw lapidarnej, kubizujacej formie -
, (-..) zgeometryzowane ksztatty architektury

przeciwstawiane sg wijacym sie, ‘biologicz-
nym’ formom przyrody i krajobrazu” (Brus-
-Malinowska B., Malinowski J., Kisling i jego
przyjaciele [katalog wystawy], wyd. Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 1996, s.
18). Znajdujace sie w centrum kompozydji
blokowo potraktowane domy, zostaty kuli-
sowo ujete strzelistymi drzewami. Malowany
lekko z gory pejzaz zamyka dalekie pasmo
wzniesien. Poszczegolne, wypetnione zywym
kolorem ptaszczyzny spaja jednolite Swiatto.
Obraz odznacza sie dekoracyjnoscia i pre-
cyzyjnie wywazong konstrukcja. Reprodu-
kowany przez syna artysty — Jeana Kislinga
-w monumentalnym katalogu zbierajacym
oeuvre ojca, stanowi kolekcjonerska gratke.

Pejzaz Kislinga jest niezwyklym,
kolorowym wrazeniem
przeniesionym na ptotno (...).

(George W., Sylwety artystyczne. Kisling, ,Pani” 1924, nr 10/11, s. 20)

Dla p. M. Kislinga $wiat caly jest jedna plastyczna
materia, ztozona z bryt barwnych i $wiatla.
Malowanie w tych warunkach staje sie zrodlem
niewyczerpanym rozkoszy. Cieszy sie on kazdym
zdziebelkiem trawy i kwiatkiem, kazdym
zalamaniem gruntu i kazda chmurka pierzasta,

a wszystko to dokladnie, z precyzja oddaje.

(Woroniecki E., Polacy w Salonie Tuilleryjskim, , Tygodnik llustrowany” 1924, pétr. I, s. 603)
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36

ADAM STYKA

(1890 - 1959)

U wodopoju (Scena arabska)

olej, ptétno, 80 x 100 cm
sygn. l. d.: Adam Styka

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Efekty Swietlne w jego obrazach,
polegajace na uzyciu prawie jaskrawych
barw, przy niezwyklej umiejetnosci
harmonizowania przepychu koloréw jego
palety i przez umiejetne ich dozowanie, sg
wyjatkowe we wspolczesnym malarstwie.
Jego blekity sg czyste jak krysztal, a rdzawe
czerwienie s zadziwiajaco nasycone
zarem. Artysta portretuje prawdziwe typy
ludzi w atmosferze czarodziejskich swiatel,
tak jakby to byl §wiat z tysiaca i jednej
nocy. Do$wiadcza sie silnych wzruszen

w obecnoSci tych afrykanskich scen z ich
rozmaitymi efektami, promieniowaniem

i wibracja $wiatel i cieni.

(Czaplifiski Cz., The Styka Family Saga. Saga Rodu Stykow,

Bicentennial Publishing Corporation, New York, 1988, s. 146).
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37
JAKUB ZUCKER
(1900 - 1981)

W parku

olej, ptotno, 61 x 50 cm
sygn. p. d.: J. Zucker.

Estymacja: 9 000 - 12 000 zt «

POLSWISSART

Wszystkie moje obrazy sg tworzone
,~wedlug natury”. Wierze, ze paleta
jest bogatsza, kiedy artysta inspiruje
sie naturg, kiedy malarz staje
naprzeciw modela lub pejzazu.
Schematyzacja w malarstwie
powoduje, ze traci ono swoja
poetyke 1 staje sie jedynie ilustracja.
— Jakub Zucker

(Tarnawska J., Jakub Zucker, wyd. MUZA SA, Warszawa 2021)
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JANINA REICHERT-TOTH
(1895 - 1986)

Glowa kobiety

braz, wys. 37 cm

sygn. i opisany z tytu: JANINA REICHERT 2/8
ed.2/8

Estymacja: 60 000 - 70 000 zt +
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Krakéw, kolekcja prywatna
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Wystawa w polskim pawilonie na Wystawie Swiatowej w Nowym

Jorku 1939-1940, fot. archiwum rodzinne Anny topienskiej-Lipczyk

136

Henryk Chmielewski, fot. materiaty prasowe.

Henryk Chmielewski (1914-1998) byt polskim bok-
serem, olimpijczykiem i mistrzem Europy. Po ukonczeniu
szkoty powszechnej dwa lata uczyt sie w Panstwowej Szkole
Techniczno-Przemystowej, by w rezultacie uzyska¢ upraw-
nienia mistrza farbiarskiego. Przez siedem lat pracowat na
wydziale farbiarskim Zaktadéw Fabrycznych Spotki Akcyj-
nej I.K.Poznanski. W 1938 roku wyjechat na state do Stanow
Zjednoczonych. Trenowanie gimnastyki rozpoczat w 1927
roku w miejscowym kole Towarzystwa Gimnastycznego Sokét
w £0dzi, a nastepnie kontynuowat treningi w sekcji bokserskiej
pod kierunkiem Tadeusza Kwiatkowskiego. Juz w marcu 1928
roku zdobyt mistrzostwo todzi juniorow. Najwiekszy sukces
odnidst zdobywajac mistrzostwo Europy w wadze sredniej
podczas Mistrzostw Europy w Mediolanie w 1937 roku. Podczas
igrzysk w Berlinie w 1936 roku zajat 4 miejsce w wadze Sredniej.
Trzykrotnie byt mistrzem Polski, w 1931, 1933 i 1936 roku,
aw 1935 wicemistrzem Polski. Stoczyt w karierze amatorskie]
157 walk, wygrywajac 133, 11 razy zremisowat. Stoczyt réwniez
82 walki zawodowe. Kariere zakonczyt w 1952 roku. Ptywat
wowczas na statkach jako mechanik okretowy. W 1987 roku
otrzymat nagrode im. Aleksandra Rekszy.
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40
STEFAN CHMIELARSKI
(1897 - 1971)

Bokser, 1931

braz patynowany, wys. 87 cm,
sygn. i opisany na podstawie:
ST.CHMIELARSKI 4/8

ed. 4/8 (odlew wspétczesny)

Estymacja: 45 000 - 55 000 zt «

WYSTAWIANY

Warszawa, TZSP w Warszawie, Wielka Wystawa
Wiosenna, maj 1931, poz. 224. (odlew z brazu
wykonany przez wytwaérnie Braci topienskich)
Ruchoma Wystawa Sztuki, kwiecien-czerwiec
1932, poz. 88. (odlew z brazu wykonany przez
wytwornie Braci topienskich)

Nowy Jork, Wystawa Swiatowa, 1939. (odlew
z brazu wykonany przez wytwdérnie Braci
topienskich)

Warszawa, 160 lat firmy "Bracia topienscy", 3
pazdziernika - 19 listopada 2022. (inna edycja)

REPRODUKOWANY

160 lat firmy Bracia topienscy [katalog
wystawy], wyd. Miasto Stoteczne Warszawa,
Warszawa 2002, s. 41. (inna edycja)

Bokser Chmielarskiego,
ladnie rozplanowany

1 wytrzymany w bryle, daje
ekspresje sity i wykazuje,
ze tworca zupekie
opanowat trudny material
rzezbiarski (...)

("Kurjer Lubelski", nr 98, 1932, 5.3)

POLSWISSART

Stefan Chmielarski byt jednym z zatozycieli stowarzyszenia Rucho-
ma Wystawa Sztuki. Studiowat rzezbe w SSP w Warszawie w pracowni prof.
Breyera. Artysta byt cztonkiem stynnej warszawskiej Formy - Spétdzielni
Rzezbiarskiej, zatozonej w 1929 roku przez profesoréw i studentéw SSP
w Warszawie. Do Formy nalezeli m.in. Julia Keilowa, Alfons Karny, Antoni Ke-
nar, Ludwika Nitschowa czy Karol Tchorek. Artysta zmart w Krakowie, w 1971
roku, pochowany jest na cmentarzu Rakowickim. Najbardziej znanymi
realizacjami artysty jest godto panstwowe na attykach dworca kolejowego
w Gdyni, gtowice kolumn obecnego gmachu Teatru Ateneum w Warszawie,
Gtowa kobiety,(gips repr. w: Stownik Artystéw Polskich, Warszawa 1972,
s.79.) Gtowa (miedz, 1932) Popiersie Juliusza Rommla (braz, 1935, zbiory
Muzeum Warszawy) oraz prezentowany Bokser (braz, projekt z 1931). Bokser
Stefana Chmielarskiego zostat uznany przez stawna pracownie odlewnicza
Braci topienskich za rzeZbe wyjatkowo reprezentacyjna i doskonata arty-
stycznie. Swiadczy o tym fakt, ze juz w 1939 roku eksponowano Boksera
w polskim pawilonie na Wystawie Swiatowej w Nowym Jorku, obok innych
sztandarowych realizacji firmy.

Prezentowany odlew wykonany zostat z jedynego istniejacego
przedwojennego modelu gipsowego warszawskiej wytwérni brazowniczej
Bracitopienskich za zgoda prawnuczki zatozyciela firmy - Anny topienskiej
- Lipczyk. Przyczynkiem do wykonania form z brazu stata sie wystawa 160
lat firmy Braci topienscy, zorganizowana w Warszawie, w oficynie Patacu
Branickich przy Nowym Swiecie przez Biuro Stotecznego Konserwatora
Zabytkéw w pazdzierniku i listopadzie tego roku. Impulsem zas do zorga-
nizowania wystawy stato sie niebagatelne w znaczeniu znalezisko, jakim
byto odkrycie gipsowych form odlewniczych, na warszawskiej Pradze
w 2021 roku wraz z kilkoma rzadkimii zaginionymi modelami znanych form
rzezbiarskich. Do wystawy powstat katalog, na oktadce ktérego znalazt sie
wtasnie Bokser, byt rowniez reprodukowany na zaproszeniach do wystawy
i plakacie towarzyszacym wydarzeniu.
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Andrzej Wrobleski, lata 40. (zrodto: Fundacja Andrzeja Wroblewskiego).

Dla wiekszoSci 0s0b, z ktorymi
rozmawialiSmy, krucho$¢ i ulomnos¢
artysty rzuconego w burze historycznych
przemian jest rOwnie pasjonujaca, co

jego tworczo$¢. W tym ujeciu postac
Wroéblewskiego ukazuje — prawem
kontrastu — niejaka "letnio$¢" sztuki
naszych czasow. By¢ moze to dlatego tak
wielu mlodych tworcow odnajduje czastke
"samych siebie" w sztuce tego artysty.

(Piotr Bazylko i Krzysztof Masiewicz Sztuka musi dziatac¢! Rozmowy o Andrzeju Wroblewskim,

Wydawnictwo Fundacja Andrzeja Wréblewskiego, Warszawa, 2011.)

Andrzej Wréblewski byt jednym z najwy-
bitniejszych, najbardziej samodzielnych polskich
artystéw powojennych, ktérego cata tworczosé
przepojona jest silnym pierwiastkiem intelek-
tualnym. Urodzony w Wilnie studiowat na ASP
w Krakowie, m.in. u Zbigniewa Pronaszki, Je-
rzego Fedkowicza i Hanny Rudzkiej-Cybisowe;.
Byt twdrca Grupy Samoksztatcenia, do ktérej
nalezeli m.in. Andrzej Wajda - dwczesnie student
krakowskiej ASP - oraz Jan Tarasin. Tworczos¢
Andrzeja Wréblewskiego, przerwana nagta $mier-
cig w mtodym wieku zaledwie trzydziestu lat,

koncentrowata sie na cztowieku i byta silnie uwa-
runkowana bolesnymi przezyciami wojennymi.
Byt bardzo ptodnym artysta, do jego ulubionych
technik nalezato malarstwo olejne, gwasz, rysu-
neki grafika, ktorej od wezesnych mtodziefnczych
lat uczyta Wréblewskiego matka z wyksztatcenia
plastyk. Od samego poczatku tworczose artysty
inspirowata, bedac punktem odniesienia dla
artystow kilku nastepnych pokolen. Nazywany
jest prekursorem nowej figuracji a dla wielu kry-
tykdw sztuki, rowniez miedzynarodowych, twor-
czo$¢ Wroblewskiego wyprzedzita czas. Kurator
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madryckiej wystawy artysty, Eric de Chassey,
powiedziat w wywiadzie z Agnieszka Sural: ,[...]
Wroblewski robit rzeczy, ktére normalnie uzna-
libySmy za niemozliwe w jego czasach. Pojawity
sie one dopiero pod koniec lat 80. i na poczatku
90. u takich artystéw, jak Luc Tuymans, Wilhelm
Sasnal, Raoul de Keyser czy René Daniéls. taczyli
oni abstrakcje z figuracja, nie zastanawiajac sie
nad réznicami pomiedzy tymi dwoma sposobami
malowania. Fakt, ze u Wréblewskiego dziato sie
tojuzw pdznych latach 40., stawia go w komplet-
nie odmiennym i wyjatkowym Swietle.”



A kim Andrzej Wréblewski
jest dla nas? Przede wszystkim
"ojcem zalozycielem" figuracji
we wspoélczesnym malarstwie
polskim, lgczacym pokolenia
Gruppy, Grupy Ladnie

1 Penerstwa. Najjasniejsza
gwiazda w konstelacji gwiazd
malarstwa polskiego. Gdy
patrzymy na jego prace,
wszystko inne znika.

(Bazylko P., Masiewicz K., Sztuka musi dziata¢! Rozmowy o Andrzeju
Wréblewskim, wyd. Fundacja Andrzeja Wroblewskiego, Warszawa 2011.)
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a
ANDRZEJ WROBLEWSKI
(1927 - 1957)

Kompozycja abstrakcyjna nr 144

akwarela, papier, 22,7 x 16,4 cm
opisany na odwrociu reka matki artysty:
A. Wréoblewski

Estymacja: 200 000 - 230 000 zt «

PROWENIENCJA

Bazylea, Art Basel, 2018

Krakow, Galeria Starmach

Krakow, kolekcja prywatna

kolekcja spadkobiercow artysty (od 1994)

REPRODUKOWANY
Ziotkowska M., (red) Grzybata W., Unikanie

stanéw posrednich. Andrzej Wroblewski (1927-
1957), wyd. Fundacja Andrzeja Wroblewskiego,

Instytut Adama Mickiewicza, Hatje Cantz
Verlag, Warszawa 2014, poz. 71, s. 89.
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(...) ciekawsze [od innych] i dojrzalsze

jest malarstwo Jerzego Nowosielskiego,
ktéry przy znajomosSci nowoczesnych
pradow, korzysta tez z do§wiadczen starych
mistrzow. Wprowadza ciekawg fakture,
uzywa barw laserunkowych, obrazy mocno
werniksuje, ale i w sposobie malowania ma

Jest to jeden

z najzdolniejszych
mlodych malarzy.
— Tadeusz Kantor

(cyt. za: Chrobak J. (oprac.), Kalendarium, [w:] Jerzy
Nowosielski [katalog wystawy], wyd. Galeria Starmach,
Fundacja Nowosielskich, Krakdéw 2003, s. 557)

co$ z dawnego malarstwa.
— Helena Bluméwna, 1945

(Wystawa mtodych plastykéw, , Tygodnik Powszechny”, Nr 17, 15 VIl 1945)

JERZY
NOWOSIELSKI

Oferowana praca "Okret
na morzu" z 1947, wiaze sie z naj-
wczesniejszym okresem tworczosci
Jerzego Nowosielskiego. W czasie
zbiorowej wystawy Grupy Mtodych
Plastykow w krakowskim Patacu

POLSWISSART

Sztuki w 1946 roku obrazy mtode-
go artysty zostaty entuzjastycznie
przyjete przez publicznos¢ i krytyke.
Podkreslano w nich umiejetnosc
w operowaniu barwna plama
i sprowadzaniu jej do ptaszczyzny

obrazu. Nowosielski skupiat sie
na zagadnieniu formy pozostajac
z dala od kubizmu i abstrakcjoni-
zmu. Kolor nie jest rozproszony
a ujety w swej istocie, co przy swo-
istej monumentalnosci i lapidar-

nosci kompozycji - jak zauwazyta
Helena Blumodwna (, Tworczos$¢”, nr
12, 1946) -, przywotuje nam wspo-
mnienie quattrocenta”.

Jerzy Nowosielski, ok. 1958, materiaty prasowe.



POLSWISSART

Jestem przede wszystkim malarzem.
Wszystko inne jest dodatkiem.
Rzecz jasna, czlowiek musi o czyms$
mysle¢, a malarstwo jest tak
tajemniczym zjawiskiem, ze trzeba
przy okazji by¢ troche myslicielem.
— Jerzy Nowosielski

(Méwi Jerzy Nowosielski: Jestem grzesznikiem, ale sie tym nie chwale. Z Jerzym
Nowosielskim rozmawia Kazimierz Targosz, ,Przekréj” 11/1998)
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

Okret na morzu, 1947

olej, ptétno, 80 x 112 cm
sygn. na odwrociu: JERZY NOWOSIELSKI 1947

Estymacja: 250 000 - 350 000 zt «

REPRODUKOWANY

Jerzy Nowosielski, wyd. Galeria Starmach, Fun-
dacja Nowosielskich, Krakdéw 2003, s. 71, kat.
74. Szczepaniak J. (oprac.), Jerzy Nowosielski,
wyd. Skira Editore S.p.A., Mediolan 2019, s. 68.

Oferowany ,Okret na morzu”z 1947 roku
wigze sie z najwczesniejszym okresem tworczosci
Jerzego Nowosielskiego. Artysta wszedt wowczas
w kontakt z Grupa Mtodych Plastykéw (pdzniejsza
Il Grupa Krakowska). W 1945 roku na inaugura-
cyjnej wystawie w Zwiazku Literatow w Krako-
wie, w ktérej wziat udziat obok m.in. Tadeusza
Brzozowskiego, Andrzeja Cybulskiego, Janiny
Kraupe czy Mieczystawa Porebskiego, wspot-
zatozyciel grupy Tadeusz Kantor tak scharakte-
ryzowat mtodych, aspirujacych artystow: ,(...)
jestem przekonany o jednym, ze nie roztacza
sie - ze beda tworzyli zbiorowo - kolektywnie
- w przekonaniu, ze tylko taka praca moze da¢
realne wyniki organizowania mysli artystycznej
i zycia - ze beda zahaczac swoja twérczoscia
o teatr, literature - ze ponad czysta konstrukcja

POLSWISSART

Ja nigdy w zyciu nie
powiedzialem sobie, ze
mi czego$ nie wolno...
Przynajmniej w sztuce
wolno mi wszystko.

— Jerzy Nowosielski

(Sztuka nie boi sie propagandy. Z Jerzym Nowosielskim
rozmawia Krystyna Czerni, ,Res Publica” 9/1988)

obrazu budowanego u podstaw rygorystyczna
abstrakcja i narastajaca nadbudowa indywidu-
alnej wizji klimatu - wtasnej temperatury - po-
nad elementami formy - ale i tylko przez nia
ujma przedmiot dzisiejszej rzeczywistosci” (Jerzy
Nowosielski, wyd. Galeria Starmach, Fundacja
Nowosielskich, 2003, s. 552).

Wczesne prace Jerzego Nowosielskiego
zostaty entuzjastycznie przyjete przez krytyke. Po-
$rod innych twércow swojego pokolenia, artysta
L,Wyrozniat sie wybitng oryginalnoscig” (Gutowski
M., Obrazy Nowosielskiego, ,Dziennik Polski”
1956, nr 90). Podkreslano jego umiejetnosc
w operowaniu barwna plama i sprowadzaniu
jej do ptaszczyzny obrazu. Nowosielski skupiat
sie na zagadnieniu formy, pozostajac z dala od
kubizmu i abstrakcjonizmu. W jego pracach kolor
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nie jestrozproszony, a ujety w swejistocie, co przy
swoiste] monumentalnosci i lapidarnosci kom-
pozycji przywotuje wspomnienie quattrocenta.

Prezentowana praca przywotujaca na
mysl stynny polski transatlantyk ,MS Batory”,
mimo oszczednej formy, jest petna wyrazu. Ma-
jestatyczny statek tnie tafle wody, tworzac na
grzbietach fal biatg piane. Spokojna, otwarta
kompozycja ukazuje ciggnacy sie po horyzont
bezmiar niebieskiego zywiotu. Oferowany ob-
raz jest Swiadectwem rodzacej sie w potowie lat
40. konsekwentnej i spojnej drogi artystycznej
Nowosielskiego. Jego pojawienie sie na rynku
antykwarycznym jest waznym wydarzeniem
dla mitosnikow twdrczosci tego nieprzecietne-
go artysty.
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TADEUSZ
KANTOR

MUSICIE MIEC TE WIELKA

| NIEWYGODNA AMBICJE;
WSZYSTKO Z CZYM SIE
ZETKNIECIE ZAMIENIAC

W DZIELO SZTUKI, CALE
WASZE ZYCIE MUSI BYC
DZIELEM SZTUKI, BEZ TEGO
CHOCBYSCIE WSZYSTKO
WYKONALI - NIE
WYKONACIE JEDNEGO:
SZTUKI!

(fragment odczytu wygtoszonego w 1949 roku do studentéw Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie)

SSSSSSSSSSS



Inspiracji dostarczaja Kantorowi

miedzy innymi jego dawne i obecne
inscenizacje teatralne. Na plotnach,

w dalszym ciggu pokrytych gesta materia
malarska, pojawiaja sie koperty, paczki
pracownicze przewigzane sznurkiem,
torby o nieznanym przeznaczeniu

1 zawartoSci.

(Hermansdorfer M., Miedzy ekspresja a metafora, Muzeum Narodowe, Wroctaw 1999, s. 172.)

Takie przedmioty jak ambalaze

nie nadawaly sie do wystawiania

w galerii. One s3 przeciwienstwem
ekshibicjonizmu artystycznego.

One reprezentuja wstrzymanie,
zahamowanie, ukrycie, uczynienie
niewidocznym, zejScie ze sceny sztuki.
— Wiestaw Borowski

(Borowski W., Tadeusz Kantor, Tadeusz Kantor, wyd. WAiF, Warszawa 1982, s. 65.)
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TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

Le Portrait Embaile, 1978

akryl, technika wtasna, ptétno, 150 x 125 cm
sygn. p.d.: t kantor

sygn. i opisany na odwrociu: T.Kantor ,Le POR-
TRAIT EMBAILE”/1978/Kantor 1978 oraz napis
SIGNEE/en 1989

(do obiektu dotaczona ekspertyza
dr Lecha Stangreta)

Estymacja: 1 500 000 - 2 500 000 zt »

PROWENIENCJA

depozyt w Muzeum Slaskim w Katowicach
(0d 2012)

Polska, kolekcja prywatna

Paryz, zakup w Galerii De France (2002)

WYSTAWIANY

Paryz, Galerie de France, Tadeusz Kantor. My
creation. Mon Voyage, 1991.

Paryz, Galerie de France, Metamorphoses, 1982.
Tokyo, Sezon Museum of Art, 1994.

Hyogo, Itami City Museum of Art, 1995.

REPRODUKOWANY

Tadeusz Kantor. La mia opera. Il mio viaggio.
Commento intimo, Federico Motta Editore,
Mediolan 1991, s. 203.

Tadeusz Kantor. Ma creation. Mon Voyage.
Commentaires intimes, Editions Plume, Paryz
1991, 5. 203.

Tadeusz Kantor. My creation. My Journey.

Red. Shigemi, Oka and Suzuki Takashi, Sezon
Museum of Art, 1994, Hyogo, Itami City Museum
of Art, 1995, s. 189.

Tadeusz Kantor. Malarstwo, Cricoteka, Krakow
2014, s. 200.

POLSWISSART

Reifikacja sztuki, koncepcja przedmiotu
(rzeczywistoSci) pojetego jako krytyka obrazu
(iluzji) w przypadku tworczosci Kantora wyrasta
z do $wiadczenia artystycznego nabytego

w czasie wojny i pod wplywem, a przynajmniej

w kontekscie dziejacych sie wydarzen. Postawa ta
nie byla jednak konsekwentna. Kantor bowiem
nieustannie wraca do malarstwa, wrecz do
swoistego rodzaju mitologii malarstwa, tworzac
dzielo bardzo wielorakie i bogate w znaczenia,
tak jak w surrealizujacej tworczosci konca lat
czterdziestych, informelu lat pie¢dziesiatych oraz
figuratywnym malarstwie lat siedemdziesigtych

i osiemdziesiatych.
— Piotr Piotrowski

(Piotrowski P., Krytyka obrazu. W strone neoawangardy Europy
Srodkowej lat szesc¢dziesiagtych XX wieku, [w:] ,Artium Quaestiones”,
nr XIl, wyd. Naukowe UAM, Poznan 2001, s. 195.)

Tadeusz Kantor byt poszukiwaczem no-
winek artystycznych, a w Polsce jednym z naj-
baczniejszych obserwatoréw nowych trendow
pojawiajacych sie w sztuce europejskiej i ame-
rykanskiej. Jego zamitowanie do eksperymentu
i niechec¢ do podazania utartymi $ciezkami po-
wodowaty, ze kazdy wyjazd poza granice kraju
inspirowat go do nowych dziatan, ktére z zapatem
podejmowat.

Od okoto 1963 roku zaczat tworzy¢
asamblazeiambalaze - dzieta, do ktorych przy-
twierdzat fragmenty trojwymiarowych przedmio-
téw i zuzytych opakowan. Wywodzace sie z tra-
dycji kolazu, tzw. ,malarstwo taczone” stanowito
swoista prowokacje i odwieczne pytanie o gra-
nice sztuki. Nie rezygnujac z tradycyjnej techniki
z uzyciem farb, Kantor dopetniat swoje ptétna
jednym badz dwoma przedmiotami, swoistymi
L,Ciatami obcymi”. Do najstynniejszych prac tego
typu zalicza sie cykl z parasolami. W 1964 roku
w swoim manifescie o ambalazach Kantor pisat:
,Przedmiot interesowat mnie zawsze. Zdawatem
sobie sprawe, ze on sam jest nie do zwyciezenia
i niedostepny. Naturalistycznie odtworzony na
obrazie staje sie mniej lub bardziej naiwnym fe-
tyszem. Kolor, ktéry usituje go dotkna¢, uwiktuje
sie natychmiast w pasjonujaca przygode $wiatta,
materii i fantoméw. Ale przedmiot trwa dalej
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nieodgadniony. Czy nie mozna by go ‘dotkna¢’
w inny sposéb. Sztuczny. Poprzez negatyw, od-
cisk lub przez ukrycie. Przez cos, co go ukrywa"
(Borowski W., Tadeusz Kantor, wyd. WAIiF, War-
szawa 1982, s. 147-148). Okres asamblazy jest
w tworczosci Kantora niezwykle wazny. Wow-
czas jego dzieta — zaréwno te plastyczne, jak
i sceniczne - zaczety coraz bardziej unicestwiac
forme artystyczna i odkrywac realnos¢ samego,
zdegradowanego przedmiotu.

Prezentowany ,Le Portrait Embaile”
7 1978 roku przedstawia dziwna, mocno znie-
ksztatcona i jakby zdekonstruowang postac. Jej
sylwetke buduja zarysowane ciemnym, zdecydo-
wanym konturem ptaszczyzny koloru. W warstwe
malarska artysta zdecydowat sie wkomponowac
kawatek drewnianej listwy zdwiema $rubami na
obu koncach. Obcy, trojwymiarowy przedmiot
skupia wzrok widza, stanowiac centralny punkt
kompozycji, a zarazem silny wertykalny akcent -
ktory zinterpretowac mozna jako kregostup oso-
bliwej istoty. Rzeczywistym srubom, tkwigcym
w kawatku drewna, towarzysza Sruby namalowa-
ne. Sportretowana postac zdaje sie sama w sobie
by¢ przedmiotem - robotem, manekinem czy
bezduszna, teatralna kukta. Tym samym Kantor
w swym dziele w krytyczny sposob rozprawia sie
z tradycja portretu i mitologiag obrazu.
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ALFRED LENICA
(1899 - 1977)

Lata kiedy bytem tu chlopcem

olej, ptétno, 130 x 97 cm

sygn. p. d.: Lenica

na odwrociu opisany: A. LENICA Tomaszow

Mazowiecki Lata kiedy bytem tu chtopcem

Estymacja: 170 000 - 220 000 zt +

POLSWISSART

Alfred Lenica to jeden z najwazniej-
szych artystow polskiej awangardy XX wie-
ku, z wyksztatcenia profesjonalny skrzypek,
ktory - jak wielu wybitnych wspotczesnych
tworcow — malarstwo studiowat poza kano-
nem akademickim. Pisat: ,muzyka utatwita
mi poznanie barwy i dzwieku” (Gawronska-
-Oramus B., Alfred Lenica, wyd. BOSZ, Olsza-
nica 2016, s. 4). W latach przedwojennych
jego warsztat malarski koncentrowat sie na
tematach pejzazu, portretu i martwej natury.
W okresie powojennym rozpoczat proces
poszukiwania i ksztattowania swojego in-
dywidualnego stylu.

Decydujacy wptyw na ksztatt tych
poszukiwan miato wysiedlenie Lenicy razem
zrodzing z Poznania do Krakowa, gdzie ar-
tysta wszedt w krag mtodych tworcow zwia-
zanych z Tadeuszem Kantorem. Spotkanie
znimi okazato sie bardzo inspirujace - Leni-
ca podjat wowczas szereg eksperymentow
w obrebie malarstwa abstrakcyjnego. Owe
poszukiwania zostaty zaktécone przez krétki
okres socrealistyczny. Jednak juz w drugie]
potowie lat 50. Lenica powrécit do swoich
prekursorskich dziatan w kregu sztuki infor-
mel. Postugiwat sie coraz czesciej technika
drippingu. To w potaczeniu z odczuciem
sztuki surrealizmu pozwolito mu okoto 1958
roku opracowac charakterystyczny styl, ba-
zujacy na wirujacych, barwnych plamach,

czasem obwiedzionych konturem, ktére
dynamicznie wypetniaja pola obrazéw. Ma-
lowane farba olejna, swobodnie rozmiesz-
czone barwne formy pokrywata sie¢ cienkich
linii wykonanych ptynacym lakierem. ,(...)
z malarstwem taszyzmu taczyt Lenice za-
wsze obecny w jego malarstwie moment
akceptowanego, a nawet programowanego
przypadku, z malarstwem gestu - ‘grafolo-
giczny’ $lad ruchu dtoni prowadzacej narze-
dzie po powierzchni ptotna. Z surrealizmem
- spontaniczny, automatyczny zapis stanow
psychicznych (...) i ten zwiazek wydaje sie
podstawowy. Gdy tamte bowiem dotykaja
tylko metody i techniki dziatania - ten okre-
$la postawe tworcy” (Kowalska B., Katalog
wystawy Lenicy w Galerii 72).

W obrazach Lenicy niejednokrotnie
odczuwa sie w nawigzanie do form natural-
nych, przez co jego malarstwo czesto nazy-
wano malarstwem biologicznym. Artysta wy-
konywat je w sposéb podobny do tworzenia
surrealistycznej dekalkomanii, a z czasem
przeksztatcit go we wtasng technike, ktora
stata sie jego znakiem rozpoznawczym. Naj-
wczedniejsze prace z tego nurtu zaprezento-
wane na pierwszej indywidualnej wystawie
malarza w warszawskiej Zachecie w 1958
roku, uczynity z Lenicy ikone polskiego ma-
larstwa taszystowskiego.

Wyeliminowalem uzywane dotychczas tradycyjne
narzedzia pracy, po prostu lalem farbe
bezposrednio na plaszczyzne plétna, zamiast
pedzli uzywalem papieru, szmat, zyletek i palcow.

Liczylem na przypadek.
— Alfred Lenica

(Makowiecki W., Alfred Lenica 1899-1977, Galeria Miejska Arsenat, Poznan 2002, s. 13)
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WLADYSLAW
HASIOR

Wiadyslaw Hasior podczas prezentacji - hapeningu swoich sztandarow

podczas $wieta kwitnacych sadow tacko, 1972, fot. Jan Morek, Forum.

POLSWISSART
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Moja plastyka jest
propozycja alternatywna.
Nie musi sie widzowi
podobac. Traktuje ja
jako stuzbe spoleczna,

a satysfakcje czerpie

z polemik, zarliwych
dyskus;ji, jakie wywohujg.
(...) Bo tu chodzi o ruch
wyobrazni, o Scieranie sie
pogladow — sam eksponat
nie musi by¢ arcydzielem
— wystarczy, ze jest
skuteczng plaszczyzna

do ¢wiczenia naszej
wspolnoty wyobrazni.

— Wladystaw Hasior

(Mysli o sztuce, Nowy Sacz 1986, ss. 6-7)
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WLADYSLAW HASIOR
(1928 - 1999)

Sztandar 11 - Lewy, 1971

asamblaz, 210x 170 cm
sygn. i opisany na odwociu: SZTANDAR / 11
LEWY oraz HasiorW 71

Estymacja: 90 000 - 120 000 zt »

PROWENIENCJA
Desa Unicum, aukcja 28.05.2015, poz. 51
Rempex, aukcja 08.03.2006, poz. 243

Jeszcze w potowie lat 60. Hasior wy-
myslit nowy gatunek artystyczny - sztandary.
Pomyst wziat sie z koscielnego feretronu z
jednej strony, a z drugiej - ze sztandaru
wojennego. Artysta zwykt byt tez mawiac, ze
jego sztandary maja zawstydzac te uroczyste, z
wyhaftowanymi hastami i obietnicami, ktérych
realizacja zazwy-czaj pozostawata w strefie
poboznych zyczen.

Sztandary Hasiora maja forme pionowej
tkaniny o dtugosci od péttora do ponad czterech
metréw i szerokosci przecietnie okoto jednego
metra. Gorna czes¢, zazwyczaj w formie zblizo-
nego do kwadratu obrazu, przedstawia ,temat”
sztandaru, dolna - to luzno zwisajaca czesto
w kilku warstwach tkanina, ozdobiona pasmante-
rig - wstazkami, koralikami, fredzlami. Typowym
tematem jest symboliczny portret postaci: Ja-
snej Pani, Aniota Stréza, Aniota Zbuntowanego,
Straznika, Swietego totra, Ksiegowej, Noblisty
Laureata, Przewodnika, Btekitnego Aniota itd.
Czasem sztandary poswiecone sg motywom bar-
dziej abstrakcyjnym: Sztandar Polski, Sztandar
Pracy, Sztandar Ofiarny, Sztandar Robaczywy,
Sztandar Antykryzysowy, Btekitnej Nadziei, Czar-
nego Blasku, Ekstazy itd. Wzniostos¢ miesza sie
tu z prozaiczng codziennoscia, patos z kpina.

Do wykonania swych prac artysta siega
po przerdzne techniki. Najprostsza to aplikacja
- wyciete z réznych materiatow formy naszyte
zostaty na tkanine stanowiaca podtoze, a nastep-
nie ozdobione guzikami, fantazyjna pasmanteria,
fredzelkami, pomponikami czy koralikami. Wazne
jest zroznicowanie materii — aksamitu, potyskli-
wego pluszu, prazkowanego sztruksu, gtadkiego
attasu, matowego adamaszku, miekkiej flaneli,
Sliskiego jedwabiu lub tez zwiewnego, przezro-
czystego szyfonu.

Nierzadko Hasior wklejat do sztanda-
row twarze z plakatéw (np. malarza Tadeusza
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Brzozowskiego, piosenkarki Ewy Demarczyk) czy
reprodukcji obrazéw (np. Matki Boskiej Czesto-
chowskiej, Madonny z Kruzlowej). Niekiedy uzy-
wat masek z papier-maché, czastek zwierzecych
i drewnianych gtéw. Uzupetniat ponadto prace
drewnianymi, malowanymi ptaszkami, konikami,
lusterkami oraz plastikowymi kwiatami. Czesto
element centralny sztandaru ustawiony jest na
drewnianej, prostokatnej lub potkolistej potecz-
ce, oklejonej ozdobna tasma z fredzelkami lub
pomponikami.

Sztandary Hasiora miaty przeznaczenie
dwojakie - by wisie¢ spokojnie we wnetrzu mu-
zeum czy galerii albo tez uczestniczy¢ w proces;ji
czy pochodzie. Artysta zorganizowat kilka takich
wydarzen z udziatem swoich sztandaréw np.
w Zakopanem oraz z okazji dorocznego Swieta
Kwitnacej Jabtoniwtacku nad Dunajcem (1973).
Sztandary niesli strazacy w od$wietnych mundu-
rach. Strazacki mundur przywdziat tez sam arty-
sta. W 1979 roku Hasior zorganizowat w Drawsku
Pomorskim efemeryczna akcje , Ptonace sztanda-
ry”,z uzyciem ognia. Specjalnym wykorzystaniem
motywu sztandaru byta tez kompozycja plene-
rowa ,Zarliwe Sztandary”, zaprojektowana przez
Hasiora w 1992 roku na $wieto 700-lecia Nowego
Sacza. Znacznie uproszczone formy - pionowe,
prostokatne tkaniny z naszytymi emblematami
przypominajacymi znaki heraldyczne, zostaty
zawieszone na wysokich kijach i zaopatrzone
u gory w rynienki wypetnione ptynnym paliwem,
ktére zaptoneto w kulminacyjnym momencie
uroczystosci. Poza tym szczegdlnym przypad-
kiem, forma sztandarow pozostata w zasadzie
niezmieniona przez caty okres zycia artysty, inna
byta tylko ich tematyka i tworzywo. Sztandary
Hasiora odzwierciedlaty zmieniajace sie czasy,
tkaniny naturalne coraz czesciej artysta zaste-
powat sztucznymi.
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NIKIFOR KRYNICKI
(1895 - 1968)

Cerkiew

otowek, akwarela, gwasz, papier, 21 x 15cm
u dotu napis: WIULAKWIESROSYTASELO na
odwrociu dwie pieczatki okragta z napisem:
PAMIATKA Z KRYNICY NIKIFOR MALARZ oraz
prostokatna z napisem: NIKIFOR ARTYSTA
KRYNICA WIES

Estymacja: 7 000 - 9 000 zt
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a7
NIKIFOR KRYNICKI
(1895 - 1968)

Pejzaz z koSciolem

otowek, akwarela, gwasz, papier, 21 x 15cm
u dotu napis: NOWASPWIESROSYTASELO na
odwrociu dwie pieczatki okragta z napisem:
PAMIATKA Z KRYNICY NIKIFOR MALARZ oraz
prostokatna z napisem: NIKIFOR ARTYSTA
KRYNICA WIES i napis 500 zt na tyle oprawy
ekspertyza Jadwigi Migdat

Estymacja: 7 000 - 9 000 zt
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

Kompozycja abstrakcyjna,
lata 60. XX w.

akwarela, gwasz, papier, 29 x 20,5 cm
sygn. p.d.: J.N.

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt »

POLSWISSART
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Obrazy Nowosielskiego dla wielu sa po prostu
piekne i patrzenie na nie zbliza nas do sfery czystej
radosci. Sztuka wspolczesna nie przyzwyczaila nas
do tego; na ogo6l akceptuje co$ wrecz przeciwnego:
artysta, porazony §wiatem, prezentuje nam
uporczywie wlasne obsesje, stabo$ci, przerazenie.
— Krystyna Zwolinska

(Czerni K., Nowosielski, wyd. Znak, Krakow 2006, s. 107)
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

Portret $lubny

serigrafia barwna, papier, 79 x 64 cm
(w Swietle passe-partout)

sygn. p.d.: Jerzy Nowosielski 1998 r.
i opisany 1.d.: 28/50

ed. 28/50

Estymacja: 15 000 - 18 000 zt «
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,Dzieto Jana Lebensteina jest czyms$
tak wyjatkowym i niepowtarzalnym, iz trudno
zaliczy¢ je do jakiejkolwiek szkoty, czy kierunku
w malarstwie wspotczesnym. Jako samotnik
z wyboru, wierny wyznawanym przez siebie za-
sadom i wartosciom, zyje i tworzy zdala od ttumu
krytykéw sztuki, marszandéw, uktaddw, koterii,
znajomosci, na wskro$ uczciwy w kreowaniu dzie-

50
JAN LEBENSTEIN
(1930 - 1999)

Points de vue, 1967

(dyptyk) akryl, ptotno, 100 x 50 cm (kazdy)
sygn. p. d.: Lebenstein

na odwrociu: Lebenstein / Points de vue 1967
Format 100 x 100 cm / diptique

Estymacja: 150 000 - 180 000zt

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

kolekcja Toma Podla

kolekcja Marka Mielniczuka (do 1995)
Chicago, kolekcja rodziny Lipschultz
kolekcja Romana Cieslewicza

WYSTAWIANY

Paryz, Galerie Desbriere, Lebenstein. Oeuvres
1966-1968, 15 maja - 8 czerwca 1968.
Warszawa, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Jan Lebenstein, 22 kwietnia - 22 maja 1992,
poz. 86.

Chicago, Galeria 1112, Contemporary Warsaw
Masters, czerwiec - lipiec 1996.

Kolory Tozsamosci. Sztuka polska w ame-
rykanskiej kolekcji Toma Podla, Muzeum
Narodowe w Krakowie, Muzeum Narodowe
we Wroctawiu, Panstowowa Galeria Sztuki

w Sopocie, Muzeum Miedzi w Legnicy, kwiecien
2001 - maj 2002.

Warszawa, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Jan Lebensetein. Piecze¢ Erosa i Thanatosa.
Paryz. Lata 60., 25 czerwca - 28 sierpnia 2010.

REPRODUKOWANY

Lebenstein. Oeuvres 1966-1968 [katalog
wystawy - oktadka i plakat], Galerie Desbriere,
Paryz 1968.

Krél A., Tanikowski A., Kolory Tozsamosci.
Sztuka polska w amerykanskiej kolekcji Toma
Podla [katalog wystawy], Muzeum Narodowe
w Krakowie, Krakéw, 2001, kat. poz. 156.
Piecze¢ Erosa i Thanatosa. Paryz. Lata 60.,
Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
2010, s. 145.
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ta swego zycia, wyrastajacego z gtebokiej zadumy
nad sensem cztowieczego cierpienia. Jest mala-
rzem ludzkiej mitosci i samotnosci, cztowieczego
upadku i spotwornienia. Jest przy tym jednak
bardziej wrazliwym $wiadkiem i rejestratorem
tego procesu, nizli pragnacym naprawiac $wiat
moralizatorem. Jest artysta, ktorego cechuje
"fundamentalna niewinno$¢ istoty $niacej na

piersi Boga", jak nazwat go kiedy$ pieknie Ja-
nusz Jaremowicz. Jego malarstwo jest swoistego
rodzaju Requiem o dziejach ludzkosci” - Jan
Kazimierz Kapera (,0d Guggenheim Museum do
Currier Gallery: Jan Lebenstein - kronika ame-
rykanska 1958-1998 ” [w:] Archiwum Emigracji:
studia, szkice, dokumenty 2, 1999).

Wspanialy dyptyk Points de Vue

z 1967 roku, pokazany na wystawie
w Galerie Desbriere w Paryzu

w roku 1968, znalazl sie na okladce
pieknego katalogu towarzyszacego

ekspozycji oraz na plakacie.

— Jan Kazimierz Kapera

(,O0d Guggenheim Museum do Currier Gallery: Jan Lebenstein - kronika amerykanska
1958-1998 ” [w:] Archiwum Emigracji: studia, szkice, dokumenty 2, 1999.)

(...) sila sztuki Lebensteina tkwi w ,,ukazywaniu
tajemnic, o ktoérych ludzie zapomnieli, badz ukryli
gleboko w podswiadomoSci, tak, iz nie zdaja sobie
sprawy, ze w nich istnieja. Jego sztuka nie jest do
wytlumaczenia, lecz do przezywania wzruszen i emocji,
ktére wywoluje. Ze swa techniczng wirtuozeria,
niezwykla dekoracyjnoscia i kolorem jest ona czyms
bardzo obiecujacym w stosunku do jalowego pola

sztuki wspolczesne;.

— John Canaday, The Mysterious Visitor, The New

York Times, 1963
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Nieliczni tylko

z szacunkiem pochyla sie
nad tajemnicg zawarta
w uduchowionym

przez nas przedmiocie,
jakim jest odpowiednio
pomalowane plétno.
Przylaczmy sie do

nich, nie zachwycajmy
sie tak bardzo sobg

i odwrociwszy glowe

od rynkowego zgietku
wejdZmy w sfere
blogostawionej ciszy,
uciszmy sie!

— Stanistaw Fijatkowski

(,Wokét ramy”, zdn. 1 kwietnia 2007.)
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51
STANISLAW FIJALKOWSKI
(1922 - 2020)

XVIII Studia talmudyczne, 1980

olej, ptotno, 73,5x 65,5 cm

sygn. i opisany na blejtramie:

167 S. Fijatkowski XVIII Studia talmudyczne, 1980 1/80
oraz nalepka z infromacja o obrazie

Estymacja: 300 000 - 400 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Nowy Jork, kolekcja Charlie Weiss

WYSTAWIANY

Osaka, Museum of Modern Art, 1981.

Belgrad, Exposition Internationalle des Arts Plastiques, 1981.
Biatystok, BWA, 1982.

Paryz, Centre Pompidou, 1983.

Paryz, Instytut Polski, 1984.

Berlin Zachodni, Galeria Marina Dinkler, 1987.

Warszawa, Galeria Studio, 1990.

Londyn, Instytut Polski, 1990.

Lublin, BWA, 1991.

Dusseldorf, Instytut Polski, 1994.

+6dz, Galeria Willa, 1997.

Rzym, Instytut Polski, 1998.

Bielsko-Biata, Galeria Bielska, 1999.

Gliwice, Galeria Esta, 2000.

+6dz, Galeria 86, 2002.

Poznan, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Stanistaw Fijatkowski, 2003.
Warszawa, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, 2003.

Wroctaw, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 2003.

Lublin, Andzelm Gallery, Malowanie. Stanistaw Fijatkowski, 2008.
+6dz, Atlas Sztuki, 2010.

Ostrowiec, BWA, 2011.

Krakdéw, Galeria Pryzmat, Stanistaw Fijatkowski, 2013.

Kielce, Galeria Winda, 2013.

Nowy Jork, Green Point Projects, A young man plans a voyage, 2017.

REPRODUKOWANY

Stanistaw Fijatkowski, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 2003, s. 180.
Malowanie. Stanistaw Fijatkowski [katalog wystawy], wyd. Apostolicum,

Lublin 2008, oktadka.

Stanistaw Fijatkowski, Before and after Abstraction [katalog wystawy],
Berlin 2016.

Stanistaw Fijatkowski: A Young Man Plans a Voyage [katalog wystawy],
Green Point Projects Nowy Jork, £6dz 2017, s. 45.
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52
HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

Reliefnr 4, 1979

akryl, tusz, ptyta pilsniowa, 45 x 44,5 cm
sygn. i opisany na odwrociu: nr. 4/ 1979 /
H. Stazewski

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt »

PROWENIENCJA
Niemcy, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Sztuka abstrakcyjna

jest najbardziej
jednolitym, calo$ciowym
1 organicznym widzeniem
ksztaltow i1 koloréw. Ma
ona na celu najwyzsze
wyczulenie naszego

oka, osiggniecie
absolutnego shuchu
wrazliwos$ci kolorystyczne;j
1 matematycznej precyzji
w wyczuwaniu formy

1 proporgcji.

— Henryk Stazewski

(Bylina M., Henryk Stazewski: wystawa prac laureatow nagréd ministra
kultury i sztuki przyznanych w 1977 r. za tworczosc¢ artystyczna
w dziedzinie plastyki [katalog wystawy], Zacheta, styczen 1978)
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53

JAN ZIEMSKI
(1920 - 1988)
Interferencje, 1975

technika wtasna, ptyta, 60 x 61 cm

sygn. na odwrociu: JAN ZIEMSKI /1975 .

Estymacja: 45 000 - 55 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Dwa przeciwstawne czynniki
walczyly ze soba zawsze

w tworczoS$ci Ziemskiego

o lepsze: potrzeba
indywidualnej ekspres;ji

i dgzenie do obiektywizmu.
Zwyciezalo zwykle to drugie,
cho¢ pierwiastek emocji nie
zostal w pelni przezwyciezony,
nawet w pracach z ostatnich
lat, kiedy — zdawac¢ by sie
moglo — problemy optycznych
efektow staly sie ich jedynym
celem i wartosciag.

(Kowalska Kitowska B., tysiak M., Jan Ziemski - walka
z ,duchem geometrii”, [w:] ,Kresy” 1996, nr 28, s. nlb)
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Przyszlo$¢ rysuje sie jako
geometryczne miasto, barwne
i stoneczne. Sztuki plastyczne
beda w nim kinetyczne,
wielowymiarowe, spoleczne,
bezsprzecznie abstrakcyjne

1 zblizone do nauk.
— Victor Vasarely

VICTOR

VASARELY

Victor Vasarely urodzit sie w 1906 roku
na Wegrzech. Cho¢ pierwsze studia medyczne
zarzucit na rzecz sztuki, w jego dojrzatych pra-
cach widoczny jest swoisty pierwiastek naukowej
metodologii. Ksztatcenie artystyczne rozpoczat
w prywatnej Akademii Podolini-Volkmann w Bu-
dapeszcie, jednak dla jego przysztej drogi twor-
czej najwazniejsza byta nauka w warsztatach
MUhely - szkole wzorujacej sie na zasadach
Bauhausu.

W 1930 roku artysta opuscit Wegry
i osiadtw Paryzu. Pracowat jako grafik, wykonu-
jacrozne projekty tkanin i drukdw reklamowych.
Juzwtych wczesnych realizacjach, Vasarely starat
sie wywota¢ w widzu najprzerézniejsze efekty
wizualne, a przede wszystkim zmyli¢ jego oko
réznymi fortelami optycznymi. Obserwujac przy-
rode i otaczajaca rzeczywistos¢ powtarzat rytm
form, wprowadzajac je w geometryczny schemat
kompozycji.

W 1944 roku swoja indywidualng wy-
stawa zainaugurowat otwarcie paryskiej Galerii
Denise Rene. Wowczas styl Vasarely’ego stat sie
zdecydowanie konstruktywistyczno-abstrakeyj-
ny. Jego liczne préby i doswiadczenia z wizual-

POLSWISSART

noscig owocowaty kolejnymi etapami tworczymi,
ktérych celem zawsze byto uzyskanie w obrazie
efektu optycznego ztudzenia.

Ostateczna wizja artystyczna Vasa-
rely’ego uksztattowata sie w latach 50. W 1955
roku artysta wziat udziat w wystawie zbiorowej
,Le Mouvement” w Galerii Denise René, obok
innych pionierow sztuki kinetycznej, takich jak
Marcel Duchamp i Alexander Calder. Wowczas tez
zaprezentowat swoj ,Ztty Manifest”, stanowiacy
refleksje nad kinetyzmem i jednoscia plastycz-
na, a takze podstawowym jezykiem malarskim,
w ktorym elementy geometryczne sa mnozone
w permutacyjne serie. Manifest wyrazat rwniez
poglad artysty o potrzebie seryjnego zwielokrot-
niania i popularyzacji dziet sztuki.

Vasarely w czasie swojej dtugiej, cenio-
nej przez krytykow kariery, nieustannie przeko-
nywat do podejscia do tworzenia sztuki, ktore
bytoby gteboko spoteczne. Uwazat za niezwykle
istotne rozwijac przystepny jezyk wizualny, ktéry
mogtby byé powszechnie zrozumiaty - a tym
jezykiem dla Vasarely’ego byta abstrakcja geo-
metryczna. Poprzez precyzyjne kombinacje linii,
geometrycznych ksztattéw, koloréw i cieniowa-
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nia, artysta tworzyt obrazy przyciagajace wzrok,
petneiluzji gtebi, ruchu i tréjwymiarowosci. Bar-
dziej niz o mite dla oka sztuczki, zalezato mu na
przekazie, ze ,czysta forma i czysty kolor moga
opisac $wiat”.

W tym celu Vasarely w 1959 roku opa-
tentowat ,Alfabet plastyczny”, w ktérym znajdo-
wato sie pietnascie form. Wszystkie formy oparte
byty nawariacjach kota, trojkata i kwadratu oraz
wystepowaty w gamie dwudziestu réznych odcie-
ni. Alfabet mozna byto uktada¢ w pozornie nie-
skonczona ilo$¢ kombinacji i wykorzystywac do
tworzenia nieskonczonej ilosci obrazow. Dzigki
zastosowanej koncepcji ,Alfabetu plastyczne-
go” artysta udowodnit, ze akt twdrczy mogt by¢
przeprowadzany za pomoca czysto naukowego
procesu.

Wktad Vasarely’ego w rozwéj abstrakgji
nie sposob przecenic. Jednym z jego mott byto
L,sztuka dla wszystkich”. Artysta cieszyt sie, gdy
jego tworczos¢ pojawiata sie na ubraniach, pocz-
téwkach, produktach komercyjnych i w rekla-
mach. Uwazat, e sztuka moze pozostac aktualna
tylko wtedy, gdy stanie si¢ ogdlnie dostepna.

Victor Vasarely, Granger History Collection, Forum.
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Sztuka musi sta¢ sie hojna i calkowicie

upowszechniona. Sztuka musi by¢ szczerze

wspolezesna. Od tego momentu nowe
technologie sa po to, by niezwlocznie
rozpowszechnia¢ sztuke ludziom.

— Victor Vasarely

Za symboliczny poczatek ery OP-ART’u w sztukach plastycznych
uwaza sie otwarcie w 1965 roku wielkiej wystawy ,The Responsive Eye”
w nowojorskim Muzeum Sztuki Nowoczesnej. Swiatta reflektoréw padty
wowczas na dwéch artystow - spadkobierce Bauhausu Josefa Albersa
oraz Victora Vasarely'ego. Podczas gdy Albers, czesto lekcewazony przez
krytykow, stat sie szybko czarna owcg nowoczesnej abstrakgji, dla Vasare-
ly’ego, ktory wtasnie osiggat szczyt swojej artystycznej kariery, pokaz ten
stat sie platforma startowa do stawy.

Przetom lat 70. i 80. jest w twdrczosci Vasarely’ego etapem kolej-
nych eksperymentéw by wyj$¢ poza wizualna przewidywalnos¢. Postugujac

POLSWISSART
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54
VICTOR VASARELY
(1906 - 1997)

Kriss-Kék, 1983/1987

akryl, ptétno, 130x 113 cm

sygn. i opisany na odwrociu: VASARELY - / 987
"KRISS-KEK" /130 x 113/ 1987 (IDEE - 1983) /
Vasarely oraz dwie nalepki zdomu aukcyjnego
Ketterer Kunst

(do pracy dotaczony ceryfikat Fundacji Vasarely)
Estymacja: 600 000 - 800 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Ketterer Kunst GmbH, aukcja 7.07.2019, poz. 160
Wtochy, kolekcja prywatna (do 2022)

sie swoimi starymi, matematycznymi rysunkami - tzw. ,programami” - na
zasadzie algorytmow czy kodow, tworzy nowe konstrukcje obrazéw. Artysta
wyprzedzajac swoja epoke, mysli o przysztosci sztuki nie w sferze czysto
wizualnej, a w kategoriach cyfrowych.

Utrzymana w niebieskiej tonacji praca , Kris-Kek” stanowi nawia-
zanie do cyklu ,Hotd dla Heksagonu”, jaki Vasarely tworzyt w latach 1964-
1976. Wytaniajacy sie z czarnego tta szesciokat — heksagon - zbudowany
zostat z kolorowych rombéw. Od gtebokiego granatu, poprzez btekit, az do
bieli - powtarzajacy sie rytm kolejnych barwnych tonéw wywotuje efekt
ciagtego ruchu. SzeSciokat wydaje sie wirowad niczym perpetuum mobile.
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55
VICTOR VASARELY
(1906 - 1997)

Sans titre (Vega, prototype),
ok. 1978

technika autorska, skora, 96 x 118,5 cm
Estymacja: 100 000 - 150 000 zt «

PROWENIENCJA

OP-ART czy abstrakcja kinetyczna?
Nie jest to nic wiecej, jak
przedstawienie wymiaru ruchu,
przestrzeni i czasu w Swiecie
plastycznym. Nadal jest to
dwuwymiarowy Swiat, ale iluzja
stworzenia przestrzeni i ruchu

w mikro-czasie jest tak silna, ze
sprawia wrazenie rzeczywistosci.

— Victor Vasarely

Przyszlo$¢ rysuje sie jako nowe geometryczne miasto,
barwne i sloneczne. Sztuki plastyczne beda w nim
kinetyczne, wielowymiarowe, spoleczne, bezsprzecznie

Paryz, kolekcja prywatna
Leclere - Maison de Ventes, aukcja
22.10.2018, poz. 61

Réznorodna twdérczosé
Victora Vasarely'ego, jednego z naj-
bardziej rozpoznawalnych na $wie-
cie tworcow spod znaku op-artu,
jest dzi$ bardziej aktualna niz kiedy-
kolwiek. Zywe kolory geometrycz-
nych wzordw Vasarely'ego staty sie

POLSWISSART

abstrakcyjne i zblizone do nauk.
— Victor Vasarely

cenionymi elementami designu.
Dzieki technikom pozwalajacym
na ich zastosowanie w produkcji
sztuki uzytkowej Vasarely na state
zagoscit w przestrzeni publicznej
jak i prywatnej, ksztattujac Swia-
domos¢ estetyczna i artystyczna
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szerokiego grona odbiorcow. Na
poczatek lat 70. XX wieku przypadt
szczyt kariery Victora Vasarelego.
Otrzymywat coraz wiecej zlecen na
projektowanie architektury jak row-
niez wnetrz i siegat po réznorodne
materiaty adaptujac je do swoich

prac, zarowno tych artystycznych,
koncepcyjnychjaki komercyjnych,
mistrzowsko operujac zasadami
geometrycznego op artu, rowniez
w jego klasycznym, czarno biatym
wydaniu.
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Ryszard Winiarski urodzit sie w 1936 we
Lwowie. Przez ostanie dwa lata studiow, ktére
realizowat na Wydziale Mechaniki Precyzyjnej Poli-
techniki Warszawskiej, zdecydowat sie uczeszczac
jako wolny stuchacz do pracowni malarstwa war-
szawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Od 1960 roku
podjatjuzregularna nauke na Wydziale Malarstwa.
Jego profesorami byli m.in. Aleksander Kobzdej,
Stanistaw Szczepanski, Jan Wotodynski, Julian
Patka i Wtadystaw Daszynski. W czasie studiow ar-
tystycznych uczeszczat na prowadzone przez Mie-
czystawa Porebskiego seminarium poswiecone
zwiazkom i zaleznosciom pomiedzy sztuka a na-
uka. Wyktady te miaty kluczowy wptyw na dalsza
tworczos¢ Winiarskiego i temu zagadnieniu artysta
postanowit poswieci¢ temat pracy dyplomowej:
,Zdarzenie - informacja - obraz”. Tytut magistra
obronit w 1966 roku, taczac w swoim dyplomie
sztuke z teorig programowania obrazow. Prace wy-
konane wedtug tych zatozen zaprezentowat jesz-
cze w tym samym roku na jednej z najwazniejszych
imprez polskiej awangardy - Sympozjum Artystow
Plastykow i Naukowcow w Putawach. Jego kon-
cepcja artystyczna byta bardzo dojrzatai oryginal-
na, wsparta serig prac inspirowanych rachunkiem
prawdopodobienstwa. Winiarski zaproponowat
w niej przetozenie wybranych zagadnier z obszaru
nauk Scistych, takich jak statystyka, teoria gier czy
przypadek - na jezyk sztuki. W 1981 roku objat
pracownie ,Problemy malarstwa w architekturze
i w otoczeniu cztowieka” na macierzystej uczelni.
Przez dwie kadencje (1985-1987i1987-1990) petnit
funkcje prorektora warszawskiej ASP. W 1990 roku
otrzymat tytut profesora.

Winiarski to jeden z najwybitniejszych
reprezentantow nurtu abstrakcji geometrycz-

(...) Bardzo predko uswiadomilem sobie, ze
znajduje sie w sytuacji poréwnywalnej z sytuacja
naukowca, ktory dla swoich do$wiadczen wybiera
pewna okres$long, waska dziedzine nauki.
W miare zaglebiania sie w wybrany problem ilo$¢
wylaniajacych sie pytan nie maleje, lecz rosnie.

— Ryszard Winiarski
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nej wywodzacej sie z tradycji konstruktywizmu.
Zgodnie z zatoZzeniami swojego programu, od
1965 roku budowat obrazy w oparciu o staty mo-
dut - kwadrat pokryty czarna lub biata farba.
Utozenie kwadratow iich kolor sa przypadkiem
uzaleznionym od rzuconej kostki do gry lub
uktadu losowego. ,Intencja artysty byto odrzu-
cenie przestarzatych norm tradycyjnej estetyki,
wszelkich obowiazujacych dotad i nauczanych
w szkotach zasad dotyczacych malarstwa, tacznie
z regutami budowy kompozycji czy rozwigzan
kolorystycznych i $wiattocieniowych. Winiarski
zanegowat sama idee obrazu jako dzieta sztuki
ksztattowanego $wiadomie przez artyste i no-
szacego cechy jego tworczej indywidualnosci.
Dazeniem malarza byto stworze nie sztuki bez-
osobowej, wyzbytej z wszelkiej emocji; sztuki,
ktorej nie da sie ocenic¢ z punktu widzenia warto-
$ci estetycznych, ale ktorej sens mozna wyjasnic
racjonalnie, logicznie i precyzyjnie” (Kowalska
B., Ryszard Winiarski. Na pograniczu matema-
tyki i sztuki, [w:] Ryszard Winiarski. Prace z lat
1973-1974 [katalog wystawy], Krakéw 2002, ss.
8-9). Celem nie byt obraz sam w sobie, ani jego
estetyka - Winiarskiego interesowat sam proces
tworczy, sterowany rzadzacy sie prawami gry.
Artysta wyprzedzat swéj czas, wprowadzajac
do swoich prac elementy konceptualizmu. Nie
uzywat terminu ,obraz”, ale ,obszar” lub ,proby
wizualnej reprezentacji uktadow statystycznych”.
Jego dzieta znajduja sie w wielu prywatnych
i publicznych kolekcjach m.in.w Muzeum Sztuki
wtodzi, Muzeum Narodowym w Warszawie, Wro-
ctawiu, Krakowie i Poznaniu, a takze w McCrory
Collection w Nowym Jorku oraz Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w New Delhi.

Co po Cybisie? [katalog wystawy], wyd. Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, s. 171
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Cala moja tworczos¢, do dzisiaj
z grubsza biorac, jest budowana
na tych dwoch obiektywnych
mechanizmach, na porzadku

i przypadku. Porzadkiem
nazywam te doSwiadczenia,
ktore sg przypisane ciggom
liczbowym, przypadkiem za$

56

te, w ktorych uruchomiony RYSZARD WINIARSK

. . . (1936 - 2006)
zostal taki czy inny mechanizm Obickt procstrsenna, 1072
IOSOWY. (...) Na pOCZthu akryl, drewno, wys. 180 cm

sygn. na podstawie: Winiarski 1972

to, co robilem miato shuzy¢
przede wszystkim pewne;]
demonstracji, demistyfikacji
okreslonego obszaru sztuki po
to, by zamieni¢ go w obszar
konkretnego, rzetelnego
doswiadczenia. Konsekwencjg
takiej postawy bylo odrzucenie
wszelkiej my$li o ekspres;i,
wszelkiej mysli o wrazliwym
odbiorze tego, co robie.

— Ryszard Winiarski

(cyt. za: Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-1974, Polski
Dom Aukceyjny ,Sztuka”, Krakdw 2002, s. 20)

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART 201

Estymacja: 1 000 000 - 1 200 000 zt «
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RYSZARD WINIARSKI

(1936 - 2006)

Chance in game 7x7, 1999

akryl, ptétno, 50 x 50 cm

sygn. i opisany na odwrociu: chance in game

X7 winiarski '99

Estymacja: 45 000 - 55 000 zt +

POLSWISSART

I oto zgodnie z teorig artysty

o wspoéldzialaniu czynnikow
programu i przypadku jako
glownej zasadzie rzadzacej
swiatem, kazdy produkt finalny
jego dzialania charakteryzowala
doskonata harmonia.
Rownoczesnie jednak wbrew
zalozeniom tworcy te ,,produkty
finalne” okazaly sie urzekajace
uroda. Moze wlasnie dzieki
zawartemu w nich ladowi

i rownowadze, a takze dzieki ich
prostocie 1 niemal ascetycznej

oszczednos$ci Srodkow malarskich.

— Bozena Kowalska
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58
RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006)

seria 8 prac z cyklu Polqcz punkty, 1981

otowek, staléwka redisowa, tusz czarny, papier
30x 30 cm (kazdy)

(kazdy) sygn. p. d.: Winiarski '81

opisane . d.: zrédto zmiennej losowej dla serii
"potacz punkty"

Estymacja: 50 000 - 70 000 zt +
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
dar od artysty

POLSWISSART 207

Czerpalem ze zrodel zdarzen
obiektywnych, takich jak rzut monets,
rzut kostka do gry czy matematyczne
tablice liczb przypadkowych.

— Ryszard Winiarski

(Co po Cybisie? [katalog wystawy], wyd. Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, s. 171.)
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Gdyby szuka¢ leitmotivu dzialalno$ci Krasinskiego,

to okreslenie ,nieskonczono$é¢” wydaje sie

szczegoOlnie uzyteczne. Artysta pragnie bowiem rzeczy
niemozliwej: chce nieskonczonos$é zasugerowac

w sposob uchwytny wizualnie.
— Andrzej Kostolowski

EDWARD
KRASINSKI

Pracownia Edwarda Krasinskiego, materiaty prasowe.

W latach 60. nastat nowy etap w twérczosci Edwarda Krasinskiego.
Powstaty wowczas jego pierwsze obrazy przestrzenne i reliefowe, wykorzy-
stujace deseczki, druty i zawiasy. W tamtym okresie stworzyt cykl ,Dzidy”
- prace z pretow i plastikowych kabli, ktore byty zawieszane w powietrzu
i miaty zaskakiwac¢ widza nagtym pojawianiem sie. Artysta juz wtedy pra-
cowat z konceptem linii, ale charakterystyczna niebieska barwa jeszcze
sie nie objawita. Zamiast tego byty czerwienie, fiolety i szarosci. 1968 roku
artysta zaprezentowat prace ,98K1”, gdzie niebieska linka taczyta ze soba
dwie butelki. Przedmioty codziennego uzytku uwiktane w relacje z niebie-
skimi zwojami, tracity swoje pierwotne znaczenie i pojawiaty sie w zupetnie

POLSWISSART

nowym kontekscie. Krasinski starat sie odrealnic rzeczywistos¢, sprawic aby
to, co powazne nabierato lekkosci.

Btekitny pasek jako charakterystyczny element tworczosci Kra-
sinskiego pojawiat sie regularnie, w réznych miejscach na przestrzeni lat.
Bywat na obrazach, na $cianach galerii i w naturze. Dzieki niebieskiej tasmie
artysta wchodzit w interakcje z publicznoscia i badat temat nieskonczonosci.
Prace Edwarda Krasinskiego znajduja sie w zbiorach m.in. Centre Georges
Pompidou w Paryzu, Muzeum Narodowym w Warszawie, Krakowie i we
Wroctawiu, w Muzeum Sztuki w £odzi i Galerii Narodowe]j w Pradze.

Edward Krasinski, Instalacja, 1997, fragment (zrodto: zacheta.art.pl).

Instalacja zostala przygotowana specjalnie przez Edwarda
Krasinskiego na jego monograficzng wystawe w Zachecie w 1997
roku. Sklada sie z 11 replik obrazow klasykow malarstwa polskiego
(czarno - biale fotografie), ktore przed wojna nalezaly do zbioréw
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych, z obrazem Jana Matejki
Bitwa pod Grunwaldem na czele. Zachowana zostala skala 1:1. Kazdy
z obrazéw zostal przepasany charakterystyczna dla artysty niebieska
tasma klejaca naklejana zawsze na wysokosci 130 cm od podlogi
(wyznacza to wysoko$¢ obrazow). Jeden z paneli skladajacych sie

na Bitwe pod Grunwaldem jest ruchomy, stanowi rodzaj drzwi,

za ktorymi umieszczony jest naturalnej wielkosci calopostaciowy
autoportret Edwarda Krasinskiego. W sklad replik wchodzi m.in.
Smier¢ Barbary Radziwilléwny (1860) Jozefa Simmlera — pierwsze
dzielo zakupione przez Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych.

Od momentu prezentacji na Krajowej Wystawie Sztuk Pieknych

w 1860 obraz Simmlera nalezy do najbardziej znanych prac artysty.
Dzielo znajdujace sie obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego

w Warszawie mialo wiele autorskich replik.

(zrédto: zacheta.art.pl)
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W 1968 roku w spontanicz-
nym gescie, moze w rozbawieniu,
Edward Krasinski ozdobit niebieska
linig pare drzew oraz dwie dziew-
czynki podczas przyjecia w Zale-
siu Gérnym. Zabawa i przypadek
sprawity, ze ,blue scotch” stat sie
integralng czescig sztuki Krasin-
skiego. Podobno dostat tasme
w prezencie od kogo$ w formie
zartu. Tworca wspominat: "Pasek
to przypadek, ale oczekiwatem tego
przypadku." Tasma pojawiata sie
na przestrzeni lat w twdrczosci na
wysokosci 130 cm, czyli w okolicach
serca artysty. Niebieska linia miata
zakre$la¢ duchowy krag Krasin-
skiego, a czasem byta interpreto-
wana jako wizualizacja linearyzmy

59
EDWARD KRASINSKI
(1925 - 2004)

INTERWENCJA - BLEKITNA LINIA
biegnqca wzdtuz reprodukcji obrazu
Jana Matejki Bitwa pod Grunwaldem

papier, ptyta, niebieski scotch , 25,5 x 56,5 cm
sygn. na odwociu: E.KRASINSKI -INTERVENTION-
oraz nalepka ze sklepu z pamigtkami z Muzeum

czasu. Moze to wszystko brzmiec
odrobine patetycznie, jednak sam
artysta podchodzit do swojej sztuki
z dystansem i poczuciem humoru.

Krasinski uwazany jest za
prekursora sztuki konceptualnej
w Polsce. Ma to zwigzek ze zdarze-
niem z 1970 rok. SpdZniajacy sie
artysta na Biennale w Tokio wystat
telegram do organizatorow dtugo-
$ci 80 metrow z powtarzajgcym sie
pie¢ tysiecy razy stowem ,blue” na-
pisanym alfabetem morsa. Tekst
zostat wydrukowany na papierze
i zostata umieszczony w przestrzeni
przeznaczonej na prace Krasinskie-
go. Praca nastepnie zostata przeka-
zana do muzeum w Tokio jako dar
od artysty. TaSma pojawita sie nie-

dtugo po tym na dziedzincu Musée
d’Art Moderne da la Ville de Paris
podczas "3éme Salon Internatio-
nal de Galeries Pilotes". Niebieska
tasma dawata Krasifiskiego moc
panowania nad przestrzenia i site
reinterpretowania rzeczywistosci.
Poniewaz absurd niebieskiej linii,
ktora znaczyt niemal wszystko albo
podkreslat znaczenie zaklejonych
przedmiotow, albo nadawat im
nowego sensu. ,Pojawia sie na
wszystkim i wszedzie z nig docie-
ram. Nie wiem, czy jest to sztuka.
Ale na pewno jest to Scotch blue,
szeroko$¢ 19 mm, dtugo$¢ niewia-
doma” - moéwi artysta.

Btekitny pasek, pojawiat
sie regularnie w réznych miej-

scach na przestrzeni lat twoérczo-
Sci artysty. Bywat na obrazach, na
Scianach galerii i w naturze. Prace
Edwarda Krasinskiego znajduja sie
w zbiorach m.in. Centre Georges
Pompidou w Paryzu, Muzeum Naro-
dowym w Warszawie, Krakowie i we
Wroctawiu, w Muzeum Sztuki w to-
dzi i Galerii Narodowej w Pradze.
W 1998 roku byt laureatem nagrody
Polskiej Sekcji AICA za catoksztatt
twoérczosci. Jednak pozytywne do-
$wiadczenie konfrontacji zwyktego
cztowieka z twoérczoscia konceptu-
alna artysty byto rownie olbrzymim
sukcesem jak miedzynarodowa ka-
riera Krasinskiego.

,Pojawia sie na wszystkim
i wszedzie z nig docieram. Nie

Narodowego w Warszawie z pieczatkami

Robotniczej Spotdzielni Wydawniczej oraz CHZMPT

Estymacja: 38 000 - 45 000 zt »
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
dar od artysty

POLSWISSART

wiem, czy jest to sztuka. Ale
na pewno jest to Scotch blue,
szerokos¢ 19 mm, dlugosé
niewiadoma”

— Edward Krasinski
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ALEKSANDRA

JACHTOMA

POLSWISSART
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Aleksandra Jachtoma, fot. Erazm Ciotek, Forum.

Aleksandra Jachtoma studiowata w To-
runiu na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika i w Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie w pracowni profesora Czestawa Rze-
pinskiego, a nastepnie w warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych w pracowni profesora Kazimierza
Tomorowicza. Tam w 1958 roku uzyskata dyplom
z wyrdznieniem. Byta cztonkinia-zatozycielka
powstatej w roku 1963 warszawskiej grupy arty-
stycznej Rekonesans. W 1987 roku otrzymata od
ministra kultury i sztuki nagrode za catoksztatt
pracy twérczej. Byta rowniez laureatka Nagrody
im. Cypriana Kamila Norwida oraz Nagrody im.
Jana Cybisa Warszawskiego Okregu Zwigzku Pol-
skich Artystow Plastykow (2003). Uczestniczyta
w wielu wystawach malarstwa, w tym w trzydzie-
stu wystawach indywidualnych.

Koncentrujaca sie wokét koloru twor-
czos$¢ Jachtomy jest autonomiczna i konse-
kwentna. Artystka, oceniana przez krytykéw
jako wybitna abstrakcjonistka, w licznych wspo-
mnieniach wielokrotnie podkreslata, ze o byciu
malarka marzyta juz w dziecifstwie. A byto to
dziecinstwo naznaczone bieda i wojna, utratg
rodzicow i dziesiecioma latami spedzonymi

w sierocincu. Ten czas zahartowat jg i uodpornit
na trudy. Mimo przeciwnosci ukofczyta studia
artystyczne, wzbudzajac swoim malarstwem od
samego poczatku zainteresowanie Srodowiska
tworcow. Swiezos¢ jej dokonan natle panoramy
polskiej sztukikonca lat 70. dostrzegt i docenit ne-
stor rodzimej abstrakcji Henryk Stazewski, ktory
w liscie do siostrzenicy pisat: ,W sztuce nic sie nie
dzieje. Jedyna ciekawa rzecz, to byta moja wizyta
w pracowni Jachtomy, o ktérej musze Ci opowie-
dzie¢ osobiscie, poniewaz to interesujace rzeczy,
ale wymagaja dtugiego omdwienia. Wystawa jej
bedzie w pazdzierniku na Zapiecku. Chce zeby jej
prace obejrzat Kamoji, poniewaz tylko on zna sie
na stanach kontemplacji, ktore potrafi przezywac
Jachtoma”. W tekscie autorskim zamieszczonym
w ksiazce Bozeny Kowalskiej ,W poszukiwaniu
tadu. Artysci o sztuce” Aleksandra Jachtoma
opisuje swoje spotkanie ze Stazewskim: ,Pod
koniec 1979 roku [zgodnie z datowanym listem
H.S. spotkanie miato miejsce w sierpniu 1978
roku] poznatam Henryka Stazewskiego. Kiedy$
odwiedzit mnie w pracowni i zaskoczony moimi
formami, naszkicowat kilka swoich koncepcji
formy owalnej. Mam te rysunki do dzisiaj. Sta-

zewski byt dla mnie osobowoscia wybitna, byt
Mistrzem, ale Jego malarstwo, cho¢ wspaniate,
nie miato na mnie wptywu. Byto zbyt rygorystycz-
ne, zbyt zgeometryzowane, zbyt kolorowe. W tym
bowiem czasie zaczetam upraszczac, zmiekczac
i monochromatyzowac moje ptétna”.
Wyksztatcona w $rodowisku zdomi-
nowanym przez kolorystéw Jachtoma szybko
obrata wtasna $ciezke, uodporniona na jakie-
kolwiek wptywy z zewnatrz. Wyzbyta sie wszelkiej
dekoracyjnosci, a jej ptotna zaczety przejawiac
wyrazne tendencje do surowosci. Od swojego
akademickiego mentora, Czestawa Rzepiniskiego,
przejeta jedna lekcje, ktéra dtugo sie pdzniej kie-
rowata - traktowata ptétno jako jednos¢ i dziatata
na nim od razu na catej dostepnej powierzchni.
Stuchata swojej intuicji. Nieraz zdarzato jej sie
przerwac proces i rozpoczac go od nowa, realizu-
jac odmienna koncepcje. To, co jest charaktery-
styczne dla abstrakcyjnych obrazéw Jachtomy to
wrazenie gtebi, przestrzeni duchowej i bogactwa
koloru. To réwniez bijace z nich $wiatto, ktére dla
artystki miato réwnorzedna z kolorem wartosc.

Aleksandra Jachtoma, obdarzona absolutnym
,stuchem” kolorystycznym, wiedziona

jego intuicyjnym wyczuciem, ciggle szuka

i odkrywa najrézniejsze ,brzmienia” barw.
Nie odnajduje ich w naturze, ale dajac upust
nieposkromionej wyobrazni, tworzy nowe
tonacje, czesto nieoczekiwanie dla niej samej
pojawiajace sie na pldtnie czy papierze.

(Zafkowska M., Czyste malarstwo Aleksandry Jachtomy, wyd. Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 2013, s. 10)
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60
ALEKSANDRA JACHTOMA
(UR. 1932)

Kompozycja, 1993

olej, ptétno, 100 x 97 cm

sygn. i opisana na odwrociu: ALEKSANDRA
JACHTOMA/WYM.100x97/TECH.OLEJ/ROK
1.06.1993

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt +

Aleksandra Jachtoma podjeta sie
w swej sztuce proby niezwyktej - chciata przemie-
ni¢ kolor w $wiatto. Nadajac barwom subtelna
lekko$¢, niemalze przejrzystos¢, uzyskiwata na
ptétnach niesamowite efekty Swietlne. Pragneta
wpusci¢ w obraz powietrze, by tetnit wewnetrz-
nym zyciem. ,Zwyklismy patrze¢ na obraz jako
na pewna ztozona relacje barw, linii, ksztattow,
ba, nawet fakturizapachoéw. Jachtoma porzuca
te drogei oczyszcza swoje ptotna ze wszystkiego,
co mogtoby zamacic i zaktocic jej wizje Swiata -
Swiata, jaki dla niej sktada sie nie z ksztattow, bryt
i figur, ale zréznych odcieni, natezen i rozjarzen
$wiatta. Swiatta, ktdre w petnym napiecia, sku-

POLSWISSART

Posréd wielokierunkowych poszukiwan polskiej sztuki
wspolczesnej mozna wyodrebni¢ nurt malarstwa
abstrakcyjnego, rozwijajacego problematyke koloru

i $wiatla. (...) Malarstwo Aleksandry Jachtomy

zajmuje w tym nurcie miejsce poczesne. Daleka

od doktrynalnych spekulacji, zawierzajaca swojej
glebokiej intuicji i niezwyklej wrazliwosci oka, uzyskuje
wyjatkowa kondensacje dzialania koloru. Dzieje

sie to w warunkach konsekwentnego i radykalnego

ograniczania Srodkow.

(Wierzchowska W., Przemienic kolor, [w:] ,Projekt” 4/79)

pionym wysitku tworzenia odnajduje w gtebinach
barw, aby potem rozjasnic je i utrwali¢. Jest to
malarstwo w sposéb doskonaty sprowadzone
do jednej mysli, jednej pasji, jednej wizji” (Kapu-
Scinski R., [cyt. za:] Aleksandra Jachtoma, [red.]
Aleksandra Jachtoma, Warszawa 1998, s. 8).

W oferowanej kompozycji z 1993 roku
artystka powraca do swojej ulubionej barwy -
btekitu. Przy niezwykle subtelnym i umiejetnym
rozbieleniu farby, tworzy miekka gradacje koloru.
Jego intensywnos$c¢ lekko przybiera na sile w cen-
trum, aby ostabnac¢ w naroznikach ptétna, tym
samym zarysowujac delikatny, ledwie widzial-
ny ksztatt rombu. tagodne rozéwietlenie koloru

217

wycisza kompozycje. Dzieki uzyskanym efektom
barwnym, obraz zatrzymuje uwage i sktania do
refleksji. Pomimo ewidentnej skromnosci formy,
ujawnia sie w pracy kolorystyczne bogactwo, kto-
rym charakteryzuje sie cata twoérczos¢ Jachtomy.
Artystka méwita: ,Kolor fascynuje mnie najbar-
dziej od momentu, kiedy uswiadomitam sobie
potrzebe malowania. Kolor — w jego szerokim
rozumieniu i najgtebszym sensie, w catej jego or-
kiestrze najdelikatniejszych i najbrutalniejszych
dzwiekdw. Jego wewnetrzny blask przyciaga sita
stali magnetycznej. Kolor to dla mnie wszystko -
czas, przestrzen, Swiatto, smutek, spokoj, rados¢”.
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61

JAN DOBKOWSKI

(UR. 1942)

Tren XXXXI, 1985

olej, akryl, ptétno, 147 x 197 cm

sygn. i opisany na odwrociu: Jan Dobkowski /

"TREN XXXXI" 1985 / olej+acryl 147x197 cm

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt

POLSWISSART

W roku 1985 roku Polska pozostawa-
ta w izolacji, pod polityczna dominacja ZSRR.
Sytuacja ta znalazta swe odbicie w sztukach
plastycznych. Wielu artystow zaczeto szukac
nowych form wyrazu chcac odda¢ dramatyzm
rzeczywistosci, a zarazem dac upust towarzysza-
cymimemocjom i przemysleniom. W gronie tym
znalazt sie rowniez Jan Dobkowski, ktory w spo-
séb szczegblny odczut ograniczenia zwigzane ze
stanem wojennym. U progu lat 80. malarstwo le-
gendarnego Dobsona byto juz znanei cenione na
catym swiecie. Wystawy w Paryzu i Nowym Jorku
przyniosty rozgtos, ktory Swiadczyt o wielkim za-
interesowaniu twérczoscig Dobkowskiego. Nagte
pogorszenie sytuacji w kraju w sposob istotny
wptyneto na tempo rozwoju jego kariery ale
przede wszystkim odbito sie w jezyku malarskim.
Jak zauwazyt Taranienko: ,(...) jego malarstwo
nie zawsze byto zywiotowe czy radosne. Artysta
wielokrotnie analizowat to, co ulotneisubtelne.
Aw latach 80. nie stronit od ukazywania tragizmu

ludzkich przezy¢” (Sita zycia. Linia jest sladem
myslenia, [w:] ,Nowa Europa”, nr7,11.02.1992).
Poczatkowe tendencje w malarstwie
Jana Dobkowskiego, zwiazane z dziatalnoscia
zatozonejw 1967 roku wspélnie z Jerzym Ryszar-
dem Zielinskim grupy ,Neo-neo-neo”, stopniowo
ulegaty zmianom. W potowie lat 70. artysta za-
czat odchodzi¢ od erotyki na rzecz kompozycji
zbudowanych z plataniny linii. Linia, obecna
od poczatku w jego tworczosci, zageszczata sie
wypetniajac catg przestrzen ptotna. W kolejnej
dekadzie Dobkowski tka z cieniutkich linii wtasna
odpowiedz na trudna sytuacje w Polsce. Wyco-
fuje sie z zycia publicznego, jego prace bywaja
zdejmowane przez cenzure. Na obrazach poja-
wiaja sie patriotyczne i religijne symbole - V jak
Lvictoria” (zwyciestwo), flaga narodowa, krzyz czy
kontur naszego kraju — dopowiadane tytutami
nawigzujacymi do ciezkich realidw.

Prezentowany obraz nalezy do
cyklu Treny, odznaczajacego

sie atmosfera powagi i smutku.
Artysta tak opisywal swoja

serie obrazéw: ,Na ciemnych,
czarno-granatowych podlozach,
struktury kolorowych pasm.

Ich rytm jest przerywany tak, ze
z podloza wylaniajg sie ciemne
znaki-duchy wyrazajace ‘tamtg

strone Swiata’”

(cyt. za: Jan Dobkowski, Linia Sladem myslenia. Wybor prac z lat 1958-
99, Biuro Wystaw Artystycznych, Jelenia Géra 1999, nlb).



Chce, zeby to co maluje mialo taka
konkretnos¢ jak w naturze, zeby mialo ciezar,
ksztalt, kolor. Nie chce jednak zeby to, co
robie, mialo bezposrednie odniesienia do
jakiego$ gotowego tworu natury. Zajmuje

sie ,przedmiotami” na wielu pietrach ich
odprzedmiotowienia. Jest to taka gra, ktéra
polega na tym, ze to, co abstrakcyjne, musi by¢
prawie materialne, a to co materialne, zdgzaé
w kierunku abstrakcji.

—Jan Tarasin

(Majewski P., Liryka przedmiotowosci. ,Krytyka poetow”
wobec malarstwa Jana Tarasina, Anales Universitatis Mariae
Curie Sktodowska, vol. VIII [2], Lublin 2010, ss. 45-46)

Gdzies sie co$ zbiera, gdzies
rozsypuje, gdzies sie uklada

w monotonny, nudny watek —
by potem nagle eksplodowac.
Ja w tym, co robie, w swoim
malarstwie, staram sie po
prostu ujawnic swoja obecnos¢
w tym niekonczacym sie,
dynamicznym systemie
wzajemnych zaleznosci.

— Jan Tarasin

(Co po Cybisie? [katalog wystawy], wyd. Zacheta Narodowa
Galeria Sztuki, Warszawa 2018, s. 91)
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JAN TARASIN
(1926 - 2009)

Sytuacja III, 1989

olej, ptétno, 65x 81 cm
sygn. |. d.: Jan Tarasin 89

na odwrociu sygn. i opisany:

JAN TARASIN 1989 / "SYTUACJA III"

Estymacja: 150 000 - 200 000 zt «
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WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)
Portret matki, 1942

olej, ptoétno, 57 x 47 cm (w Swietle oprawy)
sygn. |. d.: WFangor 42

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
kolekcja rodziny siostry artysty

Wojciech Fangor z matka.

POLSWISSART

Wojciech Fangor jest jednym z tych po-
wojennych artystéw, ktdrzy dokonali w sztuce
pewnego rodzaju przewrotu. Jego nowatorskie,
pulsujace zyciem kregi i ptynace, kolorowe fale
zyskaty uznanie nie tylko w skali kraju, lecz row-
niez na catym $wiecie. Zanim jednak do tego
doszto, artysta musiat przeby¢ dtuga droge,
studiujac mistrzéw i decydujac sie na kolejne,
odwazne eksperymenty formalne - a to wszystko
w brutalnych czasach wojny i w trudnej rzeczy-
wistosci powojennej.

W pierwszych artystycznych krokach
wspierata go matka - Wanda z Chachtowskich.
Wykorzystujac swoje szerokie kontakty, zadbata
o odpowiedniego nauczycieladla syna. ,Jeszcze
jak Fangor byt dorastajacym chtopcem, zwrécita
sie do [Tadeusza] Pruszkowskiego, zeby ocenit
jego talent, bo jednoczesnie ona uczyta go gry
na fortepianie” (Wojciech Fangor, najdrozej, jesz-
cze za zycia, sprzedawany polski artysta, Stefan
Szydtowski w rozmowie dla Tréjka Polskie Radio,
17.11.2022). Profesor potwierdzit, ze chtopak jest

zdecydowanie uzdolniony plastycznie, ale jego
ksztatceniem zajmie sie pozniej. Za pierwszego
nauczyciela wyznaczyt mu swojego studenta -
Tadeusza Koztowskiego.

Mtody Fangor zaczat pobiera¢ lekcje
u Pruszkowskiego juz po rozpoczeciu wojny. Mia-
ty one charakter prywatny i odbywaty sie w tajem-
nicy. Profesor jednak zginat w 1942 roku, aresz-
towany przez Gestapo. Jego miejsce zajat przy
ambitnym studencie Felicjan Szczesny Kowarski.
LW czasie okupacji od 1943 roku zamieszkatem
na state w Janéwku wraz z profesorem przed-
wojennej Akademii Sztuk Pieknych Felicjanem
Kowarskim. Rozmowy i dyskusje o sztuce byty
skoncentrowanym studium akademickim” (Fan-
gor W., Rekopis zyciorysu, 2013). Zaréwno Prusz-
kowski, jak i Kowarski mieli przemozny wptyw na
droge tworcza Fangora. Prezentowany ,Portret
matki” z 1942 roku stanowi szczeg6lnie ciekawa
prace, pochodzaca z bardzo wczesnego etapu
edukacji artysty, kiedy nauczat go jeszcze profe-
sor Pruszkowski. Jest to kolekcjonerski unikat.

Matka Fangora (...) znala po
prostu wszystkich w Warszawie,
ktorzy odgrywali istotng role

w kulturze. Jeszcze jak Fangor byl
dorastajagcym chlopcem, zwrdcila
sie do [Tadeusza] Pruszkowskiego,
zeby ocenil jego talent (...).

— Stefan Szydtlowski

(Wojciech Fangor, najdrozej, jeszcze za zycia, sprzedawany

polski artysta, Trojka Polskie Radio, 17.11.2022)
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WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

Krowy, 1944

olej, ptétno, 93 x 135cm
sygn. p. d.: WFangor 1944
na odwrociu: FANGOR 1944

Estymacja: 320 000 - 400 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
dar od artysty

WYSTAWIANY

Krakow, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Wojciech Fangor. Space as play, pazdziernik
2012 - styczen 2013.

REPRODUKOWANY

Szydtowski St., Wojciech Fangor. Space as play
[katalog wystawy], Krakow 2012, s. 15.

POLSWISSART

MieszkaliSmy w Klarysewie

chyba piec lat, az do 1949 roku.
(...) Byl tam sad, duzo jabloni

1 drzew czere$ni, kilkaset krzakow
porzeczek, truskawki, szparagi (...).
ZajmowaliSmy sie gospodarstwem
(...). Ja moze mniej, zona wiecej —
bo byla bardziej przytomna do tych
spraw — a ja malowalem pejzaze.

— Wojciech Fangor

(Wojciech Fangor: wspomnienia z czaséw Il wojny Swiatowej, Zapiski
ze wspotczesnosci, Dwojka Polskie Radio, 19.06.2015)
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WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

#20, 1964

olej, ptétno, 100 x 100 cm
sygn. i opisany na odwrociu:
FANGOR / #20 1964

oraz napis Grabowski Gallery /
London /73.

Estymacja: 900 000 - 1 300 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 11.10.2012, poz. 33
Londyn, Grabowski Gallery (1973)

WYSTAWIANY

Krakéw, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Wojciech Fangor. Space as play, pazdzier-
nik 2012 - styczen 2013.

REPRODUKOWANY
Szydtowski St., Wojciech Fangor. Space as

play [katalog wystawy], Krakow 2012, s. 135.

POLSWISSART

Oferowany obraz #20z 1964 roku stanowi
przyktad studium nad zaleznosciag miedzy prze-
strzenia, $wiattem i ruchem, jaka zapoczatkowat
Fangor pod koniec lat 50., tworzac tym samym
nurt absolutnie nowatorski nie tylko w polskiej,
alei$wiatowej sztuce. Wydarzeniem symbolicznie
otwierajacym ten najbardziej znamienny okres
w tworczosci artysty byto zorganizowanie w 1958
roku wspdlnie z architektem Stanistawem Zamecz-
nikiem pierwszego polskiego environment, zatytu-
towanego ,Studium przestrzeni”. Zaprezentowane
wowczas pierwsze wibrujace ptotna, utrzymane
w tonacji czerni i bieli, staty sie narzedziem od-
dziatywania na zmyst widza w systemie nazwanym
przez Fangora ,Pozytywna Przestrzenia Iluzyjna”
Charakteryzowata je niezwykta technika zwana
,sfumato”, typowa dla malarstwa Leonarda da
Vinciijego szkoty. ,Miekkie, rozproszone, bezkra-
wedziowe przejscie miedzy kolorami, leonardowe
sfumato, stato sie nieprzebranym polem ekspery-
mentéw plastycznych - Fangor systematycznie
zaczat bada¢, w jakich warunkach daje sie ono
jak najlepiej wykorzystac, osiaga najlepszy efekt
wizualny. Rezultatem tych poszukiwan byty przede
wszystkim ‘kota’, fale’ i obrazy ameboidalne, czyli
to wszystko, co ugruntowato jego pozycje w sztu-

ce op-artu i w sztuce $wiatowe]” (Szydtowski S.,
Wojciech Fangor. Mata retrospektywa, [w:] Fangor.
Malarstwo [katalog wystawy], wyd. ASP w Gdan-
sku, Gdansk 2015, s. 17).

Utrzymane w chtodnej tonacji #20 za-
chwyca delikatnym, ledwo zauwazalnym przeni-
kaniem sie fioletu z btekitem. Artysta zdecydowat
sie tym razem wzbogaci¢ kompozycje gesta siecia
kropek wykonanych charakterystyczna dla neo-
impresjonistow technika pointylistyczna. Umiesz-
czone na powierzchni ptétna mate punkty wibruja,
potegujac jeszcze iluzje ruchu. Koto pulsuje, a ko-
lory przechodza w siebie i przemieszczaja sie na
ptaszczyznie obrazu. Fangor prowokuje widza do
aktywnosciw konstruowaniu tego, co moze zoba-
czy¢. #20 odznacza sie perfekcyjnie opracowana
powierzchnig o delikatnym modelunku, nawia-
zujacym do leonardowskiego sfumato. Intensyw-
no$¢ barw i ich nasycenie sa wzmacniane przez
migotliwe, neoimpresjonistyczne kropki koloru,
a takze idealne wyréwnanie powierzchni ptétna,
na ktorej praktycznie nie widac $ladéw malarskie-
go procesu. Brzeg ptotna stanowi tylko umownga
granice dla formy, ktora zdaje sie wychodzi¢ poza
jego przestrzen i wlewac sie w otoczenie.

Jedna z najwazniejszych cech stylu Wojciecha
Fangora jest poimpresjonistyczne wciggniecie widza

w interakcje z obrazem. To bylo podstawg ,,Studium
przestrzeni”, aktywno$¢ widza nadaje sens sztuce
environment, a takze pelilo istotng role w pozostalej
twoérczosci Fangora. Artysta zaprasza do gry, ktorej nie

popsujemy, jesli poznamy jej zasady i uwzglednimy ich

dynamike oraz fakt, ze zalezg one takze od nas.

(Szydtowski S., Wojciech Fangor. Mata retrospektywa, [w:]

Fangor. Malarstwo, wyd. ASP Gdansk 2015, s. 25)
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WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

My1, 1973

olej, ptotno, 178 x 202 cm
sygn. na odwrocie: FANGOR M41, 1973 70 1/4 X 80

Estymacja: 2 500 000 - 4 000 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 10.12.2019, poz. 60
Warszawa, kolekcja prywatna

zakup od artysty

Malarstwo Wojciecha Fangora spod
znaku op-art jest znakiem rozpoznawczym tego
wszechstronnego tworcy. Po emigracji w latach
60. do Stanéw Zjednoczonych, artysta osiagnat
dawno wyczekiwang stabilizacje. Mogt malowac
w spokoju. Coraz wiecej tez sprzedawat dzieki
rozlicznym kontaktom z amerykanskimi galeria-
mi, poczawszy od nowojorskiej Galerie Challete.
Jej wtasciciel Artur Lejwa - zydowski marszand
polskiego pochodzenia - umiejetnie go wspie-
rat, nie tylko organizujac wystawy i aranzujac
sprzedaze obrazdéw, ale réwniez wprowadzajac
nazwisko Fangora w obieg. Dziatania te zaowo-
cowaty Swietnymi recenzjami i sukcesami na
miare indywidualnej wystawy w The Solomon
R. Guggenheim Museum w Nowym Jorku w 1970
roku. O sztuce artysty dyrektor muzeum pisat:
,Podstawowymi reakcjami na tworczos¢ Woj-
ciecha Fangora sg wizualna przyjemno$¢ ema-
nujaca z witalnej, malarskiej powierzchni, oraz

POLSWISSART

Dynamika przestrzenna Fangora istnieje

gdzie$ pomiedzy widzem a plotnem,

w dostrzegalnym dla oka punkcie

w powietrzu. Kazda proba skupienia

sie na rozmytych i ptynnych obrazach
wywoluje natychmiastowe wzbudzenie
koloru i konturu, ktore sie rozpadaja i tacza

na nowo i ktére, jak powidok, umykaja

prébom utkwienia w nich wzroku.

(Rowell M., Fangor, The Solomon R. Guggenheim
Museum, New York, 1970, s. 12)

ciekawos¢ srodkéw technicznych, za pomoca
ktérych artysta proponuje swoja intrygujaca
relacje miedzy kolorem i przestrzenig” (Fangor
[katalog wystawy], wyd. The Solomon R. Guggen-
heim Foundation, Nowy Jork 1970, s. 5).
Prezentowany obraz M41 namalowa-
ny zostat trzy lata po tej stynnej, amerykanskiej
wystawie. Miekkie, tagodne przejscia miedzy
poszczegdlnymi odcieniami granatu, niebie-
skiego i bezu zostaty wykonane leonardowska
technika sfumato. Przenikanie sie barw w po-
taczeniu z organiczna forma wprawia ptaszczy-
zne dzieta w ruch, fala pulsujac przemieszcza
sie na ptaszczyznie ptétna. ,Fangorowe fale
(...) przypominaja falowanie wody lub wglad
w kosmiczne przestrzenie dokonywane przez
lunety czy teleskopy. (...) Miekkos¢ plam barw-
nych oraz ptynne rozmycie stref granicznych
pomiedzy poszczegblnymi kolorami generuje
sytuacje, w ktérej silnie do gtosu dochodzi dzia-
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tanie nieostrosci | niewyraznosci. Oko usituje
wiec ‘uporzadkowac’ i okietznac¢ dany widok,
ktory wymyka sie prostym, logicznym podziatom
i — ruchem pulsacyjnym - tworzy iluzje réznych
poziomow gtebi. Natura ludzkiego widzenia jest
jednak zorientowana na poszukiwanie widoku
ostrego, wyraznego, z klarownym zarysem po-
szczegblnych form, gwarantujacym poczucieich
rzeczywistej obecnosci. Uktady formalno-barwne
(...) owo wrazenie rzeczywistej obecnosci podaja
jednak w watpliwos¢, stwarzajac pole ekspans;ji
efektow optycznych, ktére nadbudowuja sie nad
rzeczywiscie obecnymielementami” (Smolinska
M., Tetno barwnej wibracji czyli uwagi o tym, jak
prace Fangora | Nowackiego wzajemnie mierza
sobie puls, [w:] Widzie¢ jasno w zachwyceniu -
Fangor/Nowacki, katalog wystawy Panstwowej
Galerii Sztuki, Sopot 2011, s. 9).
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WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

Irmina, 2014

olej, ptétno, 136,5x90 cm

sygn. p. d.: Fangor

opisany na odwrociu: FANGOR 2014 / "IRMINA"
Estymacja: 1 000 000 - 1 500 000 zt »
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup od artysty

Termin ,palimpsest” pochodzizje-
zyka greckiego i stosowany byt dla okresle-
nia rekopiséw spisanych na uzywanym juz
wczes$niej materiale pisSmiennym, z ktorego
usunieto poprzedni tekst. Wojciech Fangor
zastosowat ten szczegdlny zabieg wzgledem
swoich prac rysunkowych, pochodzacych
czesto z czasdbw mtodziehczych, a ktére
postanowit przenie$¢ w obszar malarstwa.
Czes¢ z tych swoistych kolazy zostata poka-
zana na retrospektywnej wystawie artysty
,Przestrzen jako gra”, ktéra odbyta sie w Mu-
zeum Narodowym w Krakowie w 2012 roku.
Tematowi temu w cato$ci poswiecony byt
rowniez pokaz ,Palimpsest” w warszawskiej
Galerii aTAK w 2010 roku.

Palimpsestowe prace Fangora wy-
réznia nowe podejscie do rysunku. Gatunek
ten towarzyszyt artyscie od najwczesdniej-
szych lat, jednak zawsze spetniat podrzedna
role wzgledem malarstwa. Kolaze stanowia
hotd ztozony przez malarza jego wtasnym ry-
sunkom, ktore w palimpsestach zamienione
zostaja w obraz. Dawne rysunki wykonane
najczesciej flamastrem, a teraz przeniesione
na ptétno metoda cyfrowa podporzadkowu-
ja sobie naniesione na nie elementy czysto
malarskie - olejne plamy, elementy kolazo-
we, partie wykonane pastela lub akwarela.

Przeobrazenie starych rysunkéw
w nowa forme - swoisty ,artystyczny lifting”
- stato sie podstawa do uzycia w stosunku

Najnowszy cykl kolazowych pejzazy i portretow,
malowany od 2005 roku, ma charakter
palimpsestu, jest jednoczes$nie nakladaniem

dzisiejszych interpretacji na dawne szkice
i rysunki, ale takze sieganiem do dawnych
postaw zarysowanych w osobistej historii

artysty, warstw wlasnej tektoniki.

(Szydtowski S., Przestrzen jako gra [katalog wystawy], Krakdw, 2012)

POLSWISSART
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do tych prac Fangora terminu ,palimpsest”,
wskazujgcego na dokonany w nich proces
odnowy, zastapienia nowa trescia tej daw-
nej, przy jednoczesnym jej poszanowaniu. Ta
auto-reinterpretacja, zachowujaca pamiec¢
o przesztosci, rownoczesnie podkreslata
tworczg pasje artysty, poszukiwanie no-
wych, eksperymentalnych technik. Fangor
w rozmowie ze Stefanem Szydtowskim tak
podsumowat te dziatania: ,Naktadanie kolo-
row goracych izimnych o réznych ksztattach
geometrycznych na obrazach przedstawia-
jacych stwarza nowa wspotzaleznosc i nowa
tozsamosc tak dla figuralnego rysunku, jak
wspotgrajacego z nim geometrycznego
ksztattu koloru. W tym zestawieniu kazdy
odgrywa nowa role. Rysunek jest bardziej
rysunkiem, kolor jest bardziej kolorem, a ca-
tos¢ nowym zwiazkiem”.

Kolazowe pejzaze i portrety to
ostatni cykl Fangora, tworzony od 2005 roku.
Cho¢ pochodzacy z 2014 roku wizerunek
Irminy nie stanowi przeobrazenia dawnego
rysunku w obraz - o czym $wiadczy petne wy-
konanie w technice olejnej, jak i brak odwo-
tania do starej pracy - powstat on w charak-
terystycznej stylistyce prac palimsestowych.
W przestrzen klasycznego portretu artysta
wprowadzit kontrastujace, geometryczne
formy. Kwadraty, romby i trojkaty wiruja wo-
kot postaci, zaznaczajac poprzez swoja ptasz-
czyznowosc i kolor — drugi wymiar obrazu.
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TADEUSZ LODZIANA
(1920 - 2011)

Kroczqgca

braz patynowany, wys. 47 cm
ed.1/8

Estymacja: 45 000 - 60 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Wauthier-Braine, Racingold S.A., Tadeusz
Lodziana: Searching for perfection, 15 - 23
marca 2018.

REPRODUKOWANY
Tadeusz Lodziana: Searching for perfection

[katalog wystawy], wyd. Galeria Dylag, 2018,

s. 15.

POLSWISSART

Tadeusz Lodziana

w kompozycjach rzeZbiarskich
dazyl do maksymalnego czystego
1 prostego rozwiazania bryty

o dwoch lub trzech ogniskach
zageszcezania masy kompozycji,
ze starannym wywazeniem
przej$¢ pomiedzy nimi.
Dominujaca cecha kompozycji
Lodziany jest plynno$¢ formy.
Jego koncepcja rzezby to dgzenie
do syntezy organicznego,
biologicznego poczucia formy

z poszukiwaniem abstrakcyjnego
piekna zawartego w grze
ksztaltow 1 swoistych

rytmach czystych, 1$nigcych
lekko wygietych plaszczyzn
okreslajacych bryle.

(Oseka A., Skrodzki W., Wspdtczesna rzezba polska, wyd. Arkady, Warszawa 1977.)
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Magdalena Abakanowicz podczas prac nad cyklem Landscapes, 1983, fot. Artur Starewicz, East News.

(...) Czym jest sztuka?

Pragnelam wam powiedzie¢, ze sztuka

nalezy do najmniej szkodliwych dzialalno$ci
czlowieka. Pamietam jednak, ze byla ona czesto
wykorzystywana w celach propagandowych
przez rezimy totalitarne. Chcialam powiedzieé
wam o niezwyklej wrazliwoSci artysty, jednakze
przypomnialam sobie, ze Hitler byl malarzem,
a Stalin pisal sonety.

Sztuka pozostanie najbardziej zdumiewajaca
dzialalno$cig czlowieka, zrodzona z bezustannych
zmagan rozumu z szalenstwem, marzenia

z rzeczywistoSci...

— Magdalena Abakanowicz

Od wczesnych lat 80. Abakanowicz pracowata gtéwnie
w rzezbie. Repertuar wykorzystywanych motywow skupiat sie przede
wszystkim na postaciach ludzkich, rzadziej jeszcze zwierzecych, oraz
na taczeniu ich w grupy. Figury nierzadko pozbawiane byty cech
wszelkiej indywidualnosci poprzez pozbawianie ich gtow lub ra-
mion. Wydawac by sie mogto, ze osoby bez twarzy utracity swoja
indywidualnos¢, zdolno$¢ wyrazania siebie, ale zachowuja okreslone
miejsce w grupie lub bezimiennym ttumie, a tym samym w ogdlnym
procesie rozwoju ludzkosci. W ten sam sposéb, w jaki artystka byta
zirytowana checig wpisania jej twérczosci w sztywnie okreslone
ramy, tak samo przeciwstawita sie z cata sita przesadnie dostownym
interpretacjom swoich rzezb wierzac, ze maja one prawo do pewnej
tajemniczosci czy wrecz mistycyzmu. To jest jeden z powoddw dla
ktorych w procesie tworczym czesto wybierata miekki materiat jakim
byta tkanina nasaczona zywica - ,miedzy mna a materia nie ma
narzedzia. Wybieram materie wtasnymi rekami. Ksztattuje materie
wtasnymi rekami. Moje rece przekazuja energie”. Abakanowicz wy-
jasniata, ze sztuka jest dla niej ,po prostu uniwersalna opowiescia
o ludzkiej kondycji”, opowiescig wyjeta z ram czasowych, opowiescig

o ,cztowieku jako takim”. Potaczenie rzezby Magdaleny Abakanowicz
z archaicznymi formami sztuki i zainteresowanie egzystencjalnymi
pytaniami o ludzka kondycje jest niezaprzeczalne: ,Nadal pracuje
nad ta sama stara historig, tak starg jak sama egzystencja, méwie
o niej, o lekach, rozczarowaniach i tesknotach, ktére niesie ze soba”.
Abakanowicz méwi nam tez o cztowieku przez pryzmat jego uwiktania
w otaczajacy go Swiat, a konkretnie w nature. Tu w opowies¢ artystki
wdzieraja sie ptasie stada, ktére jak w przypadku ludzkich postaci,
wykonane sa z réznorodnych materiatow - od azurowych kompo-
zycji drucianych, po ciezsze jutowe nasaczone zywicami. R6Znig sie
formatami ale w kazdym z przypadkéw przejmuja swoimi wielkimi
sylwetami o rozpostartych skrzydtach czesto umieszczonymi wysoko
ponad naszymi gtowami innym razem znajdujacymi sie wprost na
wysokosci oczu. To powr6t do wspomnien z dziecinstwa, do falenc-
kich pél i skraju lasu, ktore dla Abakanowicz byty magiczna kraina
zamieszkata przez tajemnicze stwory. To one zaludniaty wyobraznie
matej dziewczynki by powroci¢ oswojone kilkadziesiat lat pozniej
w postaci monumentalnych rzezb.
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69
MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930 - 2017)

z cyklu Portrety Anonimowe, 1989

tkanina, zywica, drewno, wys. 66 cm
sygn.: ABA 001

Estymacja: 120 000 - 160 000 zt +

PROWENIENCJA

Oxford, kolekcja prywatna

Zurych, Turske & Turske Gallery
Sotheby's, aukcja 25.03.1998, poz. 91

,Portrety anonimowe” to cykl prac
obejmujacy kilkadziesiat portretéw ludzkich
wykonanych z bawetnianego ptétna lub papie-
rowej masy nasaczonych zywica. Razem z po-
wstajacymi wczesniej ,Inkarnacjami”, Portrety
stanowity istotne novum w tworczosci artystki.
Dotychczasowo bowiem Abakanowicz nie inte-
resowata sie blizej wygladem twarzy. Wprawdzie
w roku 1976 wykonata w utwardzonej tkaninie
dwa portrety, a od roku 1981 powstawat réwniez
cyklrysunkow, w ktérych interpretowata ten mo-
tyw ale do momentu pojawienia sie ,Portretow
anonimowych” oraz ,Inkarnacji’, w gtownym
nurcie jej twoérczosci, portret Smiato mozna
powiedziec, ze nie istniat. ,Teraz wizerunki lu-
dzi i zwierzat staja sie dla Abakanowicz jednym
zwazniejszych zagadnien tworczych. Uproszczo-
ne i zdeformowane, naturalnej wielkosci gtowy

POLSWISSART

(...) odslaniaja [one] wewnetrzny chaos wnetrza
ukrywanego za zywa twarzga. Uciekam od

kazdej, siegajac po nastepna (...). Na skorze, we
wlosach, w ruchu powietrza zapach goracego
wosku. Nosilam go w sobie jeszcze wiele dni po
zakonczeniu kolejnego etapu pracy. Wywoluje on
obrazy, przeistacza kazdy inny zapach.

— Magdalena Abakanowicz

(Magdalena Abakanowicz. Cysterna [katalog wystawy],
red. Milana Slazifska, Warszawa 2008, s. 102.)

stoja na prostych wysokich podporkach z metalu
lub drewna. Stoja w pozycji jakby przymusowe;j,
chwilowej, niewygodnej, nawet zagrazajacej. Jak
we wszystkich pracach Abakanowicz, podsta-
wa stwarza sytuacje, w ktorej rzezba egzystuje,
tworzy jej kontekst i jest tak nieodtaczna jej cze-
$cia jak nogi utrzymujace korpus” pisat Mariusz
Hermansdorfer w 1995 roku (Hermansdorfer M.,
Magdalena Abakanowicz, Wroctaw, 1995, s. 20).
L,Portrety anonimowe” to przedstawienia twarzy
pozbawionych ryséw konkretnych oséb, niekiedy
nawet zatartych, zawieszonych gdzies pomiedzy
wizerunkiem cztowieka a abstrakcyjna forma
powierzchni. Nie stanowia one petnoplastycz-
nego przedstawienia gtow, typowych obiektow
rzezbiarskiego studium. Eksploruja wytacznie
powtoke samej twarzy, zwracajac tym samym
nasza uwage na ludzka osobowos¢, naistnienie
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wyrazone przez taki wtasnie, anonimowy a zara-
zem uniwersalny portret. U zrodta ,Inkarnacji”
oraz ,Portretbw anonimowych” znajduje sie
twarz samej artystki. Abakanowicz odciskata ja
w ciektym wosku. Doswiadczenie pozostawia-
nia wtasnego $ladu w materii wosku, czy - jak
w przypadku ,Portretow anonimowych” - ba-
wetnianej tkaninie czyni z tych portretow akt
twdrczy o niezwykle osobistym rysie. Maja one,
wobec szerszego kontekstu artystycznych dziatan
Magdaleny Abakanowicz, wymiar réwniez sym-
boliczny. Wraca bowiem temat indywidualnosci
i multiplikacji. Portret — gatunek sam z siebie
oddajacy indywidualizm jednostki - staje sie tu
punktem wyjscia do dziatania o charakterze se-
ryjnym. Z jednej strony artystka nadaje odciskowi
rysy jednostkowe, z drugiej za$ powtarza je jakby
chcac 6w indywidualizm zatrzec.
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W jej obrazach nie istnieje nawet
iluzyjna glebia. Sg plaskie. (...)
powstawaly osobno po to, aby
istnie¢ samodzielnie.

(Hermansdorfer M., Poznanie niepoznawalnego, pojecie niepojetego. .. w: Effigies of Life. A tribute to
Magdalena Abakanowicz (1930-2017) [katalog wystawy], Fundacja All That Art, Wroctaw 2017, s. 13)

70 Magdalena Abakanowicz poczat-
MAGDALENA ABAKANOWICZ kowo zajmowata sie tylko malarstwem.
(1930 - 2017) Tworzyta duze, monumentalne kompozycje

gwaszem na tekturze lub Inie z motywami
Bez tytutu, 1971 stylizowanych ptakow, wodnych roslini ryb.

Dopiero na przetomie lat 50. i 60. artystka
gwasz, papier, 52,5x 70 cm zajeta sie tkanina. W 1960 roku w Galerii Kor-
sygn. p.d.. MA. 71 degarda w Warszawie Abakanowicz po raz

pierwszy pokazata ,Kompozycje”. Wzajemne
Estymacja: 30 000 - 40 000 zt « oddziatywanie nieobiektywnych pol koloru

sugerowato ulubione motywy autorki. Juz
wtedy krytycy nie mogli znalez¢ wspdlnego
stanowiska co do statusu dzieta - czy byto
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to jeszcze abstrakcyjne malarstwo, czy de-
koracyjna tkanina?

Dzi$ malarstwo Magdaleny Aba-
kanowicz istnieje raczej na marginesie jej
catej tworczosci, zdominowanej przez formy
przestrzenne. Byto ono jednak bezposrednio
znig zwiazane. Obrazy artystki stanowity cze-
sto projekt, koncept do pdzniejszych realiza-
cjirzezbiarskich. Przedstawiaty ciata, twarze
lub ich fragmenty - oczy i uszy - zazwyczaj
w formie abstrakcyjnych spirali i okregéw.
Oferowana kompozycja nalezy do serii tych
monochromatycznych projektow.
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71
TERESA PAGOWSKA
(1926 - 2007)

Wspomnienia greckie, lata 50. XX w.

olej, collage, ptotno, 74 x 116 cm
na odwrociu potwierdzenie autentycznosci
Filipa Pagowskiego - syna artystki

Estymacja: 90 000 - 120 000 zt »
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 11.12.2018, poz. 60

Teresa Pagowska nalezy do grona wy-
bitnych artystow nowoczesnej sztuki. Dzieki
przyjazni z Piotrem Potworowskim i inspiracji
jego dzietami, data sie pozna¢ w latach 60. jako
tworczyni szczegolnie wrazliwa na dzwieczno$e¢
barwy. Mimo zafascynowania kolorystami, po-
szukiwata jednak wtasnej wizji artystycznej. Od
tamtej pory jej obrazy zdominowane byty moty-
wem zdeformowanej figury ludzkiej. Kontrasty
modulowanych plam barwnych, sumaryczne
ksztatty, teatralne pozy i gesty postaci, usytuowa-
nych na granicy figuratywnosci i abstrakcji, to
cechy charakterystyczne jej najlepszych ptocien.

Jeszcze wlatach 50. Pagowska, jak wielu
tworcow jej pokolenia, pochtoneta koncepcja
spontanicznej malarskosci. Artystka rozwijata
w swoich pracach swobode gestu, jednoczesnie
ograniczajac game barwna do akordow brazu
i szarosci, skontrastowanych z czernia i biela. Ofe-
rowane ,Wspomnienia greckie” sg rzadkim przy-
ktadem wprowadzenia przez artystke w strukture
obrazu konkretnych materii. Abstrakcyjna kom-
pozycja zostata zbudowana przy wykorzystaniu

charakterystycznych wtasciwosci réznorakich
faktur, wzbogaconych warstwa farby olejnej.

Sztuka Pagowskie] to afirmacja zycia
powigzanaz dramatem istnienia. Nie pozostawia
widza obojetnym, tylko wciaga go do ciekawej
dyskusji nad sensem egzystencji. Jak pisze Bo-
gustaw Deptuta: (...) w pewnym sensie jej kom-
pozycje, to czesto rodzaj, by uzy¢ stowa piosenki
Przybory, enigmatéw. Czasami wszystko jest ja-
sne, proste i wyrazne. Niekiedy jednak z wiel-
kim trudem jestesmy w stanie zidentyfikowac
poszczegoblne ksztatty i rozwiktac rebus obrazu.
Zazwyczaj wysitki zostajg nagrodzone i mozemy
odczytad, skrotowy, czy zawiktany uktad form
(...). Pagowska nie lubi realizmu, ale nie chce
malowac obrazow abstrakcyjnych. Robita to
wiele lat temu, ale przypuszcza, ze ten okres jej
tworczosci jest juz zamkniety. Zostaje niejedno-
znacznos¢ i obcinanie. Obcinanie wszystkiego:
w sobie, w obrazie, w emocjach, w rzeczywistosci,
w kolorach. Tylko wyobraZnia pozostaje nieobje-
tazadna redukcja” (Teresa Pagowska, Warszawa
2001,s.11).

Marze i patrze. Widze. Malujac,
nie pamietam (na szczesScie)

o zasadach sztuki. Szukam. I tak
rodze moje Swiaty. Gdy nie ma
pasji — mnie nie ma. Tysigce pytan
stawiam obrazowi. Odpowiedz

musze znaleZ¢ w sobie.

— Teresa Pggowska

POLSWISSART
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WLADYSLAW JACKIEWICZ
(1924 - 2016)

Obraz X/72

olej, ptétno, 170 x 130 cm

sygn. p. d.: Jack

na odwrociu na blejtramie opisany:
W. JACKIEWICZ OBRAZ X/72

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
zakup od artysty

Przemiany formalne jego sztuki sa konsekwencja
interpretacji ciala w perspektywie abstrakcji:
dazenia do syntetycznych ujeé, stopniowego
oczyszczania z naturalistycznych szczegolow,
zwiekszania badz zacierania ostro$ci konturow.
Taki wyglad ciala, ograniczony w zasadzie

do torsu, optyczne scala cielesny ksztalt, zas

w perspektywie znaczenia jest jego esencja.

(Wicherkiewicz L., Pejzaze ciata, [w:] ,Format. Pismo artystyczne” nr 70, 2014-2015, s. 53)
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73
FRANCISZEK STAROWIEYSKI
(1930 - 2009)

Oda do radosci, 2004

pastel, ptétno, 102 x 102 cm

sygn. p. d. monogramem artysty: FS 1704
opisany |. d.: FREUDE SCHONER / GOTTES
FUNCKEN

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt »
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Warszawa, kolekcja instytucjonalna

POLSWISSART

(...) przypisuja mi horror, okrucienstwo,

jakie$ demoniczne ekspresje, magie, kabale

i masochizm. Nie znosze tych okrucienstw,

nie lubie tez wszystkich tych przypisywan.

Moi ludzie sa zawsze klasyczni i doskonali, jak
z Rafaela, wszyscy moi ludzie maja wznioste
marzenia, godne ruchy. W ogoble marze o sztuce
doskonalej i idealne;.

— Franciszek Starowieyski

Istnieje gtdd mistyki. W powodzi pospolitosci,
ktéra nas zalewa, ludziom potrzebne jest
zaludnienie tej szarzyzny nowymi tworami,
nowa tajemnicg, ktora sie gdzie§ odbywa.

— Franciszek Starowieyski

(Gornicka-Zdziech I, Franciszek Starowieyski. Bycza krew,
wyd. Prészynski Media, Warszawa 2016, s. 9)
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STANISLAW SZUKALSKI
(1893 - 1987)

Kopernik, 1971

druk, papier, 44 x 41 cm (kompozycja)

sygn. i dat. na ptycie .d.: SSzukalski 3.XI1.1970
pod kompozycja napis: 1473 - KOPERNIK - 1973
sygn. odrecznie p.d.: SSzukalski (sygnatura
71984 r.) wraz z odreczna dedykacja

(do obiektu dotaczono certyfikat autentycznosci
wydany przez Archive Szukalski i podpisany przez
Glenna Braya oraz Lene Zwalve)

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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75
ALEKSANDER ROSZKOWSKI
(UR. 1961)

Skrzydto, 1981/1982

olej, ptotno, 53,5 x 65 cm

sygn. i opisany na odwrociu: 26.V1.82. / -SKRZY-
DEO- / A. Roszkowski 81 / AR na blejtramie:
B.CYNK 1 KRED 0.5 GIPS 0.3 POK. LN.

Estymacja: 7 000 - 9 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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Maluje swiat umarty, Swiat niespelnionych
marzen, $wiat zlozony ze strzepow pamieci,
obrazow, starych fotografii, rozmow,
tesknot, lekow, milosci, goryczy, ztosci

i ciepla. (...) Coraz czeSciej mieszaja sie

z nimi umarlaki, strzygi, wampierze, ogniste
1 paranoiczne debilusze, deliryczne kotopsy,
anielice, pokusy, grzesznice, umartle
dziewczynki, niezywe i stare hrabianki,
zgrzybiali ulani, wyplowiali sarmaci,
szlachcianki i husarze. Wspolczesna
dupencja placze sie czasem miedzy nimi,
ale tylko po to, zeby uczciwie przyznac

sie publicznie, na obrazie, do grzesznych
marzen starego Swintucha.

— Jerzy Duda-Gracz

(Zapiski o zyciu i sztuce przemijania, 1999, [w:] Duda-Gracz. Obrazy
Prowincjonalno-Gminne. Kresy polskie, Katowice 2000.)

264



POLSWISSART

265

266



76
JERZY DUDA-GRACI
(1941 - 2004)

Spowiedz, 1993

olej, ptyta pilSniowa, 51,5 x 76 cm

sygn. i opisany p. g.: DUDA-GRACZ 1603/93

na odwrociu nalepka z autorskim opisem pracy
Estymacja: 120 000 - 150 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup od artysty

Niecodzienna, tak bardzo odrozniajaca
sie od wszystkiego sztuka Jerzego Dudy-Gracza
stawia go na czele najwnikliwszych obserwato-
réw Polski, na ktora - jak sam mowit - byt chory.
Wiekszo$¢ jego dziet to przedstawienia roznego
typu obywateli naszego kraju: robotnikéw nie-
nawyktych do ciezkiej pracy, leniwych kobiet
o monstrualnych ksztattach, starych dewotek
o0 surowym spojrzeniu, upiornych staruszek, ko-
Scielnych purpuratéw, sennych prowincjuszy,
lirycznych kochankéw. .. Bohateréw tego fanta-
stycznego $wiata dtugo by wymieniac. Wszystkich
ich jednak znamy i na swoj sposéb rozumiemy
- gdyz ostro$¢ satyrycznego spojrzenia Dudy-Gra-
cza odczu¢ moze w petni jedynie Polak.

Prezentowany obraz ,Spowiedz” z 1993
roku namalowany zostat w potozonej w Matopol-
sce wsi Mszalnica. Ukazuje scene z Jezusem od-
bywajacym tytutowa spowied? przed groteskowo
wygladajacym ksiedzem na upiornie mrocznym

Ludzka ghupota, Smiesznos¢,
brzydota, zlo$¢ 1 wszystkie mozliwe
grzechy pospolite i gléwne, to
rowniez moje Swinstwa, stabosci

i dranstwa. Wystarczy spojrze¢,
jak maluje obrazy, aby bez trudu
dostrzec mito$¢ do ludzi i ich
slabosci. To jest tez proba szukania
rozgrzeszenia dla samego siebie.

— Jerzy Duda-Gracz

(Jerzy Duda-Gracz w rozmowie z Jadwiga Polanowska, ,Przeglad Tygodniowy”, 1998.)
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cmentarzu. Blada postac Jezusa w cierniowej
koronie jasnienie na tle czarnej sutanny du-
chownego. Nabrzmiata gtowa i drobne oczka
spowiednika nadaja mu gtupkowaty wyraz.
W swojej satyrycznej wizji artysta jest do bolu
bezkompromisowy, ale zarazem stara sie by¢
sprawiedliwym: ,Moje komentarze sa nie tyle
krytyczne, co dobrodusznie zto$liwe, ze wzgle-
du na ich wprzegniecie w ideowa zasade zycia
prywatnego i publicznego, poréwnywalna do
politury polskiej obyczajowosci, ktéra ma nie-
wiele wspolnego z Wiara, Nadziejg i Mitoscia, ale
duzo z nienawiscia, pycha, pazernoscia i fraze-
ologig” (Jerzy Duda-Gracz w rozmowie z Jadwi-
ga Polanowska, ,Przeglad Tygodniowy”, 1998).
Warsztatowo doskonate dzieto Dudy-Gracza sta-
nowi kasliwa uwage w strone polskiego kleru,
jednoczesnie traktujac prawdziwag duchowosé
z najwyzszym szacunkiem.
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HENRYK MUSIALOWICZ
(1914 - 2015)
Kompozycja

collage, technika wtasna, ptyta, 107,5x 81 cm
sygn. sr. d. dwukrotnie: MUSIALOWICZ

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
kolekcja spadkobiercow artysty

POLSWISSART

Szukam siebie, szukam

ladu czlowieczego, szukam
zlozonosSci natury, w ktorej
czlowiek jest tylko czastka,
szukam pra-$wiata, poprzez
wlasne, rozlegle ,ja” szukam
porzadku i ladu — tajemnicy
zycia, zrozumienia materii,
aby w uczuciach i symbolach
— elementarnym jezykiem
najprostszej mowy znakow
odsloni¢ rzeczywistos$¢!

— Henryk Musialowicz

(Henryk Musiatowicz. Malarstwo. Rzezba [katalog wystawy],
wyd. Ptocka Galeria Sztuki, Ptock 2014, s. 12)
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78
EUGENIUSZ MARKOWSKI
(1912 - 2007)

3+R, 1989

olej, ptoétno, 130 x 110 cm
sygn. na odwrociu: E. MARKOWSKI

Estymacja: 130 000 - 160 000 zt «

WYSTAWIANY
Dusseldorf, Galerie Dorota Kabiesz, Polnische
Malarei der 80-ger Jahre, Eugeniusz Markowski,
19 kwietnia - 30 czerwca 1991.

Eugeniusz Markowski ukonczyt Akade-
mie Sztuk Pieknych w Warszawie, dyplom uzyskat
w pracowni Tadeusza Pruszkowskiego w 1938
roku. W wyniku zawieruchy wojennej trafi t do
Wtoch oraz Kanady, gdzie pracowat jako dzien-
nikarz, a takze dyplomata. We Wtoszech nawigzat
wspotprace z grupg Libera Associazione Arti Figu-
rative, wraz z ktéra kilkukrotnie wystawiat swoje
prace. Dopiero po powrocie do Polski w roku 1955
w petni oddat sie sztuce. Zajmowat sie zarowno
malarstwem jaki rysunkiem, grafika oraz sceno-
grafia. W latach 1956-1970 zajmowat stanowisko
dyrektora w Departamencie Wspétpracy z Zagra-
nicg. Nastepnie zostat profesorem malarstwa
na Akademiach Sztuk Pieknych w Warszawie
iw Poznaniu. Swoja dziatalnos¢ artystyczng Mar-
kowski rozpoczat dopiero w wieku czterdziestu
lat, dlatego trudno jego tworczos¢ przypisa¢ do
jakiego$ nurtu w sztuce. Jego prace sugeruja kie-
runek nowej figuracji. Byt to nurt w sztuce, ktory
pojawit sie po Il wojnie $wiatowej, nazywany byt

POLSWISSART

Mnie osobiScie interesuje
przede wszystkim groteskowy
1 wyrazny kontrast

istniejgcy dzi$§ miedzy

coraz zawrotniej rosngcym
rozwojem technologicznym

a niezmiennos$cig
prymitywnych

i elementarnych ludzkich pas;ji

1 instynktow.

— Eugeniusz Markowski

rowniez ekspresyjnym figuratywizmem. Artysci
skupiali sie na cztowieku, jego emocjach i jego
dramacie istnienia. Charakterystycznym byto
postugiwanie sie symbolami oraz prowadzenie
obrazéw w pesymistycznej, mrocznej atmosferze.
Markowski jednak nie nalezat do przedstawicieli
tego nurtu wsztuce. Gtéwnym bohaterem ekspre-
syjnych, ,dzikich” kompozycji Markowskiego jest
zawsze cztowiek poddany ci$nieniu rozmaitych
emocji. Silnie zdeformowane postacie ludzkie,
czesto upodobnione do zwierzat, ktebia sie na
jego obrazach w nieustannym dazeniu do osia-
gniecia niewiadomego celu. Wydaje sie, ze malarz
traktuje swoich bohaterow z bezlitosna brutal-
noscia; groteskowo $mieszni i zarazem tragiczni
stajg sie metaforg ciemnej strony egzystencji.
Bozena Kowalska pisze o pracach Markowskiego:
»(...) kreuje w swoich obrazach i rysunkach od-
razajacy cyrk ludzki. Cztowiek wystepuje w nim
zreguty nagi fizycznie i rbwnoczesnie obnazony
psychicznie. Wraz ze strojem wyzbyty godnosci
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iwszelkiego wstydu, ujawnia niskie namietnosci
i okrucienstwo, chciwo$¢ i zadze wtadzy, obtude
i trywialno$¢, ztos¢, gtupote i samolubnosé” Wraz
zpedzacym rozwojem $wiata malarstwo Markow-
skiego nabiera coraz to bardziej ponadczasowe-
go charakteru. Osig tego wszystkiego pozostaje
cztowiek ze swojg pierwotnoscia. W obrazach
artysty nie zawsze protagonista jest cztowiek.
Czasem obok niego lub samotnie pojawia sie
zwierze - byk lub kon. Zwierzeta ukazane sa
w sposob potezny czesto spersonifikowany. Po
latach dominacji estetyzmu i idealizacji w sztu-
ce, kiedy to gtownym bohaterem obrazéw byli
ludzie piekni i moralni, a postacie nikczemne
pojawiaty sie jako przestroga dla ogladajacych,
nastat czas prac Markowskiego. Z ptocien patrza
na nas odrazajace postacie, obnazone w swojej
nikczemnosci i brzydocie, jednak takie przy tym
ludzkie i prawdziwe, ze patrzac na nie, odprawia-
my wtasny rachunek sumienia.
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STASYS

EIDRIGEVICIUS

POLSWISSART
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s, Warszawa, lata 90, Grzegorz Roginski, Forum.

Stasys Eidrigeviciu

Naiwny $wiat sztuki i literatury
Stasysa jest nasycony tajemniczymi
postaciami, fantomami i duchami,
ktore zamieszkujg jego graficzny
Swiat. Duzo latwiej powiedziec,
czym wizja Stasysa nie jest, niz
czym jest. Mimo ze na zewnatrz
przystaje do europejskie;j
surrealistycznej tradycji, nie jest

to zdecydowanie ortodoksyjny
surrealizm w duchu Bretona.
Chociaz groteskowy, nie jest
straszny i1 grozny. Choc¢ niekiedy
zabarwiony krytycyzmem, nie

jest komiczny. Stasys moéwi raczej
w przytlumionym tonie, z basniowg
niewinnos$cig, o samotnosci,
rozpaczy i1 bezsilno$ci artysty.

(Heller S., Stasys Eidrigevicius, ,Graphis” 1986, nr 246, cyt. za: Kuc M., Stasys 60, Warszawa 2011, s. 9)

Stasys osiggnal to, o czym marzy
kazdy artysta — stworzyl swoj Swiat.

(R. Kapuscinski, Wprowadzenie, [w:] Stasys 50. Wystawa retrospektywna
Stasysa Eidrigeviciusa, Grabski J. [red.], Krakdw 1999, s. 18)
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STASYS EIDRIGEVICIUS
(UR. 1949)

Listy do brata, 1992

olej, ptoétno, 120 x 150 cm
sygn. p. d.: Stasys / 1992

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «

POLSWISSART

Prezentowana praca Stasysa Eidrige- pochodzi najprawdopodobniej z czaséw pobytu

viciusa przedstawia list Vincenta Van Goghado  stynnego postimpresjonisty w szpitalu psychia-

swojego brata Theo, jaki malarz zdecydowat sie  trycznym w Saint-Rémy, gdzie leczyt sie u doktora
umiescic¢ na ptétnie wraz z typowym dla siebie  Théophile’a Peyrona.
motywem - cztowiekiem z twarza-maska. List

,Drogi bracie, przekonasz sie, ze zyskuje coraz wieksza
cierpliwos$¢ i ze nastepstwem mojej choroby bedzie
wytrwalo$¢. Czuje sie coraz bardziej wolny od trosk.
Ojciec Peyron wrocil i wspominal, ze widzial sie

z Tobg, i méwil rowniez, ze bez watpienia list Twoj
dostarczy mi wszystkich szczegbolow rozmowy, ktora

z Tobg odbyl. I ze w kazdym razie, wynik jej byt taki, iz
rozsadniej bedzie jeszcze tutaj poczekac. Z czym zreszta
zupeknie sie zgadzam, bez dwoch zdan. Jednakze jesli
atak ponowi sie, nalegam, iz wolg moja jest zmiana
klimatu i nawet w ostateczno$ci powr6t na pémoc.
[Niebieska farba] Czuje sie obecnie calkiem normalnie
i nie pamietam juz zupelie tamtych zlych dni. [Koniec
niebieskiej farby] Dzieki pracy i bardzo regularnym
positkom, zapewne pozostanie tak jeszcze dlhugo,

lepiej lub gorzej, ale mimo wszystko postaram sie
takze wykona¢ mojg prace, tak by sie to juz wiecej nie
pojawilo. [Czerwong farba] Pan Peyron byt uprzejmy
wspomniet o tej sprawie [Koniec czerwonej farby],
jednak nie odwazylem sie prosi¢ go o podréz do Arles,
pomimo wielkiej mojej ochoty, gdyz czulem, ze nie
spodobalby mu sie ten pomyst (...)".
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todzki artysta, samouk ktéry swoj pierwszy kontakt ze sztuka
zawdzieczat pracy w tamtejszym Muzeum Sztuki. Pomimo braku arty-
stycznego wyksztatcenia, jego prace zachwycity publicznos¢, a toédzkie
teatry oraz inne instytucje kulturalne zaufaty mu i wynajmowaty go jako
grafika. Pracowat gtownie w technikach linorytu oraz autocynkografii.
W 1962 roku zostat przyjety do Zwiazku Polskich Artystéw Plastykow. Swoje
zycie spedzit w todzi, gdzie zajmowat sie malarstwem, grafika i rysunkiem.
Jego prace zachwycajg publicznos¢ swoimi bogatymi kompozycjami,
przedstawiajgcymi Swiat wyobrazony przez autora. Dzieta méwia o tadzie
i harmonii kosmosu i Swiata. Prace przyciagaja widza swoim ornamentowym
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HENRYK PLOCIENNIK
(1933 - 2020)

Wiosenny nastroj, 1989

olej, ptétno, 65 x 54 cm

sygn. L.d.: PEOCIENNIK, 89

na odwrocie: HENRYK PEOCIENNIK
LWIOSENNY NASTROJ” OLEJ PLOTNO
65x54, 1989 .

Estymacja: 12 000 - 16 000 zt +
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 13.10.2020, poz. 47

POLSWISSART
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charakterem i uwaga jaka przyktadat Ptociennik do detalu. Jego dzieta
znajduja sie w kolekcjach Muzeum Narodowego w Warszawie, Krakowie,
Poznaniu, Szczecinie oraz Gdansku, Muzeum Sztuki w todzi, Muzeach
Okregowych w Bydgoszczy, Rzeszowie oraz Bielsko- Biatej, w instytucjach
i kolekcjach prywatnych za granica. Swoje prace prezentowat w Polsce
oraz na licznych wystawach za granica, reprezentujac tam sztuke polska.
Byt laureatem ponad 40 nagrod w kraju i za granica. W 2004 roku powstata
Fundacja ,Arkadia” imienia Henryka Ptociennika, ktorej celem jest zebranie
i popularyzowanie tworczosci artysty.

Kto$ powiedzial mi
kiedys, ze zeby nadac
dzielu sztuki prawdziwg
unikatowo$¢ trzeba

by zamiast sygnatury
zostawiac odcisk palca,
takie dzielo nawet kiedys$
stworzylem. Spodobal mi
sie ten koncept, ze sztuka
jest jak odcisk palca.

— Henryk Plociennik

(,Sztuka jest jak odcisk palca”. Rozmowa z wybitnym polskim grafikiem
- Henrykiem Ptéciennikiem, portal Niezta Sztuka, 18 wrzesnia 2016.)

280



81

WITOLD KACZANOWSKI (WITOLD-K)
(UR. 1932)

z cyklu Ludzie, 2018

akryl, ptétno, 60 x 45 cm
sygn. . d.: Witold-K 18

Estymacja: 25 000 - 30 000 zt

PROWENIENCJA
kolekcja artysty

WYSTAWIANY

Konstancin-Jeziorna, Konstancinski Dom
Kultury Hugondéwka, Od cztowieka do czarnej
odchtani, 27 wrzesnia - 29 listopada 2020.

REPRODUKOWANY
Gazur t. (red) Witold-K. Od cztowieka do czar-
nej otchtani [katalog wystawy], s. 48.

Ludzie namalowani z milo$cig

w ulotnej ciszy 1 w natarczywym
zgietku dnia powszedniego. Mozesz
sledzi¢ ich wzrokiem, widzac jedynie
plecy, a potem sam — jak teraz oni

— bedziesz ogladany od tylu przez
kolejnych widzéw, ktoérzy zajmg Twe
miejsce przed obrazem.

— Jacques Prévert

(Gazurt. [red.], Witold-K. Od cztowieka do czarnej otchtani [katalog wystawy], s. 8)
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TYLKO EMOCJONALNE
UJECIE SWIATA
PRZEZ ARTYSTE MOZE
STWORZYC DIZIELO
PELNOWARTOSCIOWE,
KTORE POBUDZI WIDZA
DO ROZMYSLAN

| SPOWODUJE W NIM
PRZEZYCIA TAKIE, JAKIE
PRAGNIE WYWOLAC

(cyt. za: Malarka rozradowanej chwili. O twérczosci Judyty Sobel, ,Art & Business”, nr 10/2008 [216], ss. 70-72)
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STEFAN
KRYGIER

Stefan Krygier w pracowni, £6dz, lata 70 XX w.

POLSWISSART

Stefan Krygier nalezy do grona artystow, ktorzy w ostatni sposob
wptyneli na polska sztuke drugiej potowy XX wieku. Zwigzanym ze srodo-
wiskiem todzkiej awangardy wywodzit sie z kregu uczniéw Wtadystawa
Strzeminskiego. Byt wspotzatozycielem (obok Lecha Kunki) grupy arty-
stycznej St-53, ktéra ukonstytuowata sie w Katowicach w 1953 roku w akcie
sprzeciwu wobec odgornie narzucanej artystom doktryny socrealistycznej.
Cztonkowie St-53 inspirowali sie lektura , Teorii widzenia” Strzeminskiego.
W kolejnych latach Krygier wielokrotnie wystawiat zinnymi cztonkami ka-
towickiego ugrupowania, m.in. w Galerii Krzywe Koto w Warszawie (1959).
Pierwsza wystawe indywidualna miatjuz trzy lata wczesniej w prestizowym
warszawskim Salonie ,Po prostu”. Nalezat do artystow eksperymentuja-
cych, uczestniczyt w Il Wystawie Sztuki Nowoczesnej w 1959 roku ale tez
w sympozjach w Putawach, zielonogorskich sympozjach , Ztotego Grona”,
plenerach koszalinskich w Osiekach i Lubelskich (Stefan Krygier w pracowni,
£odz, lata 70 XX w.) Spotkaniach Artystycznych. Wydarzenia te gromadzity
artystow, ktérzy w awangardzie upatrywali drogi uniezaleznienia sie od
rzeczywistosci peerelowskiej.

Krygiera- malarza we wczesnym okresie jego tworczosci zajmowata
przede wszystkim tematyka relacji miedzy sztuka dawng a wspotczesna.
Malowat wtedy dekoracyjne kompozycje przedstawiajace portrety kobiet
traktowane w sposob przypominajacy witraz - 0 mocnym wymusza mate-
rie, sposob jego obrobki, wielkos¢, latach siegna jeszcze gtebiej probujac
transponowac tradycje sztuki starozytnego Egiptu na jezyk wspotczesny.
Krygiera szczegdlnie pociagat zmyst matematyczny kompozycji i bryty,
kunszt konstrukcji cechujacy starozytnych mistrzéw architektury oraz jej
dekoracyjnos¢. Coraz bardziej fascynowata go przestrzenno$c. W 1965 roku
powstat oferowany obiekt ,Nofret” stanowiacy kontynuacje obiektéw z cyklu
,Dolina Krolow”, ktory Krygier zainicjowat w 1964 roku. ,Nofret” nalezy do
owych form artystycznych, ktére wymykaty sie klasycznej defi nicji rzezby
i dlatego tez wymagaty od artysty poszukiwan nowych stow, nowych nazw

na te nowatorskie dzieta sztuki. Stefan Krygier preferowat wtasnie okreslenie
forma, ktorym postugiwat sie w swojej tworczosci teoretycznej i w pracy
artystycznej, jak zauwaza Stefan Szydtowski (Kondensacja formy {katalog
wystawy], wyd. Galeria ,Oranzeria”, 2012). Dziatania artystyczne Krygiera
wynikaja z pewnej kontynuacji postawy Wtadystawa Strzeminskiego, zwia-
zane sgzarcheologia formy i badaniem form historycznych w perspektywie
ich potencjatu, sity, zywotnosci dla nas tu i teraz, zauwaza dalej Szydtowski.
,Nofret” z 1965 roku to jedna z pierwszych form przestrzennych
autorstwa Krygiera, ktory w nastepnych latach bedzie chetnie siegat po
to narzedzie wypowiedzi. ,Nofret” imponuje artystycznym radykalizmem
i madroscia. W tej formie wszystko jest wazne i wszystko podlega formie,
ktorajest nadrzedna wartoscia. To forma transparentnosé. ,Nofret” stoi na
poczatku drogi jaka obrat Krygier w celu badania przestrzeni w dziele, jego
tektonikii architektoniki - studia te pogtebiat w latach 70.i80. w kolejnych
obiektach z cyklu konflikty” (1971) czy pdzniejszym ,0$rodku Kondensacji
Formy 111" (1985). ,Nofret” to dzieto konstruowane w przestrzeni, otwarte na
rozproszenie i penetrowanie otoczenia, nalezy wiec do grupy bryt, ktére sam
artysta okreslitjako Osrodki Kondesacji Formy. Oferowana praca ma swo-
jego prekursora w rzezbie ,Nofret |” z 1964 roku, wykonanej w drewnie ale
o mniejszych wymiarach (110 x 16 x4 cm) i 0 znacznie mniej potraktowanej
gtebi przenikajacych ja przestrzeni. ,Stefan Krygier byt dziedzicem postawy
awangardowejw tym, ze szukat nowych rozwigzan artystycznych, ale takze
teoretycznych. Jak jego wielcy poprzednicy byt teoretykiem sztuki, wniost
swoj wielki wktad do naszego dzisiejszego myslenia o formie i przestrzeni,
byt artysta wiernym nurtowi, ktéry szczegolnie podkreslat wage komunika-
tywnosci sztukiiz tym zwiazana jej role i wage w zyciu spotecznym, w ksztat-
towaniu i interpretowaniu historii” pisat Stefan Szydtowski. Niewatpliwie
postac Stefana Krygiera nalezy dzis do kanonu klasykéw todzkiej awangardy
i obok Stanistawa Fijatkowskiego jest to najciekawszy reprezentant tego
niezwykle waznego dla polskiej sztuki srodowiska artystycznego

Kategorie wiodgce, ktérymi Stefan
Krygier kierowal sie w poznaniu sztuki
i w jej tworzeniu to architektonika
dziela, wedrujgca o$ symetrii, klucz
interpretacyjny i symultanizm.

(Szydtowski S., Stefan Krygier: grafiki, rzezby, szkice z lat 60. i 70. XX w. [katalog

wystawy], wyd. Biuro Wystaw Artystycznych w Kielcach, Kielce, 2018, s. 10.)
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Poza widzeniem
konwencjonalnym ksztaltow
i kolorow istnieje inny obszar
obserwacji. tym obszarem
jest zamkniete oko, w ktorym
odwzorowuje sie to, co oko

otwarte widzialo w pelni $wiatla.

— Stefan Krygier

(,Art & Bussines” 1994, nr 1-2, ss. 56-57.)

POLSWISSART 289

83
STEFAN KRYGIER
(1923 - 1977)

Mona Lisa
z cyklu Symultanizm formy, 1988

olej, ptétno, 114 x 146 cm

sygn. p.d.: S. Krygier / 88

na odwrociu opisany: Z CYKLU SYMULTANIZM
FORMY 114 X 146 MONA LISA STEFAN KRYGIER
OLEJ FARBY TALENS REMBRANDT / GRUN
KLEJOWY

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Nowy Jork, kolekcja prywatna
zakup od artysty

WYSTAWIANY
todz, Muzeum Historii Miasta todzi, Stefan
Krygier, 1999.

REPRODUKOWANY
Stefan Krygier 1923-1997, Muzeum Historii
Miasta todzi, £6dz 1999, s. 84.
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Luki wydluzone jak sierpy ksiezyca na nowiu, wysmukle

jak okna koSciotow gotyckich, potkoliste na ksztaht
romanskich tympanondéw - wypekiajg skrétowymi
zarysami powierzchnie plansz graficznych, gromadza
sie w ciasnych skupiskach, rozrzedzaja swobodna
plynnoscia, biale na czerni, czarne na bieli, (...)
rozjarzajace sie Swiattem lub zagasajace w ciemnoSci.

Tworza ruchliwg przestrzen.

— Bozena Kowalska

84

STEFAN KRYGIER
(1923 - 1977)
Nofret, 1965

braz patynowany, wys. 168 cm

sygn. i opisany u dotu: STEFAN KRYGIER 1965r.

"NOFRET" ed. 5/8
ed.5/8

Estymacja: 140 000 - 180 000 zt «

POLSWISSART

Sztuke Stefana Krygiera mozna zdefi-
niowac jako konsekwentne poszukiwanie no-
wych srodkow wyrazu formy, ktéra - jak wska-
zywat - bytaby czysta ,emanacja przestrzeni”. To
zainteresowanie obecna w dziele przestrzeniag
zrodzito m.in. serie prac z lat 60., w ktérej artysta
starat sie przetozy¢ na jezyk wspotczesny tradycje
sztuki starozytnego Egiptu. Krygiera szczegolnie
pociagatzmyst matematyczny kompozycji i bryty,
jej dekoracyjnos¢ oraz kunszt konstrukeji, cechu-
jacy dzieta starozytnych mistrzow.

Oferowany praca jest odlewem z brazu
wykonanejw 1965 roku rzezby ,Nofret” w drew-
nie. Dzieto stanowi kontynuacje cyklu ,Dolina
Kréléw”, zainicjowanego przez Krygiera rok
wczesniej. Nalezy do owych nowatorskich form
artystycznych, ktore wymykaty sie klasycznej de-
finicji rzezby i stad prowokowaty poszukiwania
nowego nazewnictwa. Artysta preferowat okre-
$lenie ,forma”, ktérym postugiwat sie zarowno
W swojej pracy artystycznej, jak i teoretyczne;j.
Sztuka Krygiera wynika z pewnej kontynuacji
postawy tworczej Wtadystawa Strzeminskiego
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- zwigzana jest z archeologia formy i badaniem
form historycznych w perspektywie ich potencja-
tu, sity oraz zywotnosci dla nas tu i teraz.

,Nofret” to jeden z pierwszych obiektéw
przestrzennych Krygiera. Imponuje artystycznym
radykalizmem i madroscia. Nadrzedna wartoscia
dzieta jest jego forma, ktorej wszystko podlega
i ktora wymusza sposéb obrébki materii. Kon-
struowana w przestrzeni rzezba, jest otwarta
na rozproszenie i penetracje otoczenia. Nalezy
do grupy obiektow, ktore Krygier okreslat jako
,0srodki Kondensacji Formy”. Praca ma swoje-
go prekursora w rzezbie ,Nofret I” z 1964 roku,
réwniez oryginalnie wykonanejw drewnie, cho¢
o mniejszych wymiarach (110x 16 x4 cm) i znacz-
nie stabiej potraktowanej gtebi przenikajacych
ja przestrzeni. ,Nofret” stoi na poczatku drogi,
jaka obrat Krygier w celu badania przestrzeni
w dziele, jego tektoniki i architektoniki - studia
te pogtebiat w latach 70. i 80. w kolejnych cy-
klach zatytutowanych ,Konflikty” oraz ,Osrodki
Kondensacji Formy”.
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85 W pracach Waski widoczne

RYSZARD WASKO

(UR. 1947) jest niezwykle konsekwentne
Bread & butter, 2012 zainteresowanie tym, jak
Yo oplosny maohrocl do$wiadczamy $wiata,

R.Wasko 2012 / Bread & butter

analizowanie specyfiki mediéw,
poprzez ktore jest on nam
dostepny, Sladow, jakie to
doswiadczenie pozostawia.

(Krajewski M., Piekno sztuki [w:] Ryszard Wasko. Piekno idei, Mazowieckie
Cenrum Sztuki Wspotczesnej Elektrowni w Radomiu, Radom 2021, s. 15)

Estymacja: 65 000 - 85 000 zt
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RYSZARD WASKO

(UR. 1947)

Havana Boogie-Woogie, 2012/2014
olej, ptétno, 127 x 128 cm

sygn. i opisany na odwrociu: R. Wasko

"Havana Boogie-Woogie" / No. 2 / 2012/2014

Estymacja: 65 000 - 75 000 zt

POLSWISSART

W drugiej dekadzie XXI wieku
Ryszard Wasko calkowicie
odchodzi od prostoty i surowosci
cechujacej jego obrazy

z przelomu lat 80.1 90. Zwraca
sie ku mistrzom odleglych epok,
korzystajac z ich motywow

i techniki pracy.

(Ryszard Wasko - Piekno idei, film dokumentujacy wystawe artysty zorganizowang
w Mazowieckim Centrum Sztuki Wspotczesnej Elektrownia, 22.04.2021)
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TAMARA TARASEIWCZ
(UR. 1950)

Windows to nature, 2007

technika mieszana, 91,5x 60,5 cm

sygn. i opisany na odwrociu: 88

1675/2007 / Mixed media / ALICJA DOMANSKA

36"x24" / TAMARA TARASIEWICZ (UR. 1984)

/ CHICAGO U.S.A. oraz dwa razy

powtdrzony stempel: TAMARA TA- Energy flow, 2022

RASIEWICZ / GALLERY & MUSEUM

/ 17-230 Biatowieza / ul. Patacowa akryl, ptétno, 120 x 90 cm

47 /POLAND sygn. i opisany na odwrociu: Alicja
Anna Domanska / Energy Flow /

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt » 2022 na blejtramie: Domanska

PROWENIENCJA Estymacja: 15 000 - 20 000 zt «

Warszawa, kolekcja prywatna

Nowy Jork, kolekcja prywatna PROWENIENCJA

zakup od artysty Warszawa, kolekcja prywatna
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PIOTR MLODOZENIEC
(UR. 1956)

Penclub, 2013

akryl, ptétno, 79 x 124 cm

sygn. na odwrociu: piotr mlodoze-
niec'14/'penclub'/akryl/pt
Estymacja: 10 000 - 12 000 zt »
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup od artysty

Maluje szybko, maluje
siebie takim, jakim jestem
w tym momencie. To jest
rodzaj dziennika.

— Piotr Miodozeniec

(Michat Zaborowski [katalog wystawy], wyd. Stalowa, marzec 2014, s.7.)

W pracach Mtodozenca widac inspiracje grafika i plakatem oraz i wielkomiejskie sceny. W swoich pédzniejszych obrazach artysta wykorzy-
niespokojnymi czasami w ktérych przyszto mu spedzi¢ swoja mtodosé. stuje technike sitodruku, przenoszac na nie fotografie. Przyktadem moze
Charakterystyczny styl sztuki podziemnej zwiazane] z polityka oraz stanem by¢ prezentowany obraz ,Penclub” z 2013 roku, w ktérym kolor i raster
wojennym wptynety na tworczos¢ artysty. Prace sa kolorowe, kontrastowe  przenikaja scene grupy postaci w klubie.

i dynamiczne. Z tego pozornego chaosu wytaniaja sie ludzkie sylwetki
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TOMASZ BARAN
(UR. 1985)

Bez tytutu, 2012

tempera, ptétno, 150 x 115 cm
sygn. na odwrociu: Tomek Baran 2012

Estymacja: 14 000 - 18 000 zt «

Podstawowymi $srodkami wyrazu
Tomasza Barana jest malarstwo abstrak-
cyjneimalarstwo przestrzenne. Jego obrazy
maja czesto charakter rzezbiarski, artysta
uzyskuje trzeci wymiar poprzez deforma-
cje powierzchni ptotna lub wybrzuszenia
podtoza.

W swoich minimalistycznych i abs-
trakcyjnych pracach Baran eksploruje przede
wszystkim fizyczne wtasciwosci malarstwa.
Nie interesuja go zadne odniesienia poza
obrazem samym w sobie - jego prace s3
chtodne, przemyslane, blisko im do instalacji
artystycznych. Swoja droge tworcza rozpo-
czynattradycyjnie, od malarstwa figuratyw-
nego. Szybko zorientowat sie, Ze nie byta
to stuszna dla niego $ciezka. W rozmowie
z Magda Kownacka artysta wspominat, ze
w malarstwie figuratywnym czut caty czas
oddech do$wiadczen poprzednich pokolen

artystow, nie potrafit odnalez¢ w nim siebie
(Deptuta B., Nieformalna forma, [w:] ,Art &
Business” 11/2011,s.74). Dopiero catkowity
zwrot w strone ptotna, blejtramuii farby po-
zwolit mu ztapac dystans i czerpac z tradycji
malarstwa.

Nie bez znaczenia sa tez korzenie
Barana - wychowat sie w Stalowej Woli -
hutniczym miescie z przemystowym kra-
jobrazem. Stad by¢ moze w jego pracach
postindustrialny charakter oraz wybér stoso-
wanych materiatéw i technik, wywodzacych
sie spoza tradycyjnego warsztatu malarza.
Baran chetnie siega po farby przemystowe,
sam projektuje i wycina swoje podobrazia,
uzywajac wyrzynarki. W jego pracowni zna-
lez¢ mozna réznego rodzaju materiaty, jak
sam mowi, czesto siega po gotowe elementy
jesli tylko te odpowiednio go zainspiruja.

Mimo ze Baran porusza sie w ramach
estetyki industrialnej, punktéw
odniesienia dla jego tworczosSci bardziej
niz w naszym otoczeniu nalezy szukac
raczej w modernistycznym malarstwie
— autotematycznym i wyczulonym na
problematyke medium.

(Cieslak N., Heavy metal [fragment z recenzji wystawy Tomasza Barana w BWA Galeria Sztuki w Olsztynie])

POLSWISSART
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N
Pl SQUARE

O_EM: n, 2022
akryl, ptétno, 125 x 125 cm
na odwociu opisany: Pi 2022 / Pi Square /

O_EM: n na blejtramie autorska nalepka

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt

Widz nie odnajdzie w mojej tworczosci polityki,
globalnych probleméw, ktore trawig $wiat czy
konfliktow zbrojnych. W Swiecie istnieje za duzo

rozpaczy, krzywdy, niesprawiedliwos$ci, przemocy...

Jest to otaczajaca i duszaca nas codzienno$¢. Moje
malarstwo jest to afirmacja zycia, proba wydobycia
tego, co jest dalej piekne w ludzkosci. Jest to usilne
dazenie do lepszego ,ja” i lepszego jutra.

— Pi SQUARE
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REAFAL OLBINSKI
(UR. 1943)

Solitude II, 2022

olej, ptotno, 142 x 100 cm
sygn. p. d.: Olbinski

opisany na odwociu: Martinique / 2022 /

Olbinski/ "Solitude 11"

Estymacja: 120 000 - 150 000 zt

POLSWISSART

Nie jestem sensu stricto plakacista,
przy czym maluje tez metaforyczne
obrazy, ktore po dodaniu tekstéw
moga stuzy¢ jako plakaty. Wydaje
mi sie, ze dobry obraz i plakat maja
ze soba wiele wspodlnego, maja tzw.
site Sciany (,,wall power”), czyli

po prostu sie je zauwaza. Mialem
szczeScie, ze udalo mi sie przenies$é
to, czego nauczylem sie tworzac
plakaty do malarstwa; te dwie
dziedziny sie dopeknily.

— Rafat Olbinski

(R. Olbinski: wspotczesny rynek sztuki jest jak gietda, wywiad przepr.
Nadia Senkowska, Dzieje.pl - portal historyczny, 21.02.2018)
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TOMASZ SETOWSKI
(UR. 1961)

Krélowa Arkadii, 2012

akryl, ptétno, 80 x 120 cm
sygn. p. d.: T. Setowski

(do obiektu dotaczono certyfikat
autentycznos$ci wydany przez autora)

Estymacja: 110 000 - 130 000 zt «

PROWENIENCJA
Krakow, kolekcja prywatna

Tematyka obrazéow Setowskiego
jest konsekwentnie prowadzona wokot
fantastyki i miejsc wyobrazonych. Powra-
cajacym wielokrotnie tematem jest m.in.
Swiat mitycznej Atlantydy - miasta znajduja-
cego sie pod woda. O istnieniu tajemniczego
miejsca moéwit juz Platon w swoich dwéch
dialogach: ,Timajos” i ,Krytias”, w ktorych
opisat wyspiarskie, wojownicze i bogate ple-
mie Atlan—téw. W IX tysiacleciu p.n.e. miato
ono toczy¢ boje z przodkami Ateficzykdw.
Ci ostatni w koncu zwyciezyli, po czym na
Atlantéw spadt gniew bogow: ,Przy-szty
straszne trzesienia ziemi i potopy, a wyspa
Atlantyda zanurzyta sie pod powierzchnie
mo-irza i znikneta”. O starozytnym przeka-
zie przy-pomniata epoka romantyczna.
Mit o zaginionej Atlantydzie zyskat wielka
popularnosé, ktéra trwata do poczatku XX
wieku. Tyko do 1920 roku powstato ponad
1,2 tys. artykutéw naukowych i literackich na
temat legendarnego miasta, ktérego historia
fascynowali sie pisarze, poeci i artysci.

Setowski zabiera nas do wtasnej
Atlantydy - otoczonego woda tajemnego
miasta, ktorego obraz zdumiewa. Spietrzo-
ne na skatach rzedy budynkow, mostéw
i schodoéw, koputy przywotujace na mysl

bliskowschodnie miasta czy wpisana w ar-
chitekture niczym wieza potezna postac
kobieca - w obrazie skupiaja sie niczym
w soczewce wszystkie cechy charakterystycz-
ne malarstwa Setowskiego. Ponadto prace
charakteryzuje niezwykta pieczotowitosc¢
i dbato$¢ w oddaniu najmniejszego detalu
oraz nieograniczona niczym wyobraznia,
ktora pozwala zbudowac fantastyczna archi-
tekture i wciagajaca topografie mitycznego
miasta. ,Poprzez swoje obrazy wprowadza
swoich odbiorcéw, promotoréw i kurato-
réw sztuki w basniowag opowies¢, w ktorej
rzeczywistos¢ miesza sie z fikcja, przez co
w mgnieniu oka artyste ogtoszono jednym
znajbardziej oryginalnych i najzdolniejszych
malarzy mtodego pokolenia, ktéremu udato
sie stworzy¢ wiasny, niepowtarzalny i rozpo-
znawalny styl” - czytamy na stronie artysty.
Niewatpliwie, obrazy z cyklu podwodnych
miast ciesza sie duzym uznaniem wsrdd mi-
tosnikow malarstwa Tomasza Setowskiego.
Intryguja swa tajemniczoscia, wciagajg wi-
dza w beztroski Swiat wyobrazni, odwracajac
cho¢ na chwile jego uwage od rzeczywistosci
dnia codziennego.

Wycieczki w kraine fantazji sa dla mnie
poszukiwaniem skarbow, ktorymi chcialbym
sie podzieli¢. Umysl jest swoistg fabryka
snOw uruchamiang na czas tworzenia.
Wymyslanie monumentalnych kompozycji
jest proba zaistnienia w Swiecie wyobrazni,

z dala od codziennoSci.
— Tomasz Setowski

POLSWISSART
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MICHAL JACKOWSKI
(UR. 1978)

Empty gold, 2020

braz, braz ztocony, wys. 38 cm
sygn. na dole: Jackowski

ed.3/8

Estymacja: 100 000 - 130 000 zt

POLSWISSART

Rzezby urodzonego w 1978 roku
Michata Jackowskiego tacza w sobie an-
tycznego ducha ze wspotczesnym jezykiem
pop-kultury i mitologig konsumpcjonizmu.
Wprowadzajac nowoczesne elementy do kla-
sycznej formy, artysta pragnie sktoni¢ widza
do refleksji i pobudzi¢ w nim podstawowe
uczucia. Absolwent warszawskiej ASP, juz
od pietnastu lat z powodzeniem tworzy za-
réwno mate formy rzezbiarskie, jak i wieksze
realizacje sakralne czy urbanistyczne.

Jackowskiego interesuje przede
wszystkim postac cztowieka, jego stan du-
chowy i relacje miedzyludzkie. ,Eksplorujac
ludzkie pragnienia i emocje, intryguje mnie
wiele pytan dotyczacych wspotczesnosci.
Staram sie odpowiadac na nie poprzez rzez-
be, jednoczesnie dzien po dniu powoli rzez-
bigc siebie” - pisze artysta na swojej stronie.

Jego dzieta powstajg zaréwno z marmuru
karraryjskiego, jak i brazu. Rzezbiarz czesto
postuguje sie dekonstrukeja klasycznej for-
my i wprowadza do niej wspotczesne ele-
menty zaczerpniete z pop-kultury, takie jak
chmurki dialogowe, gumy do zucia czy teksty
piosenek Beatlesow.

Prezentowana praca ,Empty gold”
72020 roku przedstawia wykonana z brazu
gtowe mtodzienca. Klasyczna estetyka zosta-
jejednak zachwiana przez rozbicie rzezby na
wiele mniejszych elementéw. Praca wymaga
utozenia z kolejnych, pasujacych do siebie
fragmentow - niczym swoiste przestrzenne
puzzle. Dekonstrukcja daje mozliwos¢ od-
krycia pustego wnetrza rzezby, pokrytego
ztotem. Artystyczny zamyst moze byc¢ jedno-
cze$nie pytaniem - co jest wazniejsze, ludzka
twarz, czy to, co ukryte wewnatrz?

Interesuje mnie gléwnie
czlowiek, a szczegolnie

relacje miedzyludzkie, przede
wszystkim mezczyzny i1 kobiety,
ale takze og6hu nas jako
spoleczenstwa. Ulokowane

jest w tym bowiem wszystko,
co mnie interesuje — milos¢,
cielesnos¢, historia naszej

cywilizacji.

— Michat Jackowski

(Tchnac zycie w kamieh - wywiad z Michatem Jackowskim, ,Rynek i Sztuka”, 21.12.2016)
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PIOTR CZAJKOWSKI
(UR. 1973)

Metro/White z cyklu Metro, 2022
olej, ptétno, 150 x 95 cm
sygn. i opisany na odwrociu: PIOTR CZAJKOW-

SKI/"METRO/WHITE" / 2022 Obraz nr. 2

Estymacja: 45 000 - 50 000 zt

W labiryncie paryskiego metra, na

peronach, podroézujac z jednego
do drugiego konca miasta, Piotr
zbiera zablgkane stlowa. Uklada
puzzle, jednak czy jedna litera

spotka te druga? Nagle w ciemnych

korytarzach pojawia sie wiersz,
o$wietlajac sens zapomnianego
muru: to wspanialy obraz Piotra
i odnaleziona droga...

— Irene Jacob

POLSWISSART

Praca ,Metro / White” Piotra Czaj-
kowskiego jest kolejng odstong z cyklu ME-
TRO, ktory artysta nieprzerwanie kontynuuje
0d 2012 roku oraz ktory stanowit przedmiot
jego rozprawy habilitacyjnej w 2020 roku.
Stworzona kompozycja swoim uktadem
przypomina swoista krzyzoéwke, zapisana
tajemniczym kodem. Z rzedow liter wytowic
mozna nazwy stacji paryskiego metra: Porte
de la Chapelle, Bobigny - Pablo Picasso,
Porte Dauphine, Trocadéro, Montparnasse. ..
Tworzg one nieskonczone ciagi znaczenio-
we. Na obrzezach dodatkowo towarzysza im
numery poszczegélnych linii-12,5,2,9, 1,3
i4.Wtej artystycznej tamigtéwce, odwotuja-
cej sie do urbanistyki Paryza - prawdziwego
miasta-ikony, symbolu zachodniej kultury -
Czajkowski zawart metafore podrézy: ,Metro
to podroz. Cate nasze zycie jest podréza.
Nieustannie kroczymy w réznych kierunkach.
Dazymy do szczescia, mitosci, spetnienia.
Nasze spotkania z ludzmi, wazne sytuacje,
zmiany zyciowe sa kolejnymi punktami na
trasie tej podrozy, s jak stacje metra. Tu

wsiadamy, tam wysiadamy, przesiadamy sie
i jedziemy dalej... Moje prace symbolizuja
wedréwke w gtab siebie, w przesztosc i przy-
szto$¢, nie zapominajac o terazniejszosci.
W tej wedréwce nic nie jest oczywiste, wiele
pozostaje przed nami ukryte” (Czajkowski P.,
Cykl METRO, piotrczajkowski.com).
Podziemny $wiat Paryza ze swoim
skomplikowanym uktadem urbanistycznym
to punkt wyjscia dla artysty do rozwazan na-
tury egzystencjalnej. Jest szkota zycia, ktorej
doswiadcza codziennie ponad cztery miliony
0sOb — mieszkafncow, przyjezdnych, tury-
stow. Metro uczy tolerancji, akceptacji napo-
tykanych na swej drodze ,,obcych”, szacun-
ku do ludzi roznych ras, wyznan, orientacji,
a takze innego wyksztatcenia czy majetnosci.
Obrazy z cyklu METRO sa najwazniejsza serig
w twérczosci Czajkowskiego. Prace oprocz
swojego wymiaru symbolicznego, stanowig
réwniez niejako pamietnik z podrozy artysty
do Paryza - to urwane momenty z pamieci,
sktadajace sie w wyjatkowy obraz.

Sztuka Piotra Czajkowskiego staje

w obronie tego ducha awangardy

i dzi$, w drugiej dekadzie XXI wieku.
Podobnie jak jego poprzednicy,
tworczos¢ tego artysty pobudza do

mys$lenia i jest gleboko zakorzeniona

w historii europejskiego modernizmu.
Tworca ma determinacje godna
dlugodystansowca eksplorujacego
trudne i glebokie poklady myslowe.

— prof. Richard Demarco
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LIA KIMURA
(UR. 1992)

Leaving, 2021

olej, ptétno, 100 x 80 cm
sygn. i opisana na odwrociu:
k/ LIAKIMURA / "LEAVING" 2021

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt

Formula portretoéw Lii Kimury (...) odrzuca
tworzenie osobowych wzorow dajac nam
milczace, introwertyczne przedstawienia
anonimowych postaci, ktore stajg sie
godlem naszych czaséw, pelnych rozterek

1 niepokojow, uwidaczniajac niepewne
miejsce jakie zajmuje czlowiek w strukturze
Swiata. Tworzenie bezosobowych portretow
to zdematerializowanie naszego bytu,
niewiarygodnie bliski i widoczny na plotnie
dotyk dloni jest wstrzasajacym sladem
bedacy wspomnieniem naszej obecnoSci.

— Karolina Kaliszewska

(Nieobecna: Wystawa malarstwa Lii Kimury [katalog wystawy], Wallspace Gallery, Warszawa 2022, s. 5.)
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Kantor w Ahrenberg Atelier, Chexbres, 1966 r.

Tadeusza Kantora i Theodora ,Teto”
Ahrenberga taczyta ponad czterdziestoletnia
przyjazn. Oboje byli dumnymi nonkonformista-
mi, przekraczajacymi granice i wychodzacymi
poza schematy. Transgresja ta objawiata sie
w sztuce Kantora poprzez jego zdecydowanie
niekonwencjonalne praktyki, ktore obejmowaty
performance, konceptualizm, malarstwo gestu,
eksperymentalna produkcje teatralna i ciagta
redefinicje awangardy. Ahrenberg natomiast od
dziecinstwa pielegnowat w sobie Zartobliwa nie-
ufno$¢ wobec wtadzy i autorytetow. Sprzeciwiat
sie konserwatyzmowi i przez cate zycie pozosta-

POLSWISSART

Tadeusz Kantor i Theodor ,Teto” Ahrenberg, Villars, 1964 r.

wat mocnym indywidualista. Jako kolekcjoner
wspierat mtodych, poczatkujacych artystow
i byt wierny zmieniajacemu sie pojeciu sztuki
wspotczesnej.

U progu lat 60. Ahrenberg pomogt Kan-
torowi zorganizowac pierwsza indywidualna
wystawe poza granicami Polski. Odbyta sie ona
w Sztokholmie w stynnej Galerii Samlaren, gdzie
wystawiat Max Ernst, Jean Tinguely, a takze inni
wybitni europejscy artysci. ,Byta to moja pierw-
szaindywidualna wystawa w Europie i udato mi
sie sprzedac wiele obrazéw (...). Po otrzymaniu
mojego udziatu (...) miatem 20 000 zt - tyle, ze

329

wystarczytoby na zycie przez czterdziesci mie-
siecy w Krakowie! Potowe tamtej nocy spedzi-
tem w roznych barach z przyjaciétmi. Tak to sie
zaczeto.” - wspominat w wywiadzie Kantor (,In
the name of art. A portrait of Theodor 'Teto' Ah-
renberg: collector and patron devoted to artists
and their art”, 1990, J. P. Morgan Friberg).

Mimo odmiennego powotania i tempe-
ramentu, zarébwno dla Kantora, jak i dla Ahrenber-
ga przekraczanie norm nie stanowito zwyktego
aktu buntu. Byt to sposéb na wywotanie zmian
w sztuce i poprzez sztuke oraz zapewnienie, ze
pozostanie ona kontrowersyjna i istotna.

Tadeusz Kantor i Theodor , Teto” Ahrenberg.

Nigdy nie byle$ wla$cicielem obrazow.
Ty byles ich dobroczynnym ojcem.
Zawsze widze Cie u progu mojego
malarstwa, mojego zycia... Zawsze
mialem wrazenie, ze to nie ja, tylko Ty
zaczgleS moje obrazy, moje rysunki. To
Ty zobaczyles$ je pierwszy...

(Tadeusz Kantor, Posmiertny list do Teto Ahrenberga, 1989)
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TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

Informel, 1964

technika mieszana, olej, ptotno
130x195cm
sygn.iopisany p. d.: 3, 1964 Kantor Chexbres

Estymacja: 900 000 - 1 200 000 zt + ®

(Obiekt jest importowany spoza Unii Europejskiej,

i jest objety dodatkowa optata importowa.)

331

PROWENIENCJA
Szwajcaria, kolekcja rodziny Ahrenbergdw
wtasnosc¢ artysty

WYSTAWIANY

Belmont-sur-Lausanne, Musée Fondation Deutsch, 1993.

Goteborg, Goteborgs Konstmuseum, 1993.

St. Ingbert, Museum Sankt Ingbert, 1993 - 1994.
Linkoping, Ostergdtlands l&nsmuseum, 1993,
Mons, Musée des Beaux-Arts de Mons, 1998.
Fécamp, Palais Bénédictine, 1999.

REPRODUKOWANY
Ahrenberg Collection, Ostergétlands Lansmuseum,
Linkoping, Goteborg 1993.

332



POLSWISSART 333 334



98
TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

Informel, 1961

olej, ptétno
81x100cm
sygn. p. d.: Kantor

Estymacja: 300 000 - 400 000 zt + ®

(Obiekt jest importowany spoza Unii Europejskiej,

i jest objety dodatkowg optata importowa.)

PROWENIENCJA
Szwaijcaria, kolekcja rodziny Ahrenbergdw
wiasnos¢ artysty

WYSTAWIANY

Zurych, Migros Museum, Tadeusz Kantor,
30 sierpnia - 26 pazdziernika 2008.

POLSWISSART

Theodor ,Teto” Ahrenberg byt jednym
z najwazniejszych i najbardziej wptywowych
kolekcjonerow sztuki XX wieku. Jego narodzo-
na tuz po wojnie pasja z czasem przerodzita sie
w niesamowitg kolekcje, obejmujaca nie tylko
dzieta klasykow awangardy takich jak Matisse,
Picasso czy Chagall, ale rbwniez - a moze i przede

wszystkim - pionieréw wspotczesnosci. Naleze-
li do nich m.in. Tadeusz Kantor, Olle Beertling,
Jean Tinguely, Christo, Lucio Fontana, Arman,
a takze Niki de Saint Phalle. Obejmujacy nie-
mal tysiac obiektéw zbior dziet stat sie jedna
z najwiekszych w Europie, prywatnych kolekcji
sztuki wspotczesne;.

(...) w 1955 roku pojawil jaki$
powiew wolnosci. W 1956 roku
znalazlem sie w grupie dziewieciu
artystow krakowskich, ktorzy
zorganizowali wystawe prac, jakie
stworzyli potajemnie w domu.

W tym czasie rowniez zalozylem
teatr Cricot 2. Potem w 1957,
1958 1 1959 nastat ,,Okres Teto”.
Najpierw byl okres stalinowski,

potem okres Teto!

(Wywiad z Tadeuszem Kantorem, ,In the name of art. A portrait of Theodor 'Teto' Ahrenberg:
collector and patron devoted to artists and their art”, 1990, J. P. Morgan Friberg)
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REGULAMIN SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
W DOMU AUKCYJNYM POLSWISS ART
SP.Z O.0O. ZSIEDZIBA W WARSZAWIE

Niniejszy Regulamin okredla zasady i wa-
runki sprzedazy dziet sztuki lub innych
obiektoéw kolekcjonerskich na aukcjach
lub w ramach tzw. sprzedazy poaukcyj-
nych organizowanych przez spétke pod
firmg DOM AUKCYJNY POLSWISS ART
Spotka z ograniczong odpowiedzialno-
Sciag z siedzibg w Warszawie, wpisana do
rejestru  przedsiebiorcéw  prowadzone-
go przez Sad Rejonowy dla m.st. War-
szawy XII Wydziat Gospodarczy Krajowe-
g0 Rejestru Sadowego, pod numerem
KRS 0000187973, posiadajaca NIP 526-
246-17-79, REGON: 016246823, zwang da-
lej Domem Aukcyjnym.

Regulamin obowigzuje wszystkich Licytu-
jacych, ktérzy biorg udziat w Aukcji oraz
Nabywcow, ktérzy zawarli z Domem Au-
keyjnym umowe sprzedazy lub warunko-
wa umowe sprzedazy w ramach aukgji lub
w ramach tzw. sprzedazy poaukcyjne;j.
Regulamin moze by¢ przez Dom Aukcyjny
w kazdym czasie odwotany lub zmieniony
przez aneksy dostepne w trakcie Aukgji lub
poprzez obwieszczenie Aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji danego Obiektu. Po-
wyzsze zmiany nie dotycza jednak uméw
sprzedazy Obiektéw zawartych przed
ogtoszeniem zmiany Regulaminu.

1. Definicje

Aukcja - zorganizowany sposéb zawarcia
umowy polegajacy na sktadaniu Domowi
Aukcyjnemu na zasadach i warunkach okre-
$lonych w niniejszym Regulaminie konku-
rencyjnych ofert nabycia poszczegolnych
Obiektéw przez Licytujgcych, ktorzy w niej
fizycznie uczestniczg lub moga uczestni-
czy¢, i w ktorej zwycieski Nabywca jest zo-
bowigzany do zawarcia umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy.
Aukcjoner - osoba fizyczna wyznaczona
przez Dom Aukcyjny do prowadzenia Aukgji.
Cena wywotawcza - cena wywotaw-
cza jest kwota, od ktérej rozpoczyna sie
Aukcja Obiektu. Zwyczajowo cena wy-
wotawcza zawarta jest miedzy potowa
a trzy czwarte dolnej granicy estymacji.
Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licyta-
cja moze zakonczyc sie na kwocie wyzszej
niz cena wywotawcza lub réwna tej kwo-
cie. Informacje o cenie obiektéw oznaczo-
nych w katalogu gwiazdka mozna uzyskac
w Domu Aukcyjnym.

Cena gwarancyjna - dla kazdego obiek-
tu Dom Aukcyjny ustala cene gwarancyj-
na. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Kwota ta miesci sie w przedziale pomiedzy
ceng wywotawczg a dolng Estymacja. Je-
Zeli w trakcie Aukcji cena gwarancyjna nie
zostanie osiagnieta, zakonczenie Aukcji
skutkuje zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy, co zostaje ogtoszone przez Au-
kcjonera.

Estymacja: - podana w katalogu
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Estymacja: jest szacunkowa wartoscia
Obiektu okreslong przez Dom Aukcyjny
na podstawie cen sprzedazy podobnych
obiektéw, poréwnywalnych pod wzgle-
dem stanu, rzadkosci, jakosci i pochodze-
nia. Licytujacy nie powinni traktowac esty-
macji jako zapewnienia, ani prognozy co
do faktycznej ceny sprzedazy. Estymacja:
nie zawiera Optaty aukcyjnej ani Optaty
z tytutu “droit de suite”. Zakonczenie Au-
kcji w przedziale estymacji lub powyzej
gornej estymacji jest rownoznaczne z za-
warciem prawnie wigzacej umowy sprze-
dazy pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujacym, ktory zaoferowat najwyzsza cene
przyjeta przez Aukcjonera. Zakonczenie
Aukgji ponizej dolnej estymacji jest rowno-
znaczne z zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy pomiedzy Domem Aukcyjnym
a Licytujacym, ktory zaoferowat najwyzsza
cene przyjeta przez Aukcjonera.
Formularz rejestracji - dokument spo-
rzadzony wedtug wzoru przygotowanego
przez Dom Aukeyjny, ktérego wypetnienie
przez Licytujacego jest warunkiem do-
puszczenia do udziatu w Aukgji

Katalog - dokument przygotowany przez
Dom Aukcyjny zawierajacy opis Obiektdw,
ktore zostang wystawione na sprzedaz
w trakcie Aukgji.

Licytujacy - osoba fizyczna, osoba praw-
na lub jednostka organizacyjna nie posia-
dajgca osobowosci prawnej, utworzona
i dziatajaca zgodnie z przepisami wiasci-
wego prawa, biorgca udziat w Aukgji.
Nabywca - Licytujacy, ktory w trakcie
trwania Aukcji ztozyt najwyzsza Oferte
przyjeta przez Aukcjonera, w wyniku cze-
go pomiedzy nim a Domem Aukcyjnym
zostaje zawarta umowa sprzedazy lub wa-
runkowa umowa sprzedazy.

Obiekt - dzieto sztuki lub inny obiekt ko-
lekcjonerski wystawiony na sprzedaz w ra-
mach Aukgji.

Oferta - ztozona przez Licytujacego w trak-
cie trwania Aukgji oferta nabycia Obiektu za
cene wyrazong w polskich ztotych

Optata aukcyjna i podatek VAT - do
Oferty ztozonej przez Licytujacego i przyje-
tej przez Aukcjonera Dom Aukcyjny dolicza
Optate aukcyjna w wysokosci 20%. Wylicy-
towana cena wraz z Optata aukcyjna zawie-
ra podatek od towaréw i ustug VAT. Optata
aukeyjna obowiazuje réwniez w sprzeda-
2y poaukeyjnej, w przypadku, gdy Obiekt
nie zostat sprzedany na Aukcji. Dom Aukcyj-
ny wystawia faktury VAT marza.

Optata z tytutu dokonanych zawodo-
wo odsprzedazy oryginalnych egzem-
plarzy utworu plastycznego tzw. “droit
de suite” - zgodnie z art. 19-195 Ustawy
z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim
i prawach pokrewnych z p6zniejszymi zmia-
nami oraz obowiazujacg w Unii Europej-
skiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu
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Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagro-
dzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki tworcy i jego spad-
kobiercom, w przypadku dokonanych zawo-
dowo odsprzedazy oryginalnych egzempla-
rzy utworu plastycznego, przystuguje prawo
do wynagrodzenia stanowigcego:

1. 5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢
jest zawarta w przedziale do réwnowar-
tosci 50 000 euro, oraz

2. 3% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czesé
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 50 000,01 euro do réwnowartosci
200 000 euro, oraz

3. 1% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czesé

jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 200 000,01euro do rownowartosci
350000 euro, oraz

.0,5% czedci ceny sprzedazy, jezeli ta

czes$c jest zawarta w przedziale od réw-

nowarto$ci 350 000,0leuro do réowno-
wartosci 500 000 euro, oraz

0,25% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta

czesc jest zawarta w przedziale przekra-

czajacym réwnowarto$¢ 500 000 euro

- jednak nie wyzszego niz rébwnowartosé
12 500 euro.

Warunkowe Umowy sprzedazy — Dom
Aukeyjny dopuszcza zawarcie warunkowej
umowy sprzedazy. Umowa taka dochodzi
do skutku pod warunkiem akceptacji naj-
wyzej oferty ztozonej przez Licytujacego
i przyjetej przez Aukcjonera przez wtasci-
ciela obiektu. Dom aukcyjny zobowiazu-
je sie negocjowac z wtascicielem Obiektu
mozliwo$¢ obnizenia ceny do kwoty zaofe-
rowanej przez Licytujacego i przejetej przez
Aukcjonera. Jesli negocjacje nie przyniosa
pozytywnego rezultatu w ciggu 7 dni ro-
boczych od daty Aukcji Obiekt uznaje sie
za niesprzedany. Dom aukcyjny zastrzega
sobie wowczas prawo do przyjmowania po
Aukji ofert rownych cenie gwarancyjnej na
Obiekty wylicytowane warunkowo. W przy-
padku otrzymania takiej oferty od innego Li-
cytujacego Dom Aukcyjny informuje o tym
fakcie Nabywce, ktory zawart warunkowa
umowe sprzedazy. Nabywca ma w takim
wypadku prawo do podwyzszenia swojej
oferty do ceny gwarantowanej i przystu-
guje mu wtedy pierwszenstwo w zakupie
Obiektu. Jesli Nabywca, ktory zawart wa-
runkowa umowe sprzedazy, nie podwyzszy
swojej oferty do ceny gwarancyjnej warun-
kowa umowa sprzedazy zostaje rozwiaza-
na, a Obiekt moze zostac¢ sprzedany inne-
mu Licytujgcemu po cenie gwarancyjnej.
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2. Postanowienia ogéine

Przedmiotem Aukcji sa Obiekty oddane
do sprzedazy komisowej przez sprzeda-
jacych lub stanowigce wtasnos¢ Domu
Aukcyjnego. Zgodnie z o$wiadczenia-
mi sprzedajacych wystawione na Aukcje

Obiekty stanowia ich wtasnos¢, badz tez
sprzedajacy maja prawo do rozporzadza-
nia nimi, a ponadto Obiekty te nie s3 one
objete jakimkolwiek postepowaniem sa-
dowym i skarbowym, s3 wolne od zaje-
cia i zastawu oraz innych ograniczonych
praw rzeczowych, a takze jakichkolwiek
roszczen osob trzecich. Dom Aukcyjny
zapewnia fachowa wycene oraz rzetelny
opis katalogowy Obiektéw wystawionych
na sprzedaz w ramach Aukcji, a takze po-
krywa koszty ich ubezpieczenia. Aukcja
jest prowadzona w jezyku polskim i zgod-
nie z polskim prawem przez Aukcjonera
wskazanego przez Dom Aukcyjny. Aukcjo-
ner ma prawo do dowolnego rozdzielania
lub taczenia Obiektéw oraz do ich wycofa-
nia z Aukcji bez podania przyczyn. Opisy
zawarte w Katalogu Aukcji moga by¢ uzu-
petnione lub zmienione przez Aukcjonera
lub osobe przez niego wskazang przed ich
wystawieniem na Aukcje. Dom Aukcyjny
zapewnia, ze opisy katalogowe Obiektow
wystawionych na Aukcji wykonane zosta-
ty w najlepszej wierze z wykorzystaniem
doswiadczenia i wiedzy fachowej pracow-
nikow Domu Aukcyjnego oraz wspétpra-
cujacych z Domem Aukcyjnym ekspertow.

3. Udziat w Aukciji — zasady ogéine.
Warunkiem udziatu w Aukcji jest zaakcep-
towanie przez Licytujacego zasad i warun-
kow Aukgji zawartych w niniejszym Re-
gulaminie w catosci i bez jakichkolwiek
zastrzezen.

Dom Aukcyjny ma prawo wedtug swojego
uznania odmoéwi¢ dopuszczenia niekto-
rych Licytujacych do udziatu w Aukcji lub
sprzedazy poaukcyjnej.

Wszyscy Licytujacy muszg zarejestrowac
sie przed Aukcja, dostarczy¢ wymagane
informacje przewidziane w Formularzu
rejestracji oraz okaza¢ dokument potwier-
dzajacy tozsamos¢ (dowdd osobisty lub
paszport).

W przypadku powziecia uzasadnionych
watpliwosci Dom Aukcyjny ma prawo po-
prosi¢ Licytujacego (np. w celu sprawdze-
nia jego wyptacalnosci, poswiadczenia
jego tozsamosci lub w celu unikniecia fat-
szerstwa) o przedstawienie dodatkowych
dokumentéw lub pozyskac dane o Licytu-
jacym od oséb trzecich.

Dane osobowe Licytujacego sa informa-
cjami poufnymi i pozostaja do wytacznej
wiadomosci Domu Aukcyjnego.

O ile Licytujacy nie zazyczy sobie inaczej,
rachunek za zawarte umowy zostanie
przestany na adres podany przez Licytuja-
cego w Formularzu rejestracji

4. Osobisty udziat w Aukciji

Licytujacy moze wzig¢ osobisty udziat
w Aukgji. W tym celu Licytujacy powinien
przyby¢ do siedziby Domu Aukcyjnego

w dacie Aukcji okreslonej w Katalogu i po-
brac tabliczke z numerem aukcyjnym, ktora
mozna otrzymac przy stanowisku rejestra-
cyjnym po wypetnieniu Formularza reje-
stracyjnego. Pracownik Domu Aukcyjnego
dokonujacy rejestracji ma prawo poprosi¢
o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ Li-
cytujacego. Bezposrednio po zakonczeniu
Aukcji nalezy zwrécic tabliczke z numerem
aukeyjnym, a w przypadku ztozenia najko-
rzystniejszej oferty przyjetej przez Aukcjo-
nera odebra¢ potwierdzenie zawartych
umow.

5. Licytacja w imieniu Licytujgcego
Dom Aukcyjny moze reprezentowac Li-
cytujacego na podstawie zlecenia licyta-
cji. Formularz rejestracji nalezy przesta¢
e-mailem na adres: galeria@polswissart.
pl lub zostawi¢ osobiscie w siedzibie
Domu Aukcyjnego najpoézniej na godzine
przed rozpoczeciem Aukcji. W przypadku
ztozenia zlecenia licytacji z limitem Dom
Aukcyjny doktada staran, by Licytujacy za-
kupit Obiekt w mozliwie najnizszej cenie.

6. Licytacja telefoniczna

Licytujacy, ktérzy chcg bra¢ udziat w Au-
keji za posrednictwem $rodkéw  bez-
posredniego  porozumiewania sie na
odlegtos¢, powinni przesta¢ Formularz re-
jestracji e-mailem na adres: galeria@pol-
swissart.pl lub zostawi¢ osobiscie w sie-
dzibie Domu Aukcyjnego najpdzniej na
jeden dzien przed dniem Aukcji. Pra-
cownicy Domu Aukcyjnego potacza sie
z Licytujacym przed rozpoczeciem Au-
kcji wybranych obiektéw. Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za bark
mozliwosci wziecia udziatu w Aukcji za
posrednictwem $rodkéw bezposredniego
porozumiewania sie na odlegtos¢ w przy-
padku probleméw z uzyskaniem potacze-
nia z podanym przez Licytujgcego nume-
rem telefonu. Dom Aukcyjny zastrzega,
ze moze rejestrowac i archiwizowac roz-
mowy telefoniczne z klientem, o ktérych
mowa powyzej.

7. Przebieg aukciji

Aukcja rozpoczyna sie od prezentacji
Obiektu i podania przez Aukcjonera ceny
wywotawczej. Licytujacy majg prawo skta-
dac swoje Oferty. O wysokosci postapienia
decyduje Aukcjoner. Zakorczenie Aukgji
Obiektu nastepuje w momencie uderze-
nia mtotkiem przez Aukcjonera i jest réw-
noznaczne z zawarciem umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy pomie-
dzy Domem Aukcyjnym a Licytujacym,
ktory zaoferowat najwyzsza cene przyjeta
przez Aukcjonera.

Ceny na Aukgji s3 podawane w ztotych
polskich.

Aukcjoner moze w kazdym momencie
Aukcji wycofac dany Obiekt ze sprzedazy.
W przypadku powstania btedu badz zaist-
nienia sporu co do wyniku Aukgji, Aukcjo-
ner moze ponownie zaoferowa¢ Obiekt
do sprzedazy (réwniez bezposrednio po
uderzeniu mtotkiem). W takiej sytuacji
Aukcjoner moze takze podja¢ wszelkie
inne dziatania, ktére uzna za racjonalne
i stosowne.

8. Ptatnosci

Licytujacy, ktory w wyniku przyjecia jego
Oferty przez Aukcjonera zawart z Do-
mem Aukcyjnym umowe sprzedazy jest
zobowiazany do zaptaty ceny powiek-
szonej o Optate aukcyjna i ewentualnie
Optate z tytutu “droit de suite” za zaku-
pione Obiekty w terminie 7 dni od dnia

Aukcji. W przypadku obiektéw, ktore zo-
staty sprowadzone spoza obszaru Unii
Europejskiej (oznaczonych @), do Ceny
Zakupu doliczona zostanie dodatkowo
kwota VAT-u granicznego w wysokosci
8%. W przypadku zawarcia warunkowych
umoéw  sprzedazy termin na dokona-
nie ptatnosci biegnie od chwili poinfor-
mowania Nabywcy przez Dom Aukcyj-
ny o zaakceptowaniu jego oferty przez
wtadciciela Obiektu. Dom Aukcyjny jest
uprawniony do naliczenia odsetek usta-
wowych za opdznienie w ptatnosci. Dom
Aukcyjny przyjmuje nastepujace formy
ptatnosci: gotowka, karta ptatnicza oraz
przelew na rachunek bankowy:

Dom Aukcyjny Polswiss Art Sp. z 0.0.
z siedziba w Warszawie

ul. Wiejska 20, 00-490 Warszawa

ING Bank Slaski:

571050 1038 1000 0023 0543 9743
SWIFT: INGBPLPW

9. Ptatno$é w walutach innych niz
polski ztoty

Wszystkie ptatnosci sa przyjmowane
w polskich ztotych. Na specjalne Zzycze-
nie Licytujgcego i po wczesniejszym
uzgodnieniu Dom Aukcyjny dopuszcza
mozliwos¢ dokonania ptatnosci w Euro,
Dolarach amerykanskich lub funtach bry-
tyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej
w innej walucie niz polski ztoty bedzie po-
wiekszona o optate manipulacyjng w wy-
sokosci 1%. Przewalutowanie zostanie do-
konane po dziennym kursie kupna waluty
obowiazujacym w ING Banku Slaskiem
w dacie zaksiegowania przelewu na ra-
chunku Domu Aukcyjnego.

10. Przejscie wtasnosci Obiektu

na Nabywce.
Wtasnos¢ Obiektu przechodzi na Nabywce
z chwilg zaptaty catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjna i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

11. Odbiér obiektow

Odbior zakupionego na Aukcji Obiektu jest
mozliwy po dokonaniu przez Nabywce za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Opfate z tytutu
“droit de suite” oraz uregulowaniu innych
wymagalnych zobowiazar wobec Domu
Aukcyjnego.

Odbidr Obiektu powinien nastapi¢ w ter-
minie 7 dni roboczych od daty Aukcji.
Po tym terminie Dom Aukcyjny przesyta
wszystkie sprzedane Obiekty do magazy-
nu zewnetrznego, a Nabywca obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz maga-
zynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodza-
ju i wielkosci Obiektu. Zaakceptowanie
niniejszego  regulaminu  réwnoznaczne
jest z zaakceptowaniem regulaminu spot-
ki magazynowe;j.

Po uptywie 7 dni roboczych od daty Au-
kcji na Nabywce przechodzi ryzyko utra-
ty i uszkodzenia nieodebranego Obiektu,
a takze ciezary zwigzane z takim Obiek-
tem, w tym koszty jego ubezpieczenia.

12. Postepowanie w przypadku
opéznienia lub braku ptatnosci

W przypadku gdy Nabywca w terminie 7
dni roboczych od daty Aukgji nie uisci ca-
tej ceny powiekszonej o Optate aukcyjna
i ewentualnie o Optate z tytutu “droit de
suite” Dom Aukcyjny bez uszczerbku dlain-
nych swoich praw moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

338

a) przechowac¢ Obiekt w swojej siedzibie
lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
Nabywcy;

b) odstapi¢ od umowy sprzedazy bez ko-
nieczno$ci wyznaczania dodatkowego
terminu i zatrzymac dotychczas otrzy-
mane od Nabywcy $rodki finansowe
na poczet pokrycia poniesionych szkéd
i utraconych korzysci;

¢) odrzuci¢ zlecenia Nabywcy w przyszto-
Sci lub zrealizowad takie zlecenie pod
warunkiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe za opoznie-
nie od dnia wymagalnosci do dnia za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukeyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite”;

e) sprzedac Obiekt na Aukcji lub prywatnie
z Estymacjami i cena minimalna ustalo-
ng przez Dom Aukcyjny. Jezeli w wyni-
ku podjecia powyzszych dziatan Obiekt
zostanie sprzedany za cene nizszg niz
ta ktora zostata zaoferowana przez Na-
bywce i przyjeta przez Aukcjonera na
aukcji, wowczas bedzie on zobowigzany
do pokrycia Domowi Aukcyjnemu wyni-
kajacej stad roznicy

f) wszcza¢ postepowanie sadowe prze-
ciwko Nabywcy w celu odzyskania wie-
rzytelnosci;

g) potraci¢ wierzytelnosci Nabywcy wzgle-
dem Domu Aukcyjnego z wierzytelno-
$cig Domu Aukcyjnego wobec tego Na-
bywcey,

h) zastosowac prawo zastawu na innych
Obiektach wstawionych przez takiego
Nabywce w komis.

13. Reklamacje

Wszelkie reklamacje beda rozpatrywane
zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Nabywca bedacy osoba fizyczng ma pra-
wo zgtosi¢ reklamacje z tytutu niezgodno-
Sci towaru z umowa w terminie 1 roku od
daty wydania Obiektu. Wobec Nabywcéw
nie bedacych konsumentami Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialno$ci za wady
fizyczne oraz wady prawne zakupionych
Obiektow.

14. Pozwolenie na export

Dom Aukcyjny nie zapewnia jakichkol-
wiek pozwolen na wywdz Obiektow
poza granice Rzeczypospolitej Polskiej.
W zwigzku z powyzszym Licytujacy we
wtasnym zakresie powinni sie zoriento-
wacé czy w razie potrzeby wywozu obiek-
tu poza granice Polski nie sa wymagane
dodatkowe pozwolenia. Zgodnie z usta-
w3 z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie za-
bytkow i opiece nad zabytkami (Dz. U.
nr 162 poz. 1568, z pdzn. zm.), wywoz
okre$lonych obiektéw poza granice kra-
ju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegbdlnosci dotyczy to obrazéw star-
szych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowiazany do
przestrzegania przepiséw w tym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich
dokumentéw lub opédznienie w ich uzy-
skaniu nie uzasadniajg odstapienia od
umowy sprzedazy ani op6znienia w uisz-
czeniu catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Opfate z tytutu
“droit de suite”.

15. Dane osobowe Licytujgcych
Licytujacy wyraza zgode na przetwarza-
nie jego danych osobowych w celu udzia-
tu w Aukcji i w celach marketingowych
zgodnie z ustawa o ochronie danych oso-
bowych z dnia 29 sierpnia 1997 roku (t.j.
22014 r. poz 1182 ze zm.).

Administratorem danych osobowych Licy-
tujacych jest Dom Aukcyjny.

Licytujacy ma prawo dostepu do tresci
swoich danych osobowych, ich popra-
wiania oraz ztozenia sprzeciwu wobec ich
przetwarzania, na zasadach okreslonych
w ustawie o ochronie danych osobowych.
Dom Aukcyjny oswiadcza, ze podanie da-
nych osobowych przez Licytujacych jest
dobrowolne, jednakze jest niezbedne
w celu prawidtowego przebiegu Aukgji.

16. Rozstrzyganie sporéw.

Wszelkie spory wynikte na tle postano-
wien niniejszego Regulaminu oraz wszel-
kie spory wynikajace z umoéw sprzedazy
i warunkowych umoéw sprzedazy zawar-
tych na jego podstawie beda rozpatrywa-
ne przez Sad powszechny wtasciwy dla
siedziby Domu Aukcyjnego.

Licytujacy poddaja sie niniejszym jurys-

dykcji tego sadu.

17. Obowiqzujgce przepisy prawa

Niniejszy Regulamin podlega prawu pol-

skiemu i zgodnie z nim bedzie interpre-

towany.

Niniejszy Regulamin stanowi cato$¢

uzgodnien pomiedzy Domem Aukcyjnym

a Licytujacymi oraz zastepuje jakgkolwiek

wczedniejszg umowe czy porozumienie

(czy to ustna, czy pisemna) pomiedzy Do-

mem Aukcyjnym a Licytujgcymi dotyczaca

materii objetych przedmiotem niniejszego

Regulaminie.

Jezeli jakakolwiek cze$¢ niniejszego Re-

gulaminu zostanie uznana przez sad wta-

Sciwy lub inny upowazniony podmiot za

niewazna, podlegajaca uniewaznieniu,

pozbawiona mocy prawnej, nieobowia-
zujaca lub niewykonalna, pozostate cze-

Sci niniejszego Regulaminu beda nadal

uwazane za w petni obowigzujace i wiaza-

ce, a Dom Aukcyjny i Licytujacy dziatajac

w dobrej wierze zastapia takie postano-

wienie postanowieniem waznym i wyko-

nalnym, ktére bedzie najpetniej oddawac
ekonomiczny sens pierwotnego zapisu.

Dom Aukcyjny w szczegdlnosci zwraca

uwage na przepisy:

- ustawy z dnia 23 lipca 2003r o ochronie
zabytkow i opiece nad zabytkami (Dz.U.
Nr 162 poz. 1568) — wywoz okreslonych
obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

- ustawy z dnia 21 listopada 1996r, 0 mu-
zeach (Dz.U. z 1997r Nr5, poz.24, z pdzn.
Zm.) - muzea rejestrowane majg prawo
pierwokupu zabytkéw bezposrednio na
aukcji za kwote wylicytowang powiek-
szong o optate aukcyjng i ewentualnie
o Optate z tytutu "droit de suite”

— ustawy z dnia 25 maja 2017 r. o restytucji
narodowych débr kultury (Dz. U.z 2017 .
poz. 1086) - Minister wtasciwy do spraw
kultury i ochrony dziedzictwa narodowe-
go wystepuje o zwrot wyprowadzonego
Z naruszeniem prawa z terytorium Rze-
czypospolitej Polskiej narodowego do-
bra kultury RP

- ustawy z dnia 16 listopada 2000 r o prze-
ciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu
finansowego wartosci majatkowych po-
chodzacych z nielegalnych lub nieujaw-
nionych Zrodet oraz o przeciwdziataniu
finansowaniu terroryzmu (Dz.U z 2000r
Nr 116, poz. 1216 z p6ézn. zm.) - Dom
Aukcyjny jest zobowiazany do zbierania
danych osobowych nabywcéw dokonu-
jacych transakcji w kwocie powyzej 15
tysiecy euro.
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