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AUTOR NIEOKRESLONY

Krélowa Maria Kazimiera Sobieska,
XVII/XVIIT w.

olej, ptotno, 72 x 58 cm
Estymacja: 80 000 - 100 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

Krolowa Maria Kazimiera pozostaje jed-
na z najbardziej intrygujacych kobiet w historii
Polski. W 1645 roku, jako czteroletnia dziewczyn-
ka, przybyta do Warszawy wraz z orszakiem Marii
Ludwiki Gonzagi (1611-1667, krolowej Polski od
1646 roku), ktéra zostata matzonka Wtadysta-
wa IV Wazy (1595-1648, krola Polski 1632-1648).
W czasie pobytu na dworze ambitnej krolowej
Maria Kazimiera byta $wiadkiem polityki, intryg
i mechanizmow tworzenia kobiecych wptywow
w $Swiecie wtadzy zdominowanym przez mez-
czyzn. W 1658 roku wyszta za maz za Jana Zamoy-
skiego (1627-1665), wojewode sandomierskiego.
Jednak juz wtedy interesowat sie nig wojowniczy
i ambitny Jan Sobieski (1629-1696). Matzenstwo
z Zamoyskim nie nalezato do udanych. Smier¢
arystokraty kilka lat po slubie data Marii Kazi-
mierze mozliwo$¢ ponownego i wyczekiwanego
zamazpojscia.

Marie Kazimiere i Sobieskiego potaczyta
nie tylko mitos¢, ale i wielkie ambicje. Byli mat-
zenstwem, ktore wspolnie pracowato na politycz-
ny sukces rodziny. Talent dyplomatyczny Marii
Kazimiery zwrdcit uwage ambasadora francu-
skiego, Toussaint de Forbin-Jansona (1631-1713),
poszukujacego podczas elekcjiw 1674 roku pro-
francuskiego kandydata na tron polski. Sobieski
zostatwybrany na krola, a Maria Kazimiera wspie-
rata go przez cate zycie. Przyktadem jej kobiecej
dyplomacji byta decyzja o wystaniu w 1680 roku
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Zrodzona miedzy grzecznymi Francuzy,
Wolna jest spali¢ w popiol oba Swiaty.
Od wschodu slonca az gdzie sie zanurzy...

W kupe sie zeszly w tym anielskim ciele,

Dowcip i rozum niemniej pewnie §wiety,

Z gola z niebianskiej poszla parantele

Bo wszystkich bogow jest w niej skarb zamkniety;
Stad wotem serca niosg jej w podarki,

Jak do kosciola i jako do Arki...

Jan Andrzej Morsztyn ,Psyche”

nieoficjalnej ambasador Matgorzaty Kotowskiej
(1646-1699) na austriacki dwor cesarski w celu
zbudowania koalicji antytureckiej. Maria Kazimie-
ra miata w istocie wielki wptyw na éwczesna poli-
tyke. Jak pisat przewrotnie Tadeusz Boy-Zelenski:
"Bo i na tronie Marysienka pozostata mata...
Ale czy powtarzajac ten powszechny wyrok, nie
popetniamy btedu optycznego? Wielkos¢ kobiety
inne ma kryteria. Przykuc¢ do siebie wspaniatego
cztowieka, najlepszego w kraju; urzec go tak, ze
moze go zostawia¢ samego na rok i dtuzej bez
obawy przelotnej nawet rywalki; igra¢ z nim bez
miary, panowac nad nim na wszelkie sposoby,
zachowac dlan przez lat trzydziesci urok fizyczny
i duchowy, dzieli¢ wszystkie jego mysli, plany
i zamiary, podsadzi¢ go na tron i usigs¢ mu tam
na kolanach (...) czy to nie jest swego rodzaju
wielkos¢, niech odpowiedza kobiety” (Marysien-
ka Sobieska, wyd. Fundacja Nowoczesna Polska,
s.5). Sytuacja zmienita sie po odejsciu kréla Jana
IIl. Wroga Marii Kazimierze frakcja nakazata jej
opuszczenie Warszawy na czas sejmu elekcyj-
nego, czyli zjazdu szlachty majacego wytonic¢
nowego krola, w obawie przed jej wptywami.
Krolowa wkrotce opuscita Polske - najpierw udata
sie do Rzymu, a dwa lata przed $miercia osiadta
w Blois we Francji.

Maria Kazimiera byta inicjatorka i fun-
datorka wielu budowli w Warszawie, aktywna
wspottworczynia zespotu patacowego w Wilano-

wie - krolewskiej siedziby kréla Jana lll Sobieskie-
g0, zaprojektowanej przez Augustyna Locciego
(1601-1661). Zinicjatywy krolowej powstat jeden
z najbardziej charakterystycznych budynkow
warszawskiego Nowego Miasta - kosciot $w. Kazi-
mierza Siostr Najswietszego Sakramentu. Nazwa
Marymontu, dzielnicy na warszawskim Zoliborzu,
pochodzi od imienia krolowej Marii Kazimiery -
byto to wzgbrze, na ktérym wzniesiono dla nigj
letni patacyk.

Za zycia, jak réwniez po $mierci Marii
Kazimiery powstato wiele jej portretéw. Do naj-
stynniejszych przedstawien wykonywanych na
polskim dworze naleza te autorstwa francuskie-
go malarza, Claude’a Callot, ktory w 1668 roku
przybyt do Polski a w latach 1676-1687 prowa-
dzit pracownie malarska w Patacu w Wilanowie.
Callot namalowat m.in. Portret Marii Kazimiery
z dzie¢mi (1685) oraz Portret Marii Kazimiery,
dzi$ przechowywany w Muzeum Zamojskim.
Oferowany portret, wykonany reka nieznanego
artysty, jest powtorzeniem wizerunku stworzone-
go przez Claude’a Callot w latach 80. XVII wieku.
Powtorzen popularnego portretu nadwornego
malarza Sobieskich wykonano zapewne kilka,
jednoz nich znajduje sie obecnie w Villa Medicea
del Poggio Imperiale we Florencji.
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WLADYSLAW BAKALOWICZ
(1833-1904)

Gra w kosci

olej, deska, 37,5x 60 cm

sygn. l.d.: Bakalowicz na odwrocie owalna
pieczec zaktadu zaopatrzenia P. CONTET
PARIS

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt

PROWENIENCJA
Krakow, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Wtadystaw Bakatowicz byt uczniem
w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych, a od
1863 roku zamieszkat we Francji. W poczatko-
wym okresie twérczosci malowat portrety, sceny
rodzajowe i historyczno-rodzajowe o tematyce
polskiej. Wykonywat réwniez malowidta do ko-
Sciotow oraz weduty miejskie. Po przeprowadzce
do Paryza kontynuowat tworczos¢ portretowa.
Jednak do najbardziej reprezentatywnych dziet
w dorobku Bakatowicza naleza sceny historycz-
no-rodzajowe z dziejow Francji XVI i XVII wie-
ku, zwtaszcza zas z zycia dworu francuskiego
za panowania Henryka Ill Walezjusza, bliskie
w swej tresci anegdotycznej klimatowi powiesci
Alexandra Dumasa. Byty to na ogot niewielkie
kompozycje, doktadne w rysunku, z zamitowa-
niem i umiejetnoscia ukazujace stroje (jedwabie,
aksamity, koronki), wnetrza, ktérych rodowod
formalny siega prac mistrzow holenderskich,
chociaz najwiekszego wptywu doszukac sie tu
mozna w malarstwie Ernesta Meissoniera.

Bakatowicz wystawiat swoje prace na
Salonach paryskich w latach 1865-1883, uzy-
skujac czesto nagrody i znajdujac nabywcow.

Jego malarstwo cieszyto sie uznaniem rowniez
poza Francja - w Brukseli, Londynie, Berlinie,
Wiedniu i Nowym Jorku. Obrazy Bakatowicza
mozna byto zobaczy¢ w warszawskiej Zachecie,
na wystawach TPSP w Krakowie oraz w Salonie
Krywulta w Warszawie. Dzi$ nieustannym po-
wodzeniem cieszg sie subtelne przedstawienia
pieknych kobiet oraz bogate kompozycyjnie
sceny we wnetrzach autorstwa Bakatowicza.
Doskonate opanowanie warsztatu malarskiego
sprawiato, Ze z upodobaniem odtwarzat kazdy
detal otoczenia, w ktorym znajdowali sie jego
modele, réznicowat powierzchnie drogocennych
przedmiotow i tkanin, umiejetnie rozktadat Swia-
tta i cienie. Prezentowany obraz ukazuje jedna
z chetniej powtarzanych przez artyste scen gry
w kosci. Rozbudowana wielofiguralna kompo-
zycja wprowadza widza, niczym w teatr, w Swiat
obyczajow francuskiej arystokracji doby péznego
renesansu, tematu w ktérym Bakatowicz czut sie
najlepiej. Maestria techniczna pracy, teatralnos¢
ujecia pozwala obserwatorowi niemalze poczu¢
atmosfere radosnej zabawy.

Pan Bakalowicz, ktory dlugo lubowatl sie

w wycackanych obrazkach z epoki Walezyuszow

i zdawal sie malowac je con amore, zyskal
przynajmniej w tej szkole nie tylko mechanizm

i fakture przedziwng, ale i delikatne odtwarzanie
szczegotow. (...) Maluje on w sposob szeroki,
pewny, a jezeli niektore drobiazgi wykonczone sa

w mikroskopijny sposéb, nigdy jednak nie posuwaja
sie do oslabienia ogblnego wrazenia.

Sztuka polska na wystawie paryskiej 1883, w: , Tygodnik

llustrowany”, potr. I, nr21,zdn. 26.V.1883, s. 324.
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LUDWIK GEDLEK
(1847-1904)

Koniski targ na przedmieSciach, 1881
Hoan
olej, ptétno, 60,5 x 121 cm

sygn. p.d.: L. Gedtek Wien 1881

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 11.12.2018, poz. 3
Poznan, kolekcja prywatna
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LUDWIK GEDLEK
(1847-1904)

N popas / Zwiads Ludwik Gedlek to malarz, ktorego
(oo ol deka, 3ox 58 cm /365575 z monachijczykami laczy wszystko,
e procz miejsca zamieszkania. (...) W jego
malarstwie, opartym na zasadzie realizmu,
Fanc cldkcs ot widoczna jest fascynacja historig swojego
narodu i rodzimego krajobrazu, ktérego
nieodzownym motywem sg konie — zywe,
barwne, o polyskujacym umaszczeniu
1 wdziecznej postaci.

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt

POLSWISSART 12 13



PIOTR
MICHALOWSKI

Osobng droga, bo droga geniusza, idzie
Piotr Michalowski, prawdziwy i chyba
pierwszy geniusz w rozwoju sztuki
polskiej. Do tej osobistosci niezwyklej,
do tej natury szczerej, Swiezej, na wskro$
oryginalnej i glebokiej, poteznej we
wszystkim, czego swa energiczng dlonia
dotknela, nie podobna przylozyc¢ tej
drobnej skali, ktora sie mierzy talenta

0 znaczeniu wylacznie przejSciowym,
historycznym. Stanowisko i znaczenie
Piotra Michalowskiego w sztuce polskiej
jest absolutne, nie historyczne.

— Jan Boloz-Antoniewicz

Piotr Michatowski, Autoportret, wikipedia.

Sienkiewicz J., Piotr Michatowski z serii: Wsrod swoich i obeych,
wyd. Oficyna Wydawnicza Auriga, Warszawa 1959, s. 54.
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Piotr Michatowski urodzit si e 2 lipca
1800 roku w Krakowie jako syn Jozefa i Tekli
Michatowskich. Rodzice artysty byli ludZzmi wy-
ksztatconymi w duchu Oswiecenia, co miato
oczywisty wptyw na osobowos¢ tworcy. Dzie-
cinstwo oraz mtodos¢ Michatowski spedzit w Kra-
kowie, gdzie artystyczne wyksztatcenie odebrat
z rak m.in. Michata Stachowicza, J6zefa Bro-
dowskiego i Franciszka Lampiego. Z Krakowem
wiaza sie rowniez jakze cenne dla tworczosci
w pdzniejszym okresie wspomnienia zwigzane
zepoka napoleonska, wolnosciowymi porywami
i nadziejami Polakéw na odzyskanie niepodle-
gtosci. Na Uniwersytecie Jagiellonskim artysta
studiowat nauki przyrodnicze, matematyke
i filologie klasyczna, ale rowniez prawo na uni-
wersytecie w Getyndze. Powrocit do kraju w 1823
roku i rozpoczat prace w administracji Komisji
Rzadowej Przychodow i Skarbu Panstwa. Kariera
warszawska rozwijata sie w bardzo dobrym kie-
runku. Przed urzednikiem Piotrem Michatowskim
zaczety otwierac sie kolejne mozliwosci awansu,
pracy na wysokich stanowiskach kierowniczych,
co wiazato sie z kolejnymi wyjazdami, mi. in. do
Wtoch. Oprocz ciezkiej pracy na rzecz polskiej
administracji podréze te przynosity artyscie
niewatpliwe uniesienia duchowe w zetknieciu
z wioska sztuka. Powstanie listopadowe jest
dla artysty czasem wytezonej, mozolnej pracy
przy produkcji broni i amunicji dla powstania.
Kleska powstania powoduje jednak, ze Micha-
towski zmienit kierunek swojego losu i podjat
decyzje o emigracji do Paryza. Tam w koficu mogt
catkowicie oddac¢ sie dziatalnosci artystycznej,
m.in. uczeszczajac do pracowni stawnego Nico-
lasa Toussaint Charleta, przyjaciela Theodora
Gericault, ktéry pono¢ widzac pierwsza prace
Michatowskiego powiedziat: To nie amator, nie
uczen, to mistrz! (Krzysztofowicz-Kozakowska
S., Stolot F., Historia malarstwa polskiego, wyd.
Kluszczynski 2000, s. 126). Wedtug przekazu corki
artysty Celiny Michatowskiej Charlet kopiowat ko-
nie Michatowskiego do swoich obrazéw jak réw-
niez prosit go o poprawianie swoich, tak bardzo
doceniatsamorodny kunszt artysty. Michatowski

tworzyt bowiem z niezwykta swoboda, ktéra nie
przypominata ani tez nie opierata sie na zadnej
szkole, co powodowato, ze nigdy nie zblizyta sie
nawet do rutyny. Rzeczywiscie, przyjezdzajac
do Paryza byt samoukiem, jesli nie liczy¢ lekgji
rysunku branych w Krakowie. Tym niemniej zostat
przyjety we Francji od razu na wstepie jak mistrz.
Wedtug przekazu wspoétczesnych przyznano mu
pierwszenstwo nawet przed Wernetem i zmar-
tym niedawno Gericaultem, a trzeba wiedzie¢, ze
dziatali wowczas w Paryzu tacy wielcy jak Gerard,
Gros, Ingres czy Delacroix, nie wspominajac o Ho-
racym Vernecie, tak jednak odmiennym w swojej
manierze od mistrza Michatowskiego. Od 1833
roku artysta dysponuje juz wtasna pracownia,
poswiecajac sie swobodnym studiom z natury ale
przede wszystkim analizom anatomicznym konia
w pobliskiej rzezni. Juz wtedy cieszy sie uznaniem
wydawcow francuskich ale tez kolekcjoneréw, co
powoduje, ze juz po roku bytnosci na emigracji
swobodnie utrzymuje siebie i rodzine z zawo-
dowych zlecern malarskich. Nalezy podkreslic,
ze lata spedzone w Paryzu przyniosty artyscie
prawdziwa popularnosc i stawe, gtéwnie dzie-
ki dziatalnosci marszandow, ktora sprawita, ze
dzieta mistrza poznata publiczno$c takze w Anglii
i Ameryce. Francja poza tym wzbogacita w oczy-
wisty sposéb jego pole widzenia swojg odreb-
noscig i dopetnita doswiadczenia malarskiego.
W potowie wrzes$nia 1835 roku artysta powrocit
do kraju i otworzyt tym samym nowy rozdziat
W swoim zyciu twoérczym i osobistym. Na pole-
cenie ojca zajat sie gospodarstwem w tuczycach
i Krzyztoporzycach pod Krakowem. Nie rezygnuje
zmalarstwa, ale rodzime srodowisko artystyczne
nie jest dla niego stymulujace. Artystycznie Mi-
chatowski nie byt zwolennikiem zadnych regut,
wiec tworcze zapatrywania dawnego nauczyciela
Jozefa Brodowskiego, Hadziewicza czy Stattlera
w oczywisty sposéb nie mogty przypasc¢ do gustu
tworcy. Przez pozostata cze$¢ sSrodowiska uwa-
zany byt czesto za amatora, spetniajacego swoje
zachcianki. Tymczasem Michatowski zyt sztuka
i dla sztuki w swojej niepodrabialnejinieporow-
nywalnej do niczego manierze. Wkrotce zorgani-
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zowatw Krakowie swéj warsztat malarski, ktadac
tym razem nacisk na malarstwo olejne. W 1837
roku umart ojciec artysty. Dogladanie schedy po
nim oraz sprawy codzienne nie odsunety jed-
nak malarstwa na dalszy plan. Pozostatdobrym
malarzem, bedac jednoczesnie bardzo dobrym
gospodarzem. Urzadzit swoja pracownie tym ra-
zem w Krzyztoporzycach, przystosowanga typowo
do modeli konskich. Miato to odzwierciedlenie
w coraz czesciej podejmowanych tematach ani-
malistycznych, coraz czesciej portretowat teraz
piekne okazy bydta i koni, odzwierciedlajac urode
zwierzat w niekonwencjonalny, cudowny, tchna-
cy mitoscia sposob. W majatku tym pozostat do
1841 roku, kiedy to przenidst sie do Bolestraszyc
w przemyskiem. Talent artysty rozkwitt tu w petni.
Wspaniate wizerunki wotow, bykow, koni arab-
skich wypozyczanych jako modele z pobliskich
stadnin powstawaty przy jednoczesnym konty-
nuowaniu motywdw scen rycerskich, epizodow
wojennych, husaréw, lisowczykow i zaprzegdw
artyleryjskich. Michatowski odbyt rowniez w tym
czasie kilka podrézy zagranicznych, gtownie od-
wiedzajac muzea w Wiedniu, Paryzu, Monachium,
ale tez Belgii czy Holandii. W 1848 roku artysta
na piec lat zostat wyrwany z dotychczasowego
trybu zycia. Podjat stanowisko prezesa Rady Ad-
ministracyjnej Miasta Krakowa. Do majatkow
swych dojezdzat sporadycznie, a wigksze projekty
artystyczne odsunat na dalszy plan. To jednak
paradoksalnie w tym okresie zblizyt sie najbar-
dziej do odbiorcy krajowego. Zorganizowana
licytacja na rzecz emigrantow wyrzuconych z Kra-
kowa czy zaktadu dla zaniedbanych chtopcéw
przynosza nadspodziewany sukces. Publiczna
dziatalnos¢ artysty przestonita zdawatoby sie
sprawy artystyczne, ale to wtasnie ona dopet-
nita jego charakterystyki jako cztowieka sztuki
i patrioty. Nalezy tu wspomnie¢ chociazby o jego
wktadzie i zaangazowaniu w renowacje ottarza
Wita Stwosza. W 1853 roku Michatowski ustepuje
z zajmowanego stanowiska. Umiera w Krzyzto-
porzycach 9 czerwca 1855 roku.



Jakze ten czlowiek umial
wejrze¢ w drugiego.
— Jerzy Sienkiewicz

Sienkiewicz J., Piotr Michatowski z serii: ,Wsrod swoich i obcych”,
wyd. Oficyna Wydawnicza Auriga, Warszawa 1959, s. 42.

Piotr Michatowski, zamozny ziemianin,
uznawany jest za najwybitniejszego malarza pol-
skiego romantyzmu. Studia portretowe osob
nie nalezacych do rodziny artysty, stojacych
czesto znacznie nizej w hierarchii spotecznej
to "prawdziwe arcydzieta analizy psychologicz-
nej" - uwazaja historycy sztuki. Jego wizerunki
Zydow, obok fizjonomii chtopskich, uznano za
najprawdziwsze w catym malarstwie polskim XIX
wieku. Michatowski byt mistrzem w oddawaniu
indywidualnych cech kazdej odtwarzanej postaci,
wytrwale dochodzit prawdy o cztowieku.

Oferowany obraz Gtowa Zyda o mo-
gacej zniechecac fizjonomii "wzbudza uczucie
gtebokiej zadumy i gtebokiej odrazy prawda
podpatrzonej tajemnicy duszy tego cztowieka,
tajemnicy, ktorej Michatowski w kazdym czto-
wieku szukat i ktorg w kazdym odgadywat" -
napisat o omawianym portrecie Mieczystaw
Sterling w 1932 roku. Z kolei nota w katalogu
krakowskiej wystawy monograficznej Piotra Mi-
chatowskiego podkresla znakomitosc wizerunku,
w ktorym artysta nie szukat cech karykaturalnych,
lecz zwtasciwa sobie wytrwatoscig szukat w por-
tretowanym prawdy. W swoich studiach modeli,
zwtaszcza zas w szczerym oddaniu ich fizjonomii,
miatby Michatowski by¢ kontynuatorem tworza-
cego dwa wiekiwczesniej Diego Velazqueza, ktory
malujac trzymanych na habsburskim dworze

kartow postrzegatich nie jako btaznow lecz istoty
ludzkie. Pisat o tym szeroko m. in. Tytus Czyzew-
ski na tamach ,Gtosu Plastykow”, podkreslajac
nie tylko zwiazki z malarstwem hiszpanskiego
mistrza ale rowniez niezrozumienie z jakim ma-
larstwo olejne Michatowskiego poczatkowo spo-
tykato sie w kraju. Piotra Michatowskiego, ktorego
powszechnie kojarzy sie jako wybitnego malarza
koni, tytut najwiekszego przedstawiciela polskie-
go romantyzmu zyskat wtasnie dzieki malarstwu
portretowemu. ,Niezwykta jest galeria studiéw
portretowych (...) - czytamy we wspomnianym
katalogu krakowskiej wystawy - Twarze tych po-
staci - czesto niepiekne, o pospolitych rysach,
czerstwe lub wynedzniate, petne Swiezosci lub
naznaczone wiekiem i trudami zycia, nierzad-
ko takze cieniem smutku - wyrazaja gtebie ich
cztowieczenstwa. Sa $wiadectwem humanizmu
samego artysty, w taki wtasnie sposob postrze-
gajacego ludzi prostych (Piotr Michatowski 1800-
1855. Wystawa dziet artysty w dwusetna rocznice
urodzin [katalog wystawy], wyd. Muzeum Naro-
dowe w Krakowie, Krakdw 2000, s. 93).
Malarstwo portretowe zagoscito na state
w pracowni Michatowskiego wraz z objeciem
przez niego, po $mierci ojca w 1837 roku, ma-
jatku Krzysztoforzyce. Wéwczas to powstawac
zaczety studia chtopow, wedrownych dziaddéw,
Zydow, oficjalistow. ,Przez Krzysztoforzyce nie

przewinat sie ni dziad, ni Zyd, aby tylko co miat
wyrazistego w twarzy, aby nie byt zatrzymany
i posadzony na model” zanotowat pamietnikarz
epoki Kazimierz Girtler (Girtler K., Opowiadania.
Pamietnikiz 1. 1803-57, wyd. Jabtonski Z.i Staszel
J., Krakéw 1971, t. Il s. 184). Oferowany portret
Zyda charakteryzuje sie oszczednymi $rodkami
malarskimi i tradycyjna stylistyka, z ktorej bije sita
wyrazu. Michatowski zastosowat w konstrukgji
wizerunku charakterystyczne dla siebie gtebokie
brazy i czernie, z ktérych wytania sie ztotawa
twarz i towarzyszaca jej biata plama kotnierza
koszuli. Istota wizerunku tkwi w wyrazie twarzy
o duzych, gteboko osadzonych ciemnych oczach,
wydatnym nosie i duzych, miesistych ustach,
ktore — pototwarte w dobrotliwym usmiechu -
ukazuja masywne zeby modela. Majstersztyk
malarstwa portretowego Michatowskiego lezy
w trafnym oddaniu psychologii starego Zyda.
Poczatkowe uczucia niepewnosci graniczacej
z odraza ustepuja miejsca szacunkowi i zadu-
mie nad ztozonym losem owej postaci. Zaréwno
omowiona juz stylistyka jak i sposéb budowania
kompozycji fakturowo traktowang materia ma-
larska sytuuja oferowany portret obok najlep-
szych obrazéw olejnych Piotra Michatowskiego.
Dowodem na to pozostaje mnogos¢ wystaw, na
ktorych obraz byt prezentowany, oraz opracowa-
nie obiektu w literaturze.

Glowna cecha zycia Michalowskiego bylo wyprzedzenie
swej epoki. Wyprzedzil jg inteligencja, instynktem
konstrukcji, jasng obserwacja, widzeniem bez ogrédek
Swiata zewnetrznego ... — realistycznym patrzeniem

i rozumieniem idei plastyczne;.
— Tytus Czyzewski

Czyzewski T., Malarstwo Michatowskiego, w: ,Gtos Plastykow”, IIl, 1934, nr 9-12, s. 111.
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PIOTR MICHALOWSKI
(1800-1855)

Portret Zyda (Glowa Zyda)

olej, ptotno, 53 x 44 cm
na blejtramie czeSciowo nieczytelna okragta pieczec z napisem w jez. niemieckim; na ramie
nalepka zaktadu ramiarskiego z Nowego Jorku

Estymacja: 900 000 - 1 200 000 zt

PROWENIENCJA

Bytom, Muzeum Gornoslaskie (depozyt od 2003 roku)

Warszawa, kolekcja prywatna (od 2002 roku)

Warszawa, kolekcja Wojciecha Fibaka (zakup w 1979 roku)

USA, kolekcja Z. M. Legutki

Wieden, antykwariat Czestawa Bednarczyka (1969)

Wieden, kolekcja Emila Merwina (radcy Ambasady RP w Wiedniu, 1934 i 1932)
Wieden, kolekcja Ignacego Korwin-Milewskiego

kolekcja Dominika tempickiego, wnuka artysty

WYSTAWIANY
Krakow, Muzeum Narodowe w Krakowie, Piotr Michatowski 1800-1855. Wystawa dziet artysty
w dwusetna rocznice urodzin, 2000

Szczecin, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha
Fibaka. Wystawa malarstwa artystow polskich i polsko-zydowskich XIX i XX w. zwigzanych z Pa-
ryzem - od Piotra Michatowskiego do Jana Lebensteina, grudzien 1999 - marzec 2000

Wroctaw, Muzeum Historyczne we Wroctawiu, Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebenste-
ina. Malarstwo polskie w kolekcji Wojciecha Fibaka, pazdziernik - grudzien 1998

£6dz, Muzeum Historii Miasta £odzi, Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malar-
stwo polskie w kolekcji Wojciecha Fibaka, 1999

Warszawa, Muzeum Narodowe w Warszawie, Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha
Fibakéw, maj - sierpien 1992

Poznan, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fiba-
kow, sierpien - pazdziernik 1992

Krakow, Muzeum Narodowe w Krakowie, Zydzi - polscy, czerwiec - sierpien 1989

Wieden, Galerie Wirthle, wystawa dziet Piotra Michatowskiego ze zbioréw Emila Merwina, 1934

REPRODUKOWANY

Piotr Michatowski 1800-1855. Wystawa dziet artysty w dwusetna rocznice urodzin [katalog
wystawy], wyd. Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2000, poz. 55, s. 110.

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka. Wystawa malarstwa artystéw polskich
i polsko-zydowskich XIX i XX w. zwiazanych z Paryzem - od Piotra Michatowskiego do Jana
Lebensteina [katalog wystawy], wyd. Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 1999, s. 31.
Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie w kolekcji Wojciecha Fiba-
ka [katalog wystawy], wyd. Muzeum Historyczne we Wroctawiu, Wroctaw- £6dZ 1998, s. 28.
Jaworska Wt., Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow [katalog wystawy], War-
szawa 1992, s. nlb. 15.

Rostworowski M., Dec D., Moczulska K., Watek J., Zydzi - polscy [katalog wystawy], wyd. Mu-
zeum Narodowe w Krakowie, Krakdw 1989, poz. 795. Sienkiewicz J., Piotr Michatowski, Warsza-
wa 1959, poz. 112 (jako zaginiony) Mastowski M., Piotr Michatowski, Warszawa 1957, poz. 18.
Dobrowolski T., O twérczosci malarskiej Piotra Michatowskiego, w: ,Sztuka i Krytyka”, 1956, nr
1-2,s. 144,

Katalog zur Ausstellung Piotr Michatowski [katalog wystawy], wyd. Galerie Wiirthle, Wieden
1934, poz. 4.

Sterling M., Piotr Michatowski, Warszawa 1932, poz. XXXVII, ss. 66, 90.
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Wojciech Gerson, fot. wikipedia.

Wojciech Gerson byt wybitnym mala-
rzem, pedagogiem i organizatorem zycia arty-
stycznego Warszawy w drugiej potowie XIX wieku.
W 1844 roku rozpoczat nauke w nowo otwartej
warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych. Szkota Sztuk
Pieknych uczyta warsztatu, a w mtodych adep-
tach sztuki malarstwa tetnito zycie, budzity sie
pragnienia i nadzieje. Franciszek Kostrzewski,
Marcin Olszynski i Marian Horodynski, Henryk
Pillatti, Ignacy Gierdziejewski i Wojciech Gerson
zawiazali grupe zwana ,cyganerig” malarska.
Ich poglady uksztattowaty echa Wiosny Luddw,
ich zamiarem byto stworzenie sztuki narodo-
wej. Przemierzali ziemie dawnej Rzeczypospolite]
w pieszych wedréwkach, by lepiej poznac typy,
stroje i obyczaje ludowe oraz piekno polskie-
go krajobrazu. Sadzili, ze podejmujac tematy
z zycia ludu i pokazujac swojskie widoki, uda
im sie stworzy¢ prawdziwie odrebna sztuke pol-
ska. Gerson ukonczyt studia w 1850 roku z opinia
jednego z najbardziej utalentowanych uczniow,
dzieki czemu dostat stypendium na dalsza na-
uke w Akademii Sztuk Pieknych w Petersbur-
gu. Szkote ukonczyt srebrnym medalem i rok
pozniej, w 1856 roku, przenidst sie do Paryza,
gdzie - wtrakcie pietnastomiesiecznego pobytu —
uczeszczat prywatnie do pracowni Leona Cognie-
ta. Wiekszo$¢ spedzonego w Paryzu czasu Gerson
poswiecit na samodzielne studia w muzeach.
Spotykat sie tez z osiadtymi we Francji polskimi

artystami, w tym z poeta i malarzem Cyprianem
Kamilem Norwidem. W ich gronie dyskutowano
o wspotczesnych trendach w sztuce, rodzacym
sie realizmie i jego gtownym przedstawicielu Gu-
stawie Courbet, lecz przede wszystkim o sztuce
narodowej, o jej promocji w kraju i programie
dziatania dla poparcia ,sztuki ojczyste;”.

Gerson powrdcit w 1858 roku do Warsza-
wy. Pobyt w Paryzu skrocit na wies¢, ze w stoli-
cy zostat otwarty salon sztuki obcej potaczony
ze sprzedaza obrazow. Wiedzac, jak ciezko jest
sie wybic artyscie bez mozliwosci wystawienia
swoich prac w kraju, postanowit wraz z grupa
zapalencow dziatac na rzecz rozwoju sztuki pol-
skiej. W wyniku ich energicznych zabiegdw po-
wstato w Warszawie Towarzystwo Zachety Sztuk
Pieknych, zatwierdzone statutem w roku 1860.
W kolejnych latach poswiecit sie dziatalnosci
dydaktycznej, nie rezygnujac przy tym z malowa-
nia. W latach 1860-1872 Gerson nauczat rysunku
w Instytucie Gtuchoniemych, a od roku 1872 objat
posade nauczyciela rysunku i malarstwa w War-
szawskiej Szkole Rysunkowej. Jego krajobrazy,
wzorowane czesto na malarstwie holenderskim,
wigza sie z bwczesnym malarstwem pejzazowym
Franciszka Kostrzewskiego. Malowane w latach
50. XIX wieku widoki nosza jeszcze pietno ide-
alizowania.

Najwczesniejsze prace artysty to row-
niez obrazy o tematyce spotecznej. Do najstyn-

niejszych kompozycji zaliczy¢ mozna ,Pogrzeb
wiejski” oraz ,Pozegnanie z koniem”, ta ostatnia
kompozycja powstata pod wptywem malarstwa
stynnego monachijczyka Franza Adama. W spo-
sob szczegdlny zwracato uwage Gersona ubostwo
klas nizszych, a sens spoteczny i artystycznych
tych prac pozostawat w zgodzie z panujacymi
pradami i poczatkami realizmu krytycznego. Po
Powstaniu Styczniowym poswiecit sie Gerson
malarstwu historycznemu. Na tym polu toczyt
nieustanny bojz Janem Matejka, odnoszac waz-
ne sukcesy, m.in. odznaczenie ztotym medalem
zaobraz ,Esterka” (Londyn, 1873), medal za ptot-
no ,Kiejstuti Witold wiezniami Jagietty (Wieden,
1873). W roku 1876 za obraz ,Kopernik wyktada-
jacy astronomie w Rzymie” Akademia Petersbur-
ska obdarzyta go godnoscia profesora. Dalsze
odznaczenia za malarstwo historyczne przyszty
z Paryza (1889) i Krakowa (1894). W ostatniej fa-
zie swojej tworczosci Wojciech Gerson malowat
petne wirtuozeriii charakteru pejzaze tatrzanskie.
Malowat réwniez obrazy religijne oraz wykonywat
dekoracje scienne.

Gerson propagowat sztuke pojeta jako
stuzba Ojczyznie i spoteczenstwu stad szczegol-
ny nacisk ktadt na jakos¢ ksztatcenia mtodych
artystéw. Z jego szkoty wyszli tacy mistrzowie
malarstwa polskiego jak Jozef Chetmonski, Leon
Wyczotkowski, Jan Stanistawski czy Alfred Wie-
rusz-Kowalski.

W przeznaczeniu czlowieka i na czole

jego niestartemi gloskami wypisane

jest to odwieczne: Naprzéd! Kto by na
miejscu ogrzanym, udogodnionym przez
poprzednikéw namiot swoj rozbi¢ chcial,
zatrzymac sie w wygodnym tylko uzywaniu
dorobku przeszloSci, zging¢ musi w gnusnosci
i zepsuciu — tylko postepem utrwala sie byt.

— Wojciech Gerson

Dobrowolski T. Nowoczesne malarstwo polskie. Tom |, wyd. Zaktad Narodowy Imienia Ossolinskich, Wroctaw 1957, s. 391.

21



NAZWISKO :
WOJCIECHA |
GERSONA, TAK e

ZASLUZONEGO S

DLA NASZE) |

ARTYSTYCINEJ

KULTURY -
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TRWALE NA JEDNEJ
Z PIEKNIEJSZYCH
KART DZIEJOW
POLSKIEJ SZTUKI.

— Mieczystaw Treter

,Sztuki Piekne”, 1. 7,1931 nr 10, s. 364.
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Malarstwo portretowe stanowi niewielki
wycinek spuscizny Wojciecha Gersona niemniej
jednak zajmowato wazne miejsce w tworczosci
artysty od poczatku jego kariery. Wykonywat je
w celach zarobkowych, spotecznych i towarzy-
skich. We wczesnych portretach wyraznie wyczu-
walny jest wptyw malarstwa Rafata Hadziewicza
czy Jézefa Simmlera. Wyrdzniaja sie wizerunki
rodzinne badz 0séb z najblizszego kregu przy-
jaciot, o jawnym tadunku emocjonalnym, nace-
chowane cieptem i traktowane z nuta osobistego
zaangazowania. W portretach autorstwa Gersona
widoczne jest przywiazanie do akademickich
prawidet i dobra znajomos$¢ dawnej sztuki, jak
réwniez do perfekcji opanowane rzemiosto. Jak
w pozostatych gatunkach takiw portrecie Gerson
stronit od wszelkich wptywéw impresjonizmu
i symbolizmu, obca mu byta rowniez secesyjna
dekoracyjnosc.

Wszystkie swoje obrazy Wojciech Ger-
son skrzetnie spisywat w prowadzonym przez
siebie katalogu, obejmujacym w zasadzie wy-
tacznie prace malowane w technice olejnej,
ktére powstawaty w pracowni artysty. Pod nr
katalogowym 325 znajduje sie oferowany obraz
,Oto moj klejnot”, wystepujacy tam pod tytu-
tem ,Szlachcianka polska z XV wieku”. Z notatek
Gersona wiemy, ze obraz ten zakupito lwowskie
Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych (Vetula-
ni A, Ryszkiewicz A., Materiaty dotyczace zycia
i tworczosci Wojciecha Gersona, wyd. Zaktad
Narodowy imienia Ossolinskich, Wroctaw 1951,
kat.325,s.35). ,Szlachcianka polska z XV wieku”
to portret z gatunku przedstawien historycznych.
Anonimowa mtoda dziewczyna, odziana w bo-

gato zdobiony stréj z epoki, palcami prawej
dtoni przytrzymuje zawieszony na szyi klejnot -
czerwony rubin w ksztatcie serca. Juz sam tytut,
wypisany reka artysty w prawym gérnym rogu
ptétna, odwotuje nas do tresci obrazu. Rubin
w sferze symboliki jest odniesieniem do mitosci,
pasji, namietnosci. Byt od zawsze ulubionym
klejnotem mtodych zakochanych. W oferowa-
nym wizerunku obecnos¢ klejnotu okresla postac
szlachetnie urodzonej dziewczyny, jej gotowos¢
do zamazpojscia.

W portrecie ,Szlachcianki polskiej z XV
wieku” znalazty zastosowanie typowe dla drugiej
potowy XIX wieku efekty malarskie. Rownomierne
oswietlenie, jednolite tto dobrze eksponujace po-
sta¢, naturalizm twarzy — wszystko to bliskie jest
rezultatom rozwijajacej sie wowczas fotografii.
Portret namalowany jest zgodnie z tendencjami
realistycznymi, w oparciu o studium natury i ob-
serwacje rzeczywistosci. Nawet dekoracyjnos¢
stroju mtodej dziewczyny stoi tylko w pozornej
sprzecznosci z oszczednym w formie i wyrazie
sposobie przedstawiania cztowieka w koncowce
XIX wieku. Dekoracyjnosc ta jest bowiem pieczo-
towicie odtworzonym XV wiecznym kostiumem,
zgodnie zzasada wiernosci przekazu, ktorej Woj-
ciech Gerson hotdowat.

Oeuvre Wojciecha Gersona, seniora war-
szawskich artystéw, ktorego gigantyczna praca
i wielorakie zainteresowania budzity, i budza wciaz,
podziw i uznanie, pozostato niestety fragmenta-
rycznie zachowane, mocno nadszarpniete przez
czas i koleje dziejow. Tym bardziej cieszy poja-
wienie sie na rynku olejnego portretu tego artysty.

Idea (...) rodzi forme, za
posrednictwem ktorej sie
wyraza; do niej przeto forma
musi sie stosowac, aby z matka
swa idea by¢ w zgodzie.

— Wojciech Gerson

Dobrowolski T. Nowoczesne malarstwo polskie. Tom I, wyd. Zaktad
Narodowy Imienia Ossolinskich, Wroctaw 1957, s. 391.




6
WOJICIECH GERSON
(1831-1901)

Oto mdj klejnot, 1886
(Szlachcianka polska z XV w.)

olej, ptotno, 78,5x 60 cm
sygn. l.g.: Wojciech Gerson 1886. p.g: oto moj klejnot

Estymacja: 1 000 000 - 1 500 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Lwow, Towarzystwo Przyjacidt Sztuk Pieknych

WYSTAWIANY

Warszawa, Muzeum Narodowe w Warszawie, Wojciech Ger-
son 1831-1901 (Wystawa monograficzna), 1978

Warszawa, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, 1886

LITERATURA

Vetulani A., Ryszkiewicz A., Materiaty dotyczace zycia i twor-
czosci Wojciecha Gersona, wyd. Zaktad Narodowy imienia
Ossolinskich, Wroctaw 1951, kat. 325, s. 35

Wojciech Gerson 1831-1901 [Katalog wystawy], wyd. MNW,
Warszawa 1978, poz. 98

Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych [Sprawozdanie], 1886
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Nade wszystko trzeba umilowac piekno przyrody,
te odwieczng krynice wszelkich powabdéw, aby
nastepnie za posrednictwem umiejetnosci
rysowniczej do§¢ do moznosci wylania na
zewnatrz pomystow natchnionych ta milo$cia, =
a sformulowanych przez poczucie i znajomos¢ zasad B oy PSS

rysowniczych — oto credo artystyczne W. Gersona. QllﬂlhﬂliliillIllﬂmllllllIlllﬂlmlllIllll“““ill"“lml|!i!"“ III|'illill|lﬁIiﬂiiiH "

,Sztuki Piekne” r. 7, 1931, nr 10, s. 362.
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7
WALERY BROCHOCKI
(1847-1923)

Pejzaz wieczorny z wiejskq
dziewczynq, 1891 (Na tgkach)

olej, ptétno, 40 x 63 cm
sygn. p.d.: Walery Brochocki 1891.

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 7.02.2019, poz. 61
Warszawa, kolekcja prywatna Polswiss Art,
aukcja 8.12.2015, poz. 3

8

MICHEL KIKOINE
(1892-1948)

Widok na wies, 1948

olej, ptotno, 38 x 46 cm
opisany na odwrocie: 1948 KIKOINE

Estymacja: 15000 - 18 000 zt +

29

9
MIECZYSLAW SZCZERBINSKI
(1900-1981)

Na krakowskim targu

olej, tektura, 61 x92 cm
sygn. p.d.: M. Szczerbinski

Estymacja: 5000 - 7 000 zt «
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WITOLD PRUSZKOWSKI
(1846-1896)

Zadumana, ok. 1879
(Dziewczyna wiejska)

olej, ptétno, 62 x 53 cm

opisany na blejtramie: malowat: Witold Prusz-
kowski 1846+1896. W.P., na ramie papierowa
nalepka z opisem

Estymacja: 220 000 - 260 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukcja 18.03.2021, poz. 14

WYSTAWIANY
Praga - Budapeszt, Retrospektywna Wystawa
Malarstwa Polskiego, 1951 (na podstawie
nalepki wtasnosciowej na odwrociu)

Krakow, Patac Sztuki, 500 lat malarstwa pol-
skiego, 1950 (na podstawie nalepki wtasno-
Sciowej na odwrociu)

Lwow, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych,
1897

Warszawa, Salon Aleksandra Krywulta, 1897

REPRODUKOWANY
Witold Pruszkowski 1846-1896, wystawa mo-
nograficzna, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Muzeum Narodowe w Warszawie, s. 72-73, il. 23
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Witold Pruszkowski lata dziecinne spe-
dzitw Odessie, skad jako mtody chtopak przeniost
sie zrodzina do Paryza. Pozostajac poczatkowo
pod wptywem ojca nie wykazywat zaintereso-
wania rozwijajacym sie ruchem romantycznym,
dopiero studia w monachijskiej Akademii spra-
wity, ze mtody Pruszkowski zapoznat sie z dzieta-
mi literackimi nurtu i ze zwolennika klasycyzmu
stat sie goracym piewca epoki romantycznej. Na
twaérczos¢ malarza najwiekszy wptyw odcisnety
utwory Juliusza Stowackiego, ktéry nieustannie
stymulowat wyobraznie artysty i stat sie jego ulu-
bionym poeta.

W Monachium zwrécono uwage na nie-
pospolity talent Pruszkowskiego, niejednokrotnie
nagradzajac jego obrazy na konkursach i wysta-
wach. W 1875 roku, zafascynowany stawa Matejki,
artysta przyjechat do Krakowa, gdzie pod opieka
mistrza stworzyt jedyny obraz historyczny w swo-
im dorobku - ,Piasta przyjmujacego postow”.

Moment przetomowy w rozwoju talen-
tu Pruszkowskiego stanowit wyjazd do podkra-
kowskiej Mogity. Spedzit wowczas kilka miesiecy
w klasztorze Cystersow wykonujac dekoracje
Scienne wspolnie z Ludwikiem Piccardem. Po-
byt w Mogile zaowocowat zblizeniem do miej-
scowego ludu i natury ,a zetkniecie sie to takim
nieprzepartym czarem przeméwito do jego duszy,
ze postanowit odtad stale osig$¢ na wsi i z jej
motywow snuc przedze tworczosci” (,Bluszcz”r.
XXXII, nr 45 z dn. 24.X.1896, s. 353). Pruszkowski
nabytw Mnikowie pod Krakowem kawatek ziemi
i osiadtszy tam z rodzing poswiecit sie malarstwu,
ktére w krotkim czasie zjednato mu rozgtos.

Z zycia wiejskiego artysta czerpatinspi-
racje do swoich petnych prostoty, prawdy i poezji
obrazéw. Malowat obrazy rodzajowe, zaczerpnie-
te z zycia ludu i fantastyczne, ktére najbardziej

odpowiadaty usposobieniu artysty. Jako adept
szkoty klasycystycznej, malowat rowniez portrety,
z ktorych wiekszosc trafiata do krakowskiego
czasopisma ,Swiat”. Oferowany obraz ,Zaduma-
na”, na tle pozostatych obrazow Pruszkowskiego
korzeniami swymi siega pierwszych twoérczych
inspiracji artysty a przy tym jawi sie jako wybitne
wrecz dzieto realizmu. Jego powstanie wiaze sie
rowniez niewatpliwie z czasem, ktory nastapit
bezposrednio po wyjezdzie artysty do Mogity
i wynikajacego z tego faktu odkrycia barwnej,
matopolskiej ludowosci. Taka inklinacja wpisuje
sie w szerszy fenomen tzw. chtopomanii oraz jego
oddziatywania na twoércow 2. potowy XIX stulecia.
L,Pozytywistyczna interpretacja $wiata wykluczyta
fantastyke. Znikty wiec z polskiej sztuki przedsta-
wienia rusatek i postaci fantastycznych, ktére pod
wptywem literatury romantycznej malowato wie-
lu artystéw, np. Ignacy Gierdziejewski w latach
50. Nowa interpretacje fantastyki w Polsce zawart
Piotr Chmielowski w rozprawie ‘Geneza fantazji’
(1872), traktujac ja jako jeden z przejawow ludz-
kiej duchowosci, ktora wyjasni¢ mozna, stosujac
prawa psychologii (...) Chodzito tu jednak nie
o zroznicowanie konwencji przedstawienia, lecz
o wprowadzenie do malarstwa fantastycznych
postaci z zachowaniem iluzjonizmu i regut re-
alistycznego ujecia” (Witold Pruszkowski 1846-
1896 [katalog wystawy], wyd. Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Poznan 1992, s. 8). Cho¢ w ,Zadu-
manej” brak jest watkow fantastycznych, domi-
nuja jednak emocje, $wiat wewnetrznych uczug,
rozterki egzystencjalne. Swiat ponadnaturalny
przybiera w tym obrazie inny wyraz, skupiony
w spojrzeniu sportretowanej dziewczyny w wie-
lobarwnej chuscie, ktorej nastrojowy wizerunek
ukazuje nie tylko szczegdty anatomiczne, ale tez
bogata warstwe duchowa.

Nowe kierunki w sztuce nie pociggaly ku
sobie Pruszkowskiego. Wobec wszelkiego
rodzaju naturalizméw, symbolizmow

i impresyonizmoOw, ktére zapanowaty

w malarstwie, pozostal on do konica zycia
wierny hastlu romantyzmu i czerpal natchnienie
z zycia ludu z podan i basni ludowych,

z utworow poetow, lub wreszcie z wlasnej
wyobrazni, ktora nie zawodzila go nigdy.

LBluszcz” r. XXXII, nr 45 z dn. 24.X.1896, s. 353.
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Gdy chodzi o indywidualno$¢ tak wyjatkowo bujnag

i bogatg, wyrazy staja sie za ciasne do jej okreslenia.

Nie starczy na to ani wyraz: pisarz, ani plastyk; nie
obejmie calej jego duchowej tresci okresleniem:
mysliciel, marzyciel, malarz, dekorator, rzezbiarz,
dramaturg, inscenizator, tragik, poeta, — nawet
artysta, w najszlachetniejszem 1 najszczerszem
znaczeniu; — nie wyczerpuja jego duchowej tresci
ani wyrazy te kazdy z osobna, ani wszystkie, razem
wziete. I, rad nierad, czlowiek siegng¢ musi po
wyraz nad inne wielki i dostojny, jedyny, ktory
Wyspianskiemu przystoi: wyraz tworca.

— Tadeusz Zuk-Skarszewski

Stanistaw Wyspianski 1869-1907. Dzieta malarskie, wyd. Bibljoteka Polska, Bydgoszcz 1925, s. 22.
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Stanistaw Wyspianski, fot. materiaty prasowe.



Nie byto w Polsce przykladu,

by ktorykolwiek z artystow

mogl sie w rownie doskonalej
mierze postugiwa¢ dwoma
srodkami artystycznymi:
slowem i forma czysto malarska,
a wiec dzwiekiem, linjg i barwa.
W duszy Wyspianskiego dokonat
sie ten zdumiewajacy cud,

ze stowo stalo sie linja, w jej
najrézniejszych przejawach,

a naodwrot linja stowem!

— Stanistaw Przybyszewski

Stanistaw Wyspianski 1869-1907. Dzieta malarskie,
wyd. Bibljoteka Polska, Bydgoszcz 1925, s. 12.
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Portrety stanowia istotng czes¢ do-
robku artystycznego Wyspianskiego, s wyjat-
kowa i ciekawa gatezia tworczosci plastycznej
tego wybitnego artysty. Najczesciej stosowana
przez Wyspianskiego technika byt zazwyczaj
pastel, ale réwnie chetnie uzywat wegla i kred-
ki. Wszystkie stworzone przez niego wizerunki
modeli stanowig doskonate przyktady studiow
psychologicznych. Wyrdznia je najczesciej brak
rozbudowanego tta. Wyspianski ograniczat sie
do przedstawienia samej postacii ktadac szcze-
golny nacisk na twarz - istote portretu -, korpus
za$ pozostawiajac zaznaczony zaledwie kilkoma
mocnymi kreskami lub plamami. Pomijat motyw
sytuacyjno-anegdotyczny skupiajac uwage na
osobowosci postaci.

LWyspianski przepadat za dzie¢mi, ryso-
wat je i malowat, gdzie tylko mogt, i zdaje sie, ze
w wielu suterenach ludzi ubogich odszuka¢ by
mozna w portretach dzieci wiele jego dziet, o ile
obdarowani drogocenne te pamiatki zachowali
do dzisiaj” - pisat cioteczny brat Stanistawa Wy-
spianskiego, Zenon Parvi (Wyspiafiski w oczach
wspotczesnych, Krakow 1971, t. 1, s. 34). Portrety
dzieciece autorstwa Stanistawa Wyspianskiego
nie maja sobie rownych. Zaden inny polski arty-
sta nie stworzyt tak wielu i takiej klasy wizerun-
kéw matych modeli. Smiato mozna stwierdzic,
ze sg one tez fenomenem na skale europejska.
Malowanie dzieci sprawiato Wyspianskiemu
rado$¢. Byty one tematem najwczesniejszego
etapu twérczosci artysty, ktéry wykonywat por-
trety zarébwno podczas podrozy zagranicznych
jak i w rodzinnym Krakowie. Za modeli stuzyli
mu mali proletariusze, corki strozow i przekupek,
biedni chtopcy z ulicy a odkad urodzity mu sie
dzieci to one staty sie bohaterami wiekszosci
przedstawien. Wyspianski stworzyt wizerunki po-
zbawione przesadnego sentymentalizmu czy cze-
stego w przypadku tego gatunku przestodzenia.

POLSWISSART

Jego bohaterowie - delikatni i wzruszajacy - sg
przede wszystkim prawdziwi. Realizm obserwa-
cji sprawia, ze w portretach Wyspianskiego nie
ma sladu sztucznej pozy a dzieci uchwycone sa
w charakterystycznych dla ich wieku pozach -
wyrwane ze snu przecieraja oczy, oparte o stot
wyciagaja reke po lezacy nan przedmiot, czasem
sa smutne, czasem zamyslone, uczucia malu-
jace sie na ich twarzach sg zawsze szczere. Na
wielu portretach widzimy jakby postaci zinnego
Swiata (Helenka), zamyslone znajduja sie gdzie$
w sferze swojej wyobrazni (Chtopiec z pistoleta-
mi), $pigce wygladaja jakby odptynety w dalekie
krainy (Spigcy Stas). W portretach dzieciecych
rysunek jest szkicowy, ptaski, pozbawiony bry-
towatosci. Linia splatana, gietka i dekoracyjna
przypomina sztuke niemieckiej i wiedenskiej se-
cesji. Wyspianski koncentruje swoja uwage na
wyrazie twarzy portretowanego. Nie przedstawia
zadnych zbednych szczegotdw, nie ma mebli,
kotar, akcesoriow, nie ma tez tta co powoduje, ze
nie wiemy w jakim wnetrzu znajduje sie model.
Istota portretu w zamysle artysty jest bowiem
psychologia matego cztowieka, jego dzieciectwo
ukryte w gescie, minie, spojrzeniu. Wszystko to
osiagat Wyspianski prostymi srodkami wynika-
jacymi z tatwosci tworzenia. Seanse portretowe
ograniczatdo jednego posiedzenia, ttumaczac to
nastepujaco: ,Portret mozna malowac kwadrans,
pot godziny - godzine, ale nie mozna malowac go
dtuzej, bo tojuz nie bedzie portret, leczobraz na
temat danej osoby - historia osoby. Cztowiek nie
jest ten sam we wtorek, jakim byt w poniedziatek,
zmieni sie bezpowrotnie, zmieniaja go przezycia
i przemyslenia, portret to odbicie chwili, odbicie
artystyczne ujmujace rzecz do gtebi” (Nowak J.,
Ze wspomnien o Wyspianskim, w: Wyspianski
w oczach wspotczesnych, Krakow 1971, t. Il s.
177).
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11
STANISLAW WYSPIANSKI
(1869-1907)

Glowka dziewczynki

pastel, karton, 36 x 36 cm w Swietle oprawy
na odwrocie potwierdzenie autentycznosci
podpisane przez prof. dr Feliksa Kopera

w sierpniu 1945 roku

Estymacja: 300 000 - 400 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polski Dom Aukcyjny SZTUKA, aukcja
15.03.2003, poz. 16
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STANISLAW IGNACY
WITKIEWICZ - WITKACY

POLSWISSART

Portret Stanistawa Ignacego Witkiewicza - reprodukcje autoportretow fotograficznych, 2009, fot. archiwum Karlicki, East News.
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Stanistaw Ignacy Witkiewicz - Witkacy -
byt pisarzem, dramaturgiem, grafikiem, karykatu-
rzysta, malarzem i przede wszystkim portrecista.
To jeden z czotowych przedstawicieli polskiej
sztuki poczatku XX wieku, syn malarza i tworcy
stylu zakopianskiego Stanistawa Witkiewicza.
Ojciec byt zdania, ze tradycyjne szkolnictwo
jest ograniczajace, dlatego matego Stasia uczyli
w domu nauczyciele pozwalajacy mu na samo-
dzielne rozwijanie zainteresowan. Z jednej stro-
ny otrzymat on wyksztatcenie rozlegte, z drugiej
za$ niesystematyczne. Stato sie to w dorostym
zyciu artysty przyczynkiem do kasliwych uwag
zarzucajacych mu brak dyscypliny w logicznym
formutowaniu pogladdw. W trybie przy$pieszo-
nym skonczyt kurs oficerski i we wrze$niu 1915
roku odkomenderowano go na front w stopniu
podchorazego. Zostat dowddca czwartej kompa-
nii, a w uznaniu zastug w lipcu 1916 roku miano-
wano go podporucznikiem elitarnej Lejb-Gwardii
Putku Pawtowskiego. W tym samym miesiacu
Witkacy zostat ciezko ranny podczas bitwy koto
wsi Witonez w zachodniej czesci Ukrainy (wsréd
przeciwnikow armii rosyjskiej byty tam oddziaty
Legionow Polskich Jozefa Pitsudskiego). Na front
juz nie powrdcit. Zwolniony z wojska pod koniec
1917 roku byt Swiadkiem rewolucji pazdzierniko-
wej. Zdaniem czesci badaczy brat w niej udziat
i nawet zostat przez zotnierzy wybrany komisa-
rzem politycznym, cho¢ brak na to dowoddw.
Sam Witkacy, powsciagliwy w udzielaniu infor-
macji o rosyjskich doswiadczeniach w tamtych
latach, napomykat, ze wéréd putkowych oficeréw
byt jedynym, ktéry podkomendnych nie karat
cielesnie.

Swoj kunszt artystyczny mtody Witkie-
wicz rozwijat w krakowskiej ASP w pracowni

samego Jozefa Mehoffera. Podobnie jak ojciec
Stanistaw Ignacy byt nie tylko artysta, ale i teo-
retykiem — autorem m.in. teorii Czystej Formy,
wedle ktorej sztuka nie powinna nasladowac
rzeczywistosci, lecz budzi¢ uczucia metafizyczne
a poszczegblne elementy dzieta powinny by¢
skomponowane w taki sposéb, aby jego struktura
umozliwita jednostce zaznanie ,metafizycznej
dziwnosci”.

Witkacy dosc szybko jednak zrezygno-
wat z malarstwa by od 1925 roku po$wiecic sie
catkowicie sztuce portretowej. Jego teorie nie
zostaty przyjete ze zrozumieniem przez Sro-
dowisko artystyczne, czut sie w zwigzku z tym
wypchniety poza jego margines i rozgoryczony.
Dattemu wyraz w powiesci ,Pozegnanie jesieni”
(1925) piszac: ,Minety czasy metafizycznej ab-
solutnosci sztuki. Sztuka byta dawniej jesli nie
czyms Swietym, to w kazdym razie ,$wietawym”
- zty duch wcielat sie w ludzi czynu. Dzi$ nie ma
w kogo - resztki indywidualizmu zyciowego to
czysta komedia - istnieje tylko zorganizowana
masa i jej studzy. Od biedy zty duch przenidst
sie w sfere sztuki i wciela sie dzi$ w zdegenero-
wanych, perwersyjnych artystow. Ale ci nikomu
juz nie zaszkodza ani pomoga: istnieja dla za-
bawy ginacych odpadkow burzuazyjnej kultu-
ry”. Publikowat rowniez artykuty, polemizowat
z pogladami wspotczesnych filozofow, pisat tzw.
gtowniak "Zagadnienie psychofizyczne", ostrze-
gat, ze "zanik uczu¢ metafizycznych prowadzi
do rozwydrzenia form artystycznych, ktore jest
koncem sztuki w ogole na naszej planecie". We
wrzesniu 1936 roku wygtosit referat na Kongresie
Filozoficznym w Krakowie. Rok pozniej goscit
w Polsce zaprzyjaznionego z nim niemieckiego
filozofa Hansa Corneliusa.W tym samym roku
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zrezygnowat zupetnie z malarstwa sztalugowego
i zatozyt Firme Portretowa ,S.I.Witkiewicz”. Dla
swoich klientéw opracowat szczegotowy Regula-
min. Portrety malowane pastelamii kredkamina
papierze podlegaty surowej typologii. Nierzadko
powstawaty pod wptywem silnie odurzajacych
lekow, alkoholu i narkotykéw a sam artysta do-
kumentowat swoj stan firmujac prace specjal-
nym autorskim kodem. Réznorodnos$¢ portre-
tow stworzonych przez Witkacego jest ogromna.
Fantazja i poczucie humoru z jakimi operowat
artysta powoduja iz kazdy z nich jest wyjatkowy.
Dziatalno$¢ portretowa ekscentrycznego artysty
jakim niewatpliwie byt Stanistaw Ignacy Witkie-
wicz przyniosta mu stawe i uznanie i zaliczana
jest do jednego z najdtuzej trwajacych cyklow
malarskich w historii polskiej sztuki nowoczesnej.

W latach 30. stworzyt Witkacy serie
portretéw w typach B i E (badz mieszanych B+E)
charakteryzujacych sie realizmem niemalze foto-
graficznym. Ze szczegodlng emfaza potraktowane
sg oczy modeli zarbwno dorostych jak i dzieci.
Widoczne jest to w oferowanym Portrecie, ktory
skupia w sobie wszystkie charakterystyczne dla
tego gatunku cechy - postac chtopca wykonana
pewna szybka kreska usadzona jest - zwyczajem
artysty —za stotem, na ktorym lezy talerz z owoca-
mi. |, mimo ze —jak sam przyznawat — Witkacy nie
przepadat za portretowaniem matych modeli z racji
na ich ruchliwos¢ i niecierpliwo$¢ w pozowaniu,
prezentowana praca urzeka pogtebiong analiza
psychologiczna matego modela wyrazonag w prze-
nikliwym spojrzeniu duzych niebieskich oczu.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz zmart 18
wrzesnia 1939 we wsi Jeziory na Polesiu, $miercia
samobojcza - na wies¢ o zbrojnej napasci Armii
Czerwonej na Polske.



Weczesny okres tworczosci Witkacego, ktory mozna
datowac na lata 1902-1914, budzi wielkie zainteresowanie
historykow sztuki i kolekcjoneréw. Do najwczesniejszych za-
chowanych prac olejnych artysty nalezy ,Pejzaz nocny” nama-
lowany ok. 1902 roku. Przez pierwsze lata malarskiej biografii
mtodego Witkiewicza pejzaz pozostawat gtownym tematem
jego zainteresowan. W pierwszych starannie kadrowanych
widokach czu¢ jest wptyw ojcowskich lekcji — doktadnosc,
opanowanie techniki, zreczno$¢ kompozycyjna przy waskiej
gamie kolorystycznej. Nie stronit Witkacy od ostrzejszych
kontrastow barwnych i walorowych, lubit bawic sie faktura
dla podkreslenia form pejzazu. W 1904 roku podjat studia na
krakowskiej Akademii, jednak silny indywidualizm jego natu-
ry nie pozwalat mu na przywigzanie sie do jednej pracowni
wskutek czego studiowanie to byto nieregularne. Witkacy nie
chciat i$¢ za namowa ojca i by¢ uczniem Stanistawskiego,
zduzym dystansem podchodzit do akademickiego $rodowiska.
W koncu ograniczyt swe studia do pracowni Mehoffera. Nadal
jednak inspiracji szukat gtownie poza krakowska akademia.

Szczegblnie istotnym i ptodnym dla malarstwa olej-
nego mtodego Witkiewicza okazat sie by¢ wptyw Wtadystawa
Slewinskiego, ktorego tworczos¢ byta dla niego wcieleniem
Czystej Sztuki. Pierwsze zetkniecie ze Slewinskim nastapito
w 1906 roku wywotujac w Witkacym zachwyt. W czasie jedne]
zlicznych przerw od studiowania na krakowskiej Akademii arty-
sta spedzit rok u boku mistrza podczas pobytu tego ostatniego
w Poroniniew 1910 roku. Wspélne malarskie wedrowki okazaty
sie by¢ cennym doswiadczeniem dla obydwu malarzy. Witkie-
wicz odnajdywat w tworczosci Slewinskiego bodzce potrzebne
mu do okreslenia wtasnej postawy malarskiej, Slewinski widziat
w Witkiewiczu zdolnego i wpatrzonego wen ucznia - powtorke
relacji uczen - mistrz, jaka niegdys taczyta jego samego z Paulem
Gaugainem. W tworczosci Witkacego dominuja w tym czasie
pejzaze nadmorskie inspirowane malarstwem Slewinskiego, by
w 1911 roku, podczas dwumiesiecznego pobytu w domu mistrza
w Doélan, przeistoczy¢ sie w wtasng interpretacje bretoriskiego
krajobrazu. W obrazach tych dostrzec mozna znakomite od-
wzorowania skalistych nabrzezy, fal i bezkresnego przestworu
oceanu. Duzy wptyw na Witkacego wywart symboliczny ,syn-
kretyzm” Gauguina przejety przez Slewinskiego. W oferowanym
obrazie widoczna jest tez lekcja czysto warsztatowa, jakiej mto-
demu tworcy udzielit mistrz. Objawia sie ona w charakterystycz-
nym dla malarstwa Slewinskiego wyeliminowaniu pigmentow
ziemistych — ugréw i ochr. Brazy uzyskiwat przez odpowiednie
zmieszanie barw uzyskujac efekt Swietlistosci koloru. Efekt ten
widoczny jest rowniez w witkiewiczowskim pejzazu.

Oferowany pejzaz, namalowany w trakcie pobytu
w Doelan, stanowi niezwykle cenny wktad w poznanie cato-
ksztattu tworczosci Witkacego, rzuca $wiatto na czas ksztat-
towania sie mtodego artysty, na Zrodta jego inspiracji i poz-
niejszych wyboréw. Spotkanie ze Slewinskim miato ogromny
wptyw na mtodego Witkiewicza zaréwno w sferze kompozycji
malarstwa jak tez w rozwiazaniach warsztatowych. Pejzaz
wykazuje wiele analogii zinnymi ptétnami artysty, powstatymi
w tym samym okresie i znanymi z archiwalnych fotografii.
Z uwagi na rzadko$¢ prac Witkacego pochodzacych z wcze-
snego okresu jego tworczosci oraz ich wyjatkowe walory arty-
styczne, oferowany obraz jest niekwestionowanym rarytasem
a pojawienie sie po latach tego typu kompozycji niewatpliwie
wzbudzi zainteresowanie historykdw sztuki i kolekcjoneréw
malarstwa.

POLSWISSART

...bo on (Stasiek) jest malarz, i dobry. Ma
zamilowanie i konieczng potrzebe. (...) Jezeli
tak dalej pojdzie, to zanim skonczy szkote,
bedzie wystawial obrazy prawdziwe i ciekawe.
Dobra to rzecz. On ma tyle radoSci patrzac na
nature. Tyle mu to czasu w dobry i zdrowy dla
duszy sposob zabiera. Jest pejzazysta, nie cierpi
miast i cieszy sie kazdg wierzbg, kazda chmura,
kazdym zalomem ziemi (...) Byl tu Ruszczyc,

a wezoraj byl Stanistawski i obaj najznakomitsi
polscy pejzazysci z wielkim zainteresowaniem

i pochwatami ogladali roboty dziecka.

— Stanistaw Witkiewicz

Fragment listu do Marii Witkiewiczowny, w: Zakiewicz A., Witkacy,
kolekcja Ludzie, Czasy, Dzieta, wyd. Edipress, Warszawa, 2006, s. 10.

12
STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ
(1885-1939)

Pejzaz z Bretanii, 1911

olej, ptotno, 54 x 66 cm

sygn. p.g.: Ignacy WITKIEWICZ 1911

na odwrocie papierowa nalepka wystawowa
Muzeum Narodowego w Warszawie

Estymacja: 350 000 - 450 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polski Dom Aukcyjny SZTUKA, aukcja 15.03.2003,
poz. 18

Warszawa, kolekcja Lecha Emfazego Stefanskiego

WYSTAWIANY

Warszawa, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939, grudzien
1989 - luty 1990

Krakdw, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych,
1913

REPRODUKOWANY

Jakimowicz |., Zakiewicz A., Stanistaw Ignacy
Witkiewicz 1885-1939. Katalog dziet malarskich,
Warszawa 1990, poz. kat. 109, il. 104.
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Urodzony w 1880 roku w Warszawie,
polski modernistyczny malarz, grafik i rzezbiarz,
Gustaw Gwozdecki swoja edukacje artystyczna
rozpoczat ok. 1898 w szkotach monachijskich,
uczac sie u Stanistawa Grocholskiego i Antona
Azbégo. Mieszkajac w Dachau, malowat pej-
zaze, ktére zwrocity na siebie uwage krytykow
sztuki. W 1900 roku kontynuowat rozwoj arty-
styczny pod kierunkiem Jana Stanistawskiego
w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Rok
pozniej zostat uczniem Konrada Krzyzanowskie-
go w Warszawie, a w 1902 wyjechat do Paryza,
kontynuujac nauke w pracowni rzezby Huberta
Ponscarme'a w paryskiej Ecole des Beaux-Arts.
0d 1905 mieszkat na state w stolicy Francji, po-
drézujac do Lwowa, Poznania, Krakowa i Zako-
panego. Dzieki kontaktom z Antonim Potockim,
Adolfem Baslerem i Mieczystawem Goldbergiem
stopniowo nawiazywat miedzynarodowe kontak-
ty. Utrzymywat réwniez bliskie relacje z polska
kolonia artystyczna, do ktorej nalezata m. in.
Olga Boznanska i Wtadystaw Slewinski. W 1914
roku Otworzyt Polska Akademie Malarstwa, ktéra
przetrwata do czasu wybuchu | wojny $wiatowej.
Jego podréze do Nowego Jorku zaowocowaty
zatozonym w 1927 roku Komitetem Stosunkéw
Artystycznych Polsko-Amerykanskich, w ktérym
Gwozdecki byt prezesem. Dorobek artystyczny
Gustawa Gwozdeckiego jest bardzo rozlegty.
Obejmuje szereg dyscyplin artystycznych: ma-
larstwo olejne, akwarele, grafike warsztatowa
po rzezbe. Uczestniczyt w wystawach Société
Nationale des Beaux-Arts (1904-05, 1910-11),
Salon des Indépendants (1905-06, 1912- 13),
Salon d'’Automne (1904, 1906, 1911, 1913, 1927-
341 1935- wystawa retrospektywna), Salon des
Tuileries (1930, 1934). Brat udziat w ekspozycjach
monachijskiego Kunstverienu (1900), krakowskie-
go (0d 1900) i lwowskiego Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pieknych, Warszawskiego Towarzystwa
Sztuk Pieknych ,Zacheta”, Juryfreien w Wied-

POLSWISSART

Nie nalezy przyklada¢ wagi li tylko do pelnych
smaku $mialosSci kolorystycznych u Gwozdeckiego.

Charakteryzuje to przedewszystkiem jego swobodna

estetyke, ktora w przeciwienstwie stoi do tego

akademizmu miedzynarodowego, jakim Wlosi

z czasOw swego upadku ujarzmili sztuke.

— Guillaume Apollinaire

,Sztuka” tom I, Lwow 1913, s. 170.

niu i Berlinie (1910-11). Indywidualne pokazy
tworczosci Gwozdeckiego miaty miejsce m. in.
w Warszawie (1901), Lwowie (TPSP 1907), Po-
znaniu (TPSP 1908), Krakowie (TPSP 1908) jak
réwniezw Nowym Jorku (Decorators Club 1921).

W malarstwie Gustaw Gwozdecki opero-
watintensywna tonacja barw, uzyskujac w Polsce
miano przedstawiciela polskiego fowizmu. Peten
ekspresji intensywny kolor, tak dobrze widoczny
w martwych naturach artysty, nie mogt nie przy-
kuwac uwagi paryskiego Swiata artystycznego:
,On rzeczywiscie kocha sie w barwach, wielbi
kadm, szaleje za kobaltem, tarza sie w karminach.
(...) We wszystkim silny, mtody, czasem niecier-
pliwy rozmach, bogactwo uczucia i zuchwalstwo
Srodkow” pisat o polskim artyscie Antoni Potocki
(Kluszczynski. R. J., Od Michatowskiego do Fan-
gora. Nowoczesne malarstwo polskie, Wydaw-
nictwo WBC, Krakéw 2016, s. 318). Dzieki uprosz-
czeniu formy, stosowaniu intensywnego kolorytu
oraz silnej stylizacji pozostaje niekwestionowana
indywidualnoscia w sztuce polskiej okresu mie-
dzywojennego. Jego twdrczos¢ zyskata rowniez
uznanie Guillaume’a Apollinaire’a, ktory posiadat
w swojej kolekcji obraz artysty Martwa natura
z maska (1912). Apollinaire otwarcie zachwycat
sie liryzmem kompozycji, wynikajacym nie tylko
zumiejetnego uzycia koloru ale réwniez z rysun-
ku: ,Petne te barbarzynskiego uroku ptétna, ktore
btyszcza ol$niewajaco wyszukana i niezmiernie
zmystowa harmonia” (,Sztuka” tom IlI, Lwow
1913, s. 170). O sztuce Gwozdeckiego pisano
szeroko nie tylko w Europie ale rowniez w Ame-
ryce: ,wedtug p. Gwozdeckiego najwazniejszym
zadaniem w sztuce jest wydobywanie esencji
zycia, natury i ludzkiego ducha. Sa to gtéwne
prawdy, w ktore powinnismy uwierzy¢ i do kto-
rych nowoczesna interpretacja artysty powinna
dazy¢” (LipaA., Zaklinacz lalek. Zycie i tworczosé
Gustawa Gwozdeckiego, Warszawa 2003, s. 309).
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13
GUSTAW GWOZDECKI
(1880-1935)

Kwiaty

olej, ptétno, 65x 81 cm
sygn. p.d.: GWOZDECKI

Estymacja: 90 000 - 120 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 23.05.2017, poz. 33
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ZBIGNIEW
PRONASZKO

Zbigniew Pronaszko jest jakby
uosobieniem malarstwa polskiego
ostatniego potwiecza. Wciela on

historie tego malarstwa na przestrzeni
piecdziesieciu lat od czasu, gdy ze Smiercia
Wyspianskiego i Wojtkiewicza zakonczyt
sie bojowy i wielki okres Mlodej Polski.

Kepinski Z., Wystawa malarstwa Zbigniewa Pronaszki
[katalog wystawy], wyd. CBWA, Warszawa 1957, s. 5.

Zbigniew Pronaszko jest jednym z najwybitniej-
szych polskich artystéw pierwszej potowy XX wieku. Artysta,
ktory zastynat jako eksperymentator, tworzyt na przestrzeni
diametralnie roznych epok — swojg dziatalnosc¢ rozpoczat
w okresie Mtodej Polski, nastepnie zwrdcit sie w kierunku
awangardy wspottworzac w 1917 roku grupe Ekspresjonistow
polskich (pdzniejszych formistéw). Pod koniec dwudziestolecia
miedzywojennego zwiazat sie z kapistami malujac w nurcie
koloryzmu, po Il wojnie Swiatowe]j za$ miat krétki romans
zmalarstwem spod znaku socrealizmu. Pronaszko przynalezat
do tej plejady polskich twércow urodzonych w latach 80. XIX
wieku, ktérzy pierwsze kroki stawiali w pracowniach takich
mistrzow jak Jacek Malczewski czy Stanistaw Wyspianski,
a ktorych kariery artystyczne nabraty prawdziwego rozpedu
w czasie rewolucyjnych zmian na scenie sztuki polskiej jakie
miaty miejsce wraz z koncem | wojny swiatowej i odzyskaniem
niepodlegtosci. Pronaszko, podobnie jak wielu mu wspotcze-
snych tworcow, zaczat od doswiadczen Mtodej Polskiito one
ksztattowaty go jako artyste - malarza az do czasu zetkniecia
sie malarza z rodzacymi sie w Europie zachodniej nowymi
nurtami. Urodzit sie i wychowat sie w Derebczynie na Podolu.
Swoje pierwsze zainteresowania artystyczne zawdzieczat Pro-
naszko uzdolnionej plastycznie i muzycznie matce, ktora wraz
z pieciorgiem dzieci lepita z gliny miniaturowe rzezby. W domu
rodzinnym Pronaszkéw wakacje letnie czesto spedzat zaprzy-
jazniony z nimi malarz Wlastimil Hofman, ktorego tworczosé
dalekim echem odbija sie w najwczesniejszych pracach mtode-
go Zbigniewa. W 1906 roku Pronaszko udat sie do Krakowa aby
podjac¢ tam studia malarskie. Pozostawat tam pod wptywem
swych nauczycieli z Akademii Sztuk Pieknych m.in. Jacka
Malczewskiego tworzac pierwsze kompozycje inspirowane
symbolizmem, modernizmem i srodkami formalnymi bliskimi
realizmowi. Pronaszko nie byt oficjalnie uczniem Malczewskie-
go ale w jego pracowni spedzat bardzo duzo czasu. Jak pisze
Swiatostaw Lenartowicz w monografii artysty ,[Pronaszko]
postrzegat tworczos¢ Malczewskiego jako wytamujaca sie ze
schematow obowiazujacych wowczas w akademii i wyréz-
niajaca sie pozytywnie w mtodopolskim srodowisku krakow-
skim, przezywajacym swoj schytkowy okres” (Lenartowicz S.,
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Zbigniew Pronaszko, wyd. BOSZ, Olszanica 2008, s. 8). Wptyw
na malarstwo Pronaszki miaty tez zachodzace w Krakowie na
przetomie wiekow zjawiska natury Swiatopogladowej, przede
wszystkim zas fin de siecle. W kierunku tym dominowaty ten-
dencje dekadenckie, czyli atmosfera schytkowosci, konca
cywilizacji i smierci dotychczasowej kultury. Tendencjom tym
towarzyszyta wzrastajaca emancypacja kobiet oraz rewolucyj-
ne poglady na role i pozycje artysty jakie lansowat Stanistaw
Przybyszewski w eseju ,Confiteor” — manifescie polskiego
modernizmu. Wszystkie te zjawiska nie pozostaty bez wptywu
na sztuke mtodych krakowskich twércow, w tym na Zbigniewa
Pronaszke. Przyktady jego najwczesniejszych znajduja sie dzis
w zbiorach prywatnych oraz w muzeach w Warszawie i w Kra-
kowie (,Brzemie”, ,Bajka o Smierci”, ,Wspomnienie”, ,Portret
matki”). To bardzo nieliczna grupa obrazéw, wiekszo$¢ nie
przetrwata wojennej zawieruchy. Sa przez to tym cenniejsze,
charakteryzuja sie starannie dopracowana forma, zdradzaja
indywidualne i daleko idace poszukiwania artystyczne, ktére
skierowaty malarza ku awangardzie. O nieuchronnosci nad-
chodzacych zmian w polskiej sztuce Swiadczyty zorganizowa-
ne w Krakowie przez Zbigniewa i Andrzeja Pronaszkow oraz
Tytusa Czyzewskiego wystawy tzw. Niezaleznych (1911, 1912
i 1913). Pokazy owe, ktorych wzorem byty stynne paryskie
Salon des Independents, stanowity manifest odejscia od sztuki
mtodopolskiej oraz - w szerszym ujeciu - od bezposredniego
i wiernego przedstawiania $wiata. Tworcy skupieni wokot braci
Pronaszkoéw podjeli ideowa walke z realizmem, koncepcja
mimezis, postulatami nasladownictwa natury w sztuce. Zgod-
nie z ich przekonaniami, natura mogta by¢ jedynie zrédtem
inspiracji dla artystow, ktorych zadaniem miato by¢ tworzenie
nowych form. Realizm uwazali oni za odtwérczy. Nadrzed-
na role w malarstwie miata petnic¢ od tej pory barwa i linia,
w rzezbie zas forma i ksztatt. Tym samym Niezalezni po raz
pierwszy staneli przeciw polityce krakowskiego Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pieknych oraz przeciw wtasnym nauczycielom
i mentorom - artystom zrzeszonym w zatozonym w 1897 roku
Towarzystwie ,Sztuka”, przedstawicielom konserwatywnego
myslenia. Od tych symbolicznych wydarzen rozpoczeta sie
historia polskiej awangardy.



NIE MA RZECZY SAMEJ
W SOBIE - RZECZ,
PRZEDMIOT JEST
TYLKO SFERA UCZUC,
MYSLI, WRAZEN, CZYLI
PRZEZYC, KTORE
WYPOWIADAC SIE
WINNO W MALARSTWIE
LINIA | BARWA,

W RZEZBIE KSZTALTEM,
TAK JAK W MUZYCE
DZWIEKIEM, W POEZJI
SLOWEM.

— szgnzew Pronaszka
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ZBIGNIEW PRONASZKO
(1885-1958)

Portret w zbroi, 1910

olej, ptétno, 55 x 81 cm

sygn. p.g.: Z. Pronaszko.

opisany na blejtramie: 676. 1. 1910/ Krakow

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt

POLSWISSART

Wczesna tworczos¢ Zbigniewa Prona-
szki, artysty postrzeganego dzis gtownie jako
tworce awangardowego, ksztattowata sie w kregu
mtodopolskiego malarstwa szkoty krakowskiej.
Pronaszke szczegdlnie fascynowata osobowos¢
Jacka Malczewskiego, ktory byt jego nauczy-
cielem i podziwianym mistrzem. Po latach
wspominat: ,Mnie sie podobato w nim to, co
miato poezje; jak pejzaz znad Wisty, jak chtopak
siedzacy na poreczy.. Takie rzeczy, o ktérych
mowit po prostu, a mowit jak poeta. To jest bar-
dzo polskie...” (Kepinski Z., Wystawa malarstwa
Zbigniewa Pronaszki, CBWA, Warszawa 1957).

W kregu tych inspiracji powstat, wciaz
mato znany, ale - jak wynika z przekazow - wcale
liczny zespot obrazéw Pronaszki, prac ktore juz
od 1907 wystawiat w krakowskim TPSP. Z roku
1910 pochodzi prezentowany obraz, ktéry kom-
pozycyjnie nawiazuje do powstatego piec lat
wczesniej ,Ztotego cielca”. W ,,Portrecie w zbroi”
centralnie umieszczona postac sedziwego mez-
czyzny w pancerzu flankowana jest przez umiesz-
czone na drugim planie, odpowiednio po lewej
i po prawej stronie mezczyzny, uzbrojenie. Przez
postac, ktorej wyglad wskazuje na zaawanso-
wany juz wiek, przemawia moc, sita, odwaga
- a wreszcie madrosc. Palce lewej dtoni ujmuja
ostrze trzymanej w prawym reku szabli, w gescie
tym tkwi zamyslenie ale i spokéj. Podobny tez
jest wyraz oczu wojownika. Obraz wyréznia sie
mocna kolorystyka utrzymana w stonowane;j
szarosci, od ktérej odcina sie bezowo-rézowa
tonacja twarzy i dtoni mezczyzny oraz elemen-
tow uzbrojenia. Sita oferowanego obrazu lezy
w charakterystycznym opracowaniu formy. Za-
interesowanie mtodego artysty rzezbiarstwem
przejawia sie w potraktowaniu bryt przedstawio-
nego mezczyzny. Rysunek jest klarowny i mocny,
jego linia gietka. Rowniez swiatto i kolor maja

zdecydowany charakter i stuza uwypukleniu
postaci tworzacych kompozycje, zwtaszcza za$
centralnie umieszczonej postaci.

Powstanie ,Portretu w zbroi” zbiega
sie w czasie z podréza, jaka za porada Jacka
Malczewskiego, odbywa Pronaszko do Wioch.
Zwiedza wdwczas Wenecje, Florencje, Rzym i Me-
diolan. Wielkie wrazenie robig na nim prymitywi-
Sciiklasycy: Giotto, Masaccio, Rafael. Pronaszko
poczutsie gotowy do odczucia wielkosci syntezy
zawartej w dzietach wymienionych mistrzéw.
Pochtania go, tak widoczne w ,Portrecie w zbroi”,
studium zwieztej brytowatosci form i lapidarne
ujecie przestrzeni. W tym wszystkim pozostaje,
pod wzgledem nastrojowosci, uczniem Malczew-
skiego, od ktorego przejat Pronaszko specyficzna
polskos¢ i poetycki sentyment. Jednak w czasie
powstania oferowanego obrazu artysta prze-
ciwstawiat sie juz zdecydowanie charakterowi
owczesnego krakowskiego malarstwa, w ktorym
anegdota i temat cigzyty nad wartoscig malarska.
,My szukalismy przede wszystkim tadu i wyrazu
plastycznego w obrazie. DazyliSmy do zwartej
i mocnej kompozycji, do zdecydowanych uprosz-
czen formy” - mowit Zbigniew Pronaszko w wy-
wiadzie dla ,Zycia Literackiego” (1957, nr 277, s.
8). Dwa lata po namalowaniu ,Portretu w zbroi”
artysta wraz z bratem Andrzejem pokazali w Kra-
kowie pierwsza niewielka wystawe prac, ktére
niewatpliwie stanowity preludium do, majacego
wydarzy¢ sie wkrotce w twérczosci Zbigniewa,
zwrotu ku sztuce formistycznej.

Posrod kilku, znanych kompozycji
z tego samego okresu (np. "Autoportret” czy
"Portret matki"; ok. 1910; MNK) najblizsza ana-
logia pod wzgledem kompozycyjnym bytoby tu
ptétno "Ztoty cielec” z ok. 1905 roku, wystawiany
przez Pronaszke w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk
Pieknych w Krakowie, w 1909 roku.

Do tego malarstwa trzeba wiecej czasu, nie mozna
go polyka¢, lecz nalezy go smakowac z rozmystem.
I to, co wydaje sie poczatkowo prozaiczne, szare,
nieco zmeczone, staje sie czysta poezja, bogatym
kolorem i $wiezo$cia specjalnego wzruszenia.

Witz |., Zbigniew Pronaszko, w: ,Zycie Warszawy” 1957, nr 123,s. 3.
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ZBIGNIEW PRONASZKO
(1885-1958)

Pejzaz z grajkiem, 1909

olej, tektura, 31 x 45 cm
sygn. p.d.: Z. Pronaszko [...]

Estymacja: 8 000 - 10 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Rempex, aukcja 16.12.2020, poz. 53
Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 8.05.1994, poz. 33




Jerzy Hulewicz byt artystg wszech-
stronnym - malarzem, grafikiem, rzezbiarzem,
pisarzem, dramaturgiem, zajmowat sie rowniez
witrazownictwem oraz sztuka uzytkowa. Studia
odbytw Krakowie (1904-1906), Paryzu (1907-1910)
oraz Monachium (1916). Po $mierci ojca w grud-
niu 1910 roku osiadt na dtuzej w rodzinnych Ko-
Sciankach, gdzie pozostat do 1926 roku. Zwigzany
z Poznaniem, prezentowat swoje malarskie pra-
ce na cyklicznych wystawach organizowanych
przez TPSP, aktywnie uczestniczyt w pracach tego
Towarzystwa, zaangazowany byt w dziatalno$¢
niepodlegtosciowa. Wraz z bra¢mi zatozytw 1916
roku spotke wydawnicza ,Ostoja” oraz wydawat
czasopismo ,Zdréj”, ktore miato znaczacy wptyw
narozwoj polskiej sztuki awangardowej. Hulewicz
byt réwniez cztonkiem zatozycielem grupy ,Bunt”
dziatajacej w latach 1918-1920 w Poznaniu. Od
1926 roku mieszkat w Warszawie, a takze na Woty-
niu. W 1936 roku osiadt na state w stolicy, tam tez
zmartw czasie okupacji niemieckiej, w 1941 roku.

Choc uznaje sie, ze wiekszo$¢ spuscizny
po Jerzym Hulewiczu przepadta podczas Powsta-
nia Warszawskiego, mozliwe jest wyznaczenie
kilku zasadniczych etapow w tworczosci artysty.
Poczatkowo, do ok. 1916 roku, dominuje w ma-
larstwie Hulewicza realizm z elementami sym-
bolizmu i ekspresjonizmu. Z tymi tendencjami
zetknat sie artysta podczas swoje kilkuletniego
pobytu w Paryzu. Okres dojrzatej tworczosci, od
ok. 1916-1917 roku, naznaczony jest odrzuceniem
realistycznej maniery i konsekwentnie podejmo-
wanymi problemami charakterystycznymi dla
poszukiwan awangardowych.

Oferowany obraz ,Uchodzcy” przedsta-
wia grupe ludzi podazajacych wiejska droga przez
bezkresne zadniezone pola. Starcy, chtopki, dzieci
- wszystkie postaci zerkajg z trwoga w oczach,
w oddali widoczny jest zarys kolejnych grup we-

drowcéw, co moze wskazywac, ze przedstawiona
grupa stanowi tylko czes¢ wiekszego exodusu.
Hulewicz ukazuje dramatyczne potozenie ludzi,
ktorych wydarzenia | wojny $wiatowej zmusity
do opuszczenia domoéw. Zimowy pejzaz pola bi-
tewnego, z kotujacymi naden ptakami, podkresla
groze przedstawienia.

Jest to jedna z najciekawszych kom-
pozycji autorstwa Hulewicza, zachowanych do
dnia dzisiejszego. Przede wszystkim pochodzi
z okresu dziatalnosci tworczej artysty, z ktorego
nieznane sa wtasciwie inne jego obrazy. Ptétno
namalowane zostato w 1915 roku, poprzedza-
jac tym samym zwrot w twérczosci Hulewicza,
ktory od realizmu przejdzie do ekspresjonizmu
i formizmu. Obrazy z cyklu ,Ludzie bezdomni”,
Hulewicz pokazat na indywidualnej wystawie
w TPSP w Poznaniu w 1916 roku. ,Jako kolejne
otwarte zostaty 1 lutego wystawy indywidualne
Jerzego Hulewicza i Aleksandra Augustynowicza,
malarza z Zakopanego. Hulewicz wystawit portre-
ty, pejzaze, a przede wszystkim obrazy o tematyce
pacyfistycznej (tryptyk i cykl Ludzie bezdomni),
ktore wzbudzity duze zainteresowanie zachowaw-
czej krytyki oraz publicznosci. Zostaty one sprze-
dane, dochod zas zostat przeznaczony dla ofiar
wojny (Malinowski J., Sztuka i nowa wspolnota:
Zrzeszenie Artystéw ,Bunt” 1917-1922, Wroctaw
1991, s.20). Wystawa zebrata pozytywne recenzje,
o oferowanym obrazie pisat m.in. ,Dziennik Po-
znanski” (nr26,s.4): ,W ‘Uchodzcach’ jest wielka
staranno$¢ w traktowaniu figur. Ich uktad wyborny
i wspaniaty nastroj, przytem uderza miekkos¢
tonu”. O popularnosci kompozycji Swiadcza nie
tylko komentarze w prasie ale rowniez reproduk-
cja w dodatku do ,Przewodnika Katolickiego”
(,Dom Rodzinny”), wydawanego przez Ksiegarnie
Sw. Wojciecha w Poznaniu.

Od miejsc rodzinnych do $§rodka
Rosji ciagnie sie droga krzyzowa
tego ludu. A na tej drodze, jak

na Golgocie, sa przystanki, gdzie
nardd pada pod ciezarem krzyza.

Korzeniowski M., Madzik M., Tarasiuk D., Tutaczy los.
Uchodzcy polscy w imperium rosyjskim w latach
pierwszej wojny Swiatowej, Lublin 2007, s. 17.

POLSWISSART

52

16
JERZY HULEWICZ
(1886-1941)

Uchodzcy, 1915

olej, ptétno, 80 x 119,5cm

sygn. u dotu: JHulewicz 1915

(do obiektu dotaczono opinie Agnieszki
Salamon-Radeckiej z kwietnia 2013 roku wraz
z aneksem z wrzesnia 2013 roku)

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt

PROWENIENCJA

Wroctaw, kolekcja prywatna

Szwecja, zakup na rynku aukcyjnym (2012)
Poznan, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Piek-
nych (1916)

WYSTAWIANY

Poznan, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Piek-
nych, Zbiorowa wystawa dziat Jerzego Hulewi-
cza i Aleksandra Augustynowicza, 1916

REPRODUKOWANY

,Dom Rodzinny” (dwutygodniowy bezptatny
dodatek do ,Przewodnika Katolickiego”), R. VI,
1916, nré6.

Pocztdwka wydana przez Ksiegarnie Sw. Woj-
ciechaw Poznaniu [b.d.]

LITERATURA

Malinowski J., Sztuka i nowa wspolnota. Zrze-
szenie artystow ,Bunt” 1917-1922, Wroctaw
1991, ss.20, 54-55.

Rassalski S., Jerzego Hulewicza zycie tworcze,
Warszawa 1941, mps, Zbiory Specjalne Instytu-
tu Sztuki PAN, nrinw. 1841, s. 4.

Kronika. Wiadomosci miejscowe, w: ,,Dziennik
Poznanski” nr47 z dn. 27 lutego 1916 roku, s. 2.
Wystawa obrazéw J. Hulewicza. Z Salonu Sztuk
Pieknych, w: ,Kurier poznanski” nr26 z 2 lutego
1916 roku, ss. 3-4.

Z Salonu Przyjaciot Sztuk Pieknych, w: ,Kurier
Poznanski” nr53 z5 marca 1916 roku, s. 6.
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WOJCIECH KOSSAK
(1856-1942)

Napad wilkéw, 1932

olej, ptétno, 70 x 110 cm
sygn. l.d.: Wojciech Kossak 1932

Estymacja: 120 000 - 160 000 zt

POLSWISSART

Ceche charakterystyczna

jego malarstwa, malarstwa
zdecydowanie indywidualnego,
nie nasladujacego nikogo innego,
(...) stanowily ostros$¢ obserwacji,
uchwycenie typu ludzkiego

1 konskiego, podpatrzenie ruchu
pojedynczego i zbiorowego oraz
znaczny stopien ekspres;ji.

Olszanski, K., Wojciech Kossak, wyd. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1990, s. 50.
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LEON WYCZOLKOWSKI
(1852-1936)

Chetmno nad Wislq, 1930

otéwek, wegiel, papier, 49 x 36,5 cm

sygn. p.d.: Siedleckiemu w wdziecznosci L.

Wyczot 1930

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt
PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 23.09.2021, poz. 23
Poznan, kolekcja prywatna

POLSWISSART

W architekturach (...) Wyczotkowski,

wprowadzajac nastrojowe

motywy pejzazowe, zawsze
koncentrowal uwage na samej
budowli zabytkowej. Wydobywal jej
charakter monumentalny i istotny
sens architektoniczny. Potrafil
siegna¢ za kazdym razem po inne
sposoby techniczne, dostosowujac
je do stylu budynku. Z widocznym
zamitowaniem rysowal szczegolowo,
jakby haftowal, bogate ornamenty

i wystrzepione mury (...)

Twarowska M., Leon Wyczotkowski, Warszawa, 1962, s. 34.
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APOLINARY (ARY) SPERSKI
(1902-19437?)

Portret dr Michata Jagodowskiego,
1935

olej, ptétno, 61 x 72,5 cm
sygn. p.sr.: Ary Sperski 1935

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja rodzinna
dar od artysty

Apolinary (Ary) Sperski urodzit sie 23
lipca 1902 roku, na WilefAszczyznie w powiecie
Swiecianskim jako syn Wactawa i Julii z Kin-
duréw. 1 stycznia 1927 roku ozenit sie z Maria
Skierst. Studia odbyt prywatnie, malowat gtéwnie
sceny rodzajowe i portrety. Wystawiat od 1934
roku w Zachecie oraz Krakowie. Znane s3 jego
portrety marszatka Pitsudskiego, czy portret gen.
Sktadkowskiego. Na wystawie w 1937 roku w To-
warzystwie Zachety Sztuk Pieknych otrzymat
wyréznienie za obraz ,Na prawym brzegu Wisty”.
Autoportret Sperskiego z 1937 roku wystawiany
byt w Krakowie w 1989 roku w Muzeum Naro-
dowym na wystawie ,Zydzi polscy”. Artysta byt
kilkukrotnie wzmiankowany w prasie polskiej,
m.in. w pismie ,Pion” (z dn. 10.04.1937) w arty-
kule K. Winklera p.t.: ,Z wystaw warszawskich
- Sperski w Salonie Sztuki Czestawa Garlinskie-
go”. Tej samem wystawie poswiecono artykut
w ,ABC-Nowinach Codziennych” (nr 121, s. 6),
w ktorym Jerzy Stokowski wyjatkowo pochlebnie
rozpisuje sie na temat malarstwa portretowego
zaprezentowanego przez Sperskiego na ekspozy-
cji: ,Posroéd portretow, ktdre w tworczosci Sper-
skiego zajmuja ilosciowo najwieksza pozycje,
mozna znalez¢ takie, ktore miedzy soba maja
bardzo niewiele cech wspolnych, bo malarz do
kazdej postaci podchodzi inaczej i stosuje inne
$rodki techniczne. Najlepsze z nich sa te, ktére
malowane sa szkicowo i pod wrazeniem sytuacji.
Maja duzo swobody rysunkowej i barwnej, a co za
tymidzie, Smielsze skroty i odwazniejsze pomysty
kolorystyczne”.

Powyzsza charakterystyka malarstwa
portretowego znajduje swe odbicie w prezen-
towanym obrazie. Uwieczniony nan mezczyzna
to doktor Michat Jagodowski, ktérego Sperski
sportretowat podczas jednego z pobytow w Za-
kopanem. Dr Jagodowski przedstawiony zostat

przez Sperskiego w w fotelu, z ksigzka rozpostarta
na kolanach i papierosem w prawej dtoni. Lewa
reka, wsparta o porecz fotela, podpiera lekko
gtowe, a zwrocone ku widzom spojrzenie zdra-
dza mezczyzne pewnego siebie ale i nie pozba-
wionego dystansu i poczucia humoru, portret
malowany jest $miato i nowoczesnie, trafnie od-
dajac niebanalny charakter mezczyzny. Doktor
Michat Jagodowski ukonczyt studia medyczne
na Uniwersytecie Stefana Batorego w Wilnie. 19
lipca 1927 roku ozenit sie z Zofiag Sobolewska.
W latach 1929-1939 byt dyrektorem Policyjnego
Domu Zdrowia w Zakopanym. Dobrze znat sie
i bywat w domu rodziny Biatynicki-Birula, gdzie
spotykata sie elita towarzyska Zakopanego. Jago-
dowski przyjaznit sie z Kornelem Makuszyfskim,
Wactawem Szymanowskim czy Witkacym, ktory
narysowat kilka portretéw Zofii - zony doktora.
W czasie powstania warszawskiego Jagodowski
pracowat jako porucznik-lekarz w grupie sanitar-
nej AK ,Radostaw”(nrleg. 29 z dnia 17VI11.1944).
Po upadku powstania zostat wywieziony z zong
do obozu Zeithain, gdzie oboje pracowali w Pol-
skim Szpitalu Wojskowym. Po wyzwoleniu Jago-
dowscy krotko mieszkali w Szklarskiej Porebie,
by nastepnie przeniesc¢ sie na state do Karpacza,
gdzie doktor do konca zycia pracowat realizu-
jac misje opieki lekarskiej w wielu dziedzinach.
Uwazany byt za genialnego diagnoste, zajmowat
sie najrozniejszymi dolegliwosciami. Zbudowat
w Karpaczu pracownie rentgenowska, ktorg do
konca zycia prowadzit wraz zzona. Zmartw 1960
roku. Ary Sperski podczas pobytéw w Zakopa-
nem sportretowat kilka 0séb z rodziny i otoczenia
doktora. Sam zginat najprawdopodobniej pod-
czas likwidacji warszawskiego getta w 1943 roku.
Portret dr Michata Jagodowskiego zachowat sie
w rekach rodziny doktora.

Sperski jest artysta o silnie
zapowiadajacej sie indywidualnosci

i duzej latwosci tworzenia. I sadzi¢ nalezy,
ze w hierarchii warszawskiego Srodowiska
artystycznego zajmie nalezne mu miejsce.
— Jerzy Stokowski

LABC — Nowiny Codzienne”, nr 121, s. 6.

POLSWISSART 58 59
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PIOTR STACHIEWICZ
(1858-1938)

Portret kobiety, 1930

pastel, papier, 106,5x 83 cm
sygn. p.d.: [...] Stachiewicz 1930

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt

PROWENIENCJA
Francja, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Stachiewicz jest zapalonym idealista. (...)

w sztuce jego nie chodzi o jaka$ nowa,
niebywalg kombinacye plam i §wiatlocienia,
o popis wirtuozostwa techniki, o jakie$
smaki i smaczki czysto malarskie (...) To po
prostu artysta, ktory ma nam co$ zawsze do

powiedzenia.

— Czestaw Jankowski

,Tygodnik llustrowany”, nr 209, 1893, s. 423.

Piotr Stachiewicz studiowat w latach
1877-1883 w krakowskiej Akademii Sztuk Pigk-
nych u Wtadystawa tuszczkiewicza i Floriana
Cynka. W latach 1883-1885 kontynuowat stu-
dia w Akademii Sztuk Pieknych w Monachium
u Otto Seitza. Po ich ukonczeniu odbyt daleka
podroz, podczas ktérej zwiedzit Wtochy, Grecje
i Jerozolime. Na state osiadt w rodzinnym Krako-
wie, gdzie malowat portrety, sceny historyczne
oraz uprawiat sztuke religijna. W tym okresie
powstaty jedne z jego najbardziej znanych dziet
- cykl przedstawiajacy stynna modelke Zofie
Paluchowa w tradycyjnych strojach ludowych.
Zaprojektowat rowniez mozaiki dla Bazyliki Naj-
Swietszego Serca Pana Jezusa. W 1889 zostat
cztonkiem krakowskiego Towarzystwa Przyja-
ciot Sztuk Pieknych, a w latach 1900-1913 petnit
funkcje jego wiceprezesa. W 1893 roku odrzu-
cit propozycje objecia stanowiska dyrektora
Akademii Krakowskiej, gdyz byta ona w trakcie
gruntownej reorganizacji, ktora wymagataby od
niego zwolnienia czesci dotychczasowych pe-
dagogow. Byt takze ptodnym ilustratorem dziet
Adama Mickiewicza, Marii Konopnickiej i Jozefa
Ignacego Kraszewskiego. Najbardziej znana jego
praca w tej dziedzinie byt cykl 22 obrazéw wy-
konanych do Quo Vadis Henryka Sienkiewicza
i powielonych w formie pocztéwek. W latach
1893-1895 Stachiewicz wykonat cykl obrazéw
przedstawiajacych robotnikéw w kopalniach soli
w Wieliczce, za ktory otrzymat nagrode Polskiej

60

Akademii Umiejetnosci. Oryginaty obrazéw zagi-
nety w czasie Il wojny $wiatowej, zachowaty sie
jednak kolorowe reprodukcje.

Wraz z Wtodzimierzem Tetmajerem za-
tozyt dwutygodnik artystyczny "Swiat". Znany byt
takze z cyklu obrazéw religijnych poswieconych
Czarnej Madonnie z Czestochowy. W 1923 zostat
odznaczony Orderem Polonia Restituta. Stachie-
wicz byt malarzem obdarzonym nie tylko talen-
tem ale i dystansem do siebie samego. W jednej
z rozmow, pytany o poczatki drogi artystycznej,
wyznat: ,Matka moja mowita wrecz, ze wolataby
mnie widzie¢ na marach niz malarzem. Pogodzita
sie jednak z losem, nawet juz nie gniewata sie
potem. A ojciec to mi bez ogrédek prorokowat,
ze farbami uwalany z gtodu umre. Pogodzit sie
tezz losem —moim. Ale nie zgadniesz pan, kiedy
-z chwila kiedy mi wyptacono 20 refskich, jako
pierwsze honorarium za rysunek” (, Tygodnik
llustrowany”, nr209, 1893, s. 422). Byt juz wowczas
cenionym malarzem i rysownikiem, autorem
licznychilustracji prasowych i ksiazkowych oraz
oddzielnie wydawanych cykli graficznych. Pod
koniec zycia malowat, bardzo chetnie wowczas
kupowane, portrety kobiet w charakterystycznym
dlalat miedzywojennych kostiumie. Z sukcesami
wystawiat swoje prace, zaréwno w polskich, jak
i w zagranicznych osrodkach artystycznych. Byt
cztonkiem Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Piek-
nych w Krakowie.
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WIKTOR KORECKI
(1890-1980)

Nokturn nadmorski

olej, tektura, 33 x 24 cm
sygn. p.d.: Wiktor Korecki

Estymacja: 4 000 - 6 000 zt »

22
WIKTOR KORECKI
(1890-1980)

Zachod stonca nad jeziorem

olej, ptotno, ptyta, 51,5 x 60,5 cm
w $wietle oprawy
sygn. l.d.: WIKTOR KORECKI

Estymacja: 9 000 - 12 000 zt »




POLSWISSART

Zawsze wierzylem, ze

jedynie harmonia pomiedzy
warto$ciami abstrakcyjnymi
jezyka plastycznego a intymnym
i bezposrednim kontaktem

z zyciem i natura (a wiec réwniez
osobisty stosunek do zycia)
moze doprowadzi¢ artyste do
stworzenia dziela sztuki.

— Zygmunt Menkes

Sigmund Menkes, wyd. Lipert Gallery, Nowy Jork 1993, s. 8.

Kolor w obrazach Menkesa ma niezwykla
jakosc. (...) jest mocny, jedrny, wypracowany
az do szczytu artystycznej maestrii. Artysta
stara sie wydoby¢ z niego jak najwiecej
bogactwa — oszczednego z resztg ale
glebokiego i o nieskoniczonych niuansach.

Teriade E., Menkes, w: Sigmund Menkes, wyd.
Lipert Gallery, Nowy Jork 1993, s. 17.

i




Malarstwo Zygmunta Menkesa, jednego
z gtdwnych eksponentow Szkoty Paryskiej, to
przede wszystkim kompozycje figuralne, portre-
ty, akty, martwe natury i pejzaze. We wczesnym
okresie tworczosci jego obrazy przejawiaty fo-
wistyczna estetyke. Szczegodlnie silny wptyw na
postawe Menkesa wywart Henri Matisse. Czestym
motywem, zwtaszcza w tzw. okresie amerykan-
skim, byty kobiety ukazane we wnetrzach - ich
przyblizone ksztatty otoczone byty ptynnymi,
wyginajacymi sie liniami konturowymi, ktére
niekiedy wytamywaty sie z otaczajacych je ptasz-
czyzn barwnych. Niezaleznie od podejmowanej
przezen tematyki ptétna Menkesa posiadaty
walor dekoracyjny, wynikajacy z wielkiej wraz-
liwosci na kolor. Menkes czesto malowat sceny
7 zycia Zydow, przedstawiajac obrzedy religijne
i rabinéw wnikajacych w stowa Tory. Tworczos¢
Menkesa z przetomu lat 20. i 30. poréwnywana
jest z ekspresjonistycznymi formutami przedsta-
wieniowymi Chaima Soutine'a. Artysta czerpat
ikonografie z Biblii, nasycajac sceny religijne no-
stalgia. Jego pejzaze, malowane w prowincjonal-
nych miasteczkachi gérach potudniowej Francj,

23
ZYGMUNT MENKES
(1896-1986)

emanuja zmystowoscia i Swiadcza o niezwyktej
wrazliwosci artysty na walory koloru i $wiatta.
Oferowana kompozycja nalezy do re-
pertuaru czesto podejmowanych przez Menkesa
przedstawien zwigzanych z religijno$cia Zydow.
Mezczyzna niosacy Tore, ktoremu towarzyszy
chtopiec to temat, ktory pojawit sie w malar-
stwie artysty zarowno w okresie paryskim (,Ojciec
i syn”), jak w pozniejszym, tzw. amerykanskim
(,Radosc¢ Tory”). Inspiracje zaczerpnat Menkes
z obrzadku Simchat Tora (hebr. rados¢ Tory) -
uroczystosci zwigzanej z zakonczeniem rocznego
cyklu czytania Tory. W Izraelu obchodzona 8 dnia
Swieta Sukot, w Szemini Aceret (hebr. 6smy dzien
zgromadzenia), ktory uwazany jest za osobne
Swieto, w diasporze Simchat Tora celebrowano
zazwyczaj dzien pdzniej. Wedle tradycji, z aron
ha-kodesz wyjmuje sie wszystkie zwoje Tory.
Spiewajac i tanczac mezczyzni obnosza je sie-
dem razy wokot synagogi. Dzieci powiewajg
choragiewkami, na ktérych zatkniete sa jabtka
z ptongcymi $wieczkami. Pod koniec przedsta-
wiciel gminy odczytuje krotkie fragmenty Tory.
Ceremonie powtarza sie nastepnego ranka; ko-

lejny przedstawiciel kongregacji odczytuje ostatni
fragment Ksiegi Powtorzonego Prawa i pierwszy
Ksiegi Rodzaju. Wszyscy dorosli mezczyzni od-
mawiaja po kolei btogostawienstwo nad Tora.
W bimie uczestnicza takze dzieci, ktére powta-
rzaja formute btogostawienstwa (Tomaszewski
J., Zbikowski A., Zydzi w Polsce. Dzieje i kultura.
Leksykon, Warszawa 2001).

Zygmunt Menkes byt niezwykle przywia-
zany do swoich korzeni, jako jeden z nielicznych
eksponentow Srodowiska zydowskich malarzy
czesto podejmowat tematyke religijna. Sam
na temat swojego malarstwa wypowiadat sie
oszczednie, gdyz, jak twierdzit: ,nie temat, ale
idea jest najwazniejsza. Temat mozna nazwac tak
czy inaczej - sam czesto nie wiem jak zatytutowac
obraz - sedno za$ lezy w samej pracy i kompo-
zycji. Zawsze wierzytem, ze dzieta sg wynikiem
wrodzonej ciekawosci artysty oraz zdobytej przez
niego wiedzy, a nie - jak uwazaja niektérzy -
podswiadomosci” (Sigmund Menkes, wyd. Lipert
Gallery, Nowy Jork 1993, s. 27).

(...) Artysta ten posiada, o ile tak
to mozna nazwaé, wewnetrzng site
wla$ciwg silnym charakterom, ktore

Niosqcy Tore (Simchat Tora), przed 1935

olej, ptétno, 79 x 64 cm
sygn. p.g.: Menkes

Estymacja: 280 000 - 350 000 zt +

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 4.03.2001, poz. 33
Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 19.05.1996, poz. 24

LITERATURA

Sigmund Menkes, wyd. Lipert Gallery, Nowy Jork 1993,

il. 15,i1.33,il. 55

POLSWISSART

zawsze d3aza do wypowiadania sie

w sposob jednoznaczny z istniejaca
rOwnowaga. Mozna sadzi¢, ze dla
Menkesa ekspresja malarska jest
absolutnym Srodkiem i konieczno$cia
do uzyskania harmonii. W rownowadze
i harmonii znajduje on bowiem rados¢,

sile i cel zycia.

66

Teriade E., Menkes, w: Sigmund Menkes, wyd.
Lipert Gallery, Nowy Jork 1993, s. 15.
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PINCHUS KREMEGNE
(1890-1981)

Martwa natura z dzbankiem

olej, ptotno, 47 x 38 cm

sygn. l.d.: Kremegne

na odwrocie: Martwa natura z misa owocow
Estymacja: 25 000 - 35 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Renard SV, aukcja 7.07.2017, poz. 43

25

HENRYK EPSTEIN
(1891-1944)

W parku, ok. 1920

olej, ptotno, 41 x 33 cm
sygn. l.d.: H. Epstein

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 19.05.2002, poz. 37
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Stanistaw Borysowski, polski malarz,
grafik, rysownik, dtugoletni kierownik Katedry
Malarstwa Dekoracyjnego Uniwersytetu im. Miko-
taja Kopernika w Toruniu. Urodzit sie we Lwowie,
gdzie uczeszczat do miejscowego gimnazjum.
Utalentowany artystycznie od najwczesniejszych
lat uzyskat pozytywna ocene swoich rysunkow
od prof. Kazimierza Sichulskiego. Mature zdat
w 1926 i za rada Sichulskiego wyjechat do Kra-
kowa i studiowat w Akademii Sztuk Pieknych.
Za uzyskane wyniki wywalczyt stypendium juz
na drugim roku i dzieki znakomitym postepom
otrzymywat je do konca studiow, co w tamtych
czasach byto niezmiernie rzadkie. Pozwolito mu
ono na lepsza egzystencje.

Uczeszczat do pracowni malarskich
prof. Teodora Axentowicza, Wtadystawa Jareckie-
go, Stanistawa Kamockiego i zwtaszcza Ignacego
Pienkowskiego; grafike studiowat u prof. Jana
Wojnarowskiego. Studia skonczyt w 1931. Zy-
skatuznanie profesoréw. Rektor Wojciech Weiss
uznat, ze byt najwybitniejszym uczniem Akademii
w owczesnych latach i wyjednat dla niego w 1932
stypendium Funduszu Kultury Narodowej na
potroczny pobyt we Wtoszech. W 1934-35, dzieki
stypendium miasta Lwowa, ktére docenito juz
wtedy jego talent, pogtebiat swéj kunszt malarski
u prof. Jézefa Pankiewicza w filii krakowskiej
ASP w Paryzu. Wiele prac wystawiat w kraju i za
granica, zdobywat prestizowe nagrody, m.in.
srebrny medal na Miedzynarodowe] Wystawie
Przemystu Artystycznego w Paryzu (1937). W 1936

zostat cztonkiem preznego Towarzystwa Przy-
jaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, w ktérego
wystawach uczestniczyt regularnie juz od 1931.

Zaangazowany w prace, udowadniat
swoimi dzietami, ze ma wtasng osobowos¢ twor-
cza, osobiste widzenie sztuki. Zyt ze sztuki i dla
sztuki. Byt cenionym pedagogiem, ksztattujacym
myslenie plastyczne studentow. Nie narzucatim
swoich pogladow, lecz mobilizowat do twérczej
pracy, zdobywania osobistych przemyslen, do
szukania wiasnego widzenia i myslenia plastycz-
nego. W 1957 z jego inicjatywy powstata gtosna
z pozniejszych osiagniec, zrzeszajaca poczat-
kowo 22 artystéw ,Grupa Tor”, ktéra nie miata
okreslonego profilu artystycznego, a stawiata
sobie jedynie za zadanie utrzymanie odpowied-
niego poziomu i ujawnianie osiggnie¢ swych
cztonkdw poprzez wystawy zbiorowe i indy-
widualne. Borysowski wiele pracowat i ciagle
poszukiwat nowych form wyrazu artystyczne-
go. W swej tworczosci przeszedt przez niemal
wszystkie ,izmy” w sztuce, wtacznie z probami
realizmu socjalistycznego i abstrakcjonizmem,
ktory od 1956 zdominowat jego malarstwo. Nadat
mu jednak wtasny wyraz. W swoje kompozycje
z powodzeniem wtgczat sugestie przedmiotowe
i konfiguracje petne ruchu.

Na przetom lat 20. i 30. przypadt czas
fascynacji malarstwem francuskim, dzieki stu-
diom na krakowskiej ASP Borysowski znalazt sie
woéwczas w orbicie szkoty Jozefa Pankiewicza.
Swoje pietno odcisnety réwniez odbyte w tam-

Po dlugim dopiero szukaniu i bladzeniu,
(...) odkrywa sie i autentyfikuje nature:
prawda istnieje tylko w sztuce! (...)
Obowigzkiem (...) kazdego artysty jest
przede wszystkim dazenie do poznania
srodkow potrzebnych do zrealizowania

w danej materii formy (...).

— Jozef Pankiewicz

Wachowiak M., Wyszukana prawda. Jozef Pankiewicz o sztuce w kontekscie malarskie-

go warsztatu, w: ,Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” XLII, Toru 2011, s. 391.
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tym czasie podréze na zachdd Europy a takze
kontakty utrzymywane z zieciem, Edwardem
Matuszczakiem, rowniez artysta malarzem, za-
mieszkatym na state w Paryzu. Oferowana mar-
twa natura, namalowana przez Borysowskiego
w 1928 roku, kiedy mtody student malarstwa
miat zaledwie 22 lata, jest dowodem na niepo-
spolity talent, dostrzezony juz przez Kazimierza
Sichulskiego. Kompozycja z biatym obrusem
i owocami jest niezwykle to obraz wykazujacy
niezwykta dojrzatos¢, objawiajaca sie nie tylko
w subtelnej warstwie kolorystycznej ale réwniez
w impascie i sposobie budowania kompozycji,
uwzgledniajace] zastosowanie perspektywicz-
nego skrotu. W martwej naturze Borysowskiego
przebrzmiewaja echa stow Jozefa Pankiewicza,
ktore okreslaty sposob ,myslenia malarskiego”™
,(...) zaden z artystdw wspotczesnych nie zdawat
sobie tak jasno sprawy z zadan malarstwa, jak
Cezanne. Wszystkie formy redukuja sie do bryt
geometrycznych, wszystkie kolory i tony sa kon-
trastami, ktore stanowig o wartosci plastycznej
ptaszczyzny obrazu” (Wachowiak M., Wyszukana
prawda. Jézef Pankiewicz o sztuce w kontekscie
malarskiego warsztatu, w: ,Zabytkoznawstwo
i Konserwatorstwo” XLII, Torun 2011, s. 391).

Z czasem malarstwo Borysowskiego
ulegato przemianom stylistycznym. Ostatecznie,
ok. 1956 roku artysta odszedt od sztuki figuratyw-
nej na rzecz kompozycji abstrakcyjnych.

26
STANISLAW BORYSOWSKI
(1906-1988)

Martwa natura z owocami, 1928

olej, tektura, 70 x 49 cm
sygn. l.d.: Borysowski 1928

Estymacja: 45 000 - 60 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup w Polswiss Art
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MELA MUTER

POLSWISSART

72

Mela Muter, Przy pracy w swojej pracowni przy uli cy rue Pascal 40 w Paryzu, ok. 1950~ 1960.

Mela Muter (Maria Melania z Klingslandéw Muter-
milchowa) urodzita sie w Warszawie, w majetnej zydowskie]
rodzinie (wiernej polskiej tradycji niepodlegtosciowe]). Swoja
edukacje malarska rozpoczeta uczeszczajac na kurs w pry-
watnej Szkole Rysunku i Malarstwa dla Kobiet w Warszawie,
prowadzonej przez Mitosza Kotarbifskiego. W 1901 r. wyjechata
do Paryza, w ktérym z niewielkimi przerwami zostata do kofica
zycia. Bedac mtoda matka ksztatcita sie w paryskich szkotach:
Académie Colarossi oraz Académie de la Grande Chaumicre,
ktore umozliwiaty edukacje kobietom. Po burzliwym matzen-
stwie z krytykiem sztuki Michatem Mutermilchem, artystka
wywotata duze zainteresowanie wsréd paryskiej awangar-
dy swoim zwiazkiem z francuskim publicysta Raymondem
Lefebvrem. Barwna osobowos¢ Meli Muter pozwolita jej na
nawiazanie interesujacych relacji z elitg inteligencka i arty-
styczna. W gronie bliskich jej przyjaciét znajdowat sie uwiel-
biany w Francji poeta Rainer Maria Rilke. Utrzymywata kontakt
z Polakami mieszkajacymi w Paryzu — Leopoldem Staffem,
Wtadystawem Reymontem oraz Stefanem Zeromskim. Mela
Muter znata sie rowniez z Olgg Boznanska, obok ktorej wy-
najmowata sasiadujaca pracownie malarska. Nalezata do
miedzynarodowego artystycznego kregu paryskich malarzy
gtéwnie pochodzenia zydowskiego - Ecole de Paris, gdzie jej
nazwisko pojawiato sie wsrod najbardziej cenionych artystow,
takich jak: Marc Chagall, Amadeo Modigliani czy Pablo Picasso.
Wsréd sportretowanych przez nig osobistosci Swiata sztuki,
znalezli sie m.in. meksykanski malarz, maz Fridy Kahlo - Diego
Rivera, znany marszand Ambrois Vollard, czy wreszcie jeden
z najwazniejszych architektéw francuskich Auguste Perret,
ktory zaprojektowat dla niej luksusowa wille i pracownie przy
Rue Vaugirard 114. W 1917 r. atelier Meli Muter odwiedzit
sam Henri Matisse, ktérego zachwycity jej obrazy. W swoim
dorobku artystycznym posiada m.in. wystawy prezentowa-
ne na w paryskich galeriach Chéron (1918) oraz Druet (1926
11928), ekspozycje na pokazach w barcelonskiej Galerii José
Dalmau, w Monachium, Pittsburgu oraz krajowych wystawach
zbiorowych w Krakowie, Lwowie oraz Warszawie.

Dla Meli Muter istotne okazaty sie podréze. Podczas
pobytu w Bretanii, artystke zaintrygowata tworczos¢ malarzy

ztzw. szkoty z Pont-Aven. Uproszczony, miekki modelunek por-
tretowanych postaci czasami kontrastowany z abstrakcyjnie
potozona barwna plama farby spowodowat przekonanie o jej
fascynacji tworczoscig Gauguina. Jednak na jej dojrzaty styl
wptyw miata inspiracja obrazami Paula Cézanne'a, Vincenta
van Gogha oraz Edouarda Vuillarda. Bedac pod wrazeniem ich
obrazoéw, zaczeta rozbijac¢ dotychczasowe plamy na wibrujace
drobne czasteczki. Zmienita sie rowniez jej paleta barw oraz
klimat i nastroj obrazéw, ktéry od tej pory stat sie bardziej
intymny. Obok Bretanii, istotnym punktem w twérczosci Meli
Muter okazata sie tez Hiszpania, ktéra przez kilka lat stata sie
zrédtem inspiracji dla mtodej artystki. Po sukcesie jaki Muter
odniosta na paryskim Salonie Jesiennym 1911 roku jej stawa
obiegta nie tylko Francje ale dotarta réwniez do Katalonii.
W tym samym roku Josep Dalmau, krytyk sztuki, zorganizowat
pierwsza wystawe Meli Muter w Barcelonie, w Galeries Dalmau,
po ktorej miejscowe muzea zakupity obrazy polskiej malarki.
Osobiscie pojawita sie w stolicy Katalonii rok pézniej, przy
okazji wielkiej wystawy malarstwa polskiego. Wydarzenie to
otworzyto hiszpanski etap w zyciu i twérczosci Meli Muter, ktéra
z Barcelony podrézowata dalej do Madrytu i Toledo. W 1913
roku zawitata do Kraju Baskéw a konkretnie do malenkiej
miejscowosci Ondarroa, w ktorej spedzita czas z Leopoldem
Gottliebem i Diego Rivera. Tam powstat, zaginiony dzis, por-
tret meksykanskiego artysty, tam tez najprawdopodobniej
Mela Muter namalowata oferowany obraz ,Macierzynstwo”.
Hiszpanska przygoda artystki trwata az do wybuchu | wojny
Swiatowej. Zanim dramatyczne wydarzenia z nia zwigzane
sprowadzity Muter z powrotem do Paryza, zdazyta jeszcze
wroci¢ do Katalonii, by w Gironie malowac i pokazywac swoje
obrazy na organizowanych tam wystawach.

Kraj Baskow, Wtochy, Bretania i Prowansja, oraz
inne rejony basenu morza $rodziemnego, zajmowaty szcze-
golne miejsce w sercu Meli Muter. Artystke porwato $wiatto,
intensywnos¢ kolorow, temperament mieszkancéw, co widacé
w powstajacych wowczas obrazach. Wyrdzniajace sie jasna,
dzwieczng paleta barw, nalezg one niewatpliwie do szczegdl-
nej kategorii dziet w oeuvre polskiej malarki.

(...) P. Mutermilchowa wierzy

w swoj3 sztuke, oddana jej jest

na Smierc i Zycie, a pracuje

z mlodzienczym zapalem i werwa.

Zbierzchowski H., Z pracowni artystow polskich w Paryzu. Boznanska,
Mutermilchowa, w: , Tygodnik llustrowany” 1910 nr 40, s. 804.
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szablonowl ( i )

Zbierzchowski H., Z pracowni artystow polskiEH'W‘ParyZu. Boznar’]ska;.‘-'.’

Mutermilchowa, w: , Tygodnik llustrowany” 1910 nr 40, s. 804.

Sposrod wszystkich ‘tematdw, jakie interesowaty
artystow malarzy na przestrzenidziejow, macierzynstwo jest
niewatpliwie jednym z najbardziej uniwersalnych i ponadcza-
sowych, przewijajacych sie w kazdej epoce. Niezaleznie od
czasow czy pradow filozoficznych motyw ten realizowany byt
zawsze jako odzwierciedlenie sposobu postrzegania 1<obiety
w danym momencie, w szczegdlnosci zas przez pryzmat jej
roli jako matki. Sposréd wszystkich przedstawicieli Ecole de
Paris wydaje sie, ze to wtasnie Mela Muter najtrafniej, najbar-
dziej obrazowo, realistycznie i z najwieksza uwaga zajeta sie
tematem macierzynstwa. Mtoda kobieta, starsza, kobieta

. .pracujaca, kobieta zmeczoﬁa_,_kob[eta z bolem w oczach,l

‘kobieta radosn

tretéw artystki. Nie ma dwocly
dwéch takich samych przedsid
karmiaca, matka bezradni
zamyslona i meobecna

Mela Muter nie bai'sie staw {

taka, jaka widzi. Nle_lqealr e,

siebie, ajednak jej macier
i najbardziej sugestywnych
dlatego, 7e sg na wskros pra
zostaty przedstawione z caifi
tym radosnym i dobrym, k



Motyw macierzyfstwa powracat
w tworczosci Meli Muter regularnie. Od wcze-
snych przedstawien, jeszcze z czaséw bre-
tonskich, bardziej surowych, powaznych, do
pozniejszych, z lat 40-tych o innej, jasniejszej
kolorystyce i odmiennej narracji. Do najbardziej
poszukiwanych, cenionychirzadkich naleza jed-
nak prace wczedniejsze. Prezentowany obraz
zostat namalowany przez artystke w 1913 roku
i zwiazany jest z okresem pobytu artystki w Kraju
Baskow. Zatrzymata sie w porcie rybackim z On-
darroa, gdzie portretowata lokalny pejzaz (m.in.
,Dachy w Ondarroa, okoto 1913-13, kolekcja
Bolestawa i Liny Nawrockich) oraz mieszkancow
(np. ,Dziewczyna zdzbanem”, 1913, tamze). W tle
obrazu ,Katalonczyk” (1914, tamze) widoczne
sa kobiety z dzie¢mi ujete w analogicznej dla
prezentowanego ,Macierzynstwa” zamknietej
tukiem arkadce. Dr Bolestaw Nawrocki uznat
pobyt w Kraju Baskéw czas za ,jeden z najlep-
szych i najptodniejszych okreséw w tworczosci
artystki”. Pogodny charakter, rozswietlona paleta
barwna, w ktorej dominuja biel i btekit to wyrdz-
niki oferowanej kompozycji, niosacej symbolicz-
ne odniesienie do postaci Maryi. Wczesne prace

27
MELA MUTER
(1876-1967)

Macierzynstwo, 1913

olej, ptotno, 147 x 97 cm
sygn p.g.: Muter

Meli Muter nawigzuja do spuscizny malarstwa
europejskiego i nie inaczej jest w przypadku
,Macierzyfnstwa”. W hieratycznej postawie matki
trzymajacej dzieciatko na kolanach nie sposéb
nie dojrze¢ znanych chociazby z malarstwa wto-
skiego obrazéw w typie pieta. W dekoracyjnosci
stroju przebrzmiewajg echa malarstwa akademi-
kow niderlandzkich a w technice, odznaczajacej
sie impastowo ktadzionymi szerokimi i inten-
sywnymi plamami koloru odnajdujemy wptyw
tworczosci Vincenta van Gogha i Paula Gaugaina.
Wszystkie te Srodki maja, w zamysle Muter, pro-
wadzi¢ ku kontemplacji przedstawionej sceny.
Macierzynstwo jest doswiadczeniem mistycz-
nym, zdaje sie mowic artystka, jest podnioste,
jest adoracja, ale jednoczesnie przepetnione
jest czuta troska, jest intymne i przez to nam
niezmiernie bliskie.

Lata poprzedzajace wybuch | wojny
Swiatowe] byty, w burzliwym Zyciorysie Meli Mu-
ter, czasem wzglednie spokojnym i radosnym. Dr
Bolestaw Nawrocki uznat pobyt w Kraju Baskéw
za ,jeden z najlepszych i najptodniejszych okre-
sow w tworczosci artystki”. Widac to wyraznie we
wszystkich pracach namalowanych wowczas.

sygn. na odwrocie: Muter opisana na odwrocie: M 2821 oraz
papierowa nalepka inwentarzowa opisana piérem: Maryja

Mela Muter Matka (Maternité) No 80 P (...)
Estymacja: 1200 000 - 1 600 000 zt

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 7.05.2020, poz. 8
Europa, kolekcja prywatna

Kolonia, Galerie Gmurzynska
spuscizna po artystce

WYSTAWIANY

Kolonia, Galerie Gmurzynska, Mela Muter 1876-1967. Retro-

Feeria petnych, nasyconych barw, zréznicowanie
tekstur, widoczna daznos¢ do poszukiwan i nie-
zliczona iloé¢ inspiracji najwiekszymi tworcami
malarstwa europejskiego ogniskuja sie w ofe-
rowanym ,Macierzyfstwie”. Lata 20. XX wieku
zapoczatkowaty wielki sukces malarstwa Meli
Muter, wystawiata wowczas swoje prace w kraju
i za granica. Jedna z wazniejszych ekspozycji byta
wystawa zbiorowa w galerii Au Sacre du Prin-
temps (1925), nalezacej do polskiego marszanda
Jana Sliwinskiego. Obok dziet Muter znalazty
sie tam prace wielu wybitnych twoércéw - Pabla
Picassa, Julesa Pascina, Jozefa Pankiewicza,
Leopolda Gottlieba, Eugeniusza Zaka, Mojzesza
Kislinga czy Romana Kramsztyka. W ostatnich
latach zycia autorka miata wystawy indywidual-
ne, m.in.w Galerie Gmurzynska w Kolonii w 1965
roku, w Galerie Jean-Claude Bellier w 1966 w Pa-
ryzu oraz w Hammer Gallery w Nowym Jorku
w styczniu 1967. Kilka miesiecy po nowojorskiej
wystawie artystka zmarta w Paryzu. ,Macierzyn-
stwo” eksponowane byto w Kolonii na pierwszej
posmiertnej wystawie malarkiw 1967 roku. Oby-
dwie wystawy w Galerie Gmurzynska ponownie
rozstawity twérczos¢ Meli Muter.

Z tematow kompozycyjnych pocigga
Mutermilchowa nadewszystko problem
uczucia macierzynskiego. I tu ten talent
na wskro$ meski nabiera na chwile
miekkosci i stodyczy kobiecej. W gescie
matki, obejmujacej dziecko, widzi artystka
naturalng, zawsze skonczong kompozycye

malarska (...)

spektiv-Ausstellung, 21 pazdziernika - 1 grudnia 1967
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Pojawienie sie na rynku antykwarycz-
nym obrazu autorstwa Zygmunta Landau to
okazja, by na nowo odkry¢ postac tego niestusz-
nie trwajacego na peryferiach Szkoty Paryskiej
malarza. Zgrupowanie artystow o zydowskich
korzeniach, dziatajace w Paryzu w okresie mie-
dzywojennym, taczyto w sobie najrézniejsze
temperamenty. Poczatkowo skupiato malarzy
z Europy Wschodniej, ktorzy przybyli, by ode-
tchnac Swiezym powietrzem paryskiej wolnosci,
a malarstwo ich - ogdlnie ujmujac - byto rodza-
jeminstynktownego i trzewnego ekspresjonizmu,
bardzo odmiennego od panujgcego wowczas
ekspresjonizmu niemieckiego.

Urodzony wtodzi w 1898 roku Zygmunt
Landau przybyt do Paryza w 1920 roku, gdzie
zaprzyjaznitsie z Othonem Frieszem i Mojzeszem
Kislingiem. Poczatkowo zamieszkat w La Ruche
w poblizu Chaima Soutine’a, Krémegne i Kikoine.
"Cate dnie spedzam w Muzeum Luwru, gdzie
przychodze rano z kawatkiem chleba w kieszeni,
by wyj$¢ wieczorem, napetniwszy serce i zeszyt
z rysunkami” - pisat. Schroniwszy sie podczas

28

ZYGMUNT LANDAU
(1898-1962)

Przy pracy

olej, ptétno, 65x 81 cm
sygn. l.d.: Landau

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt +
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 13.10.2002, poz. 42
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wojny w Saint-Tropez, zakochat sie w Prowan-
sji, jej klimacie i ludnosci. Srodziemnomorskie
Swiatto regionu wywarto gteboki wptyw na jego
bardzo osobiste poczucie koloru. Malarskie uni-
wersum Zygmunta Landau to spokdj i pogoda
ducha, ktorym przepetnione sg obrazy artysty.
Statyczne postaci zatrzymane w sennych po-
zach, matki, kobiety przy fontannie, zbieracze
winogron, pasterze, akty - w pracach artysty
dominuje prostota podkreslona przez zaskaku-
jaca trzezwosc rysunku, w ktérym chodzi przede
wszystkim o linie siti rownowage ciezkosci kom-
pozycji. Nie umniejszajac gtebokiej oryginalnosci
obrazéw Landau’a, mozna w nich dostrzec wptyw
Cézanne'aiModiglianiego. Pokrewienstwo ducha
ztym ostatnim jest uderzajace w petnej wdzieku
i delikatnosci arabesce rysunku, w owalu twarzy,
w schematyzacji migdatowych oczu i prostocie
nosa. W szczegolnosci taczy go z Modiglianim
upodobanie do obrazowania, ktére usuwa to, co
zbedne, i upraszcza tylko po to, by tropi¢ psycho-
logiczna prawde lub szukac tresci miedzy wier-
szami. Kolory sa ledwie modulowane, ktadzione

niemal ptasko, co zacheca malarza do subtelnej
gry drobnych kontrastow. "Kiedy kolor jest naj-
bogatszy, forma jest najpetniejsza", powiedziat
Cézanne. W malarstwie Zygmunta Landau’a, jak
w przypadku oferowanej pracy, ze spokojnego
rytmu form, z odzywionego i powsciagliwego
brzmienia koloréw emanuje skromnos¢, deli-
katno$¢ i kontemplacja. Z dzieta tego emanuje
atmosfera biblijnej czystosci, ktora przeksztatca
codzienno$¢, a pozornie tylko btahe, przyziem-
ne tematy staja sie szlachetne, ponadczasowe,
o niemal religijnym wymiarze. ,Piekno - powie-
dziat Stendhal - jest obietnica szczescia” - nie
mozna lepiej zblizy¢ sie do subtelnego uczucia,
jakie wywotuja bardzo charakterystyczne kolo-
ry Landau’a, otoczone niebieska linia, celowo
wyciszone i miedziane, jak gdyby w zasiegu raj-
skiego ogrodu, na progu pokoju, btogosci, lekka
zastona melancholii, tak charakterystyczna dla
zydowskiego malarstwa, musiata sttumic barwy,
aby zaaklimatyzowac nas do nieznanych radosci.

Atrakcyjno$¢ Paryza sprzyjala
ukonstytuowaniu sie kosmopolitycznego
Srodowiska artystycznego, wérod ktorego
znalezli swoje miejsce artySci zydowscy.
Swoboda tworzenia pozwolila na
wylonienie sie nie tyle jednolitego ruchu
artystycznego, co raczej na eksplozje
niezliczonej ilo$ci talentow. To wladnie
ta roznorodno$¢ sprzyjala wytonieniu
sie estetyki, ktéra mozna okresli¢ jako
nowoczesng estetyke zydowska.

Le Diberder A, A la conquéte de la modernité les

peintres juifs a Paris, wyd. CRIF, 2018, s. 7.
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Francuski artysta tworzacy w duchu
fowizmu. Jest znany jako malarz, grafik, ale tez
jako projektant dekoracji teatralnych i tkanin
dekoracyjnych. Maurice de Vlaminck urodzit
sie w 1876 roku w Paryzu. Od lat dzieciecych
byt otoczony wrazliwoscia na sztuke, poniewaz
dorastat w rodzinie muzykow. Sam réwniez grat
na skrzypcach. Mimo talentu muzycznego swoje
przyszte zycie miat poswiecic sztukom wizual-
nym. Ukonczyt studia na Ile de Chatou. Jednak
to spotkanie z artysta André Derain’em zmieni-
to jego zycie. Artysci zaprzyjaznili sie i gdy tylko
byto to mozliwe (Vlaminck musiat odby¢ jeszcze
do konca stuzbe wojskowa) wynajeli wspolnie
pracownie artystyczna. Jednym z ich kontro-
wersyjnych, wspélnych projektow byty opowie-
$ci pornograficzne napisane przez Vlamincka
a zilustrowane przez Derain’a. Zycie malarzy nie
byto tatwe. Sprzedawanie obrazéw nie dawato
wystarczajacych pieniedzy na utrzymanie. Na
szczescie umiejetnos¢ gry na skrzypcach data
zrédto utrzymania Viaminckowi. Kiedy nie ma-
lowat, to uczyt muzyki i sam wystepowat, dzieki

29
MAURICE VLAMINCK
(1876-1958)

Martwa natura z owocami

olej, ptétno, 79 x 65 cm
sygn. p.d.: Vlaminck

Estymacja: 250 000 - 300 000 zt «

POLSWISSART

czemu byt w stanie dalej tworzy¢, nie ogladajac
sie na brak szczegolnych zarobkow jako malarz.
Artysta przez pewien okres mieszkatw Londynie,
gdzie réwniez tworzyt. Powrécitjednak do Francji,
aby dalej kontynuowac malarstwo u boku swo-
jego przyjaciela Derain’a, tym razem w Marsylii.
Podczas pierwszej wojny Swiatowe] stacjonowat
w Paryzu, w ktorego okolicach pozostat juz do
konca. Gtownym tematem jego twérczosci byty
pejzaze, martwe natury oraz kwiaty. Uzywat in-
tensywnych kolorow farb, co dynamizowato jego
uproszczone fowistyczne kompozycje. Vlaminck
jest kojarzony przede wszystkim wtasnie z tym
nurtem. Wrazz Andre Derainem i Henri Matiss’em
byt uwazany za czotowych reprezentantow ruchu
fowizmu. Artyscie tworzyli w latach 1904-1908
intensywnie kolorystyczne kompozycje co przy-
niosto im popularnos¢ az do lat dzisiejszych.
Vlaminck brat udziat w kontrowersyjnej wystawie
w Salonie jesiennym w 1905 roku, ktora zapre-
zentowata prace mi. in.: Henri Matisse’a, André
Deraina, Alberta Marqueta, Keesa van Dongena,
Charlesa Camoina i Jeana Puya. Od tej wystawy

nurt, ktory reprezentowali tamci artysci, w koncu
zostat nazwany. Stato sie to, dlatego Ze krytyk
sztuki Louis Vauxcelles okreslitich jako ,fauves”
(dzikie bestie). Pierwotni pejoratywna uwaga
na temat ich sztuki data zrodto fowizmowi. Vla-
minck obwiniat Picassa, kiedy to kubizm zaczat
zyskiwac na popularnosci, przyémiewajac tym
uproszczone jaskrawe kompozycje. Nawet napi-
sat niepochlebny artykut na ten temat w czerwcu
1942 roku w czasopismie Comoedia. Pomimo to
sam tworzyt prace kubistyczne zainspirowany
przez Cézanna. Pomimo olbrzymiego zaanga-
zowaniaw sztuke Vlaminck znalazt czas na zycie
prywatne. Byt zonaty dwukrotnie i z drugiego
matzenstwa miat dwie corki. Prace artysty sa
obecnie bardzo cenione przez kolekcjoneréw
i mito$nikow sztuki. Znajduja sie w wielu kolek-
cjach na catym Swiecie m.in. w: Art Institute of
Chicago, Fine Arts Museums of San Francisco,
Musée d’Orsay oraz Centre Georges Pompidou
w Paryzu, Metropolitan Museum of Arti Museum
of Modern Art w New York.

Kiedy biore do reki materiatly
malarskie, nie obchodzi mnie
malarstwo innych ludzi: zycie 1 ja,
jaizycie. W sztuce kazde pokolenie
musi zaczyna¢ od nowa.

— Maurice de Vlaminck
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HENRYK HAYDEN

(1883-1970)

Widok na port Cherbourg, 1948

olej, tektura, 33 x46 cm
sygn. p.d.: Hayden 48

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «

POLSWISSART

(...) Do artystéw, na ktorych
studia w Paryzu wywarly
rozstrzygajacy wplyw,

zaliczy¢ nalezy i Haydena,;
przeeksperymentowat on r6zne
‘izmy’, formy i techniki, by
wroci¢ w koncu — i1 zupelnie
shusznie — do swojego osobistego
pogladu na plastyczny sens
Natury. Eklektyk tematowy,
staje sie on wierny pieknu
zycia realnego, ktore odtwarza
z nieprzecietna znajomoscig
rzemiosta malarskiego.

— Zygmunt Klingsland

Malarze polscy w Paryzu, w: ,Sztuki Piekne” 1933, 1. IX, s. 307.
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ALFRED ABERDAM
(1894-1963)

Biesiadnicy

olej, ptyta, 48,5 x 60 cm w Swietle oprawy
sygn. p.d.: Aberdam
opisany na odwrocie: Aberdam

Estymacja: 15000 - 25 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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ALFRED ABERDAM
(1894-1963)

Taniec

olej, ptétno, 74 x 60 cm

sygn. p.d.: Aberdam

opisany na odwrocie: Aberdam 74 x 60

Estymacja: 15 000 - 25 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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HENRYK BERLEWI
(1894-1947)

Martwa natura
z brzoskwiniami, 1949

olej, ptétno, 46 x 61 cm
sygn. p.d.: H. BERLEWI 49

Estymacja: 200 000 - 300 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Malarz, grafik, typograf oraz teoretyk
i krytyk sztuki. Cztonek ugrupowania Blok,
Syndicat de la Prasse Artistique Francaise oraz
Association Internationale des Critiques d'Art
(AICA). Studiowat w warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych (1904-1909), w Akademii Sztuk Piek-
nych w Antwerpii (1909-1910) oraz - w latach
1911-12 - w Ecole des Beaux-Arts i Ecole des Arts
Décoratifs w Paryzu. W 1913 roku wrocit do Polski
i rozpoczat trzyletnie studia w warszawskiej Szko-
le Rysunkowej pod kierunkiem Jana Kuzika. Rok
1921 stanowit przetom w tworczosci Berlewiego:
artysta zwrécit sie wowczas w strone konstrukty-
wizmu i suprematyzmu. Przeniést sie do Berlina,
gdzie zetknat sie z kregiem konstruktywistow- El
Lissitzkiego, Theo van Doesburg, Ludwiga Miese
van der Rohe, Laszlo Moholy-Nagy. Sformutowat
wowczas zasade mechanofaktury, ktorg ogtosit
w Polsce w 1924 roku. Byt czotowym przedsta-
wicielem awangardowej abstrakcji geometrycz-
nej w Polsce. Wazniejsze dzieta z tego okresu to:
Mechanofaktura biato-czerwono-czarna z 1924
z Muzeum Sztuki w todzi oraz Kompozycja
mechanofakturowa znajdujaca sie w Muzeum
Narodowym w Warszawie. W 1926 powrdcit do
sztuki figuratywnej.

W 1928 roku zamieszkat w Paryzu. Berle-
wi odkryt gorzka prawde, ze Francuzi nie byli za-

interesowania czysta abstrakcja. Swiatowy krach
ekonomiczny pod koniec 1929 roku z pewnoscia
spotegowat trudne potozenie, jako ze rynek sztu-
ki radykalnie sie skurczyt. Berlewi porzucit swoje
eksperymenty zmalarstwem abstrakcyjnym i do-
taczytdo wielu innych awangardowych artystow,
ktorzy ponownie zajeli sie nowym rodzajem figu-
racji, okreslanej czasem jako "nowy klasycyzm"
lub "powr6t do porzadku". W czasie Il wojny
Swiatowej Berlewi schronit sie w Nicei, uciekajac
w ten sposéb przed aresztowaniami, deporta-
cjami i mordowania Zydow przez nazistow. Po
wojnie Berlewi powrocit do malarstwa, skupiajac
sie gtownie na portretach i martwych naturach
inspirowanych XVIl-wiecznymi mistrzami fran-
cuskimi. Do tego okresu przynalezy oferowana
,Martwa natura z brzoskwiniami”. Wyczuwalne sg
w niej $lady wezesniejszych doswiadczen Berle-
wiego. Intensywny, ptaski kolor ograniczony do
czystych barw przywotujacych na mysl estetyke
konstruktywistyczna oraz syntetyzacja ksztat-
tow zdradzaja awangardowy rodowdd artysty.
Sam dobor tematyki jest jednak odwotaniem
do sztuki klasycznej, do wywodzacych sie z sie-
demnastowiecznego malarstwa holenderskiego
martwych natur.

W latach 1946-47 Berlewi wchodzi w nowy
okres swojej tworczosci, ktéry nazywa

reintegracja przedmiotu i, poniewaz zawsze
interesowaly go zagadnienia formy obiektu,
to w tamtym momencie chcial poglebié¢
analize i przedstawienia realistyczne

i naturalistyczne w postaci wydobycia
z przedmiotow maksimum tresci, ktéra

nazywal ,plastyczna”.

Magdalena Frankowska, fragment rozmowy p.t. "Pragmatycy i wizjonerzy.
Polscy Zydzi i ich dziedzictwo. Henryk Berlewi", 01.07.2021, zrédto: www.polin.pl
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AMEDEO
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Dziela Modiglianiego wyrazaja
lito$¢ wzgledem czlowieka i doli
ludzkiej, a przy tym odznaczaja sie
ta zadziwiajacg rownowaga (...) sg
pelne melodii, takiej ktéra opiewa
miekko$¢ i spokojne piekno. Sg
delikatne, ale jest tez w nich sila.

Ak }‘%'

Werner A., Amadeo Modigliani, wyd. Artes, Warszawa 1994, s. 36.

Amadeo Modigliani, fot. materiaty prasowe.
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OW OKRES, W KTORYM
MODIGLIANI SZEDL ZA
SWOIM RZEZBIARSKIM
POWOLANIEM, TO BYLY
DLA NIEGO NAPRAWDE
SZICZESLIWE LATA. (...)
RZEZBA BYLA JEGO
JEDYNYM IDEALEM,

W KTORY POKLADAL
NADZIEJE. NIGDY NIE
PODZIWIALEM GO
BARDZIEJ NIZ W TYM
OKRESIE JEGO ZYCIA.

— Adolf Basler
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AMEDEO MODIGLIANI
(1884-1920)

Cariatide, ok. 1909-1914
odlew przed 1968

braz patynowany, 72 x 23 x 30,5 cm

sygn.: HC I/l Modigliani

punca odlewnika: CIRE C. VALSUANI PERDUE
(do obiektu dotgczono certyfikat autentycz-
nosci podpisany przez corke artysty Jeanne
Modigliani, z 1968)

Estymacja: 1 200 000 - 1 500 000 zt «
PROWENIENCJA

Krakow, kolekcja prywatna
Paryz, Hotel Drouot

POLSWISSART

Lata 1909 - 1914 Amedeo Modigliani
poswiecit wytacznie rzezbie. Na pie¢ lat odto-
7yt pedzel by z dnia na dzien przeobrazic¢ sie
w rzezbiarza. Byto to skutkiem miedzy innymi
znajomosci z rumunskim artysta Constantinem
Brancusim, ktérego prace byty wystawione obok
obrazéw Modiglianiego w Salonie Jesiennym
w marcu w 1908 roku. Prace w brazie, piaskow-
cu czy wapieniu konsekwentnie kontynuowaty
fascynacje artysty ludzkim portretem. Przed
pierwsza wojng Swiatowa, rzezba afrykanska
zwana ,czarna rzezba” zaczeta zdobywac olbrzy-
mia popularnos¢. Zainspirowany jej surowoscia
i pierwotnoscia Modigliani stworzyt charaktery-
styczna sobie estetyke, ktora kontynuowatw pdz-
niejszych pracach malarskich. Wydtuzona twarz,
tabedzie szyja oraz intrygujace oczy w ksztatcie
migdatdw staty sie znakiem rozpoznawczym Mo-
diglianiego. Artysta pomimo braku doswiadcze-
nia w rzezbie potrafit stworzy¢ serie jednolicie
stylistycznie prac, ktérym nie mozna odmowic
podobienstwa do jego pozniejszej malarskiej
tworczosci.

Marzenie o rzezbiarskiej karierze przy-
Swiecato Modiglianiemu juz we wczesniejszych
latach jego artystycznej praktyki, jednak nie miat
on warunkéw do jego spetnienia. Dzigki namo-
wie Brancusiego przenidst on swojg pracownie
do Cité Falguiere na Montparnasse. Tam mogt
spokojnie zacza¢ rozwijac swoja nowa pasje.
Odejscie od malarstwa mogto mie¢ swoje zro-
dto w okresie stagnacji, jaka przezywata jego
twdrczose. Artysta wyszedt poza to, co byto mu
dotychczas znane w poszukiwaniu bodzca, ktory
przywrécitby ponownie kierunek jego tworczosci.

W latach 1909- 1914 Modigliani prezen-
towat swoje rzezby na wystawach, miedzy innymi
na X Salonie Jesiennym w 1912 roku. Stworzyt
wtedy stynny cykl,Gtowy”. Wszystkie prace przed-
stawiajg charakterystycznie podtuzne portrety,

92

z wydtuzonym nosem oraz blisko osadzony-
mi oczami. Nawiazujg one do surowosci prac
Brancusiego i masek afrykanskich. Od 1911 roku
rzezbione gtowy przybieraja niemalze totemicz-
na forme - owalna ze spiczastym podbrodkiem,
wtosy sa wystylizowane w kok i uporzadkowa-
ne w bardziej abstrakcyjny sposob, z masywna,
sptaszczong na szczycie czaszka. W tworczosci
Modiglianiego przeplataja sie motywy kariatydy
i autonomicznej gtowy w przestrzeni. Skrajna
stylizacja rzezb z okresu 1911-1912 daje w efekcie
bryte przypominajaca rozciagniety walec, w kto-
rym mostek nosowy i wydrazony krag ust tworza
rodzaj wykrzyknika w reliefie. Oferowana rzezba
,Cariatide” jest przyktadem wtasnie owej stynnej
modiglianowskiej syntetyzacji formy, w ktorej
twarz sprowadzona zostaje niemalze do znaku
graficznego.

Nie jest znana przyczyna przerwania
przez Modiglianiego swojej rzezbiarskiej praktyki.
Jedna z hipotez jest pogarszajacy sie stan zdro-
wia artysty. W konsekwencji Modigliani zwrécit
sie zpowrotem, po piecioletniej przerwie, w kie-
runku malarstwa. Jednak jego doswiadczenie
rzezbiarskie miato zasadniczy wptyw na dalsza
tworczose, a okres rzezbiarstwa w znacznym
stopniu przyczynit sie do uksztattowania jego
osobistego stylu. Cechy rzezbionych gtow Modi-
glianiego — dtugie szyje i nosy, uproszczone rysy
i smukte, owalne twarze - wkrotce przeniknety do
jego malarstwa. Mimo przerwania rzezbiarskiego
powotania, Modigliani przedktadat malarstwo
figuralne nad martwa nature czy pejzaz, a jakosc¢
portretéw jest wyraznym echem jego doswiad-
czen jako rzezbiarza. Redukujac i niemal elimi-
nujac Swiattocien, Modigliani osiggnat dzieki
sile konturu, nieuchwytnejieliptycznej linii oraz
obfitosci formy w ptaskim obrazie owg solidnos¢,
tak podobna do plastycznosci jego rzezby.




Portrety (...) Lempickiej sa
doskonalg realizacjg stylu Art
Deco: podporzadkowany jest
mu zaréwno typ, stréj, fryzura
1 sposdb upozowania modela,
jak 1 wszystkie rekwizyty tla

1 wreszcie sposOb malowania.

Artystki polskie [katalog wystawy], Warszawa 1991, s. 230.
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TAMARA LEMPICKA
(1898-1980)

Dziewczyna z mandoling, 1929/1998
serigrafia, papier, 98 x 60 cm

ed. 153/195

sygn. p.d. pieczecia TAMARA de LEMPICKA

ed. l.d.: 153/195

(praca posiada certyfikat corki artystki
Baronessy Kizette de tempickiej)

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt +
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MOJZESZ
KISLING
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Kisling, cho¢ wyszed! z kregu
awangardy kubistycznej, przez
cale swoje zycie poszukiwal
nowych formutl realizmu. Dzi$
mozna go uznac za prekursora
m.in. puryzmu, nOwej
rzeczowosci 1 hiperrealizmu.
(...) Okazal sie tworcag
instynktownym, niechetnym
teoretycznym rozwazaniom,
ktory zdotal samodzielnie
wypowiedzie¢ sie w sztuce.

Malinowski J., O Mojzeszu Kislingu z polskiego punktu widzenia, w:
,Pamietnik Sztuk Pieknych”, nr 1 (4), Torun 2003, s. 61-62.
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Mojzesz Kisling w pracowni, fot. materiaty prasowe.
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(...) najchetniej postuguje sie tymi
pierwiastkami formy malarskiej, ktore sg
istotnymi odpowiednikami plastycznymi
skladnikow jego pogladu na $wiat — tak
bardzo uczuciowego. Czy kiedykolwiek
postepuje inaczej jaki$ artysta rozumiejgcy
konieczno$¢ i posiadajacy zdolno$¢ poddawania
najpiekniejszych bodaj form natury
subiektywnym pojeciom o pieknie i, w dalszej
konieczno$ci, zalozeniom swej indywidualnej
wyobrazni tworczej?

Klingsland Z., Kisling, ,Wiadomosci Literackie” 1935, nr 38, s. 8

Bukiet kwiatow pulsuje radosnym, in-
tensywnym kolorem. Malowany ze starannoscia
i rozwaga, wzrusza dbatoscig o detal. Ukochane
przez Kislinga z6tte mimozy, obecne w licznych
kompozycjach od lat czterdziestych poczawszy,
wystepuja tu w kolorystycznym kontrascie z bie-
la kwiatow lilii i czerwienia tulipandw. Catos¢
dopetnia dekorowany w tradycyjny wzor wazon,
nadajacy kompozycji familiarnego, niemalze
domowego ciepta. Trudno dostrzec w bukiecie
zapis spontanicznego, nagtego aktu twérczego.
To kompozycja przemyslana i precyzyjna, ale
tez zaskakujaco swobodna i nie pozbawiona
elegancji. W kwietnych martwych naturach,
ktore malowat Kisling w trakcie pobytu w USA
oraz po powrocie do Francji, wyrazne sg na-
dal echa indywidualnych poszukiwan arty-
stycznych, jakie artysta prowadzit zwtaszcza
w trakcie licznych podrozy lazurowe wybrzeze
po | wojnie Swiatowej. Wyjazdy te byty swoista
lekcja natury. W okresie zwanym przez histo-
rykéw sztuki powrotem do porzadku, proble-
my realizmu, tworzenia, odtwarzania, $wiatta
i formy, stawaty z dwojaka sita przed tworca-
mi pracujgcymi na potudniu. Rowniez Kisling
poszukiwat sposobu na uzyskanie harmonii
w odtwarzaniu otaczajacej rzeczywistosci. Prze-
wodnikiem w tym zakresie stat sie dla niego
francuski malarz André Derain (1880-1954),
z ktorym w latach 20. Kisling malowat przede
wszystkim w Prowansji w Sanary.

Wczesne doswiadczenia miaty nieba-
gatelny wptyw na poZniejsze malarstwo artysty.
Juz w 1932 roku Henryk Weber w obszernym
artykule poswieconym w catosci twérczym
dokonaniom Kislinga wskazywat, ze ,Sktado-

wymi sitami sztuki Kislinga sa: przewrazliwio-
na chtonno$¢ widzenia i normujaca wtadza
instynktu plastycznego. Czynniki te nie leza
obok siebie spokojnie, lecz Scieraja sie wciaz
w Swiadomosci artysty, ktory plama barwna
i linig nie chciatby w najdrobniejszym nawet
stopniu stepic zywotnosci zjawiska i jego buj-
nego rozrostu. Widzimy to w jego pejzazach
(...) widzimy - w kwiatach, w ktérych troskliwie
wyodrebniony precik kazdy wtraca swoj wia-
sny dzwiek w ogélna wibracje obrazu” (,Nowy
Dziennik”, 1932, nr 32, s. 8). Owa rozedrgana
wizja natury, tak doskonale widoczna w ofe-
rowanej pracy, podbita zostaje przez Kislinga
emaliowa powierzchnig obrazu, ktéra artysta
,wytapia tu, niejako, w wysokim napieciu od-
czucia, znatury - majolike”, jak barwnie opisuje
to w dalszej czesci artykutu krakowski krytyk
sztuki. Ostatecznym efektem jest malarstwo ze
wszech miar wtasne, z wizjg wytoniona z najr-
dzenniejszych poktadow odrebnosci, nie dajace
sie tatwo zaszufladkowac. O trudnosci jakich
nastrecza proba kategoryzacji w przypadku ma-
larstwa Kislinga pisat rowniez Jerzy Malinowski:
LJArtysta wyszedtz kregu awangardy kubistycz-
nej, jednak przez cate twércze zycie poszukiwat
nowych formut realizmu. Dzi$ mozna go uznac
za prekursora m.in. puryzmu, nowej rzeczo-
wosci i hiperrealizmu. Jednostronne przypisa-
nie artysty do Ecole de Paris utrudnia do dzi$
odmienne interpretacje jego malarstwa na tle
sztuki XX wieku. Okazat sie twérca instynktow-
nym, niechetnym teoretycznym rozwazaniom,
ktory zdotat samodzielnie wypowiedzie¢ sie
w sztuce” (Akademizm w tworczosci Mojzesza
Kislinga, w: ,Techne. Seria nowa” 2019/3, s. 108).
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MOJIZESZ KISLING
(1891-1953)

Bukiet kwiatéw w wazonie
(Grand bouquet varié), 1949

olej, ptétno, 89 x 114,5cm
sygn. .d.: Kisling

(do obiektu dotaczono potwierdzenie
autentycznosci podpisane przez Jeana
Kislinga 22 kwietnia 1996 roku)

Estymacja: 900 000 - 1 400 000 zt

PROWENIENCJA

Belgia, kolekcja prywatna (od 2001)
Argentyna, kolekcja Don Garcia

Buenos Aires, kolekcja dr. Juana del Gados
(1976)

Beverly Hills, Gallery Edgardo Acosta Paryz,
kolekcja Jeana Kislinga (lata 1960)
wtasno$¢ Mojzesza Kislinga (1952)

REPRODUKOWANY
Salmon A, ed. Kisling J., Kisling, tom IV,
2008, s. 253, nr kat. LXXX.
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Kisling posiada co$ w rodzaju szczero$ci w stosunku
do materji, umie nakaza¢ jej wyrazi¢ bezposrednio
to, co ona kryje potencjalnie. Nazywa sie to sila.
Kisling jest najgoretszym i najjedrniejszym z naszych
mlodych artystow...

— Florent Fels

Wiem, ze nie mozna wnie$¢ do malarstwa nic nowego,
poniewaz tworzywo jest zawsze to samo, a nasze Srodki
dzialania sa niezmienne, i ze malarzowi pozostaje tylko
jedna droga: natchna¢ te same odwieczne przedmioty
wlasng uczciwo$ciag malarska.

— Mojzesz Kisling

,Nowa Sztuka” nr2,1922,s. 29.
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sz Kisling z modelka, Francja, okoto 1935, East News

Portrety i akty pozostajg najwazniej-
szym zakresem tworczosci Kislinga. Malowat
przede wszystkim wizerunki kobiet, rzadzie]
mezczyzn czy dzieci. Sposrod kilkudziesieciu
znanych portretéw mozna wyroznic te w typie
rodzajowym, np. ,Rzymianka” (1921). W innych
Kisling ubierat mtode kobiety w stroje ludowe lub
okrywat je ludowa chusta. Tak byto w ,Portrecie
Polki” (1928), w ktorym kwiecista chusta narzu-
cona na sukienke identyfikowata narodowos¢
kobiety. Czasem stroj artysta dopetniat azjatyc-
ka lub latynoska uroda, jak w ,,Jawajce” (1925)
czy ,Meksykance” (1927). W portretach kobiet
stosowat bogate efekty deseni tkanini faktur ma-
larskich (,Kobieta w sukni w niebieskie kropki”,
1926), wprowadzat stylizowane linearne formy
do kompozycji, czasem umieszczat postaci na
tle pejzazu. Gatunek portretu byt — obok aktu -
ulubiona forma wypowiedzi Kislinga. Malowane
przez niego wizerunki cieszyty sie niestabna-
cym uznaniem zaréwno w Paryzu lat 20. i 30.,
jak i w Ameryce, w ktérej spedzit czas Il wojny
Swiatowej.

Kubizm, ekspresjonizm,
czysty kubizm — to tematy
literackie. Nie uznaje zadnych
kierunkow, wazne jest dla
mnie czy obraz jest dobry,

czy zly. (...) malarstwo moich
wspolczesnych nie przemawia
do mnie, potwierdza mi ono
tylko, ze nie mozna by¢ artysta
bez tworczosci indywidualne;.
(...) Wszystko bowiem co jest
naprawde mng nakazywalo
mi zawsze tworzy¢ dziela

o charakterze wylgcznie
indywidualnym.

— Mojzesz Kisling

,Wiadomosci Literackie”, nr 46, 1926, s. 1.




' -Klslmg SWOJ stosunek
| uczuclowy wyplque wprost,
e 'p}ynnq i subtelna kaligrafia
- uezué: konturem, ktory
_-jobejmuje 1 okresla kazdy
 ksztalt zywy, kazda forme

i dyskretny jej kierunek.

(...) Jest to linia platonikow
Renesansu, ktorzy konturem
cielesnym, zywym w kazdym
- milimetrze, obrysowywali
- ,,absolutna idee” postaci.

- Henryk Weber

Weber H Moj zesﬂ Kisling, w: ,Nowy Dziennik” nrz 2211 (1932), s. 8.



Portret, ktory mamy przyjemnos¢ dzis
zaprezentowac, namalowat Kisling w 1924 roku.
Byt to czas intensywny, naznaczony narodzina-
mijego dwoch synow oraz licznymi podrézami.
Zycie osobiste i zawodowe stato sie wowczas
bardziej ustabilizowane. Liczni przyjaciele gro-
madzili sie na spotkaniach odbywajacych sie
w kazda srode w domu Kislingéw, a sam artysta
codziennie, od najwczesniejszych godzin, praco-
watw swoim studio. Kazdy obraz, czy to portret,
pejzaz, bukiet czy martwa natura, nyt starannie
i szczegdtowo przygotowywany. Kazdy z nich
znajdywat tez btyskawicznie swojego nabywce.

Portrety, ktére Kisling malowat przez
cata swoja kariere, maja szczegdlne miejsce
w tworczosci artysty. Naznaczone mocno zindy-
widualizowanym stylem, s3 dzieki niemu natych-
miastowo rozpoznawalne. Tto jest najczesciej
neutralne, niektére kompozycje sg ozdobione
delikatnag koronka lub wzorzysta tkanina, ale
gtéwny nacisk Kisling ktadzie na poszukiwanie
czystosci i Swiatta w twarzach portretowanych
postaci, oraz na starannym doborze stosowa-
nych koloréw.

Wtasnie w owej wysublimowanej pro-
stocie portretu ,Mtodej brunetki o niebieskich
oczach” tkwi finezja i sita malarstwa Mojzesza
Kislinga. Jesli przyjrzymy sie szczegotowo potrak-
towaniu grzywki modelki w obrazie, to wtasnie
to odczujemy: linia jest spontaniczna, a jedno-
czesnie tak delikatna i precyzyjna, dynamiczna
i elegancka. Akcent potozony jest, jak zawsze, na
spojrzenie, ktore wyraza zarbwno pewng melan-
cholie, jakiche¢ wydobycia przez artyste piekna
kobiety i jej wtasnej osobowosci. Podobnie jak
w pracach Modiglianiego, owo spojrzenie oczu
wyrazone malarskim jezykiem Kislinga jest cecha
charakterystyczng wszystkich portretow jego
autorstwa: duze migdatowe oczy, ktére nigdy
nie patrza bezposrednio na widza, ale tez nie
ignoruja go catkowicie. Spojrzenie, ktére jest
nieco zagubione, a jednak tak bardzo obecne.

Delikatnos¢ odnajdujemy réwniez
w rysach twarzy, nos i usta ledwie zarysowa-
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ne, tak lekko podkreslone odrobina kolorowej
nuty. A tto, ktore na pierwszy rzut oka wydaje
sie niemalze nie istniec, jest w rzeczywistosci
umiejetna harmonia chtodnych barw i delikat-
nych przezroczystosci, ktore uwypuklaja Swiatto
emanujace ze skory modelki i opromieniajace
cata przestrzen ptotna.

Tworczos¢ Kislinga jest bardzo osobista
synteza réznych ruchow malarskich jego czasow.
Odnajdujemy w niej neoklasycyzm, Smiate kolory
fowistow, wolumetryczna teorie Cézanne'a, ku-
bizm Picassa i Braque'a, naiwnos¢ Douanier-Ro-
usseau czy melancholie charakterystyczna dla
malarstwa zydowskiego. Kislinga interesowata
zarowno wiernos¢ tradycjijak i poszukiwanie no-
woczesnosci, a przy tym postuszny byt wtasnemu,
gteboko zakorzenionemu temperamentowi i za
wszelka cene starat sie pozostac soba. Stworzyt
wyrafinowany realizm poprzez stylizacje i synte-
ze wtasnych form, mocny i precyzyjny rysunek
prowadzacy do sztuki figuratywnej o prostych
i czystych liniach, w ktorej starat sie przede
wszystkim oddac zycie wewnetrzne swoich mo-
deli, ale w ktorej zawsze przeswituje jego wtasna
wrodzona wesotos$¢ zabarwiona melancholia.
"Nie robie portretéw psychologicznych, ale sta-
ram sie poprzez atmosfere, kostium, zewnetrzny
aspekt ciata, intensywne zycie oczu czy dtoni,
umiesci¢ moich bohateréw w ich aktualnej eg-
zystencji" — mawiat artysta (Troyat H., Kisling,
oprac. Jean Kisling, 1982, s. 18). Niewatpliwie owe
starania przyniosty Kislingowi uznanie i sukces.
Jego malarstwo, siedemdziesiat lat od $mierci
tworcy, cieszy sie niestabnacym zainteresowa-
niem a portrety naleza do gatunku najbardziej
poszukiwanych obrazow. Po jego $mierci Hen-
ri Matisse napisat: ,Kisling, odwazny chtopak,
ktéry nie bat sie pracowaé w niemodny sposob.
(...) Jest jednym z najwiekszych portrecistow
swoich czaséw” (Lambert J., Kisling. Prince de
Montaparnasse, wyd. Les Editions de Paris, Paryz
2011, s. 87).
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MOJZESZ KISLING
(1891-1953)

Mtloda brunetka o niebieskich oczach
(Brune Aux Yeux Bleus), 1924

olej, ptétno, 65 x 50 cm
sygn. p.g.: Kisling

(do obiektu dotaczono certyfikaty autentyczno-
Sci podpisane przez Jeana Kislinga oraz Marka
Ottaviego)

Estymacja: 600 000 - 700 000 zt «

PROWENIENCJA

Cannes, Galerie Hurtebize

Francja, kolekcja prywatna

Artcurial, aukcja 28.03.2013, poz. 496
Francja, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Paryz, La Biennale, 26 listopada - 5 grudnia 2021

REPRODUKOWANY
Kisling J., Dutourd J., Kisling, tom ll, 1995, s. 132
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38
MOJZESZ KISLING
(1891-1953)

Port w Lizbonie, 1940

akwarela, papier, 43 x 34 cm

sygn. L.d.: Kisling (powtérzona p.d.)

na odwrocie stempel kolekcji Adriano de
Souza Lopesa

Estymacja: 50 000 - 80 000 zt «

PROWENIENCJA

Europa, kolekcja prywatna

Buenos Aires, kolekcja dr Juana del Gados
Beverly Hills, Edgardo Acosta Gallery
Hollywood, kolekcja Charlesa Boyera (1944)
Lizbona, kolekcja Adriano de Souza Lopes
(szwagra artysty, 1941)

REPRODUKOWANY

Salmon A, ed. Kisling J., Kisling, tom IV, 2008, s.

329, nr kat. VIII.
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MOJZESZ KISLING
(1891-1953)

Niedzielny targ w Lizbonie, 1940-41

akwarela, papier, 34 x 25 cm

sygn. p.d.: Kisling

na odwrocie stempel kolekcji Adriano de
Souza Lopesa

Estymacja: 50 000 - 80 000 zt «

PROWENIENCJA

Europa, kolekcja prywatna

Buenos Aires, kolekcja dr Juana del Gados
Beverly Hills, Edgardo Acosta Gallery
Hollywood, kolekcja Charlesa Boyera (1944)
Lizbona, kolekcja Adriano de Souza Lopes
(szwagra artysty, 1941)

REPRODUKOWANY
Salmon A, ed. Kisling J., Kisling, tom IV, 2008,
rozdziat IV ,Akwarele z Portugalii”, s. 321.
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Posiadal wlasng, oryginalng
wizje Swiata, ktora, opierajac sie
nieraz na wnikliwej obserwacji
obiektywnej rzeczywistoSci,
miala zarazem co$ z bajki.

Dobrowolski T., Nowoczesne malarstwo
polskie. Tom I, wyd. Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich Wroctaw 1964, s. 176.
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40
RAFAL MALCZEWSKI
(1892-1965)

Monte Carlo

akwarela, papier, 28,5 x38,5cm

opisany na odwrocie: akwarela Rafata
Malczewskiego potwierdzit syn Krzysztof

Malczewski

Estymacja: 10 000 - 12 000 zt »
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Wtodarski byt jednym z (...)

prekursoroéw naszej nowoczesnej

plastyki (...) Mimo, ze byt
uczniem Legera, mimo, ze

niegdy$ deklarowal wspolnote

z surrealizmem, mimo, ze prébowat
czystej abstrakcji, droga jego nie
byla podobna do drogi zadnego ze

znanych mi artystow.
— Ignacy Witz

L,Zycie Warszawy”, nr 127 z dn. 28.1960, s. 3.

Tworczos¢ Henryka Strenga, jednej z cie-
kawszych osobowosci polskiej sztuki XX wieku nosi
wszelkie znamiona eklektyzmu oscylujac wokét
awangardowych styléw od futuryzmu, formizmu
i kubizmu poprzez surrealizm az do fascynacji
prymitywizmem. Streng, ktéry z powodu swoich
zydowskich korzeni zmienit w czasach okupacji
nazwisko na Marek Wtodarski, zwiazany byt z ro-
dzinneym Lwowem a nastepnie, w czasach po Il
wojnie Swiatowej, z warszawska Akademia Sztuk
Pieknych, gdzie od 1956 roku byt profesorem.

Jego kameralnailiryczna, a takze w za-
tozeniu antyestetyczna twérczos¢ ksztattowata
sie gtéwnie pod wptywem malarstwa Fernanda
Légeraifrancuskiego surrealizmu. Wazny wptyw
wywarta na niego takze sztuka krakowskich for-
mistéw, ktorzy jako pierwsi polscy artysci wypo-
wiedzieli walke z akademizmem i mtodopolska
stylizacja. Zanim jednak Wtodarski zetknat sie ze
sztuka nowoczesng we Francji malowat obrazy
przypominajace w poetyce ptétna Marca Cha-
galla. Nigdy go nie poznat, ale niezaleznie byt
zafascynowany naiwng sztuka prowincjonalna
i jarmarcznym folklorem. Wtodarski bez oporow
natomiast przyjat maniere Légera. Odpowiadat
mu prymitywizm formy, kult przedmiotu, precyzja
w okreslaniu jego ksztattu, a takze nieche¢ do
estetyzowania. Przed wojna we Lwowie wspdlnie
z Otto Hahnem artysci okreslili sie jako "konstruk-
tywisci" i dotaczyli swoje prace do wystawy sztuki
prymitywow. Wtodarski malowat bowiem caty
czas takze kompozycje o zdecydowanie naiwnym
ujeciu plastycznym. W przedwojennym Lwowie
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panowat klimat i poetyka wielonarodowoscio-
wego miasta, a Wtodarski byt urzeczony jego
barwna rzeczywistoscia. Kopiowat dziesigtki szyl-
dow o naiwnym charakterze regionalnego malar-
stwa, malowat i rysowat sceny z muzykantami,
tancerzami, manekinami, cyrkowymi magikami,
piwoszami. Swoje postaci wyposazat w atrybuty
tej samej, cyrkowo-odpustowej kategorii. Czu¢
w nich byto echo surrealizmu, ale Swiat poetycki
bytjego wtasny. W latach 30. Wtodarski nawiazat
znajomos¢ z Brunonem Schulzem, a ich spo-
tkania i dyskusje pozostawity w jego tworczosci
gteboki Slad. W obrazach z tego okresu wida¢
charakterystyczny dla Wtodarskiego sposob ma-
lowania: artysta ktadt farbe bardzo fakturowo.
Powojenna twdrczos¢ Wodarskiego jest
tez $cisle zwiazana z Warszawa, gdzie od poczatku
zaangazowat sie w nurt awangardowych prze-
mian. Brat udziat w dziatalnosci Klubu Mtodych
Artystow i Naukowcow, uczestniczytw wystawach
Sztuki Nowoczesnej. Nastapito tez wowczas dos¢
nieoczekiwane zblizenie Wtodarskiego do kolory-
zmu. Barwy na jego ptdtnach, przewaznie mar-
twych naturach, staty sie jasniejsze, bardziej czyste
i dzwieczne. W 1947 roku artysta po raz pierwszy
spedzit wakacje nad morzem, co zaowocowato
ciekawym cyklem prac o tematyce marynistycz-
nej. Do jednej z nich nalezy oferowana ,teba”,
powstata ok. 1955 roku. To wtasnie w latach 50.
Wiodarski powrécit do kompozycji figuralnych
ale na jego ptotnach pojawiaty sie tez prawie
abstrakcyjne formy, silnie zgeometryzowane, co
w oferowanym obrazie widoczne jest w postaciach
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4
MAREK WLODARSKI
(1903-1960)

Leba, ok. 1955

olej, tektura, 28 x 42 cm w Swietle oprawy
opisany na odwrocie: 11 49 1838

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt «

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Warszawa, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Marek Wtodarski (Henryk Streng) 1903-1960,
grudzien 1981 - styczen 1982.

LITERATURA

Marek Wtodarski (Henryk Streng) 1903-1960
[katalog wystawy], wyd. Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1981, poz. kat. 11.49,
s. 71.

kapiacych sie. Podobny schematyzm w przedsta-
wieniu figury ludzkiej znane jest m.in. z obrazu
,Kobiety pozdrawiaja gotabka pokoju” namalo-
wanego w tym samym 1955 roku i znajdujacym
sie obecnie w Muzeum Okregowym w Bydgoszczy.
W obydwu pracach zwraca uwage wielkie kolory-
styczne wysmakowanie, harmonia i wewnetrzny
tad kompozycyjny osiagniety prostymi srodkami.

Osoba Marka Wtodarskiego, po latach
niebytu, wraca do zbiorowej Swiadomosci dzieki
wystawom i wydawanym publikacjom, rzucaja-
cym cenne $wiatto na postac artysty i jego mysl.
Amysl Marka Wtodarskiego byta ze wszech miar
nowatorska i jej wierny pozostat przez cate swo-
je zycie. W 1947 roku we wstepie do katalogu
wystawy w Muzeum Narodowym w Warszawie
napisat stowa, ktore dzis, z perspektywy czasu,
dobrze okreslaja catg postawe tworcza artysty:
,Mozna mowic¢ o koniunkturze, o tendencyjnym
lansowaniu i o innych przyczynach. Pewne jest
jednak to, ze epoka XIX wieku, ktora tak gteboko
weszta w zagadnienia malarskie naszego czasu,
skonczyta sie. Jakkolwiek dtugo beda promienio-
waty doskonate dzieta artystow tego okresuiich
epigondw, nowa generacja malarzy dzisiejszych
stworzy wyraz swojej epoki. Sztuka ta jest juz zbyt
oczywistym faktem. (...) Sadze, ze czas najlepiej
pokaze, jaka drogg pojdzie sztuka jutra. Mnie sie
wydaje, ze sukcesy odniesie tu wtasnie sztuka
nowatorska” (Malarstwo nowatorskie, w: Salon
Warszawski ZPAP [katalog wystawy], wyd. Mu-
zeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1947).
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TADEUSZ
KANTOR

Musicie miec¢ te wielka

i niewygodna ambicje; wszystko
z czym sie zetkniecie zamieniac
w dzielo sztuki, cale Wasze zycie
musi by¢ dzielem sztuki, bez tego
chocbyscie wszystko wykonali —
nie wykonacie jednego: sztuki!

— Tadeusz Kantor

fragment odczytu wygtoszonego w 1949 roku do studentow
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie

Tadeusz Kantor, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka, Warszawa-Krakow 2005.
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TADEUSZ KANTOR
(1915-1990)

Informel, 1959

olej, ptétno, 81 x 100 cm

sygn. i opisany na odwrocie: TKANTOR /1 1959
/ CRACOVIE na blejtramie nalepka z Saiden-
berg Gallery z Nowego Jorku

Estymacja: 300 000 - 350 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 12.12.2017, poz. 55
Belgia, kolekcja prywatna

Christie’s, 24.06.2016, poz. 80

Nowy Jork, Saidenberg Gallery

Tadeusz Kantor byt poszukiwaczem
nowinek artystycznych aw Polsce jednym z naj-
baczniejszych obserwatoréw nowych trendow
pojawiajacych sie w sztuce europejskiej i ame-
rykanskiej. Jego zamitowanie do eksperymen-
tu i nieche¢ do podazania utartymi $ciezkami
powodowaty, ze kazdy wyjazd poza granice
kraju inspirowat Kantora do nowych dziatan,
ktore z zapatem podejmowat. Pierwszy wyjazd
do Paryza w 1947 i kolejny w 1955 roku staty
sie przetomowymi w karierze artysty. Zetknat
sie wowczas z tworczoscia Wolsa, Foutriera,
Mathieu i Pollocka i po powrocie do kraju roz-
poczyna wtasng przygode z malarstwem gestu.
Obrazy powstate w latach 1956-63 sam nazywat
okresem Informel (bezforemno$¢) preferujac to
francuskie zapozyczenie ponad termin taszyzm
(latache - plama).

Ten nowy sposéb artystycznej ekspresji
miat stanowi¢ wyraz wewnetrznych przezyc¢ i sta-
now emocjonalnych. Kantor miat nie myslec nad
swoim dzietem w trakcie jego tworzenia, miat
poddac sie swojej podéwiadomosci i malowac
intuicyjnie. W ten sposob mogt sie uwolni¢ od
koddw kulturowych i stworzyc portret autentycz-
nej egzystencji. Opisujac malarstwo informelu
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Materia — zywiol i gwaltownosé¢, cigglo$é

i nieograniczonos$¢, gesto$¢ i powolnos¢,
ciektos¢ i kapry$nos¢, lekkosé i ulotnosc.
Materia rozzarzona, eksplodujaca, fluoryzujaca,
wezbrana Swiatlem, martwa i uspokojona.
Zakrzeplosé, w ktorej odkrywamy wszystkie

Slady zycia.

Kantor T., Abstrakcja umarta, niech zyje abstrakcja, w: "Plastyka"
nr 16, dodatek do "Zycia Literackiego" nr 50, 1957, s. 6.

postugiwat sie okresleniami takimi jak ,wydzie-
lina mojego Wnetrza”, ,filtr na ktérym osadza sie
indywidualno$¢ tworcy” czy ,niemal biologiczna
materia mojego organizmu”. W konsekwencji
informelowe obrazy, ktore pozostawit po sobie
Kantor, sg najwnikliwszymi i najintymniejszymi
jego autoportretami. Sam artysta naktania nas
do takiej refleksji: Jesli prawda jest, ze artysta
spala sie w swej twérczosci, to jego dzieto jest
popiotem (Kantor T., Notatnik... 1955...1958...
1962,[w:] Kantor T., Metamorfozy. Tekst o latach
1938-1974, wyb. | oprac. Plesniarowicz K., Crico-
teka, Krakow 2000, s. 185). Malarstwo informelu
niosto za soba pewna przypadkowos¢ finalnego
dzieta. Artysta poddajacy sie swojej podswiado-
mosci skupiat sie na gescie i ruchu dajac materii
malarskiej wptyw na wyglad koncowego efektu.
W ten sposéb farba wyzwala sie spod kontroli
malarza.

Dzi$ z perspektywy czasu informelowe
obrazy Kantora staty sie znakiem rozpoznaw-
czym jego tworczosci malarskiej. Zadnemu
innemu cyklowi nie poswiecit tez artysta tyle
uwagi. Malarstwo informel byto ,wielka przygo-
da” w tworczosci Tadeusza Kantora - tak wtasnie
okreslat artysta ten etap drogi artystycznej (...)
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Malowanie stawato sie rodzajem gry hazardo-
wej stwarzajacej mozliwosc¢ zrealizowania dzieta
W oparciu o spontaniczny, wrecz spazmatyczny
gest (nowa technika rozlewania farby na ptétno
zastawiata tu wiele putapek) (...) Decyzja zrobie-
nia pierwszego (ijedynego) kroku w strone sztuki
abstrakcyjnej, ktora w istocie, cho¢ w zupetnie
nowym wydaniu, byto malarstwo informel - mu-
siata by¢ dla Kantora decyzja trudna (...) Odpo-
wiadat mu w informelu negatywny stosunek do
wszelkiej kalkulacji i skrepowania intelektualne-
go. Pochwycittez entuzjazm a nawet przejaskra-
wit role przypadku w procesie tworzenia obrazu
(...) ,Przypadek nalezy do zjawisk ignorowanych,
pogardzanych, zepchnietych w najnizsze rejo-
ny dziatalnosci ludzkiej. W sztuce odnajduje
racje istnienia i swoja range” (...) Oryginalnym
wktadem Kantora w historie sztuki informel jest
(...) uswiadomienie, niezwyktej, typowo kanto-
rowskiej metamorfozy: ,Materiaty i przedmioty
U progu przejscia w stan materii”. Malarstwo in-
formel stato sie dla artysty ,manifestacjg zycia”,
akcentowana z catym naciskiem ,kontynuacja
nie sztuki, ale zycia” - Wiestaw Borowski (Wielka
przygoda, w: Tadeusz Kantor informel [katalog
wystawy], Starmach Gallery, Krakdéw 1999).
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TADEUSZ KANTOR
(1915-1990)

Kompozycja

tusz, kredka, papier,31,5x21 cm
w Swietle oprawy

sygn. u dotu autorska pieczecia

Estymacja: 8 000 - 9 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Rysunek, wedtug klasycznej definicji
tego pojecia, moze by¢ $wiadoma i petnowarto-
Sciowa forma wypowiedzi artystycznej, moze sta-
nowi¢ tez studium przygotowawcze do wiekszej
kompozycji lub, najprosciej, zapis obserwacji.
Rysunki Tadeusza Kantora zdaja sie wyczerpywac
kazda z tych trzech definicji.

Artysta pozostawit po sobie wiele ry-
sunkéw i szkicow, bedacych cennym zapisem
procesu tworczego Kantora. Praktycznie nigdy
nie rozstawat sie z czarna teczka, w ktérej nosit
puste kartki. Przenosit na nie sceny, ktore za-
obserwowane w rzeczywistosci pobudzaty jego
wyobraznie. Na kartki nanosit pomysty, ktére na
ksztatt weny tworczej, pojawiaty sie w najmniej
spodziewanym momencie. Kantor rysowat szyb-
ko iduzo. Dzieki olbrzymiej wprawie, w zaledwie
paru ruchach, potrafit stworzy¢ klimat sytuacji
czy uchwycic charakter postaci. Szkice sg najdo-
skonalszym i najpetniejszym Swiadectwem o zy-
ciuitworczosci artysty. Nie byty one dla Kantora
aktem tworczym, ale notatka na temat jego zycia
wewnetrznego i zewnetrznego. Byty niemal klatka
fotograficzna wycinka jego wyobrazniw tamtym
momencie. Szkice stuzyty réwniez Kantorowi
do dokumentacji rzeczywistosci, podrozy, lu-
dziispotkan. Jaka nie bytaby motywacja, ktora
kierowata Kantorem, gromadzone przez niego
rysunki, ktore podpisywat i czesto opatrywat au-
torska pieczecia, pozwalaja nam poznac blizej
emocje i osobowosci tego oryginalnego artysty.

Wiestaw Borowski mawiat, ze ,twor-
czo$¢ rysunkowa Tadeusza Kantora sytuuje
sie najblizej zyciowej codziennosci, w strefie
intymnej i prywatnej. Jest wypowiedzig podej-
mowana w kazdej chwiliiw kazdym miejscu, we

dnie i w nocy, w domu, w kawiarni i w drodze”
(Czerni K., Tadeusz Kantor. Malarstwo i Teatr,
wyd. Biuro Wystaw Artystycznych w Bydgoszczy,
Bydgoszcz 2002, s. 13). Artysta czasem positkowat
sie stowem pisanym na rysunkach, aby zwiek-
szyc¢ ich tres¢. W szkicach znajduje sie zalazek
kazdego zrealizowanego pomystu i tego, ktéry
nigdy nie zostat wcielony w Zycie. Sa notatka
impulsu tworczego artysty. Czasem byty notatka,
ktora zamienita sie w obraz malarski, kiedy indziej
w scenografie spektaklu a w innych przypadku
kreacja sceniczng aktora. Kantor byt niezwykle
wszechstronnym tworca. Tworzyt spektakle,
obrazy, projektowat cate wystawy i happeningi.
Wszystkie te dziatania miaty punkt wspélny, jakim
byty rysunki je poprzedzajace. Czasem stanowity
one najtrafniejszg podpowiedz dla aktoréw, kto-
rzy wcielali sie wrole przygotowane dla nich przez
Kantora. W niektérych sytuacjach rysunek potra-
fitwiecej przekazac niz stowa. Wiestaw Borowski
powiedziat: ,CéZ zaironia, ze rysunki, najbardziej
kruche technicznie, pospieszne i ulotne formy
zapisu w tworczosci Kantora, okazaty sie fizycznie
trwalsze od jego dziet monumentalnych - spek-
takli, wystaw, happeningdw - przynajmniej jako
nietkniete i niemozliwe do znieksztatcenia, dzieta
oryginalnie” (Czerni K., Tadeusz Kantor. Malar-
stwo i Teatr, wyd. Biuro Wystaw Artystycznych
w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2002, s. 13). Happeningi
czy spektakle, ulotne a przez to tak cenne, naleza
juz do przesztosci i nigdy nie bedzie nam dane
doswiadczy¢ ich ponownie. Rysunki Kantora
przetrwaty i jako Swiadkowie jego artystycznej
wizji, stanowig olbrzymia wartos¢ dla mitosnikow
wszechstronnej tworczosci tego artysty.

Rysunki stanowig ni¢ w labiryncie
tworczos$ci Kantora. Dodatkowym,
cennym przewodnikiem jest takze
autokomentarz artysty. W obrazach,
komentarzach, rekwizytach i przede
wszystkim w rysunkach nadal
istnieje teatr Kantora.

Tadeusz Kantor. Rysunki z kolekcji Muzeum Sztuki w todzi [katalog
wystawy], wyd. Muzeum Sztuki w todzi, £6dz 2001, s. 5.
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TADEUSZ KANTOR
(1915-1990)

Scenografia ze schodami

tusz, akwarela, papier, 20,5 x 26 cm
w $wietle oprawy

sygn. u dotu na pieczeci autorskiej: t
Kantor

Estymacja: 8 000 - 9 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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TADEUSZ KANTOR
(1915-1990)

Biedne dziecinne zabawkai,
1979

flamaster, papier, kredka, 20 x 19,5 cm

opisane na licu: biedne dziecinne
zabawki Nowy motyw chtopiec na
krzyzu. w pokoju! Niedzica 79

Estymacja: 8 000 - 9 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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TADEUSZ KANTOR
(1915-1990)

Sanitariusz

flamaster, papier, 29,5x 21 cm
sygn. p.d.: T.Kantor

Estymacja: 8 000 - 9 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

123




Jan Lebenst

TWORCZOSC

JEST SPRAWA
WEWNETRZNEGO
NIEPOKOJU

| ENOCJONALNYCH
REAKCJI NA ZYCIE,
UCZUC | PRAGNIEN
NIEMATERIALNYCH,
PONADTO JEST
NIEROZLACINA

Z BUNTEM PRZECIWKO
CZASOWI ORAZ PASJ
UTRWALANIA SIEBIE.

— Jan Lebenstein

Portrety wewnetrzne. Z Janem Lebensteinem rozmawia Witold Orzechowski, w: “Kultura”, nr 11, 1967.
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W rysunkach autora Figur
kres$lonych wida¢ wplywy
malarstwa abstrakcyjnego
i paradygmatu
bauhausowskiego, ale
mozna tez dostrzec

z jednej strony $lady
odczlowieczenia
(anonimowo$c¢ figur bez
twarzy), problematycznej
podmiotowosci, z jaka
stykamy sie w poezji
Bialoszewskiego.

Bielska-Krawczyk J., Lebenstein - ilustrator.
Malarz jako czytelnik, obraz jako lektura,
wyd. Libron, Krakéw 2011, s. 100.
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JAN LEBENSTEIN
(1930-1999)

Ilustracja do wierszy
Bialoszewskiego (Malowidla
Odrzykonskie), lata 50. XX w.

tusz, piérko, papier milimetrowy, 56,5 x 35 cm
w Swietle oprawy

sygn. p.d.: Lebenstein Ilustracja do wierszy

B, opisany l.d.: M. Biatoszewski ,Malowidta
Odrzykonskie”

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt +
PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna
Libra, aukcja 16.03.2020, poz. 44

POLSWISSART

Jan Lebenstein w historii polskiej sztuki
zapisat sie jako wybitny malarz. Byt tez jednym
z najwiekszych polskich ilustratorow. Badacze
spuscizny artysty, okreslajac go jako Andriollego
drugiej potowy XX wieku, wskazujg na zastugi
Lebensteina w stworzeniu rysunkowej oprawy
dla wielu najznamienitszych tekstow europejskiej
kultury, takich jak Ksiega Genesis, Apokalipsa czy
Folwark zwierzecy Orwella. Lebenstein, ktérego
powojenne losy splotty poczatkowo z warszaw-
skim $rodowiskiem awangardy nie tylko malar-
skiej aleiliterackiej, a nastepnie zaprowadzity do
Paryza, byt zawsze artystg odrebnym. O owej alie-
nacji méwit prosto i otwarcie: ,Bytem wyobcowa-
ny, zdecydowatem sie by¢ malarzem, dlatego, ze
bytem wyobcowany. Po prostu bytem obcy. I ten
caty PRL, to wszystko byto dla mnie absolutnie
wrogie”. Po ucieczce do Francji pozostat oddany
sprawom polskiej kultury, czego wyrazem byta
wiez i zaangazowanie w dziatalno$¢ paryskiego
Srodowiska polonijnego. Jednym z przejawdw
owej éciste] relacji stata sie dla Lebensteina ilu-
stracja, ktora towarzyszyta ksigzkom wydawanym
przez polskich pisarzy i poetéw — Mirona Biato-
szewskiego, Witolda Gombrowicza, Zbigniewa
Herberta, Gustawa Herling - Grudzifskiego czy
Czestawa Mitosza. Ze wzgledu na intymnos$¢ wy-
powiedzi oraz artystyczna jakosc, ktore cechuja
jezyk rysunkowy artysty, ilustracje Lebensteina
zastuguja na uwage kolekcjonerow.

Nailustratorska spuscizne artysty skta-
daja sie zarowno szkice, stuzace do wypracowa-
nia okreslonego komunikatu plastycznego, jak
i cate cykle artystyczne zwigzane z poszczegdlny-
mi utworami lub dotyczace oeuvre danego pisa-
rza. Spuscizna ta ksztattowata sie na przestrzeni
czterdziestu lat towarzyszac niejako drodze ma-
larskiej Lebensteina. Ilustracje do dziet Mirona
Biatoszewskiego naleza do najwczesniejszych,
pochodza bowiem z okresu drugiej potowy lat
50. XX wieku. Historia przyjazni Jana Lebensteina
z Biatoszewskim siega czasu, kiedy Lebenstein,
mtody adept warszawskiej Akademii Sztuk Piek-
nych, zadebiutowat na gtosnej wystawie sztuki
nowoczesnej w Arsenale w 1955 roku. Rok pdzniej
dotaczyt do Teatru na Tarczynskiej, prowadzone-
go przez Biatoszewskiego. W mieszkaniu poety
odbyt sie debiutancki indywidualny pokaz prac
Lebensteina, na ktérym artysta pokazat powsta-
jace wowczas pierwsze ,figury wykreslne”. Przy-
jazh obydwu osobistosci nie byta przypadkowa,
Lutrillowskie”, peryferyjne pejzaze, jakie pokazat
w 1955 roku w Arsenale Lebenstein, i wiersze
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Biatoszewskiego — piewcy marginesu miejskiego
i jezykowego — to byt ten sam Swiat. Lebenstein
wspominat: ,Nie chodzilismy z nim [Mironem
Biatoszewskim] na zadne spotkania towarzyskie,
przyjecia czy wernisaze. W nocy chodzilismy na
Dworzec Gtéwny, a po drodze kupowalismy ko-
feine i kodeine. Mieszalismy je - byto to o wiele
tansze od kawy. Wtedy mozna byto nie spa¢
do trzeciej rano. Ja mieszkatem w Remberto-
wie, Miron na Poznanskiej. Pamietam, ze zima
1956/1957 miat wybita szybe w mieszkaniu. Byt to
okres mojej wystawy, czas naszego najwiekszego
zblizenia. Nocowatem czasem na Poznanskiej.
Okna mieszkania wychodzity na hotel Polonia:
spalismy w ptaszczach i czapkach, a zagranicz-
niacy sie gapili” (Malowanie jest jak pisanie
dziennikow. Rozmowa z J. Lebensteinem, w: W.
Wierzchowska, Autoportrety, ss. 82-83). ,W roku
nawigzania znajomosci z Biatoszewskim Leben-
stein byt juz w tak daleko posunietej zazytosci
z poeta, ze mogt czytac jego nieopublikowane
jeszcze wiersze, 0 czym $wiadczy to, ze juz wtedy
stworzyt pierwsze rysunki zainspirowane ‘Obro-
tami rzeczy’ ” pisze Joanna Bielska-Krawczyk
(Lebenstein — ilustrator. Malarz jako czytelnik,
obraz jako lektura, wyd. Libron, Krakow 2011,
s. 98). W tworczosci Biatoszewskiego Leben-
stein odkryt dla siebie starozytnos¢, zwtaszcza
za$ nawiazania do antyku bliskowschodniego,
ktorego echa wybrzmiewac beda w tworczosci
artysty w kolejnych latach, juz po wyjezdzie do
Paryza. llustracje do tworczosci Biatoszewskiego
charakteryzuje pewna ,konstruktywistycznos¢”,
jak okresla to wspomniana Joanna Bielska-Kraw-
czyk, dodajac, ze cecha ta koresponduje z po-
wstajacymi wowczas figurami kreslonymi (op.
cit.,s.99). Badaczka podkresla widoczny zwigzek
charakteru ilustracji Lebensteina z charakterem
poezji Biatoszewskiego, w znacznej mierze skon-
centrowanej na analizie konstruktow jezykowych.
Zarowno ilustracja jak i poezja nosza wiec silne
znamiona awangardy czaséw, w ktérych powsta-
waty. Nie sposob jest wyabstrahowad twérczosé
Jana Lebensteina z szerszego kontekstu kultury.
Jak ujat to Krzysztof Pomian, dominuje w niej
:przekonanie Lebensteina, ze malarstwo nie jest
samowystarczalne, ze nie jest celem samym dla
siebie, i ze sens nadaje mu wytacznie odniesie-
nie do czegos, co wzgledem niego zewnetrzne
—amoze nawet do czego$, co zewnetrzne wobec
widzialnego $wiata” (Lebenstein: droga pod prad,
w: ,Kultura” nr11,1999).
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(...) pO6zniej juz moglem kazdy pejzaz ; . 2
odtworzy¢ z pamieci. Te nagromadzone e 5 -
w ciggu lat pejzaze, gdzie$ sie we mnie . #5
zachowaly, tyle ze dzi$ nie realizuje | Y
ich wprost, a przez rozne skojarzenia,

poprzez nie tylko to co wiem, ale i to co .
mys$le o $wiecie.

— Rajmund Ziemski

RAJMUND
ZIEMSKI

LZwierciadto” 1968, nr 16
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Malarz urodzit sie w 1930 roku w Rado-
miu. W latach 1949-1955 studiowat na warszaw-
skim ASP pod kierunkiem Artura Nacht-Sam-
borskiego. W 1955 roku debiutowat podczas
Ogolnopolskiej Wystawy Mtodej Plastyki - ,Prze-
ciw wojnie - przeciw faszyzmowi”, ktéra odbywata
sie w warszawskim Arsenale. Po czasie ,odwilzy”
zwigzany byt z grupa artystow skupionych w kre-
gach prowadzacego Galerie ,Krzywe Koto” Mariana
Bogusza. Najwiekszy wptyw na styl Ziemskiego
miat okres nauki oraz wspétpraca ze wspomnia-
nym juz wczesniej Nacht-Samborskim, przed-
stawicielem szkoty kapizmu. Owa wspotpraca
wytworzyta w nim wysoka wrazliwo$¢ kolorystycz-
na. Kolejnym istotnym elementem w twoérczosci
artysty byt wptyw malarstwa z gatunku informel.
Wiasnie w tym stylu tworzyt od konca lat piecdzie-
sigtych, uczynito to z niego jednego z gtéwnym

POLSWISSART

przedstawicieli tego kierunku w kraju. O podjeciu
tego kierunku sam Ziemski mowit: ,W okresie Ar-
senatu, a zreszta i pézniej w latach 56 i 57, moj
obrazy bliskie byty malarstwu figuratywnemu;
obracatem sie w $wiecie realiow znanych, realia
te wystarczaty jeszcze tresciom, ktore chciatem
przekazac. Ale z czasem okazato sie, ze dla spraw,
jakie mam do powiedzenia, dla tresci, jakie chce
w swoich obrazach zamknac¢, musze znalez¢ formy
bedace czyms$ w rodzaju syntezy, formy obiektyw-
nie kreujace, a nie powtarzajace otaczajacy Swiat;
formy, ktorych sugestywnos¢ odpowiadataby
zamierzanemu celowi. Inspiracji szukatem w pej-
zazu” (Rajmund Ziemski. Malarstwo, Akademia
Sztuk Pieknych, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2010, s. 105).

W dzietach Ziemskiego najwieksza role
odgrywa barwa, ktora postugiwat sie z nieby-

watg swoboda. W pierwszym okresie chetnie
korzystat z intensywnych, barwnych koloréw by
z czasem zrezygnowac na rzecz surowosci i pro-
stoty. Swobodnie taczyt gtadko malowane partie
z chropowatymi, grupo ktadzionymi bulwami
oraz cienkimi struzkami farby. Dawato to efekt
przypominajacy gesta pajecza sie¢ wkompono-
wana w przestrzeh obrazu. Dzieki tym zabiegom
obrazy Ziemskiego przypominaja ucielesnienie
snow i marzen, osobistych emocji lub lekow. Te
wewnetrzne krajobrazy najczesciej przybieraja
ksztatt pionowych prostokatow, w ktérych to
wertykalny ,kregostup” lub forma ,szkieletowa”
podkresla strzelistos¢ ogotu. Prace, ktdre jak ofe-
rowany pejzaz, powstawaty w latach 60. taczy
wrazliwo$¢ kolorystyczna, bogactwo efektow
fakturalnych, specyficzna dla Ziemskiego kame-
ralnos¢ nastroju.
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RAJMUND ZIEMSKI
(1930-2005)

Pejzaz 7/63, 1963

olej, ptétno, 81,5x 65,5 cm

sygn. p.d.: ZIEMSKI 63

opisany na odwrocie: RAJMUND ZIEMSKI
PEJZAZ 7/63 80 x 65 1963

Estymacja: 45 000 - 65 000 zt +
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
dar od artysty

POLSWISSART

(...) GestoS$¢ zroszonej

deszczem gliny, sypkos$¢ pytu
pokrywajacego spalong sloficem
droge, twardos¢ kamieni — to
wszystko sg elementy, z ktorych
tworzy¢ mozna obrazy (...)
Szaro$c¢ jest [dla Ziemskiego]
nie tylko ciemng barwg. Moze
by¢ ona blotnistym polem, moze
by¢ mrokiem lasu, moze by¢
kawalkiem zmurszalej $ciany.
Tak rodzi sie specyficzna faktura
tych niezwyklych krajobrazow.

Rajmund Ziemski. Pejzaze, wyd. Galeria Zderzak, Krakow 2003, s. 6.
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ALEKSANDER KOBZDE)J
(1920-1972)

Der Stund, 1966

technika mieszana, ptotno, 65,5 x 44,5 cm
sygn. p.d.: Kobzdej,

opisany na odwrocie: Aleksander
Kobzdej 1966 Der Stund 65 x 44

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt «
PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 10.12.2019, poz. 48
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Przez swoja substancje malarstwo Kobzdeja
sprowadza naszg percepcje do wielkich tematow

kosmicznych. Sugeruje poruszanie sie ziemi i wod,

ciosanie kamienia, pekanie drzewa, wznoszenie

sie ognia. Tu wszystko modeluje sie w porzadku

najszczerszej prostoty, w gamie tonow, ktore

powracajac do genezy, maja rdzawe czerwienie,

zielono$¢ skaly i blekit lazulitu. Czasem, wrazone
w pekniecia, ukazuja sie jakie$§ karbunkuly...

"Zycie Literackie", nr 40 z 2 pazdziernika 1960

Lata 1958-61 to okres wzmozonego
zainteresowania malarstwem materii, ktory za-
obserwowac mozna u wielu artystow polskiej
awangardy powojennej. Malarstwo materii byto
w rodzimym kontekscie przejawem wyzwalania
sie z pikturalizmu, préba przetamania domina-
cji formuty kolorystycznej. Aleksander Kobzdej,
przebywajac u schytku lat 50. w Paryzu, znalazt
sie U samego zrodta ptynacych nieprzerwanym
strumieniem inspiracji — oglada ptétna Jeana
Fautriera czy Dubuffeta. Wowczas tez w jego
malarstwie nastapity radykalne przeobrazenia.
Odszedt od sztuki figuratywnej i zaczat malowac
metaforyczne kompozycje, poruszajace czesto
watki eschatologiczne: "obrazy-ikony, ktorych
prymitywna forma ludowej kapliczki kontrastu-
je z bogactwem niezwykle wyszukanych zesta-
wien kolorystycznych; obrazy-idole z centralnie
umieszczong postacia - surowe, grozne, tajem-
nicze; obraz-relikwiarze, o chropowatej fakturze
spatynowanej skory, w ktorg ‘'oprawiono’ gtad-
kie i [$nigce ptytki farby na ksztatt szlachetnych
kamieni” (Wojciechowski A., Mtode malarstwo
polskie 1944-1974, Wroctaw 1983, s. 85).

Powstajace od poczatku lat 60. kom-
pozycje utrzymane byty w dramatycznym czy
nawet eschatologicznym nastroju, a zarazem
zadziwiaty kolorystycznym smakiem. Obrana
wowczas Sciezka doprowadzita Kobzdeja do sztu-
ki informel. Z biegiem czasu w coraz wiekszym
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stopniu poswiecat sie badaniu struktury obrazu.
Podkreslat materialny status i range samej far-
by, réznicowat fakture kompozycji i eksponowat
niuanse kolorystyczne. Jak pisat Jerzy Stajuda
we wstepie do katalogu wystawy Kobzdeja w Za-
checie w 1969 roku: ,Bywam w jego pracowni,
zaprasza mnie niekiedy w dniach waznych de-
cyzji, gdy rozpoczyna nowa serie obrazéw. Nie
mowie nic, cho¢ wypadatoby. Bardzo trudno jest
wyrazi¢ komunikatywnie autentyczne przezycie
nowosci, metafizyczne niemal doznanie materia-
lizowania sie niejasnej i nie znanej sity. Jest to
rzadkie przezycie, w dzisiejsze]j sztuce pojawia
sie niewatpliwie jeszcze rzadziej niz dawniej, co
jest karg za nadmiar wysitkéw zmierzajacych do
jego pochwycenia. Jest to przezycie wyjatkowej
natury, nie ma wiele wspélnego z szacowaniem
formy, moze taczy¢ sie nawet z dezaprobata (...).
Osobliwy wypadek, gdy przy przeradzaniu sie
obrazu w inny obraz przeskakuje iskra. Wydaje
sie, ze pasja wychwytywania takich momentow
determinuje rytm rozwoju twoérczosci Kobzde-
ja w daleko wiekszym stopniu niz jakiekolwiek
czynniki zewnetrzne. Jest to rytm ciagtego dia-
logowania, destrukcji i wznoszenia - i o tym
chyba przede wszystkim chcg nam powiedzie¢
te obrazy, ktére nie majg ochoty poddawac sie
racjonalizacji, nie chca sie w zwykty sposob po-
dobac, ale nie chca tez nikogo nawracac.”
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Alfred Lenicato jeden z najwazniejszych
artystow polskiej awangardy XX wieku. Z wyksztat-
cenia profesjonalny skrzypek, ktory - jak wielu
wybitnych wspotczesnych twércow - malarstwo
studiowat poza kanonem akademickim. Pisat:
,muzyka utatwita mi poznanie barwy i dzwie-
ku” (Gawronska-Oramus B., Alfred Lenica, wyd.
BOSZ, Olszanica 2016, s. 4). W latach przedwo-
jennych jego warsztat malarski koncentrowat sie
na tematach pejzazu, portretu i martwej natury.
W okresie powojennym rozpoczat proces poszu-
kiwania i ksztattowania swojego indywidualnego
stylu artysty. Decydujacy wptyw na ksztatt tych
poszukiwan miato wysiedlenie Lenicy razem
z rodzing z Poznania do Krakowa, gdzie artysta
wszedtw krag mtodych tworcow zwiazanych z Ta-
deuszem Kantorem. Spotkanie z nimi okazato
sie bardzo inspirujace - Lenica podjat wowczas
szereg eksperymentow w obrebie malarstwa
abstrakcyjnego. Owe poszukiwania zostaty za-
ktdcone przez krétki okres socrealistyczny. Jednak
juz w drugiej potowie lat 50. Lenica powrocit do
swoich prekursorskich dziatan w obrebie sztuki
informel. Postugiwat sie coraz czesciej technika
drippingu. To w potaczeniu z odczuciem sztuki
surrealizmu pozwolito mu okoto 1958 roku opra-
cowac charakterystyczny styl, bazujacy na wiruja-
cych, barwnych plamach, czasem obwiedzionych
konturem, ktére dynamicznie wypetniajg pola
obrazéw. Malowane farba olejna, swobodnie
rozmieszczone barwne formy pokrywata sie¢
cienkich linii wykonanych ptynacym lakierem.
Niejednokrotnie odczuwa sie w nich nawiazanie
do form naturalnych przez co malarstwo Lenicy
czesto nazywano malarstwem biologicznym.
Wykonywat je w sposéb podobny do tworzenia
surrealistycznej dekalkomanii a z czasem prze-
ksztatcit go we wtasng technike, ktora stata sie
znakiem rozpoznawczym artysty. Najwczesniejsze
prace z tego nurtu zaprezentowane na pierwszej
indywidualnej wystawie malarza w warszawskiej
Zachecie w 1958 roku, uczynity z Lenicy ikone
polskiego malarstwa taszystowskiego.

POLSWISSART
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ALFRED LENICA
(1899-1977)

Gospodarstwo regulowane, 1967

olej, ptotno, 34 x41 cm
sygn. p.d.: Lenica

opisany na odwrocie: A. Lenica 1967 Gospo-

darstwo regulowane
Estymacja: 50 000 - 70 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

(...) z malarstwem taszyzmu laczyl
Lenice zawsze obecny w jego
malarstwie moment akceptowanego,

a nawet programowanego przypadku,

z malarstwem gestu — "grafologiczny"
$lad ruchu dloni prowadzacej narzedzie
po powierzchni plotna. Z surrealizmem
— spontaniczny, automatyczny zapis
stanow psychicznych (...) i ten zwigzek
wydaje sie podstawowy. Gdy tamte
bowiem dotykaja tylko metody i techniki
dzialania — ten okresla postawe tworcy.
— Bozena Kowalska
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51
ALFRED LENICA
(1899-1977)

Kompozycja

akwarela, papier, 23,5x 17 cm
w Swietle oprawy
sygn. p.d.: Lenica

Estymacja: 6 000 - 8 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

W PEWNYM

SENSIE MALUJE SIE

AUTOMATYCINIE.
...) ISTOTNY

JEST TEN NURT

PODSWIADOMY.

— Alfred Lenica

Makowski W., Alfred Lenica. Malarstwo, wyd. Galeria Miejska Arsenat, Poznan 2002, s. 18.
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52
TADEUSZ DOMINIK
(1928-2014)

Kompozycja
akwarela, papier, 35,5 x50 cm

w Swietle oprawy
sygn. L.d.: Dominik

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

To jest moje marzenie: zeby
minimalnymi, najprostszymi

srodkami, pokazac¢ jak najwiecej.

To znaczy, zeby kto$ patrzac na
moj obraz (...) widzial wiecej
niz na samym obrazie jest. To
jest tez sztuka wlasnie. To jest
wlasdnie sztuka.

— Tadeusz Dominik

Kietczewska A., Tadeusz Dominik. Za oknem jest ogréd, Fundacja
Polskiej Sztuki Nowoczesnej, Warszawa 2008, s. 18.
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53
JERZY TCHORZEWSKI
(1928-1999)

Nocne swiatta, 1982

olej, akryl, ptétno, 41 x 27,5 cm

sygn. p.d.: JTchoérzewski 82

opisany na odwrocie: J. Tchorzewski
82 ,NOCNE SWIATEA” akryl - olej

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Gdy przystepuje do pracy, jest

we mnie poczatkowo jedynie
niecierpliwa che¢ wywolania zycia

z tej martwej substancji plastycznej,
ktora w danej chwili rozporzadzam,
nieodparta potrzeba przerwania
tragicznego kregu samotnosci, ktory
otacza mnie jak kazdego czlowiek,
potrzeba partnera do dialogu. (...)
Dyskutujemy ze sobg. Gdy mnie
przekona, przestaje malowac.

— Jerzy Tchorzewski

Jankowiak K. (red.), Jerzy Tchorzewski, w: Art & Business Club, Poznan 2001, s. 8.
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JAN
ZIEMSKI

Na jego obrazach

z tamtego okresu

swoiste pietno

wycisnela astronomia

i kosmonautyka. Ale juz
wtedy Ziemski rozmy$lal
o abstrakcji bezforemnej,
ktora moglaby lepiej
wyrazi¢ klimat wielkich
odkry¢ naukowych, ktore
interesowaly go na réwni
ze sztuka.

— Jerzy Ludwinski

Jan Ziemski - przeciw abstrakcji bezforemnej,
w:, Struktury” 1959, nr 7, s. nlb.

¥

Jan Ziemski, podczas wernisazu w Galerii Krzywe Koto, 1962, Agencja Gazeta.

Jan Ziemski studiowat w Wolnej Szkole
Malarstwa i Rysunku w Lublinie (1942-46), a na-
stepnie medycyne na Uniwersytecie Marii Curie-
-Sktodowskiej oraz historie sztukina KUL. W 1956
roku wraz z mtodszymi twércami, m.in. Wtodzi-
mierzem Borowskim i Tytusem Dzieduszyckim
oraz krytykami, a 6wcze$nie studentami — Wie-
stawem Borowskim, Jerzym Ludwinskim i Anka
Ptaszkowska zatozyt Koto Mtodych Plastykéw,
przeksztatcone nastepnie w Grupe Zamek, ktora
dziatata w Lublinie w latach 1956-1960. Grupa
wystawiata kilkukrotnie w rodzinnym miescie jak
i wwarszawskiej Galerii Krzywe Koto. Tworczosé
Ziemskiego z tego okresu charakteryzuje przede
wszystkim strukturalizm, operujacy gruba faktura
lub wrecz reliefowa powierzchnia. | cho¢ malar-
stwo spod znaku materii to krétki wycinek z ar-
tystycznej osi czasu (w latach 60. artysta porzucit
ten kierunek opowiadajac sie za zagadnieniami
optycznymi) to pozostaje jednym z najciekaw-
szych fenomenow polskiej sztuki powojenne;.
Bozena Kowalska pisata: ,Jego [Ziemskiego] ob-
razy z lat 1955-1956 miaty wszelkie wtasciwosci
dazen elity nowatoréw tamtego czasu: tendencje

do upraszczania form, intencjonalnej deformaciji
i nieSmiatego jeszcze abstrahowania, przy trak-
towaniu elementéw kompozycji jako nosnikéw
tajemniczych, metaforycznych znaczen” (Kowal-
ska B., W poszukiwaniu ukrytego obrazu - Jan
Ziemski 1920-1988, w: ,Na przyktad” 2000, nr
1-2). Dziatalno$¢ Ziemskiego z tego okresu nalezy
rozpatrywacé w szerszym kontekscie zmian zacho-
dzacych w sztuce europejskiej, w ktorej domino-
wac zaczety nurty zwigzane $cisle z malarstwem
materii. Na polskich uczelniach artystycznych
pierwszej potowy lat 50. temat rozwijajacych
sie na zachodzie zjawisk w sztuce w ogole nie
istniat, wyjatek stanowit lubelski KUL, gdzie wy-
ktady prowadzit Jacek Wozniakowski. Prowadzit
on analize rodzacych sie ruchéw artystycznych
zwnikliwoscia i wielostronnie, pobudzajac inte-
lekt i wyobraznie stuchaczy. Jak pisze Kowalska:
,W rezultacie stopniem $wiadomosci plastyczne;j
wyprzedzili lublinianie mtodziez zinnych osrod-
kow kraju”. W tym tez sensie, Jan Ziemski i Grupa
Zamek mieli uprzywilejowanga sytuacje startu
w stosunku do powstajacych w powojennej Pol-
sce grup artystycznych.

Ziemski pracowat w owych latach przy-
naleznosci do grupy bardzo intensywnie. Przede
wszystkim rozwijat wtasna technike we wspo-
mnianym cyklu ,Seria kosmiczna”, stosujac efekty
dekalomanii i dziatania zblizone do monotypii.
Byt to rodzaj abstrakgji informel nacechowany
duza dynamika i ekspresja. Zamkniecie tej serii
stanowita kompozycja pt. Upadek Ikara z 1957
roku, ktora, w wielu miejscach eksponowana
i wielokrotnie reprodukowana, zyskata artyscie
szeroka popularnos¢. W tym samym roku w twor-
czosci Ziemskiego na dobre zagoscito malarstwo
materii. Powstawaty obrazy, do ktérych nalezy
oferowany ,Kipu”, o grubo naktadanej farbie
i rozwichrzonej, matowej fakturze. Stanowi one
preludium do majacych powstac juz rok pézniej
prac zblizonych do reliefu, o wspolnym tytule
Formury. Po rozpadzie Grupy Zamek w 1960
roku malarstwo Ziemskiego ulegato dalszym
przeobrazeniom, by ostatecznie po 1965 roku
poswiecic sie drewnianym obrazom - reliefom
zgtebiajacym temat percepcji za pomoca geo-
metrii i optyki.

GLOWNIE CHODII
MI O ODDANIE
POPRZEZ MATERIE
TEGO, CZEGO ONA
WLASCIWIE NIE
ZAWIERA.

— Jan Ziemski

Jezyk geometrii [katalog wystawy], wyd. Zacheta, Warszawa 1984.
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54
JAN ZIEMSKI
(1920-1988)

Kipu, 1957

olej, ptyta pilsniowa, 61 x 50,5 cm

sygn. na odwrocie: ,KIPU” Jan ZIEMSKI LUBLIN
1957 Panu Giorgio con simpatia JZiemski,

na odwrocie papierowa nalepka wystawowa

z opisem pracy w jez. wtoskim i niemieckim

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt «

PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna

Agra-Art, aukcja 24.03.2015, poz. 8
Wtochy, kolekcja prywatna

zakup bezposrednio z wystawy w Bolzano

WYSTAWIANY

Bolzano, Castel Schloss Maretsch, Pittura
contemporanea Polonia Cecoslovacchia nelle
collezioni private / Malerei der Gegenwart Po-
len Tschechoslowakei in Privat sammlungen,
16 grudnia 1982 - 16 stycznia 1983.

REPRODUKOWANY
Pittura contemporanea Polonia Cecoslo-
vacchia nelle collezioni private / Malerei der
Gegenwart Polen Tschechoslowakei in Privat
sammlungen [katalog wystawy], wyd. Castel
Schloss Maretsch, Bolzano 1982, poz. 109.
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Taszyzm operuje wieloma nowymi materialami
wlasciwymi naszej epoce. Na przyklad lakiery
szybkoschnace, r6zne masy plastyczne... nie
ma ograniczen w stosowaniu materiatow.
Mozna tworzy¢ kompozycje taszystowskie
nawet tynkiem. Mozna malowac bardzo cienko
— mozna tez szuka¢ konstrukeji fakturalnych
uzyskiwanych przez nawarstwienie materiatu.
Rzeczywisto$¢ obrazu taszystowskiego jest
bardzo rézna i nie podlega zadnej z dotychczas
przyjetych poetyk malarskich. Artysta
prowokuje proces techniczny powstawania
nowej materii obrazu.

— Teresa Rudowicz
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TERESA RUDOWICZ
(1928-1994)
Informel, 1958

olej, monotypia, papier, ptétno, 51,5 x 66,5 cm
sygn. na odwrocie: Teresa Rudowicz Krakdw 1958 .

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt «
PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna
Agra-Art, aukcja 09.04.2006, poz. 4
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ROMAN
OWIDZKI &

Dla mnie wartos¢ tkwi

N w tym, co sie tworzy. Paul

: Valéry napisatl ksigzke

Y Rzeczy przemilczane.

& __ ' Wspaniale tam wyjasnia,

: co powoduje, ze chwytamy

i za olowek. Tak wiec biada
way N tu komputerom, bo nie

ok v idpenscnen SRRIvSR o rRRe gy o N0 s e g chwytamy za oléwek! Im

Ll e N ’O: ” 3 4§ wiecej urzadzen nam shuzy,
i e : ‘ nastepuje przerwanie

i o A ool oy 35 bt o O e s s o i s ciaglosci: glowa — marzenie
T o wlos B OES  d E E — pragnienie — wzrok —
reka — diclo

o e e AN ORCE B ooty ot — Roman Owidzki
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Roman Owidzki zastynat realizowany-
miw latach powojennych reliefowymi i abstrak-
cyjnymi pracami, czesto o wyrazistej fakturze
i dopracowanej, niemal monochromatycznej
gamie. Odejscie od poczatkowo praktykowanej
sztuki figuratywnej nastapito u artysty w sposob
niezwykle $wiadomy, mozna wrecz powiedzie¢
zaplanowany zwrodzong mu matematyczna pre-
cyzja. W petni przekonania o wiasciwosci podjetej
drogi upatrywat w sztuce niefiguratywnej wtasnej
artystycznej dojrzatosci. Przypadta ona na lata 50
i60. Obrazy olejne na ptétnie pochodzace z tego
okresu sg catkowicie pozbawione figuracji i stop-
niowo ich forma oraz kolor ulegaja uproszczeniu.
Na przetomie lat 50. i 60. powstato szereg wysma-
kowanych kolorystycznie abstrakcji ukazujacych
totemiczne figury i ksztatty geometryczne, dla
ktorych zroédet nalezy szukac w kubizmie, ekspre-

POLSWISSART

sjonizmie i surrealizmie. Z tego czasu pochodza
réwniez obrazy blizsze czystej abstrakcji geome-
trycznej skomponowane z duzych ptaszczyzn
koloru, pionowych i poziomych podziatéw, oraz
rytmow. We wszystkich nich naczelna sprawa jest
kompozycja i harmonia osiagnieta przez ciagte
studiowanie formy, ktérg Owidzki zainteresowany
byt przez cate zycie.

Oferowana praca pochodzi z okresu
w tworczosci poswieconego dziataniom struk-
turalnym. Przypadty one na lata 60 i trwaty do
potowy lat 70. Owidzki poszerzyt game stosowa-
nych materiatéw - obrazy wykonywat z tworzyw
takich jak papier, blacha miedziana czy - jak
w przypadku omawianej pracy - ptyt powleka-
nych ptétnem. Sa to kompozycje catkowicie mo-
nochromatyczne, stojace na granicy malarstwa
i obiektu przestrzennego. Reliefy te stanowia
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ROMAN OWIDZKI

(1912-2009)

Kompozycja, 1976

najbardziej zaawansowana forme poszukiwan
artystycznych. Cechuje je prostota organicznych
i geometrycznych form, ktorym artysta poswieca
catkowitg uwage ograniczajac role i wptyw kolo-
ru do absolutnego minimum. Na powierzchni
pokrytej masa plastyczna w odcieniu umbry,
o matowej, chropowatej fakturze zblizonej do
tynku, dwie organiczne w formie figury, lekko
wystepujace przed ptaszczyzne oraz o jasniejszym
wzgledem tta odcieniu, zakomponowane sa na
osi horyzontalnejjednaza druga. Formy pokryte
sg ztobieniami — poziomymi i uko$nymi. Reliefy
Romana Owidzkiego, w skali dokonan polskiej
powojennej awangardy, rysuja sie jako fenomen.
Sita ich tkwi w wewnetrznych napieciach i kierun-
kach, w zastosowanej fakturze a przede wszystkim
za$, w nieograniczonej jezykiem koloru, formie.

relief, technika mieszana, ptétno, ptyta, 77 x 110 cm

sygn. l.d.: R. OWIDZKI. 76.

opisany na blejtramie: R. OWIDZKI. 1976 . 77 cm x 110 cm.

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt «

PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukcja 06.03.2014, poz. 35
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Czy mozna nazwaé pracownie
Owidzkiego laboratorium
abstrakcji? Mysle, ze tak.
Szczegobdlnie w jej poczatkowym
okresie przypadajacym na lata 60.
‘1 pierwsza polowe 70. Przemawia
-za tym kilka faktéw, po pierwsze
tworczos¢ prof. Owidzkiego.
Malowal abstrakcyjnie, przez
cale 1ata 60. tworzyl reliefy,

w ktorych eksperymentowal

z rOznymi rodzajami kompozycji,
faktura, materialem (rownolegle
ze Stazewskim uzywal w reliefie
blachy mosieznej).

Mioduszewski-J., Anatomia obra'z_u, w: ,Aspiracje”, zima 2007-2008; s. 51.



...CZESTO ZDARIZA
SIE, ZE WSZYSTKIE
FORMY W OBRALZIE
SA IDENTYCINE.
WOWCIZAS NIE MA
HIERARCHII: ZADEN
ELEMENT OBRAZU NIE
JEST WAZNIEJSZY OD
POZOSTALYCH.

H k Staz ki
Fragment zapiskow artysty z 1932 roku, zrédto: Archiwum Galerii Foksal.



Henryka Stazewskiego bez watpienia
zaliczy¢ nalezy do grona najbarwniejszych po-
staci polskiej sztuki powojennej. Byt nie tylko
wspottworea polskiego ruchu awangardowego,
lecz miattez bliski kontakt ze Srodowiskiem $wia-
towe]j awangardy. Wiezy przyjaznitaczyty go z ta-
kimi artystami jak Piet Mondrian, Kazimierz Ma-
lewicz, Michel Seuphor czy Theo van Doesburg.
Henryk Stazewski studiowat w latach 1913-1919
w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie w pracowni
Stanistawa Lentza. Nalezat do grupy ekspresjo-
nistow polskich (od 1919 roku Formistéw). Po-
czatkowo tworzyt realistyczne akwarele w duchu
impresjonizmu, akty, portrety oraz pejzaze. Po
ukonczeniu studiow w 1920 roku zadebiutowat
na wystawie zbiorowej w Towarzystwie Zachety
Sztuk Pieknych. Juz wowczas podejmowat nowe
wyzwania, ktérych pierwszym waznym owocem
byt ogtoszony w 1923 roku manifest konstrukty-
wistow. Byt cztonkiem-zatozycielem Grupy Kubi-
stow, Konstruktywistow i Suprematystow ,Blok”
(1924-1926) oraz ugrupowan, ktore rozszerzyty
zatozenia programowe Bloku - Praesens (1926-
29)ia.r. (1929-1936). Byt redaktorem czasopism
,Blok” i ,Praesens”. Po wojnie odgrywat wiodaca
role w zyciu polskiego $wiata artystycznego be-
dac wspottworeg tak waznych inicjatyw jak m.in.
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HENRYK STAZEWSKI
(1894-1988)

Relief podwdjny, 1975

akryl, relief, ptyta pilsniowa, 30 x 54 cm
sygn. na odwrocie: 1975 H. Stazewski

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
DESA Unicum, aukcja 8.10.2015, poz. 12

POLSWISSART

powstania warszawskiej Galerii Foksal i ruchu
wokét niej skupionego.

Powojenna twoérczos¢ Stazewskiego,
zwtaszcza zas$ ta z okresu lat 60. i 70., wyrosta
z gtebokiego osadzenia artysty w Srodowisku
awangardy. Od wczesnych kubistycznych rysun-
kow poprzez faze konstruktywistyczna i fascyna-
cje Strzeminskim az po kompozycje z pogranicza
abstrakcji i figuracji, ktére dominowaty warsztat
artysty na przetomie lat 40. i 50. - konsekwent-
nie rozwijane fazy ustanowity ze Stazewskie-
go czotowego reprezentanta nurtu abstrakgji
w polskiej sztuce. Juz w drugiej potowie lat 50.
artysta rozpoczat eksperymentowanie z nowym
jezykiem plastycznym. Powstajace przez kolejne
dwadziescia lat reliefy o zgeometryzowanej for-
mie staty sie nadrzednym narzedziem przekazu
a podstawowym modutem w pracach z tego
okresu byt kwadrat.

Sam Stazewski méwit o swoich relie-
fach, ze przypominaja tablice uzywane w opty-
ce i kolorymetrii. Przy ich tworzeniu opierat sie
w znacznej mierze na wiasnej intuicji, gdyz jak
mowit to dzieki intuicji tworczos¢ artystyczna nie
jestilustracja praw juz odkrytych. | o ile badania
nad kolorem zostaty znaczaco zintensyfikowane
o tyle kwestia formy w obrazie zostata catkowi-

cie wyeliminowana. Stazewski skoncentrowat
sie na kwadracie - ksztatcie w jego mniemaniu
najbardziej neutralnym. Badania te kontynuowat
w latach 70. tworzac cykl obrazéw o maksymalnie
uproszczonej formie - wykorzystatw nich wytacz-
nie czern i biel. Czyste pola zarysowuje liniami
pojedynczymi, luzno rozsypanymi, poprzez ich
zgrupowanie w zespoty rownolegtych kresek.
Rytm linii na biatej ptaszczyznie zageszcza sie
i rozszerza. Podsuwa od nowa podjety kiedys
przez Strzeminskiego i Stazewskiego kontrower-
syjny problem, czy sugerowac raczej, ze rytm
na obrazie nabiera ‘przyspieszenia’, dynamiki
i optycznie rozsadza kompozycje, czy przeciw-
nie - w mys! teorii unizmu ujednolici¢ obraz do
ptaszczyzny optycznie unieruchomionej, gdzie
poza obrazem widz moze oczekiwac jedynie
jatowego przedtuzenia tej samej neutralnej
ptaszczyzny. Swymi nowymi obrazami Stazewski
zaprzecza zarbwno unistycznej jednostajnosci,
jaki ‘kolorymetrycznej’ ciagtosci swych wtasnych
obrazéw sprzed czterech lat, pragnie dziatania
o zdecydowanym napieciu, zachodzacym miedzy
zwolniong kadencja rytmu a ingerencja linii czy
barwy kontrastowej (Czartoryska U., O Henryku
Stazewskim, ,Miesiecznik Literacki’, 1974 nr 6).

Rzeczywisto$¢ zdominowana przez
geometrie zredukowana zostaje do
niewielkiej ilo$ci linii lub plaszczyzn.
Jest to wynikiem obserwacji ruchu linii
biegnacych rownolegle, oddalajacych sie
od siebie lub przecinajacych sie — wraz

z zawartg miedzy tymi liniami nicoScia.
— Henryk Stazewski
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Obiekty Winiarskiego nie sa

wiec ukladami form, wyniklymi

z jakichkolwiek zalozen estetycznych;
stanowig w istocie zapisy funkcji
zmiennej losowej (...) jako symboliczne
przyktady zabsolutyzowanych prawidel,
majacych niebagatelny, a czasem
decydujacy swoj udzial we wszystkich
dziedzinach bytu — od dziejow Kosmosu
po losy jednostek ludzkich.

Kowalska, B., Polska awangarda malarska 1945-1980, wyd.
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 188, s. 194.
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RYSZARD WINIARSKI
(1936-20086)

Chance in game 7x7, 1999

akryl, ptétno, 50 x 50 cm

sygn. na odwrocie: chance in game 7x7
winiarski’99

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt +
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Artinfo, aukcja 12.12.2015, poz. 68




Fangor musi by¢ wyjatkowy —

a przynajmniej w moim do $wiadczeniu

jest wyjatkowy — jako malarz, o ktérym nie
mozna powiedzieé, ze sie go ogladato dopoki
nie zobaczy sie jego dziela w oryginale.

(...) Kolory Fangora, zazwyczaj zywe, cho¢
niekiedy przytlumione, wydaja sie pltynac

i wirowac¢ na plotnie jak farby wlane do
basenu. Albo powierzchnia koloru moze
pulsowa¢ na tle innego koloru, kurczac

sie i rozkurczajac jak ameba ogladana pod
mikroskopem. Niekiedy wydaje sie, ze jedna
z tych powierzchni zaraz odplynie i zniknie
z plotna. A jednocze$nie powstaje wrazenie,
ze kolory zmieniaja sie, nie tylko pod
wzgledem intensywnosci, lecz takze tonu
barwy. (...) Jest on wielkim romantykiem
op-artu, dzialajagcym nie wedlug regul, lecz
wedlug polaczenia intuicji i eksperymentu,
odwolujacym sie nie do rozumu, lecz do
naszej tesknoty za tym, co tajemnicze. Kiedy
juz to czysto wzrokowe wrazenie nowosci
sie zatrze, okaze sie, ze ta sztuczka optyczna
faktycznie jest czyms wiecej niz tylko
sztuczka i jawi sie jako brama do nowego
do$wiadczenia koloru i przestrzeni.

— John Canaday

Fangor’'s Romantic Op, w: ,The New York Times”, z dn. 15 lutego 1970, s. 103.

WOJCIECH
FANGOR

Z 70ng Magdalena:
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WOJCIECH FANGOR
(1922-2015)

B 31,1965

olej, ptoétno, 172 x 134 cm
sygn. na odwrocie: FANGOR B 31.1965

Estymacja: 1 500 000 - 2 000 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 23.05.2017, poz. 66
Warszawa, kolekcja prywatna
Warszawa, Galeria Szydtowskich
wtasnos¢ artysty

WYSTAWIANY

Warszawa, Galeria Domu Artysty Plastyka
w Okregu Warszawskim Zwiazku Polskich
Artystow Plastykéw, Malarstwo Wojciecha
Fangora, 6 listopada - 15 grudnia 2015.
Krakow, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Wojciech Fangor. Przestrzen jako gra, 2012

REPRODUKOWANY
Szydtowski St., Wojciech Fangor. Space as
play [katalog wystawy], Krakow 2012, s. 172

W 1964 roku w Museum Schloss Mors-
broich w niemieckim Leverkusen odbyta sie
jedna z najwazniejszych wystaw europejskich
Fangora. Pokazat tam 75 obrazéw namalo-
wanych po powrocie z USA zestawionych ze
strukturami przestrzennymi wykonanymi z ptyt
pilSniowych i pomalowanych na biato, niebie-
sko i czerwono. Obiekty przestrzenne stanety
w bezposrednim otoczeniu budynku muzeum
nawiazujac w oczywisty sposob do wezesniej-
szych instalacji przed budynkiem warszawskiej
Zachety. Obrazy z lat 1963-64 zwracaty na siebie
uwage swoja przestrzennoscia, z kolei struk-
tury przestrzenne zachwycaty widzéw malar-
skoscia. W jednych i drugich odczuwalna byta
niewidzialna materia przestrzeni, ktérg Fangor
dostrzegat w rozwibrowanych kolorach, wklesto
wypuktych ksztattach a wreszcie we wzajem-
nej relacji obrazow i form z ptyt pilSniowych
wraz z ich otoczeniem. Wystawa w Schloss
Morsbroich byta bardzo waznym wydarze-
niem w Niemczech. Swiadczy o tym chociazby
opinia na temat ekspozycji wygtoszona przez
dyrektora muzeum Udo Kultermanna: ,Fangor
nalezy do tych nielicznych artystow na swie-
cie, dla ktérych tradycyjnie wyznaczone granice

POLSWISSART

Jedna z najwazniejszych cech stylu Wojciecha
Fangora jest poimpresjonistyczne wciggniecie
widza w interakcje z obrazem. To bylo
podstawg Studium przestrzeni, aktywno$c¢
widza nadaje sens sztuce environment,

a takze peknilo istotng role w pozostale;j
tworczosci Fangora. Artysta zaprasza do

gry, ktorej nie popsujemy, jesli poznamy jej
zasady i uwzglednimy ich dynamike oraz fakt,

ze zalezg one takze od nas.

— Stefan Szydlowski

Wojciech Fangor. Mata retrospektywa, w: Fangor.

Malarstwo, wyd. ASP Gdansk 2015, s. 25.

miedzy architektura, rzezba i malarstwem nie
sg juz obowiazujace. Jego dzieto jest waznym,
w Niemczech nieznanym jeszcze, wktadem do
podstawowej, nowej dyskusji o zwigzkach prze-
strzenno-czasowych. Konstrukcje stworzone dla
wystawy w parku Morsbroich, jak tez ekspozycja
dziet malarskich, uksztattowana wedtug wska-
zowek artysty w pomieszczeniach muzeum,
sa waznymi manifestacjami, ktore winny by¢
skrupulatnie studiowane tak przez artystow, jak
przez zleceniodawcdw w dziedzinie architektury
i artystycznej integracji w Niemczech” (ze wste-
pu do katalogu wystawy, Stadtisches Museum
Leverkusen Schloss Morsbroich, czerwiec-lipiec
1964, w: Kowalska B., Fangor. Malarz przestrzeni,
Warszawa 2001, s. 176).

W 1965 roku, kilkanascie miesiecy po
wystawie w Schloss Morsbroich, i w ostatnich
tygodniach pobytu Fangora w Berlinie przed
wyjazdem do Wielkiej Brytanii, powstat obraz
B31. Pulsujace swiatto wytania sie ku widzowi
z pomiedzy wertykalnie zestawionych ze soba
fioletowych kot. Hipnotyzujacy efekt wychodza-
cego niemalze z ptotna Swiatta przywotuje na
mysl obrazy jakie odbiera ludzkie oko pod wpty-
wem obserwacji zjawisk astronomicznych na
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nocnym niebie. Fenomen percepcji fascynowat
Fangora od lat wczesnej mtodosci. Pierwszy te-
leskop skonstruowat wtasnorecznie jako nasto-
latek jeszcze w Klarysewie. Od tamtej pory mysl
o budowie wtasnego punktu obserwacyjnego
nieba towarzyszyta mu bezustannie a czynione
obserwacje dotyczace reakcji oka na swiatto
miaty niemniejsze znaczenie od toczonych réw-
nolegle badan nad zaleznosciag miedzy obrazem
a przestrzenia. B31 jawi sie jako idealna wypad-
kowa powyzszych zainteresowan. Oryginalna
w swej konstrukcji kompozycja z jednej strony
jest dowodem na odwage w artystycznych po-
szukiwaniach, z drugiej za$ strony wpisuje sie
w konsekwentnie realizowang przez Fangora
koncepcje mowiaca iz mozliwa jest iluzja prze-
strzeni rozwijajaca sie nie w gtab obrazu, ale
w kierunku odbiorcy. Efekt ten osigga artysta za
pomoca ptasko malowanych bezkonturowych
form, w tym przypadku za pomoca zestawienia
dwoch niepetnych okregéw, z przeciecia sie
ktorych wydobyte zostaje Swiatto. Zastosowana
przez Fangora ascetyczna kolorystyka zdaje sie
mie¢ na celu zwrécenie uwagi na problematyke
rozpraszajacego sie $wiatta, ktore jest elemen-
tem dominujacym w oferowanej pracy.




Sztuka, dzielo Wojciecha Fangora,
ma te wlasciwos¢, ze generuje
nowe pojmowanie i interpretacje,
jest otwarta na zmiennos$¢ czasu

1 perspektyw, w ktorych jest
doswiadczana. Ona pomaga nam
w oswojeniu, bo przeciez nie
Zawsze Zrozumieniu, naszego
losu, ktory dzielimy z innymi we
wspolczesnym Swiecie.

Szydtowski S., Wojciech Fangor [katalog wystawy], Galeria Atlas Sztuki, £6dz, 2009.

Wspolczesny obraz przestal by¢
dziura w ramie do zagladania

w glab. Zaczal emanowac swa
powierzchnia na zewnatrz, stal
sie zrodlem promieniowania,
wytwarzajac w przestrzeni strefe
fizycznego dzialania.

— Wojciech Fangor

fragment Manifestu z 1960 roku.
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WOJCIECH FANGOR
(1922-2015)

M 53, 1970

olej, ptétno, 127 x 127 cm
sygn. na odwrocie: FANGOR M53 1970

Estymacja: 2 200 000 - 3 000 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 04.12.2013, poz. 55

Poczatki op-artowskiej drogi nie byty
tatwe dla Wojciecha Fangora. Wystawa 20 pto-
cien w Salonie ,Nowej Kultury” (1958) - dzi$
znalezna jej duma okreslana mianem pierw-
szego Swiatowego environmentu - nie spotka-
ta sie z przychylna opinia krytykdw. Rowniez
poprzedzajaca ja instalacja przestrzenna wy-
konana przez Fangora wspolnie z Oskarem
Hansenem i Stanistawem Zamecznikiem
i odstonieta w 1957 roku w warszawskiej Za-
checie nie zostata zrozumiana przez publicz-
nosc. Rosnace zainteresowanie jego sztuka
poza granicami kraju, bedace skutkiem m.in.
udziatu Fangora w holenderskiej wystawie Po-
lish Painting Now w Stedejlik Museum w 1959
roku, pomogto artyscie w podjeciu ostatecznej
decyzji o wyjezdzie z Polski. Dzieki siostrze
mieszkajacej w Austrii Fangor wraz zzong wy-
jechat w 1961 roku do Wiednia a stamtad na
zaoferowane mu stypendium w Institute for
Contemporary Art w Waszyngtonie. Z pierw-
szej podrozy do Stanow Zjednoczonych przy-
widzt nowe obserwacje i doswiadczenia zdo-
byte zaréwno na poziomie teoretycznym jak
i praktycznym. W czasie stypendium bowiem
nie zaprzestat malowania, w USA powstata
cata seria ptécien, w ktorych artysta pogtebiat
studia nad relacja obraz- przestrzeA- widz. Po
powrocie do Europy osiadt w Paryzu, bogaty
0 Swiezsze spojrzenie i z ugruntowanym juz
postanowieniem pozostania na Zachodzie
malowat. W tym czasie do jego palety zdomi-
nowanej przez czernie i biele zaczat powracac
kolor. Artysta dalej konsekwentnie realizo-
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Dynamika przestrzenna Fangora istnieje

gdzie$ pomiedzy widzem a plotnem,

w dostrzegalnym dla oka punkcie

w powietrzu. Kazda proba skupienia sie na
rozmytych i ptynnych obrazach wywotuje
natychmiastowe wzbudzenie koloru

i konturu, ktére sie rozpadaja i lacza na

nowo i ktoére, jak powidok, umykajg probom

utkwienia w nich wzroku.

Rowell M., Fangor [katalog wystawy], wyd. The Solomon R.
Guggenheim Foundation, Nowy Jork 1970, s. 12.

wat koncepcje moéwiagca iz mozliwa jest iluzja
przestrzeni rozwijajaca sie nie w gtab obrazu,
ale w kierunku odbiorcy. Efekt ten osiagniety
zostat za pomoca ptasko malowanych bezkon-
turowych form, w tym przypadku za pomoca
kota czyli formy uznawanej za doskonata.
Stosowana przez artyste coraz szersza kolo-
rystyka oraz uzycie ksztattow o katach obtych,
nieograniczajacych mozliwosci efektow bez-
krawedziowych, takich jak fale, elipsy, kota,
stanowito jeden z warunkéw koniecznych do
wywotania pozytywnej przestrzeni iluzyjnej.
Obrazy malowane przez Fangora w pierwszych
latach 60.tych charakteryzowat minimalizm,
prostota i brak jakiejkolwiek faktury na po-
wierzchni ptétna. Kolor odgrywat w nich wazna
role - zestawienie kontrastujgcych ze soba
barw aktywnie oddziatuje na widza, wzmaga
ostro$¢ jego dialogu z obrazem. W roku 1964
Fangor przeniost sie do Niemiec gdzie w tym
samym roku zainaugurowat jedna ze swoich
najwazniejszych europejskich wystaw w Mu-
seum Schloss Morsbroich w Leverkusen. Po
sukcesie tej wystawy Fangor miatw Niemczech
jeszcze dwa wazne pokazy - w Amerika Haus
w Berlinie w 1965 roku oraz w tym samym roku
rowniez w Berlinie w Galerie Springer. Po tych
wydarzeniach wyjechat do Wielkiej Brytanii
gdzie przebywat niespetna rok jako profesor
wizytujacy w Bath School of Art w Corsham
w Wiltshire. Byt to jego ostatni przystanek
przed Ameryka.

M53 z 1970 roku nalezy do obrazéw,
ktore sg rozwinieciem wczesniejszych koncep-

cji Fangora. Kompozycja ta powstata w roku
pamietnej wystawy, jaka polskiemu artyscie
przygotowato The Solomon R. Guggenheim
Museum w Nowym Jorku. Fangor znajdowat
sie wowczas u szczytu amerykanskiej kariery.
Zastosowana przez artyste kolorystyka jest
juz znaczaco inna od ascetycznych ptocien
malowanych jeszcze w Europie. Amerykanskie
obrazy Fangora charakteryzuja sie bowiem
szerokim wachlarzem uzytych barw, wykra-
czajacym daleko poza stonowane w wyrazie
ptétna malowane przed 1967 rokiem. M53
operuje niezwykle wyrafinowanym i eleganc-
kim zestawieniem szarosci tta oraz czerwieni
zestawionej z intensywnym btekitem w cen-
tralnej czesci okregu. Bezkonturowe, migo-
tliwe przechodzenie koloréw daje efekt, jak
pisat autor ,pozytywnej przestrzeni iluzyjnej”.
Czerwony, momentami koralowy zewnetrzny
pierscien emanuje wtasnym cieptym Swiattem
i energia, podkreslajac gtebie i Swietlistos¢
btekitnego wnetrza okregu. Razem daje to
wrazenie wychodzenia formy z ptaszczyzny
obrazu. Patrzac na M53 mozna powtdrzy¢ za
Bozeng Kowalska, ze (...) niezaleznie od ob-
szaru odniesien i asocjacji obrazy Fangora (...),
zwiaszcza za$ jego pulsujace Swiattem kregi,
maja na widza bezposrednie dziatanie magne-
tyczne. Koncentruja uwage, przykuwajg mys!
iwyobraznie, zdaja sie wciggad w swoj obszar
magii i tajemnicy (Tworcy — postawy. Artysci
mojej galerii, Warszawa 2015, tom Il, s. 112).




Oferowany obraz SU39 z 1973 roku
namalowany zostat przez Wojciecha Fangora
u szczytu jego kariery jako artysty op-art w Sta-
nach Zjednoczonych. Stanowi przyktad studium
nad zaleznoscia miedzy przestrzenia, Swiattem
i ruchem, jaka zapoczatkowat Fangor pod ko-
niec lat 50., tworzac tym samym nurt absolutnie
nowatorski nie tylko w polskiej ale i Swiatowej
sztuce. Wydarzeniem symbolicznie otwierajagcym
ten najbardziej znamienny okres w tworczosci
artysty byto zorganizowanie w 1958 roku wspol-
nie z architektem Stanistawem Zamecznikiem
pierwszego polskiego environment ,Studium
przestrzeni”. Wspolnie zrobili jeszcze dwie inne
wystawy po$wiecone tej tematyce: w 1959 roku
w Stedelijk Museum i w tym samym roku przed
gmachem Zachety w Warszawie. Zaprezen-
towane wowczas pierwsze wibrujace ptotna
utrzymane wowczas w tonacji czerniibieli staty
sie narzedziem oddziatywania na zmyst widza,
postac ktorego odgrywa istotna role w systemie
nazwanym przez Fangora ,pozytywng przestrze-
nig iluzyjna”. O nowatorstwie takiego pojmowa-
nia przestrzeni Stefan Szydtowski w katalogu
wydanym z okazji wystawy prac artysty w 2015
roku w Gdansku pisat: ,Refleksja nad obrazami
malowanymi od 1958 doprowadzita artyste do
sformutowania teorii tzw. pozytywnej przestrze-
ni iluzyjnej. W obrazach z tego okresu Fangor
postuzyt sie technika sfumato. Miekkie, bezkra-
wedziowe przejécia miedzy kolorami wywotuja
iluzje ruchu w obrazie, wyprowadzaja widok
obrazu miedzy widza a malowidto, odwrotnie
niz w klasycznej perspektywie zbieznej. Artysta
przez kilkanascie lat eksperymentowat. Najlep-
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szy efekt pozytywnej przestrzeniiluzyjnej dawat
format kwadratowy z przedstawieniem kota.
Niekiedy siegat do techniki pointylistycznej, by
spotegowac efekt zmieniajacego sie obrazu -
zréznych odlegtosci widzimy w gtéwnej roli badz
przechodzace w siebie barwy, badz potegujace
sie przez kropki odczucie przestrzeni” (Stefan
Szydtowski, Wojciech Fangor. Mata retrospek-
tywa, w: Fangor. Malarstwo [katalog wystawy],
wyd. ASP w Gdansku, Gdansk 2015, s. 17-18).
Pierwszymi bezkrawedziowymiformamijakimi
postugiwat sie artysta byty kota i elipsy, fale przy-
szty nieco pdzniej. Otworzyty one jednak przed
Fangorem nowe mozliwosci, fala jako forma
nie miata poczatku ani konca, przenikata przez
ptotno obrazu, przeptywata przez nie swobod-
nie powodujac jeszcze inny rodzaj wrazenia
optycznego od pulsujacych do wewnatrz kot.
Wraz z zastosowaniem fali zwiekszeniu ulegty
formaty prac, ktore odeszty od formy kwadratu
na rzecz krosien prostokatnych podazajacych
niejako za ruchem odbywajacym sie wewnatrz
ptotna. Obraz namalowany zostatjuz po stynnej
wystawie, jaka w 1970 roku Fangorowi przygoto-
wato nowojorskie The Solomon R. Guggenheim
Museum. Wraz z tym wydarzeniem artysta stat
sie poniekad czescia amerykanskiego ruchu
malarstwa optycznego, do ktorej przynalezeli
tacy tworcy jak Victor Vasarely, Richard Anusz-
kiewicz czy Briget Riley. W odroznieniu jednak
od wyzej wymienionych Fangor nie ograniczat
sie do geometrii i koloru. Jego poszukiwania
wychodzity poza przestrzen ptotna, ku prze-
strzeni otaczajacej widza, budowanej w relacji
forma-kolor-swiatto.

61

Utrzymane w skontrastowanych tona-
cjach SU39z jednej strony zachwyca delikatnymi
ledwo zauwazalnymi przejéciami miedzy po-
szczegbdlnymi odcieniami koloru granatu i kora-
lowej czerwieni, z drugiej zas intryguje zdecydo-
wanym odcieciem miedzy obydwoma barwami.
Jest to zabieg, do ktorego Fangor uciekat sie
niezwykle rzadko, a ktéry to powoduje wrazenie
zachodzenia na siebie dwéch odrebnych ptasz-
czyzn ruchu wewnatrz jednego ptotna. Z jednej
strony, postepujaca od lewej krawedzi grafitowa
fala przechodzi w koralowa czerwien a nastepnie
gteboki btekit, na ktory z kolei wdziera sie, roz-
lewajaca sie od prawej strony i intensywniejsza
w barwie fala czerwona poprzedzona gradacja
ciemnobtekitna przechodzaca stopniowo nie-
malze w czern. Owo przenikanie sie poszczegol-
nych barw wprawia ptaszczyzne obrazu w ruch,
obydwie - przeciwstawione sobie fale, niczym
dwa zywioty - pulsuja przemieszczajac sie ku
centralnej czesci ptétna. Fangor prowokuje wi-
dza do aktywnosci w konstruowaniu tego, co
mozna w obrazie zobaczy¢. SU39 charaktery-
zuje sie migotliwymi, perfekcyjnie opracowa-
nymi powierzchniami o delikatnym modelunku,
nawiazujgcym do leonardowskiego sfumato.
Intensywnos¢ barw i ich nasycenie sg potego-
wane przez idealne wyréwnanie powierzchni
ptdtna, na ktdrej praktycznie nie widac sladow
malarskiego procesu. Brzeg ptotna stanowi tyl-
ko umowna granice dla formy, ktéra zdaje sie
wychodzi¢ poza jego przestrzen i wlewac sie
w otoczenie.

WOJCIECH FANGOR
(1922-2015)

SU 39,1973

olej, ptotno, 130 x 175 cm
sygn. na odwrocie: FANGOR SU 39 1973 130 x 175 cm

Estymacja: 1 500 000 - 2 000 000 zt «

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Wroctaw, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wojciech
Fangor. Wspomnienie terazniejszosci, 2015.

REPRODUKOWANY

Szydtowski S., Wojciech Fangor. Wspomnienie teraz-
niejszosci, wyd. Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
Wroctaw 2015, s. 114
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Realizacja jest mechanicznym, rzemies§lniczym tltumaczeniem
mys$li na inny jezyk, w tym wypadku plastyczny. Jest
epigonska w stosunku do mysli-koncepcji. Moment
zaznaczenia siebie nie tkwi w manualnym pozostawieniu
Sladu narzedzia, reki artysty, ale w osobistym wyborze mysli.
— Wanda Gotkowska

Pietrusinski P., Sztuka Chroni, ,Wiadomosci”, nr 20 zdn. 16.05.1974.

Wanda Gotkowska w latach 50 zrezygnowata ze sztuki
figuratywnej na rzecz abstrakgji. Wraz z Janem Chwatczykiem,
Jerzym Boroniem i Michatem Zdanowiczwem zatozyta grupe
,Poszukiwania Formy i Koloru”. Inspirowali sie oniinformelem,
malarstwem materii i malarstwem strukturalnym. Zaintereso-
wanie zblizeniem sztuki do przemystu zaowocowato wystawa
"Funkcja formy i koloru” podczas, ktérej artysci zaprojektowali
przestrzen zespotu fabrycznego. Gotkowska poczatkowo two-
rzyta kolaze i reliefy, ktore charakteryzowaty sie uporzadko-
wana struktura. Podczas praktyki artystycznej prace artystki
wyszty poza dwuwymiarowy ksztatt ptotna i zaczety przybierac¢

Artystka wprowadzita ruch i przypadkowos¢ do swoich troj-
wymiarowych obiektéw, nazywajac je ,uktadami otwartymi”.
"Opowiadam sie w tej chwili za uktadami otwartymi. (...) Uktad
otwarty jest przeciwienstwem idealistycznej koncepcji sztuki
- dazenia do jednego, absolutnego, idealnego rozwiazania,
przeciwiefstwem tradycyjnego pojecia stabilnosci dzieta -
zaktada, ze istnieje matematycznie okre$lona / nieograniczona
ilos¢ zmian, wynikajaca z przesunie¢ mechanicznych, ruchu
widza, wprowadzenia ruchu fizycznego, wprowadzenia ruchu
Swiatta. Daje odbiorcy mozliwos$¢ aktywnego wiaczenia sie
w akgje. Artysta przeprowadza wybor, decyduje i przewiduje”.

forme rzezb. Sztuka Gotkowskiej nieustannie ewoluowata.

(...) na tle polskiej sztuki drugiej polowy
XX wieku Wanda Golkowska jest jedng

z niewielu artystek, ktore okazaly tak
ogromna dyscypline i konsekwencje

w dzialaniu, prezentujac dojrzalg
refleksje, wykraczajaca poza zrozumienie
swoich czasow, rownolegly Swiatowym
manifestom i dzialaniom artystycznym.
— Jolanta Studzinska

Wanda Gotkowska. Fi [katalog wystawy], wyd. Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata 2020.
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Od momentu stworzenia
formatu integralnego

w moich obrazach nie chodzi
juz tylko o konstruowanie
plaszczyzny obrazu,

ale o konstruowanie
porzadkujace cale

otoczenie obrazu. Tym
samym otoczenie (Sciana)
staje sie cze$cig obrazu,
przyporzadkowang

1 porzadkujaca. Obraz otwiera
sie na otoczenie 1 nowe
mozliwosci konstrukeyjne.
Budowac obraz znaczy teraz
budowac¢ (porzadkowac)
otoczenie, czyli to, co istnieje
nierozdzielnie z obrazem
1jego trescig.

— Jan Berdyszak

o
m
=
=<
(%

nej Gorze.

Jan Berdyszak. Prace 1960-2006, Poznan 2006, s. 281.

archiwum Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielol

niak, z

szak, 1989, fot. Marek Woz

Jan Berdy:




0Od poczatku tworczos¢ Jana Berdysza-
ka skupiata sie na zagadnieniach przestrzeni.
Jego prace tamia wszelkie konwencje trady-
cyjnego warsztatu malarza. Okragte blejtramy,
wyciecia w ptétnie, kompozycje wieloczesciowe,
kompozycje - obiekty - poszukiwania te stuzyty
zobrazowaniu pojecia otwartosci i nieskonczo-
nosci, konfrontacji obrazu z jego otoczeniem.
Bez wzgledu na forme jaka przyjmuje dzieto
wyréznikiem twoérczosci Berdyszaka pozostaje
analityczna postawa, naukowy charakteri konse-
kwencja w realizowaniu koncepcji. Fascynowata
go ontologia tego, co niewyrazalne, co wymyka
sie postrzezeniu, poniewaz funkcjonuje na mar-
ginesach percepcji. W swych pismach stworzyt
wtasna typologie obrazéw, ktore dzielit na: 1.
obrazy efemeryczne - powstajace samoistnie, jak
przyktadowo odbicie w wodzie, szybie 2. obrazy
w umysle - spostrzegane, pamietane, projekto-
wane, $nione itd., 3. obrazy skamieliny - zaréw-
no samopowstate, jak i tworzone oraz 4. obrazy
potencjalne - prowokujace nas, sprowokowane,

Proces otwierania obrazu

realizujgce niemozliwosé - realizujace obietnice,
catkowicie lub czesciowo nieujawniane, puste
albo celowo niedopowiedziane i mogace nie-
ZAISTNIEC (Jan Berdyszak, O obrazie, Olsztyn
1999, 5. 24.)

Sledzac wypowiedzi artysty widac wy-
raznie, jak jego sztuka dazy ku zatozeniom bliskim
konceptualizmu. W ,Szkicowniku” paryskim,
ktorego fragmenty przytacza Bozena Kowalska,
Berdyszak notowat w 1970 roku, ze ,(...) sztuka
to nie umiejetnos¢ sktadania czesci, to tworzenie
idei tak waznej, ze sktadnia i czeSci moga byc
zupetnie nieprzydatne. Sita koncepcji - to opa-
nowanie jej daleko poza nig sama” (Kowalska B.,
Jan Berdyszak, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1979,s.66). Obiekty artysty sg wiec tylko pretek-
stem do rozwazan na temat przestrzeni wokot
nich znajdujacejsie i przez te obiekty tworzonej.
Berdyszak idzie o krok dalej - nie zréwnuje roli
obiektu i przestrzeni lecz tej ostatniej przyznaje
role nadrzedna: ,To nie o gry przestrzenig mi
chodzi - tylko, aby przestrzer wprzas¢ do wypo-

nieustannie trwa w tworczosci
Jana Berdyszaka, a stymuluje

go specyficzna odmiana

fragmentu, a mianowicie reszta, 63

ktora (...) wyjatkowo wytrwale
przeciwstawia sie potrzebie

caloSciowania.

Smolinska M., A-resztowanie (nie)widzialnego, w:
Efekt motyla. Humanisci wobec teorii chaosu, red.

K. Bakuta, D. Heck, t. 2, Krakow 2012, s. 89.

POLSWISSART

JAN BERDYSZAK
(1934-2014)

wiadania siei do samomowienia” (ibidem, s. 67).
Obiekt powotuje doistnienia i determinuje prze-
strzen, wynosi ja na piedestat sztuki. Zatozeniem
Berdyszaka byto by system obiekt-przestrzen do-
prowadzi¢ do formy sakralizacyjnej i magicznej
(...). Wybrac tylko te Srodki techniczne realizacji,
ktore sa najprostsze i absolutnie pewne.
Wedtug Stownika terminologicznego
sztuk pieknych, passe-partout to obramienie
rysunku, ryciny, akwareli, czasem matego obrazu,
wykonane zwykle z tektury lub kartonu z otwo-
rem wielko$ci obramianej kompozycji, ma zna-
czenie ochronnei estetyczne. W obiektach Jana
Berdyszaka z cyklu ,Passe partout” przestrzen
otoczona jest obrazem, ktory przestaje byc gtow-
nym bohaterem a nakierowuje jedynie uwage
widza ku pustemu wnetrzu. To, co zwyklismy
kojarzy¢ z dzietem sztuki, staje sie ornamental-
narama, elementem podrzednym zwracajacym
nasza uwage na otoczenie i nadajgcym mu sens.

Passe-partout, 1970-75

akryl, ptyta, 119,5x 109 cm
sygn. na odwrocie: JAN BER DYSZ AK 1970 - 75 AKRYL

Estymacja: 90 000 - 120 000 zt +

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
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FRANCOIS

 MORELLET

Urodzony w Cholet we Francji w 1926
roku, gdzie mieszkat i pracowat przez cate zycie,
Morellet studiowat literature w Paryzu, po czym
wrocit do pracy w rodzinnej fabryce zabawek,
z ktora zwigzany byt do 1975 roku. Jego wezesne
obrazy z lat 40. byty realistycznymi pejzazami,
portretami i martwymi naturami, ale zwrocit sie
ku abstrakcji po podrézy do Brazylii w 1950 roku,
w czasie ktorej odkryt Sztuke Konkretng i prace
Maxa Billa. Morellet stworzyt prace oparte na pro-
stym geometrycznym i numerycznym systemie,
ktory usunat subiektywnosc¢ artysty i zdemonto-
wat wszelkie przyjete pojecia kompozycji w sztu-
ce. W poznych latach 50. odkryt "Duo-collages”
Jeana Arpa i Sophie Taeuber-Arp, co sktonito
go do przyjecia przypadku jako gtownej zasady,
tworzac prace oparte na liczbach losowych lub
nieskofczonych dziesietnych PI.

Na poczatku lat 60. Morellet dotaczyt do
GRAV (Groupe de Recherche d'Art Visuel: 1960-
1968), eksperymentalnej grupy artystow, ktorzy
badali mozliwosci zaangazowania pomiedzy
sztuka kinetyczna a widzem i dazyli do demi-
styfikacji pojecia artysty jako jednostki. W po-
szukiwaniu nowego $rodka wyrazu, od 1963 roku
Morellet skupit sie na neonie jako materiale, ktory
wybrat. To, co zainteresowato Morelleta w rurce
neonowej, to jej specyficzne wtasciwosci: Swie-
tlistos¢, mozliwosc¢ automatycznego witaczania
i wytaczania oraz fakt, ze jest to materiat wytwa-
rzany przemystowo.

W 1965 roku Morellet wziat udziatw waz-
nej wystawie zbiorowej "The Responsive Eye"

w nowojorskim Museum of Modern Art, a w la-
tach 1988-5 retrospektywa jego prac odbyta
tournée po Ameryce Pétnocnej, goszczac m.in.
w Albright Knox Gallery, Musee d'art Contempo-
rain w Montrealu, Brooklyn Museum i Center for
Fine Arts w Miami. Morellet brat udziat w wielu
przetomowych wystawach zbiorowych, w tym
Documenta w Kassel w 1964, 1978 i 1977 roku
oraz Biennale w Wenecjiw 19701 1990 roku. Jego
pierwsza duza indywidualna wystawa muzealna
zostata zorganizowana przez Stedelijk Van Abbe-
museum w Eindhoven w 1971 roku i objechata
cata Europe - w kazdym z tych miejsc prace byty
prezentowane w roznych orientacjach: poziomo,
pionowo lub do géry nogami. W 1973 roku wy-
stawe Morelleta pokazato Muzeum Sztuki w to-
dzi. Duze retrospektywne pokazy miaty miejsce
w Centre Pompidou w Paryzu w 19862011 roku
oraz w Jeu de Paume w 2000 roku. W 2010 roku
Morellet byt drugim artysta, ktory za zycia wysta-
wit w Muzeum Luwru prace site-specific zatytu-
towanga "L'espritd'escalier". W 2017 roku DIA Art
Foundation zaprezentowata duzy przeglad prac
Morelleta w Stanach Zjednoczonych.

Prace Morelleta sg szeroko reprezento-
wane w kolekcjach publicznych i muzeach we
Francji, Niemczech, w pozostatych krajach Euro-
py i na catym Swiecie, w tym w Centre Pompidou
w Paryzu, Tate Modern w Londynie, Kunsthaus
Zurich, Nationalgalerie w Berlinie, Stedelijk Mu-
seum w Amsterdamie, Los Angeles Museum of
Art, MOMA w Nowym Jorku, Hirshorn Sculpture
Garden w Waszyngtonie, USA.

0Od 1952 roku tworzylem przedmioty niepotrzebne

a zatem artystyczne, przyjmujac jako stalg wytyczna
postepowania ograniczenie do minimum moich
arbitralnych decyzji. Wylaczylem kompozycje,
odebralem calkowicie znaczenie wykonawstwu,

a przede wszystkim zastosowalem rygorystycznie
proste i jasne systemy; jedynym czynnikiem ,fantazji”
jaki dopuszczatem, bylo wprowadzenie czystego
przypadku czy tez uczestnictwa widza. Wszystko to

z calkowita obojetnoscia.
— Francgois Morellet

Francois Morellet [katalog wystawy], wyd. Muzeum Sztuki w todzi, £6dz 1973, s. nlb.
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Frangois Morellet wywodzit swoj arty-
styczny jezyk ze sztuki konkretnej, uwazat sie za
przynaleznego do sfery Minimal Art oraz sztuki
konceptualnej, wielokrotnie bywat takze cytowany
w kontekscie Op-Artu. Jego tworczo$¢, opierajac
sie wszelkim prébom kategoryzacji, obejmuje za-
rowno malarstwo panelowe i grafike, jak i sztuke
architektoniczng oraz instalacje swietlne. W Pol-
sce, najblizszym zatozeniom Morelleta artysta byt
Ryszard Winiarski. Obaj twoércy znali sie z resz-
ta i przyjaznili, odkad ich drogi po raz pierwszy
skrzyzowaty sie w czasie stynnego sympozjum
w holenderskim Gorinchem w 1976 roku.

Juz w latach 60. Morellet wykorzystat
przemystowy charakter Swiatta neonowego jako
sposob na zredukowanie subiektywizmu w sztu-
ce i wypracowanie trzezwej i racjonalnie zrozu-
miatej perspektywy, poniewaz - jak twierdzit:
"neonowe $wiatto jest twarde, czyste, bez cieni
i odbi¢" Zamiast Swiatta odbitego, w centrum
uwagi jest samo zrédto $wiatta. Dla Morelleta
obiekty sztuki - bo trudno patrzac przez pryzmat
postrzegania sztuki przez artyste mowic o dzie-

Morellet, ktorego
"systematyczne" podejscie
sprawia, ze nawet

Mondrian wyglada na nieco
nieuporzadkowanego, uzywa
najoszczedniejszych, najbardziej

minimalnych srodkow, by
tworzy¢ sztuke, z ktorej

wyeliminowane sg wszelkie Slady

malarskiej wrazliwosci.

,The New York Times”, zdn. 22.11.1985, s. C21

POLSWISSART

le - pokazuja tylko to, czym s3. Neonowe rurki
moga by¢ utozone w wyrazne formy, dzikie rytmy
lub ptynne linie w sposéb, ktéry moze byc¢ na
przemian wdzieczny, zadziwiajacy lub pogodny.

W swoich obrazach Morellet koncentro-
wat sie na podstawowych ksztattach geometrycz-
nych. Rozbijat je i rozluzniat zgodni z prawami
matematyki, ale z zartobliwa lekko$cia. Kwadrat
i koto pozostawaty motywami przewodnimi, po-
wracajac wciaz na nowo w réznych postaciach.
Gmatwa to nasze optyczne przyzwyczajenia
i przynosi zaskakujace efekty. Na przyktad artysta
dzieli duze koto na wiele segmentow, ktére na-
stepnie sktada w pozornie przypadkowy sposob,
osiagajac nieoczekiwany dla ludzkiego umystu
a przez to absurdalny wzér. Rowniez kwadraty
zostaja postawione na gtowie. Kiedy juz uswia-
domimy sobie, ze za kazda z tych kompozycji,
bez wzgledu na to, jak spontaniczna moze sie
wydawad, kryje sie starannie wyliczony system,
czujemy sie zmuszeni do poszukiwania tajnego
kodu. W tym procesie nasze oczy zawsze kieru-

64
(1926-20186)

Jazz Band, 2007

ed.EA 1/4

ja sie artystycznymi regutami mieszczacymi sie
gdzie$ pomiedzy przypadkiem a porzadkiem.
Mimo catej swej racjonalnej precyzji,
prace Morelleta triumfujg zarébwno poetycka es-
tetyka, jak i bystrym humorem. Jak sam mowit:
,bezhumoru wszystko moze stac sie niestrawne,
to znaczy w mojej pracy i w ogole w moim zy-
ciu. Gdybym miat moéwi¢ powaznie o humorze,
mogtoby to zaszkodzi¢ mojemu zdrowiu”. Nie-
zaleznie od tego, czy opieraja sie na zasadzie
porzadkujacej, czy na przypadku, zbudowane
przez Morelleta systemy nigdy nie sg celem sa-
mym w sobie. Artyste zdecydowanie bardziej
interesowato czy odbiorca zdota znalez¢ w jego
sztuce to, czego sam szuka. Do sztuki jako ta-
kiej podchodzit z wielkim dystansem, méwiac:
,Zawsze staratem sie walczy¢ z przecenianiem,
sakralizacja, pretensjonalnoscia, ezoteryka, tran-
scendencja i wielka powagg pewnych artystow
i miejsc. Dlatego z celebrowanym dystansem
obserwuje, jak moje systemy tacza sie z prze-
strzenia, architektura lub arcydzietem”.

FRANCOIS MORELLET

(tryptyk) lakier proszkowy, aluminium, 60 x 60 cm (kazdy)

opisany na odwrocie na odrecznie sygnowanej autorskiej plakietce:
Francois Morellet "Jazz Band"- 2007 3 éléments 60 x 60 cmno. 1/4 e a

Estymacja: 90 000 - 130 000 zt »

WYSTAWIANY

Bratystawa, Muzeum Milana Dobesa, Francois Morellet,
29 kwietnia - 15 wrzesnia 2011

REPRODUKOWANY

Francois Morellet [katalog wystawy], wyd. Muzeum Milana Dobesa,

Bratystawa 2011, s. nlb.
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65

JERZY KALUCK W swych obrazach
e i aranzacjach Kalucki nie
tylko dotyka probleméow
ludzkiej wyobrazni i jej
granicy, mozliwos$ci
B poznawczych czlowieka,
styku wszelkich wartoSci
przeciwstawnych, jak
wielo$¢ 1 jednos¢ czy
ogrom i matos¢, ale dotyka
pojecia nieskonczonosci.

Kowalska, B., Polska awangarda malarska 1945-1980, wyd.
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 188, s. 257.

Luiza, 1998

akryl, ptétno, 140 x 120 cm
sygn. na odwrocie: Jerzy Katucki 1998

Estymacja: 100 000 - 140 000 zt +
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W latach 70. Stanistaw Fijatkowski po-
Swiecit pracy nad dwoma cyklami malarskimi
- ,Autostradami” oraz, wynikajacymi z nich,
,Studiami talmudycznymi”. Pierwszy z nich liczy
sobie ponad 100 obrazéw i odnosi sie do wspot-
czesnego symbolu starotestamentowej drabiny
Jakubowej. Historia opisana w Biblii opowiada
o wizji, jaka ujrzat we $nie mezczyzna. Zobaczyt
drabine, ktéra potaczyta niebo z ziemia i po ktorej
anioty mogty schodzi¢ z nieba, a na jej szczycie
stat Bog Jahwe. Motyw drabiny Jakubowej byt
czesto poruszanym tematem przez artystow
na przestrzeni historii sztuki. Przypowies¢ za-
inspirowata np. romantyka Williama Blakea czy
symboliste Marca Chagalla. Fijatkowski w wizji
Jakubowej widziat historie o potaczeniu ducha
z materia, Swiata duchowego z rzeczywistoscia.
Pierwiastka duchowego szukat, bo - jak sam
mowit: ,sztuka jest réwniez swoistym uprawia-
niem metafizyki, szczegolna forma filozofowania.
W dzisiejszym Swiecie, ktéry zgubit wrazliwosc
religijna, owo wyczulenie na $wiat duchowy czy
poczucie metafizyczne - jak mawiat Witkacy,
sztuka dostarcza niektorych przezyc, jakich daw-
niej dostarczata religia” (Fiajtkowski, Gierowski.
Wizje malarstwa, wyd. Panstwowa Galeria Sztuki
w Sopocie, Sopot 2002, s. 12). Fijatkowski swe
poszukiwania pierwiastka duchowego nazywat
Swieckim odpowiednikiem teologii, a za najbliz-
szego sobie twdrce uwazat Jerzego Nowosielskie-
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STANISLAW FIJALKOWSKI
(1922-2020)

Autostrada VI, 1993

olej, ptoétno, 81 x 65 cm
sygn. na blejtramie: FIJALKOWSKI - AUTO-
STRADAVI 1973

Estymacja: 250 000 - 300 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 12.12.2017, poz. 63
Warszawa, kolekcja prywatna

Stockholms Auktionsverk, aukcja 10.11.2015
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go. Jako wtasny symbol poszukiwanych wartosci
Fijatkowski przyjat motyw drogi. Zaczat pracowac
nad tematem ,Autostrad” i cykl ten kontynuowat
przez wiele lat. Poszczegdlne ptétna sktadaja sie
najczescie]j z pasow, ktdre przecinaja sie pod rdz-
nymi katami. Rzadziej kompozycja ,komplikuje
sie” przybierajac forme, jak w przypadku ofero-
wanej pracy, w czarne pasmo asfaltowej drogi
przecinajacej zielone wzgbrza, ktére przywotuja
na mysl zwoje starozytnych pism. Te pozornie
abstrakcyjne kompozycje, majace nasladowac
ulice, potacie pobocza, rozpostarte nad nimi
niebo, malowane sg w charakterystyczny dla
artysty sposéb: doskonate w kolorystyce, pozor-
nie syntetyczne jednak z zachowaniem szczegotu
detalu. Fijatkowski pisat: ,Dynamika postrzegania
i symboliczne znaczenie czterech podstawowych
elementow ptotna — gory, dotu, lewej i prawej
strony - czynig z niego zywa istote przez nas zro-
dzona i z nami cisle zjednoczona" (Fijatkowski
malowanie, wyd. Andzelm Gallery, Zabki 2008,
s. 14.). Réwniez dobor barw nie byt nigdy przy-
padkowy - o ile w technice graficznej Fijatkowski
najchetniej postugiwat sie czernia i biela, o tyle
w malarstwie chetnie uzywat zieleni, ktérej prze-
ciwstawiat btekit, zot¢ lub braz. Kolory taczyt
z czterema podstawowymi zywiotami - obec-
nos¢ zieleni wskazywata na ziemie, btekit u gory
oznaczat niebo, po lewej i po prawej umieszczat
w kontrapozycji ogien i wode. Tradycja todzkiej

szkoty, wptyw mistrza i profesora Strzeminskiego
oraz fascynacja tworczoscia pionieréw Swiatowej
awangardy sprawity, ze jego dzieta okreslane sa
mianem ,wyrafinowanego i poetyckiego surreali-
zmu”lub ,bezforemnej i geometrycznej abstrakgji
”. Artysta postuguje sie stonowang gama kolo-
rystyczna i tylko z pozoru niedbatymi figurami
i formami - kotami, elipsami i liniami. Stanowia
one dla artysty tylko Srodek wypowiedzi ale to
sama wypowiedz, proces tworczy, sg tu najistot-
niejsze, gdyz, wedtug Fijatkowskiego, koncepcja
znaczeniowa przychodzi pézniej, znaczenia rodza
sie w trakcie malowania, a weryfikuja sie na sa-
mym koncu. Proces 6w jest zatem $cisle zespo-
lony zzyciem. ,Malarstwo jest dla mnie technika
koncentracji, by¢ moze zblizona do jogi - mowit
artysta. - Jest metoda harmonizowania obrazu
Swiata z zyciem wewnetrznym cztowieka. Wydaje
mi sie, ze w momencie prawdziwie tworczego
zaangazowania otwieraja sie przed nami inne
ptaszczyzny rzeczywistosci. Choc¢ jestem prze-
konany, ze piekno duchowe moze pojawiac sie
réwniez w najprostszych czynnosciach, uprawia
swoéj zawdd malarza w nadziei na taka wtasnie
perspektywe dla siebie i tych, ktérzy zechca mi
towarzyszy¢. W tej perspektywie wszystko da sie
potaczy¢, zijednoczyc. Wszystko moze sie zdarzy¢”
(Waller M., Stanistaw Fijatkowski, wyd. Muzeum
Narodowe w Poznaniu, Poznan 2011, s. 64).

Naczelnym powodem, dla ktorego malarz
tworzy obraz, jest przekonanie, ze malowanie
prowadzi do zrozumienia jego sytuacji

w zyciu i w kosmosie. Malowanie jest forma
dochodzenia do odpowiedzi na pytania
dotyczace prawdy o zyciu. Jest to jezyk,

w ktorym formulujemy i nadajemy sens naszej
dziatalnosci jako ludzi.

— Stanistaw Fijatkowski

Dzikowska E., Artysci mowia. Wywiady z mistrzami malarstwa,
wyd. Rosikon Press, Warszawa 2011, s. 98.
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Sztuka jest rOwniez swoistym uprawianiem
metafizyki, szczegolng forma filozofowania.
W dzisiejszym Swiecie, ktory zgubil
wrazliwo$¢ religijng, owo wyczulenie na
Swiat duchowy czy ,,poczucie metafizyczne”
jak mawial Witkacy, sztuka dostarcza
niektorych przezy¢ jakich dawniej
dostarczala religia.

— Stanistaw Fijatkowski

Fijatkowski/Gierowski. Wizje malarstwa [katalog wystawy] wyd. Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2002, s. 12.
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STANISLAW FIJALKOWSKI
(1922-2020)

3.IX.61,1961/2014

inkografia, papier, 103 x 82,5 cm w Swietle oprawy
ed.2/12

sygn. u dotu (otéwkiem): Reprodukcja obrazu

3.IX.61 inkografia 2/12 S. Fijatkowski 14

Estymacja: 10 000 - 15 000 zt »
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MAGDALENA
ABAKANOWICZ

Magdalena Abakanowicz wydaje sie mie¢
ustawicznie napietg uwage i zdawac sie na

swa wewnetrzng energie, jakby $wiadomie
przebywajac w historycznym i ponad
historycznym czasie i przestrzeni. Komentuje
prawidla uniwersum z zarliwym odczuciem
potegi zycia. Znajduje jezyk swojego komentarza

w nowych materialach i coraz bardziej
monumentalnej skali, ale zarazem koherentny
i charakteryzujacy sie wiernos$cia. Wiernos¢ ta
odnosi sie imponderabiliéw, do bezpiecznego, ale
godnego miejsca dla kazdego z istnien.

Ryszard Stanistawski, w: Magdalena Abakanowicz, CSW, Zamek Ujazdowski, 1995.

Polska rzezbiarka, wyktadowca Uniwer-
sytetu Artystycznego w Poznaniu, profesor Uni-
wersytetu w Kalifornii i Los Angeles. W 1954 roku
ukonczyta warszawska ASP a nastepnie PWSSP
w Sopocie. Od wielu lat Abakanowicz nalezy do
grona tworcow, ktorymi opiekuje sie stynna Marl-
borough Gallery. W latach 60. stworzyta cykl aba-
kanow - wielkoformatowych prac wykonanych
w technice tkackiej. Abakany przyniosty artystce
miedzynarodowe uznanie juz w 1962 roku w trak-
cie Miedzynarodowego Biennale Tkaniny w Lo-
zannie. W $lad za tym wyréznieniem przyszedt
ztoty model na Biennale w Sao Paolo (1965) co
ostatecznie ugruntowato pozycje Abakanowicz
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na arenie miedzynarodowej. W latach 70. two-
rzyta cykle "Alteracje" i "Embriologia" - sktadaty
sie na nie prace oscylujace pomiedzy tradycyjna
rzezba a tradycyjna tkanina, wykonane z lin ko-
nopnych i ptétna z juty nasyconych i utwardzo-
nych zywica syntetyczna. W latach 80. artystka
siegneta do tradycyjnych materiatow rzezbiar-
skich, takich jak braz, kamien i drewno. Cztowiek
zawsze pozostawat w centrum zainteresowa-
nia Abakanowicz jako jednostka elementarna
mimo ze wiele z jej prac to czesto przedstawienia
zbiorowe. W ten sposéb rzezbiarka chce zwréci¢
uwage na kondycje jednostki ludzkiej i jej pozycje
we wspdtczesnym Swiecie - zagubienie w nad-

190

miarze, anonimowos¢ w ttumie. Prace Magdaleny
Abakanowicz mozna byto oglada¢ dotychczas
na licznych polskich i $wiatowych wystawach,
m.in. w Pasadenie, Zurichu, Lozannie, Mannheim,
Londynie, Melbourne, Nowym Jorku i w wielu
innych miastach. Jest artystka rozpoznawalna
i cieszaca sie niestabnacym zainteresowaniem
na Zachodzie. Jej rzezby znajduja sie w najwaz-
niejszych europejskich i amerykanskich instytu-
cjach muzealnych i kolekcjach prywatnych oraz
pokazywane sa w przestrzeni publicznej takich
miast jak Wenecja czy Nowy Jork.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930-2017)

Furgon 11, 1993

zelazo patynowane, juta, zywica, 158 x 310 x 44 cm
sygn. na podstawie: monogram artystki [MA] FURGON 1193

Estymacja: 2 000 000 - 3 000 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 6.03.2018, poz. 66
Warszawa, kolekcja prywatna
kolekcja wtasna artystki

WYSTAWIANY
Wystawy Furgonu Il w wersji z figura siedzaca:

Madryt, Galeria Marlborough, 21 wrze$nia - 22 pazdziernika 1994.
Duseldorf, Instytut Polski, 30 listopada 1993 - 23 stycznia 1994.
Oronsko, Centrum Rzezby Polskiej, 29 kwietnia - 4 wrze$nia 1995.
Warszawa, Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski,

18 wrzesnia - 19 listopada 1995.

Wystawy Furognu Il w wersji z figura stojaca:

Oliwa, Patac Opatow, 14 grudnia 1997 - 25 lutego 1998.

Szczecin, Zamek Ksiazat Pomorskich, 17 grudnia 1999 - 30 stycznia
2000.

Warszawa, Galeria przy Operze, 2000.

Legnica, Galeria sztuki czerwiec - lipiec 2002.

Bratystawa, Danubiana Meulensteen Art Museum, 19 maja -

18 czerwca 2004.

Czechy, Muzeum Sztuki w Otomuncu, 12 maja - 28 sierpnia 2011.
Kielce, Galeria Winda, 15 maja - 15 czerwca 2014.

REPRODUKOWANY

Magdalena Abakanowicz [Katalog wystawy], Galeria Marlborough,
1994, poz. 4,s. 23.

Magdalena Abakanowicz - rzezba [Katalog wystawy], red. Anna
Adamiak, Galeria Instytutu Polskiego w Duseldorfie, 1993, s. 18.
Magdalena Abakanowicz [Katalog wystawy], Centrum Rzezby
Polskiej Oronsko; Centrum Sztuki Wspdtczesnej, Zamek Ujazdowski,
Warszawa, Muzeum Narodowe w Gdansku, Patac w Oliwie, 1995.
Magdalena Abakanowicz [Katalog wystawy], red. Abakanowicz M.,
Hermansdorfer M., Stanistawski R., Galeria Sztuki w Legnicy, 2002.
Art Review, Winter/2004, s. 15.

Magdalena Abakanowicz: zivot a dilo [Katalog wystawy], red.
Abakanowicz M., Antenucci Becherer J., Zatloukal P., Muzeum Sztuki
w Otomuncu, 2011, s. 79.

Magdalena Abakanowicz, Galeria Winda, Kielce, 2014, s. nlb.
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Umiejetno$¢ Magdaleny Abakanowicz
podejmowania wielkich tematow,

jej stale podkreslanie wymiary
filozoficznego, moralnego,
historycznego, jak i estetycznego
sztuki, przywraca sztuce jej dawng moc
ujawniania choréb, ktore doswiadezyly
rase ludzka i uzdrawiania z nich ludzi.
Mozna wiec twierdzié, ze jest ona

w rownym stopniu lekarzem i artysta,
podobnie jak te dwie funkcje polaczone
byly w osobie szamana.

Barbara Rose, w: Abakanowicz. Nierozpoznani, Poznan, 2002.
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Mnogos¢ form rzezbiarskich, prac in-
stalatorskich z réznych materiatow nosi w twor-
czosci Magdaleny Abakanowicz jeden wspolny
mianownik. Jest nim cztowiek i nieustanna che¢
zgtebieniajego kondycji i natury psychofizycznej.
Artystka mawiata, ze badajac cztowieka, bada
wiasciwie samg siebie. Stad podrozujac przez
kolejne etapy jej tworczosci mozna zapewne
odgadywac kolejne etapy jej rozwoju nie tylko
artystycznego ale tez rozwoju osobowosciowego,
sposobu postrzegania rzeczywistosci i przemy-
Slen z tym zwiagzanych. Fakt, ze w nielicznych
dzietach, ktore pozostawaty w prywatnej kolekcji
artystki dokonywata z czasem zmian, $wiadczy
o niesamowitej ewolucji artystki-cztowieka i ko-
niecznosci spéjnosci tego co tworzy z tym jak
widziijak sie czuje w terazniejszej rzeczywistosci.
Abakanowicz nieustannie poszukiwata rozwiaza-
nia zagadki, jaka jest cztowiek. Poszukiwata, wie-
dzac jednoczesdnie, ze pozostanie on tajemnica.
Bezradnosc cztowieka w poznaniu samego siebie
wpisana byta w ludzki kod genetyczny, ktory nie
pozwala naszemu moézgowi funkcjonowac tylko
iwytacznie wedtug racjonalnych wytycznych. Kod
genetyczny przekazali nam przodkowie, bliscy

i dalecy, az do ssakow, w ktérych jak gtosi na-
uka, rasa ludzka ma swoj poczatek. Kod, ktory
nieustannie wplata w dziatanie naszego moézgu
instynkty iemocje. Ciagta walka miedzy Swiado-
moscia, a tym co odziedziczyt cztowiek, miedzy
szaleAstwem i madroscia jest wtasnie sensem
zycia i drogi kazdego cztowieka. Pokazanie tej
zaleznosci, a zarazem bezradnosci pojedynczej
jednostki wobec tej prawdy, stato sie na pewnym
etapie gtownym celem artystki. Postac ludzka
w potaczeniu z elementami natury, architektu-
ry, badz symbolami $wiata otaczajacego oraz
pokazanie zwiazku miedzy nimi miato zwrocié
uwage na to jak funkcjonujemy w zastanej rzeczy-
wistosci, czy jesteSmy w opozycji, czy ptyniemy
znurtem i co jest na koncu kazdej z tych drog.
Prezentowana praca z 1993 roku miata
swoj poczatek juz w latach 70-tych, kiedy to ar-
tystka stworzyta wersje Furgonu z postacia figury
siedzacej typu Plecy. Pozostajaca w prywatnej
kolekgji artystkiwraz ze zmiang jej postrzegania
zagadnienia na dana chwile doczekata sie praw-
dopodobnie ok. 1995r zmiany postaci na figure
stojaca. Dowodzi to przede wszystkim faktu jak
wielka atencja artystka darzyta ten rodzaj form

i jak wielka koegzystencja zachodzita miedzy
zmianami drogi tworczej a obiektami, ktore ni-
czym dzieci stanowity jednos¢ z ich tworca. Do
wszystkich najdawniejszych lekow cztowieka do-
daje wtasne. Sg one dostrzegalne w mojej sztuce,
bedacej opowiescia o niepokojach i bélach, ktore
zawsze towarzyszyly ludzkiej egzystencji podob-
nie jak i mojej — powiedziata Magdalena Abaka-
nowicz. Czy ogromne koto ustawione w przeci-
wienstwie do skromnej bezgtowej figury ma bys
symbolem historii, ktéra kotem sie toczy? Czy
raczej symbolem konca, ktory jednoczesnie jest
poczatkiem? A moze pokazuje nasza kruchosé
wobec nieubtaganej machiny zycia, ktéra toczy
sie nieubtaganie z nami na jej koncu? Dlaczego
artystka dokonata zmiany postaci z siedzacej,
z nieco skulonych, przyttoczonych plecéw na
stojaca, wyprostowana i bardziej dumna w swej
wymowie? Czy to my podrézujacy po drodze
swojego zycia, silniejsi i mocniejsi z wiekiem?
Interpretacja nalezy do inteligentnego widza,
ktory wie, ze definicje piekna sa rozne, a pod-
miotem w wielkiej sztuce wielkiej artystki zawsze
pozostaje cztowiek, piekny cztowiek.

Inteligentni widzowie rozumieja, ze istnieja rozne
definicje piekna i ze pojecia indywidualnego stylu

i rozpoznawalnego gatunku wyraznie r6znig sie miedzy
soba. Magdalena Abakanowicz korzysta z r6znych
materialéw, zmienia skale swoich prac, ich wyglad

i techniki realizacji. Niemniej jednaj jej styl w swej istocie
jest tak mocny i wyrazisty, ze podobnie jak osiagniecia
kazdego wielkiego artysty, jest ona w stanie spowodowa¢
zmiany w kanonie piekna. Transformacja ta, nie bedac
pozorng innowacja, trikiem ani Zroédlem natychmiast
rozpoznawalnego wizerunku, wyznacza poczatek nowej
ery w dziejach sztuki.

Barbara Rose, w: Abakanowicz. Nierozpoznani, Poznan, 2002.

197



Kobiety na wsi kreslily na
drzwiach mieszkan znaki i litery
Swiecona kreda i weglem. To
zatrzymywalo zlo. Chcialam

tez znac zaklecia, ale byly
niedostepne. Tylko ich obecnos¢
dzielila miejsca na te bezpieczne
i te otwarte dla r6znych mocy.
Teraz kiedy rysuje, tloczy sie
rzeczywistos¢, wchodza na
papier czesci tych obszarow,
ktorych zaklecia nie chronig.

— Magdalena Abakanowicz

Abakanowicz M., Kosmowski J., Kurowski W., Starewicz A., Szachowski M., Magdalena
Abakanowicz, wyd. Centrum Sztuki Wspotczesnej, Warszawa 1995, s. 81.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930-2017)

Twarz, 2004

tusz, papier, 41 x 29 cm w $wietle oprawy
sygn. u dotu: MAbakanowicz 04

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART 198

199



Odkad pamietam, zawsze
moim jezykiem byl rysunek.
Najlepiej wyraza moje mysli.
— Franciszek Starowieyski

FRANCISZEK
STAROWIEY SKI

Franciszek Starowieyski w swojej paryskiej pracowni, 1991 fot. Czestaw Czaplinski, Fotonova.

Franciszek Starowieyski, Nowy Jork, 1981, fot. Czestaw Czaplinski, Fotonova.

Franciszek Andrzej Bobola Starowieyski
byt ekscentrycznym, inteligentnym i barwnym
artysta, w panoramie polskiej sztuki postacia zu-
petnie oryginalna. Wywodzacy sie z rodu o szla-
checkich korzeniach, studiowat na Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie pod patronatem Wojciecha
Weissa, a nastepnie przeniost sie do Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, gdzie obronit dyplom
w pracowni Michata Byliny.

Popularnosc¢ zyskat w latach 60. serig
plakatow teatralnych i filmowych. Zajmowat sie
malarstwem, plakatem, grafika uzytkowa, sce-
nografig teatralna i telewizyjna. Byt tworca tzw.
teatru rysowania. Jego malarstwo cechowaty
fascynacja ciatem kobiecym o rubensowskich
ksztattach, zmystowosc oraz refleksja nad prze-
mijaniem i $miercia. Wielokrotnie wystawiat w ga-
leriach i muzeach w Polsce oraz Austrii, Belgii,
Francji, Holandii, w Kanadzie, Szwajcarii, USA,
we Witoszech i in. Byt laureatem wielu nagrod,
m.in.: Grand Prix na Biennale Sztuki Wspétczesnej
w Sao Paulo (1973), Grand Prix za plakat filmo-
wy na festiwalu w Cannes (1974), Grand Prix na
Miedzynarodowym Festiwalu w Paryzu (1975),
Annual Key Award gazety ,Hollywood Reporter”
(1975-1976), nagrody na Miedzynarodowym Bien-
nale Plakatu w Warszawie i na Miedzynarodowym
Festiwalu Filmowym w Chicago (1979-1982). Do
niewatpliwych sukcesdw Starowieyskiego nalezy

indywidualna wystawa jego plakatu w nowojor-
skim MoMA w 1985 roku. Czestaw Czaplifiski wspo-
minat, jak plakaty Starowieyskiego obserwowat
z otwartymi ustami dyrektor MOMA Richard D.
Oldenburg, ,ktéry niejednego wybitnego artyste
widziat, w czasie ponad 20 lat dyrektorowania
(1972-1995). Byt Starowieyskim zauroczony na
wernisazu, ktory odbyt sie 11 kwietnia 1985 roku.
To jedyna indywidualna wystawa malarza pol-
skiego w MoMA.”

Starowieyski odnajdywat sie takze
w wielu innych dziedzinach sztuki. Wspotpra-
cowat przy tworzeniu ponad 20 spektakli Teatru
Rysowania, specjalnego wydarzenia, w trakcie
ktérego malowat przed publicznoscia, czesto
w towarzystwie nagich modelek. Byt takze kolek-
cjonerem sztuki, gtownie XVIl-wiecznej. Czestaw
Czaplinski mowit, ze pracownia Starowieyskiego
wygladata jak muzeum, wszedzie stylowe meble,
zegary, biata bron: ,...Pracuje systematycznie 6-8
godzin dziennie — mowit Starowieyski — pézniej
oczy sa juz tak zmeczone, Ze nie mozna juz wiecej,
a ja jestem cztowiekiem bardzo aktywnym, wiec
musze co$ robic¢ - i dlatego zajmuje sie kolekcjo-
nerstwem”. W wielu pracach artysty widac¢ owa
fascynacje przesztoscia, ttumaczaca sie przede
wszystkim poprzez zainteresowanie barokiem
i to nie tylko przy przedstawianiu kobiecych ciat
o wyraznie rubensowskich ksztattach.

Artysta zadziwiat rysunkowa forma
o kaligraficznej precyzji kreski, za pomoca ktérej
budowat osobliwe wizje o surrealistycznej poety-
ce, taczac na zasadzie groteski i metaforycznych
znaczen zupetnie odrebne, obce sobie motywy.
Owo upodobanie do kaligrafii, rozmitowanie
w fantastyce, sktonnosci do makabry i zaintereso-
wanie anatomia, jak rowniez rodzaj $wiattocienia,
modelunku czy dynamika kompozycji wyrasta
korzeniami z tradycji XVII wieku. Do tego stopnia
bytzachwycony ta epoka, ze od lat 70. antydatowat
swoje prace o0 300 lat wstecz. Twierdzit nawet, ze
przez niego przemawia duch zyjacego w XVIl wieku
przodka. Mozna by dopatrywac sie w tym tesknoty
za czasami polski szlacheckiej, jednak Starowiey-
ski nie szczycit sie swoim pochodzeniem, a czasem
wrecz z niego kpit. Jego prace sa bezposrednie,
ekscentryczne, a zarazem szczere. Artysta nie
stronit od erotykéw oraz tresci, ktére mozna by
uznac za wulgarne czy gorszace, poniewaz uwazat,
ze widz chce by¢ obrazony i zszokowany. W wielu
rozmowach Starowieyski podkreslat, ze ,przypi-
suja mi horror, okrucienstwo, jakies demoniczne
ekspresje, magie, kabate i masochizm. Nie znosze
tych okrucienstw, nie lubie tez wszystkich tych
przypisywan. Moi ludzie sa zawsze klasyczni i do-
skonali, jak z Rafaela, wszyscy moi ludzie maja
wznioste marzenia, godne ruchy. W ogéle marze
o sztuce doskonatej i idealnej”.
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FRANCISZEK STAROWIEYSKI
(1930-2009)

Baletnica / Jajo wiecznosci, 1983

(dyptyk) pastel, czarny papier, 43 x 62 cm /46 x 63 cm
sygn. u dotu: FStarowieyski 1683 (kazdy)

Estymacja: 15 000 - 20 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
dar od artysty

POLSWISSART 204

Istnieje gtdd mistyki. W powodzi pospolito$ci,
ktoéra nas zalewa, ludziom potrzebne jest
zaludnienie tej szarzyzny nowymi tworami, nowa
tajemnica, ktora sie gdzie$ odbywa.

— Franciszek Starowieyski

Gornicka - Zdziech |., Franciszek Starowieyski. Bycza krew,
wyd. Prészynski Media, Warszawa 2016, s. 9.
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STANISLAW SZUKALSKI
(1893-1987)

Kopernik, 1970/1971

druk, papier, 44 x 41 cm (kompozycja)
sygn. p.d.: SSzukalski (egzemplarz
sygnowany odrecznie w 1984 .)
sygnowany i datowany na ptycie [.d.:
SSzukalski 3 XI1' 1970, pod kompozycja
napis: 1473 - KOPERNIK - 1973

(do obiektu dotaczono certyfikat
autentycznosci wydany przez Archive
Szukalski i podpisany przez Glenna
Braya oraz Lene Zwalve)

Estymacja: 10 000 - 15 000 zt «

Stanistaw Szukalski byt artysta rzeZbia-
rzem, ktory niemalze cate swoje zycie spedzit
w Stanach Zjednoczonych. Do Polski przyjechat
na studia do krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych
gdy przebywajacy w USA rzezbiarz Antoni Popiel
zwrécit uwage na nadzwyczajny talent chtopca.
Wczesne prace Szukalskiego to gtéwnie popiersia
portretowe, w ktérych zaznaczaja sie wptywy
roznorodnych stylistyk - zaréwno secesji, jak
i europejskich pradow awangardowych (eks-
presjonizmu, kubizmu, futuryzmuy), a takze sztuki
prymitywnej Ameryki Pétnocnej i Potudniowe;j.
Po 1914 roku zwrocit sie w kierunku symbolicz-
nych prac figuralnych, czesto o enigmatycznym
znaczeniu. Dazenie do zawarcia w dziele coraz
bardziej skomplikowanych przestan filozoficz-
nych, doprowadzito wkrétce do tego, ze tres¢
prac Szukalskiego stata sie niemozliwa do odczy-
tania bezznajomosci odautorskiego komentarza,
W koncu lat 20. Szukalski zaczat poddawac ostrej
krytyce metody nauczania w krakowskiej Aka-
demii i wkrotce powotat do zycia wtasna szkote
artystyczna, zwana "Tworcownia". Twierdzit, ze
polska sztuka w sposéb niewolniczy kopiowata
wzory zachodnie i zatracita swoj rodzimy charak-
ter. Skupieni wokot Szukalskiego jego zwolennicy
zawiazali w 1929 grupe pod nazwa Szczep Szu-
kalszczykdw herbu Rogate Serce. Naczelnym

POLSWISSART

A wiec artysta — badacz, uskrzydlony wyobraznig

i fantazjg, znany jako rzezbiarz, rysownik

i grafik, projektant monumentalnych zalozen
architektonicznych, autor wielu projektéw pomnikow,
nagradzanych a niezrealizowanych (...), tworca setek
dziel, w wiekszo$ci zniszczonych przez Niemcow

w czasie ostatniej wojny — cale prawie opus wozil ze
soba przez Atlantyk i kontynent — ta cze$¢ tworczosci
spoczywa w postaci reprodukeji w albumach

zbiorowych i czasopismach, od czasu do czasu
jedynie wydobywana jako egzemplifikacja osobliwych

orientacji w sztuce polskie;j.

Kaszynski S., Stanistawa Szukalskiego legenda o Kraku, w: ,Prace
Polonistyczne. Studies in Polish Literature” nr43, 1987, s. 199.

postulatem ugrupowania byto odciecie sie od
wptywow Zachodu i nawigzywanie w sztuce
do narodowych, czy tez wrecz "rasowych", sto-
wianskich korzeni. Szukalski w czasie kolejnych
pobytéw w Polsce wykonat projekty na dekoracje
rzezbiarska gmachu Muzeum Slaskiego w Ka-
towicach oraz pomnika Bolestawa Chrobrego.
Modele ulegty zniszczeniu w czasie Il wojny Swia-
towej. Wkrotce potem artysta wyjechat na state
do Stanow Zjednoczonych. Do Polski przybyt
jeszcze raz, na krétko, w 1957 roku.

Mikotaj Kopernik byt dla Szukalskie-
go niezwykle wazna postacia, ktora przewija-
ta sie przez jego tworczos¢ przez kilkadziesiat
lat, pojawiajac sie wielokrotnie w rysunkach,
rzezbach i projektach artysty. O znaczeniu
astronoma pisatw ,Kraku”: ,(...) Kopernik wlazt
na stomiana strzeche i wyptoszywszy planety
z teologicznych tozysk, polska reka panu Bogu
psikusa wyrzadzit, rozkazawszy stana¢ Stoncu
akurat nad polska wsia (...)” (,Krak” r. 2, nr 10,
1931-1932, s. 4-6). Szukalski dobrze znat wage
badan i odkry¢ naukowych Kopernika. Czesto
sam przyrownywat sie do wielkiego uczonego,
chciat by¢ kaptanem-artysta, artysta-naukow-
cem. Oferowana praca nawiazuje do wielkiego
projektu Stanistawa Szukalskiego dotyczacego
przysztosci Polski. W planowanej przez artyste
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nowej Polsce ("Polska Il-ga") miato sie znalez¢
miejsce kultu, ktore zjednoczytoby caty narod.
Miata to by¢ Duchtynia, zlokalizowana na dnie
Smoczej Jamy w Krakowie. Wedle projektu
w centrum $wiatyni Szukalski chciat postawi¢
marmurowy stup zwienczony gtowa Swiatowida,
a rzezbiarski panteon dopetnia¢ miaty pomniki
czterech najwiekszych polskich bohaterow - Jo-
zefa Pitsudskiego, Kazimierza Wielkiego, Miko-
taja Kopernika i Adama Mickiewicza. W ramach
obliczonego na wielka skale projektu w 1936
roku powstat wizerunek Kopernika w ,mojze-
szowym”, ze wzgledu na dwa rogi, typie. Artysta
byt zafascynowany wybitnymi osobistosciami,
w tym rowniez postacia astronoma. Cztery lata
po powstaniu Kopernika Szukalski wydat serie
litografii, jedna z nich zakupit do swojej kolekgji
w 1941 roku Polish Arts Club w USA. Ostateczny
projekt pomnika Kopernika powstat na przetomie
19721 1973 roku i pokazywany byt w Ameryce.
Przy okazji tego wydarzenia Szukalski wznowit
czarno-biaty wizerunek Kopernik z 1936 roku
rozbudowujgc kompozycje. Chciat w ten spo-
séb zapozna¢ amerykanska mtodziez z postacia
wielkiego astronoma. W tym samym, 1973 roku
Szukalski wyprodukowat medal, rowniez powta-
rzajacy Kopernika z lat 30.

fﬂﬁl? - KOPERMIX — 1973
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NATALIA LL (NATALIA LACH-LACHOWICZ)
(UR. 1937)

z cyklu Seans w piramidzie, 1979

(dyptyk) odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print, oprawa introliga-
torska, tektura, 49 x 49 cm (kazdy)

sygn. p.d.: NATALIA LL (kazdy)

opisany na odwrocie: (1) NATALIA LL Seance in the PYRAMID, June 2,
1979, 9:30 AM WROCEAW oraz papierowa nalepka (2) Seance in the
PYRAMID, June 2, 1979, 9:30 AM WROCEAW oraz papierowa nalepka

Estymacja: 40 000 - 60 000 zt «
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Konceptualna sztuka Natalii LL jest
twdérczoscia osobista i silnie naznaczona indy-
widualnoscia artystki, jest oderwana od wszyst-
kiego co znane i silnie oddziatuje na odbiorce.
Mimo to nie ma ona cech osobistych wynurzen,
zachowata swojg uniwersalno$¢. Sama Natalia
LL w przededniu otwarcia wystawy w londynskiej
galerii Roman Road tak strescita esencje swojej
tworczosci i jej osobisty wymiar: ,Ciato. Ciato jest
w centrum wszystkich zagadnien i poszukiwan
w mojej sztuce. W trakcie performance’éw ja
sama staje sie tematem i obiektem sztuki jedno-
cze$nie. Obecnosc aspektu cielesnego sprawia,
7e moze zaistnie¢ takze duchowy i intelektualny.
Wyrazam siebie poprzez stawanie sie sztuka”
(rozmowa z Tishem Weinstockiem dla ,,i-D Maga-
zine” zdn. 15 listopada 2016, www.i-d.vice.com).

Podstawowa przestanka twérczosci Na-
talii LL od poczatku lat siedemdziesiatych az do
dzi$ jest zasada, ze fotografia nie jest odbiciem
rzeczywistosci, lecz fikcja. "Fotografia intymna"
- instalacja o stylizacji zaczerpnietej z pop-artu
- miata wydzwiek jaskrawie erotyczny, zblizajacy
sie do granic pornografii. Pierwsze realizacje,
ktore zdobyty uznanie réwniez poza granicami
kraju artystka wykonata w 197111972 roku. Na-
leza do nich "Sztuka konsumpcyjna" i "Sztuka
postkonsumpcyjna", w ktoérych modelka wyko-
nuje czynnosci zwigzane m.in. z konsumpcja,

Bez konceptualnego o
szoku, sztuka bylaby

tylko produktem
pieknoduchow.
— Natalia LL
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tworzace fotograficzny performance, zblizony
do narracji typu filmowego. W 1975 roku wta-
czyta sie do miedzynarodowego ruchu sztuki
feministycznej, biorac udziat w licznych sympo-
zjach i wystawach. W 1976 roku rozpoczeta cykl
,Sztucznej fotografii’, ktory ponownie ukazywat
obrazy niemozliwe do zaistnienia w realnej rze-
czywistosci, akcentujac tym samym definicje
fotografii jako sztucznego jezyka.

Po 1980 roku artystka coraz ostrzej wy-
powiadata sie na temat tzw. postawy medialnej
w sztuce, czyli wysuwania na pierwszy plan pro-
blemdw technicznych i formalnych. W opubliko-
wanych wowczas tekstach postulowata catko-
wite skupienie sie na idei i egzystencji. Jeszcze
mocniej akcentowata sztuke ciata, jako sposob
przezywania jednostkowego istnienia. Zapis foto-
graficzny seansow (performance’dw) uzupetniata
rysunkiem i malarstwem, gdyz sama fotografie
uwazata za zbyt jatowa, zrozumiata tylko dla niej.
W 1984 roku na sympozjum w Lublinie wygtosita
tekst ,Body arti performance. Konsekracja ciata
cztowieka i jego uwielbienie w sztuce”, w ktorym
podkresla, ze kluczem do zrozumienia ztozonosci
cztowieka jest ciato. Przez nie wyraza sie rowniez
ludzka transcendencja.

W potowie lat 80. Natalia LL wprowadza
nowy zapis seansow, polegajacy na fotografowa-
niu jednostki ludzkiej a nastepnie przeniesieniu

wizerunku na ptotno i jego malarskiej ,obrébce”.
Powstaja wowczas cykle malarsko-fotograficzne,
m.in. ,Gtowy mistyczne” (1987) oraz , Trwoga
paniczna”, cykl rozpoczety w 1987 roku. Poczat-
kowo, przeksztatcane i drukowane na ptétnie
fotografie-autoportrety przedstawiaty artyst-
ke catopostaciowo, ubrana od stép do gtéw
w elastyczny materiat, z ktérego produkowato
sie ponczochy. Niepokojace sceny biblijnego
wygnania z raju z sobg w roli gtownej, bol i cier-
pienie taczace sie z pytaniem o nature dobra
i zta sa kluczowymi elementami cyklu ,trowga
paniczna”. Wraz z rozwojem serii, autoportrety
Natalii LL zaczety powstawacé w coraz wiekszym
zblizeniu, az do ujmowania samej twarzy, znie-
ksztatconej w jednoczesnie komiczny i straszny
sposob przez materiat ponczochy. W 1987 roku
Lach-Lachowicz pisata: "Gtowa jest nie tylko
zacna siedzibg mézgowia. Jest to takze twor
posiadajacy jame, ktora wchtania zewnetrznosc,
a wiec rézne pokarmy state i ptynne, zapachy
i dzwiekowe odgtosy. Zdolnos$¢ wchtaniania
materii zewnetrznej jest nieprawdopodobnga
tajemnica gtowy: jest tu pokazana z wielka moca
zasada, ze chleb staje sie ciatem, a wino krwia.
Bez tej zasady idea chrzescijafistwa bytaby nie
do pomyslenia".

NATALIA LL (NATALIA LACH-LACHOWICZ)

(UR. 1937)

Trwoga paniczna - rykana, 1989

technika wtasna, fotografia, ptétno, 109 x 110 cm
sygn. l.d.: NATALIA LL 1989 opisany na blejtramie: NATALIA LL , TRWOGA
PANICZNA - RYKANA"1989 photocanvas, acryl 110 x 110 cm

Estymacja: 40 000 - 60 000 zt «

PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukcja 25.05.2017, poz. 63

WYSTAWIANY

Watbrzych, Muzeum Okregowe, Malarstwo i fotografia (cykle: Trwoga
paniczna, Destrukty, Puszysta tragedia), 1989







W pierwszych latach swojej tworczej drogi Tere-
sa Tyszkiewicz obracata sie w kregu artystéw skupionych
wokot Galerii Wspotczesnej w Warszawie. Wtedy stworzyta
wspblnie ze swoim mezem pierwsze projekty filmowe m.in.
"Goalkeeper" - 1975/77, "State zajecie" (Permanent Position)
-1978/79 i "Druga strona" - 1979/90. Zaangazowana byta
rowniez w sztuke performance, malarstwo i rysunek. W 1980
roku wspétzatozyta Zwiazek Twércow Filmowych ,Remont”. Po
wyjezdzie z Polskiw 1982 roku Tyszkiewicz na pare lat znikneta
ze sceny artystycznej. Dopiero podczas wystawy ,Jestesmy”
w Zachecie w 1991 roku artystka znow o sobie przypomniata
widzom. Zaprezentowata tam prace ,Szpilki i pismo”. Obraz byt
bardzo nietypowy poniewaz jako jedno z medium malarskich
Tyszkiewicz wykorzystata setki powbijanych szpilek w ptétno.
Juzw latach 70. ten sposéb ekspresji zostat przez Tyszkiewicz
poddany eksperymentom, jednak w petni sie rozwinat po
wyjezdzie z Polski: ,\We Francji zaczetam rozwija¢ pomyst,
ktory przywioztam z kraju, czyli komponowanie obrazéw ze
szpilek. One po prostu mnie scigaty. Ten biedny przedmiot stat
sie dla mnie magiczny. Uktucie, opéri che¢, aby go zwalczyc.
Szpilka prowokuje mnie i wywotuje nowe propozycje. Jest
tagodna po ujarzmieniu, ale w trakcie pracy boje sie, bo jest
niebezpieczna, atakujaca. Moze symbolizuje zmaganie z prze-
szkodami.” Pomimo tak roznego efektu pracy Tyszkiewicz od
wezesniejszych filmow, trudno nie odnalez¢ analogii w po-
dejsciu do tematu i motywu jej artystycznych dziatan. Znéw
moment kreacji odgrywa gtowna role w dziele i efekt korncowy
jest po prostu zdeterminowany wczesniejszym dziataniem.
Nie jest celem samym w sobie. Obrazy Tyszkiewicz z czasem
Lrosty”. Zaczynata od ptocien 100 x 80 cm a momentami do-
chodzita do realizacji mierzacych nawet 300 x 300 cm. Trzeba
zaznaczy¢, ze wbicie szpilki nie jest czynno$cia nalezaca do
przyjemnych. Po wbiciu ktérejs z kolei, palce artystki znaczaco
cierpiaty. Artystka ttumaczyta: ,Proces jest przezyciem. Jest
akcja.(...)W czasie pracy czuje sie punktem, uktuciem mojej
szpilki.” Poczatkowo artystka trzymata sie dwoch wymiaréw
w tych charakterystycznych pracach. Z czasem jednak za-
czeta tworzy¢ bryty i kompozycje przestrzenne. Postugiwata
sie surowym drewnem, szczapami i zuzytymi odpadami. Tu
rowniez sam proces tworczy odgrywa duza role w rzezbach.
Widac w nich wysitek fizyczny jaki musiata artystka wtozy¢
w trakcie tworzenia dzieta. Obiekty, ktore wychodzity spod
rak artystki miaty totemiczny i magiczny charakter. Artystka na
przestrzeni swoich tworczych lat udowodnita swa inteligencje
artystyczna oraz konsekwentnie, pomimo znaczacych zmian
w medium, ktérym sie postugiwata, kontynuowata swoja mysl
tworcza. Jej prace znajduja sie w wielu zbiorach publicznych
i prywatnych, m.in. w Fonds National d'Art Contemporain
w Paryzu, Musée Ville de Paris i Fondation Camille w Paryzu.
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Szpilka jest bezpos$rednim
nos$nikiem akgcji, gestu
Tyszkiewicz — ,,Proces jest
przezyciem. Jest akcja
[...]. W czasie pracy czuje
sie punktem, ukluciem
mojej szpilki [...] Ten
biedny przedmiot stal sie
dla mnie magiczny. [...]
Szpilka prowokuje mnie
[...] symbolizuje zmaganie
z przeszkodami”.

— Teresa Tyszkiewicz
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TERESA TYSZKIEWICZ
(1953-2020)

No 2, 1988

ptétno, ptyta, szpilki, tkanina, akryl, olej,
100 x 100 cm

sygn. p.d.: TTYSZKIEWICZ 88

opisany na odwrocie: No. 2 1988 Teresa

TYSZKIEWICZ

Estymacja: 150 000 - 250 000 zt «
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IDZISLAW
BEKSINSKI

Jego malarstwo ulegalo
systematycznemu przeobrazeniu.
Zredukowal przestrzenna wizje,
rezygnujac z rozleglych pejzazy

1 bogactwa rekwizytow. Postac,
czasem dwie, niekiedy zwierze,
daleko idgca deformacja i skupienie
sie na intuicyjnie odczuwanym

celu plastycznym — to byly zadania,
ktore przed soba stawial.

Beksinski, wyd. Nowohuckie Centrum Kultury, Krakéw 2016, s. 10.
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Na poczatku lat 90. Beksinski rozpo-
czat nowy okres w swojej twdrczosci porzucajac
definitywnie tajemnicze, rozlegte pejzaze me-
tafizyczne, dominujace w jego malarstwie od
lat 70. Ztozonos¢ kompozycji zaczeta artyscie
przeszkadza¢, rozpoczat on wiec cykl obrazéw
stosunkowo prostych w uktadzie, przedstawiaja-
cych zazwyczaj figure ludzka, czasem dwie, badz
sama tylko gtowe. W pewnym sensie, jak zauwaza
Wiestaw Banach, sztuka Beksinskiego zatoczy-
ta wowczas krag, powrdcita do swoich korzeni.
Mowa tu przede wszystkim o dorobku rysunko-
wym artysty, ale takze o jego abstrakcyjnych re-
liefach. Nowy okres w malarstwie charakteryzuje
sie objawieniem petnej wartosci malarskiej, jak
twierdzi dalej Banach: ,W najlepszych pracach
z okresu lat 90. wszystko to, co buduje obraz,
jest najwyzszej proby. Wychodzac najczesciej
od monochromatyzmu - nie dla niego sa gry
barwne koloryzmu - szuka piekna tonu, péttonu,
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IDZISLAW BEKSINSKI
(1929-2005)

Bez tytutu, 1993

akryl, ptyta, 92 x 89,5 cm

sygn. na odwrocie: BEKSINSKI 93

na odwrocie p.g.: ,N’ oraz papierowa nalepka
z zaleceniami odnosnie prawidtowe]j konser-
wacji obiektu (w jez. francuskim, niemieckim
iangielskim)

Estymacja: 400 000 - 500 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Agra-Art, aukcja 13.12.2020, poz. 111
Rempex, aukcja 01.10.2011, poz. 334

WYSTAWIANY
Warszawa, Centrum Praskie Koneser, Beksin-
skiw Warszawie. Oczekiwania. Post scriptum,
26 czerwca - 5 wrzesnia 2021

REPRODUKOWANY
Beksinski w Warszawie. Oczekiwanie, post
scriptum [Katalog wystawy], wyd. Spatium
Art, Warszawa 2021, s. 52

Banach W., Zdzistaw Beksinski, Wydawnictwo
Bosz, Olszanica 2018, s. 87
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odcienia, ktory zawsze wrazliwy jest na Swiatto.
Potrafi znakomicie zharmonizowac obraz, nadac
Swietlistosci barwie, uaktywnic¢ plastyczna bryte,
przetamac¢ monotonie osiowego uktadu, nie de-
montujac go. Taforma nie jest pusta, ona wyraza,
jest nabrzmiata ekspresja - jest wiec piekna”
(Banach W., Beksinski, wyd. Muzeum Historyczne
w Sanoku, Sanok 2005, s. 156).

Obrazy z okresu lat 90., do ktorych na-
lezy oferowana kompozycja, w sensie warszta-
towym sa kontynuacja poprzedzajacych je pej-
zazy fantastycznych. Chodzi tu przede wszystkim
o fakture materii malarskiej, lub raczej o catko-
wity jej brak. W takim doborze techniki malo-
wania upatrywac¢ mozna wptywu innej wielkiej
fascynacji Beksinskiego jaka byta - praktykowana
zreszta przez artyste z powodzeniem - fotografia.
Pejzaze fantastyczne stanowity wtasnie fotografie
snéw, wyobrazni, w ktérych aparatem fotogra-
ficznym byty pedzelifarby. Technice tej pozostat

wierny réwniez w latach 90. Niekiedy sam uwazat
to za swoja wielka stabos¢, wskazujac na ciazaca
na nim tendencje do wylizywania obrazu. Brak
faktury nie oznacza jednak braku plastycznosci,
a figura ludzka w sposéb szczegdlny odpowia-
data Beksinskiemu w owych poszukiwaniach.
Kilkukrotnie wspominat, ze zaréwno ciato jak
i gtowa ludzka stanowia dla niego nieskonczone
zrédto improwizaciji. ,Po prostu lubie malowac
gtowe, nie umiem jednak wyttumaczy¢ dlaczego.
Gtowa jest wspaniatym polem do improwizacji.
Lubie improwizowa¢, konstruowad, przekon-
struowywac, a szczegolnie lubie wariacje. (...)
Zebywariacje byty czytelne dla kogos, kto nie jest
wciggniety w sama technike malowania, temat
tych wariacji musi by¢ powszechnie znany. Gtowa
to wiasnie taki temat - nawet gtowa z trzydzie-
stoma oczami bedzie nadal gtowa, wszyscy ja tak
odczytajg” (Zdzistaw Beksinski 1929-2005, wyd.
BOSZ, Olszanica 2011, ss. 76-77).

Beksinski lubi powtarzac, ze
wlasciwie nigdy nie przestal by¢
abstrakcjonista, chociaz zawsze
postuguje sie czytelng forma.
Wydaje sie, ze tam gdzie ta jest
najbardziej przejrzysta i okreslona,
osigga najlepsze rezultaty (...).
Wiele z tych przekonywujacych
prac wyglada, jakby byly
ukazanymi na obrazie rzezbami.
— Wiestaw Banach

Banach W., Beksinski, wyd. Muzeum Historyczne w Sanoku, Sanok 2005, s. 157.
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Nawet kiedy zostal stynnym
malarzem (...) nie przestawal
rysowac. Owszem, bywaty
okresy intensywniejszego

1 mniej intensywnego
tworzenia na papierze.
Zmienial takze techniki i style
rysowania. Z wszystkich
swoich artystycznych
aktywno$ci wlasnie w rysunku
zademonstrowal najszersza
skale mozliwosci.

— Tadeusz Nyczek

Beksinski, wyd. Nowohuckie Centrum Kultury, Krakéw 2016, s. 6.
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ZDZISLAW BEKSINSKI
(1929-2005)

Glowa, 1959

technika wtasna, tusz, papier, 38 x 29,3 cm
na odwrocie autorska piecze¢

oraz odrecznie zapisana data ,luty 1959’

Estymacja: 10 000 - 15 000 zt «

LITERATURA

Banach W., Beksinski. Tom Ill - Prace z lat 1955-

1665, wyd. Muzeum Historyczne w Sanoku,
Sanok 2008
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TOMASZ TATARCZYK
(1947-2010)
Wzgorze, 2005

olej, tusz, papier, 69 x 98,5 cm w Swietle oprawy
sygn. p.d.: TOMASZ TATARCZYK 2005

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt «
PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna
zakup w Agra-Art

POLSWISSART

Istota obrazow Tomasza Tatarczyka jest

niczym niepodwazone zaufanie do Malarstwa,
jako calkowicie wystarczalnego posrednika

w komunikacji artysty ze Swiatem. Jego
tworczo$¢ wspiera sie na warsztatowej wiedzy

o fizykalnych (optycznych) wlasciwos$ciach
koloru oraz ujawnia odreczno$c¢ osobistego
gestu, czytelnego w materiale farby, w ciezarze
faktury. Malarstwo wydaje sie by¢ tutaj jedynym
mozliwym przekazem, koniecznoscig jakby

juz uprzednio, generatywnie zdeterminowana,
ktora sytuuje tworczos$¢ Tatarczyka na
przeciwleglym biegunie rozpowszechnionego
obecnie w sztuce indyferentyzmu, co do wyboru
no$nika przedstawienia.

— Dorota Monkiewicz

Tomasz Tatarczyk. Malarstwo, wyd. Galeria Foksal MCKiS, Warszawa 2003, s. nlb.

224

225



Jan Tarasin niezaprzeczalnie nalezy do klasykow
wspotczesnego malarstwa polskiego, a jego charakterystyczny
i konsekwentny styl czesto utozsamiany jest z nurtem, kieru-
jacym sie w strone abstrakgji. Jego sztuke trudno zaszufladko-
wac czy przypisac okreslonej tendencji artystycznej, poniewaz
nigdy nie pociggaty go modne trendy - zawsze tworzyt wtasne,
niepowtarzalne "pismo".

Pokrétce malarstwo artysty mozna okresli¢ jako cia-
gta probe ujarzmienia przedmiotow. Przez lata zmagat sie on
z fascynujacym go Swiatem znakéw. Pierwotnie gtownym
tematem malarskim Jana Tarasina byta martwa natura, ktéra
artysta stopniowo redukowat i przeksztatcat w uktad plam,
znakow, formilinii. Inspiracja dla niego byty przedmioty wziete
bezposrednio z otaczajacej go rzeczywistosci, czesto swoja
kompozycja przypominajace pismo. Zanim w roku 1965 za-
czety przybiera¢ nowa forme ,przedmiotéw policzonych” lub
Lprzedmiotow aktywnych” byty one dla artysty jakby nie do
konca uchwytne - na ptaszczyznie ptétna toczyta sie ,walka”
miedzy nimia malarzem, ktora Tarasin okreslatjako ,przytapy-
wanie na goragcym uczynku autentycznego zycia”. Przedmioty
na obrazach Tarasina zdaja sie by¢ formami wystepujacymi
w okreslonym porzadku. W przestrzeni obrazow rozgrywaja sie
skomplikowane i wielowatkowe akcje, dla ktérych ttem moze
by¢ przestrzen niezidentyfikowanej lub przypominajacej zarys
pejzazu. Z biegiem czasu przedmioty oscyluja ku zespotom
ptaskich, graficznych znakow eksponowanych kontrastowo na
jasnych lub ciemnych ttach. Interpretacja znaczen zawartych
wznakach Tarasina bywa réznorodna, od sugerowania, iz real-
ne przedmioty zyskuja w jego obrazach abstrakcyjny kod, az po
poglad, ze malarstwo artysty odzwierciedla ukryty porzadek
natury i bliskie jest metafizyce. Artysta w swych dzietach po-
kazuje iz abstrakcje rozumie jako odrealniona rzeczywistosc,
wprowadza widza w swoj $wiat mikro i makrokosmosu, gdzie
przedmioty maja tylko sugerowana substancje, domyslny
ciezar, przeczuwana dynamike i zdradzajg ukierunkowanie
napie¢, domagajac sie swojego miejsca w przestrzeni. ,Moje
obrazy nie maja ani poczatku, ani konca - mowit Tarasin - one
moga tak sie ciagnac w nieskonczonos¢. Jest to monotonny
zapis, bez przerwy czyms zaktocany. W ten sposdb powstaje
dramaturgia. Sa to jakby monotonne szeregi, w ktérych nic
nie powtarza sie dwa razy. A pojawiajace sie nieregularnosci,
przypadki i zaktocenia tworza nowy rytm. Nie chodzi mi ani
o przedmiot, ani 0 znak, najwazniejsze jest znalezienie relacji
miedzy programem, determinacja a przypadkiem czy okolicz-
nosciami. Tajemnica wszystkiego, co istnieje, jest wynikiem
tych dwoch sit dziatajacych na siebie. (...) Moje malarstwo
jest poszukiwaniem ruchomego modelu opartego na sta-
tych konfliktach i ciagtych przemianach. Zbytnie zajmowanie
sie cztowiekiem jako czyms wytaczonym z catego kontekstu
uwazam za mato interesujace i niewiele dajace samemu
cztowiekowi pozytku. Uniwersalny klucz dotyczy w réwnym
stopniu nas, jak wszystkiego innego; szukanie go na zewnatrz
jest wiec wazniejsze niz dzielenie naszych postepowan jak
wtosa na czworo.” (Jana Tarasina Obrazy Istotne [katalog
wystawy], Ptock 2008)

POLSWISSART
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JAN TARASIN
(1926-2009)

Ciqg przedmiotow III, 1991

olej, ptétno, 81 x 100 cm
sygn. l.d.: Jan Tarasin 91
opisany na odwrocie: JAN TARASIN ,CIAG
PRZEDMIOTOW 1117 1991

Estymacja: 150 000 - 180 000 zt +

Nie chce (...) zeby

to, co robie, mialo
bezposrednie odniesienia
do jakiego$ gotowego
tworu natury. Zajmuje
sie ,,przedmiotami”

na wielu pietrach ich
odprzedmiotowienia.
—Jan Tarasin
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JAN DOBKOWSKI
(UR. 1942)

Oczekiwanie, 1989

olej, akryl, ptétno, 60 x 80 cm
sygn. p.d.: Jan Dobkowski 89

na odwrocie: Jan Dobkowski ,0CZEKIWANIE”

1989 60 cm x 80 cm olej + acryl
Estymacja: 80 000 - 120 000 zt »
PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukcja 27.05.2021, poz. 3

POLSWISSART

Gdy mowimy o malowaniu,
najwazniejszy jest proces. Jest to
dyskusja ze soba i caly czas jest co$
do powiedzenia. Powstajg coraz to
nowe kierunki, sam artysta, gdy
dlugo zyje, ma nowe przemyslenia
1 to sie rozwija w czasie. Caly czas
sie o tym mys$li 1 zyje sie tym. Nie
chodzi o pienigdze ani wystawy,
ani o nic innego, tylko o przygode
tworzenia. To jest najwazniejsze.
— Jan Dobkowski

Co po Cybisie?, wyd. Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2018, s. 167.
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WLADYSLAW JACKIEWICZ
(1924-2016)

Obraz V, 1995

olej, ptétno, 151,5x 121,5cm

sygn. p.d.: Jackiewicz

opisany na blejtramie: W. JACKIEWICZ OBRAZ
V/95 120 x 150

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
spuscizna po artyscie

Dorobek artystyczny Wtadystawa
Jackiewicza nalezy do najbardziej wyrazistych
i interesujacych w obszarze powojennego ma-
larstwa polskiego. Tematem nadrzednym w jego
tworczosci pozostaje ciato kobiety. Sposob jego
przedstawiania, kadrowanie poszczegdlnych jego
czesci, prowadzi do depersonalizacji wizerunku,
do pozornego tylko pozbawienia malarstwa ta-
dunku emocjonalnego. Jackiewicz wypracowat
ten charakterystyczny sposéb przedstawiania
w roku 1973. Decydujacy wptyw odegrata tu po-
stac Artura Nacht-Samborskiego ale i pdzniejsze
fascynacje artysty, w tym malarstwem przed-
renesansowym. W sferze malarskiej przewazac
zaczat linearyzm oraz przygoda z czysta forma.
Akty Jackiewicza sg swoista fantazja na temat
ciatai-jak sam przyznawat - nawiazuja do jego
rzeczywistych zachwytow i wspomnien. Podjety
u poczatku lat 70. cykl pozwalat artyscie konty-
nuowac studia malarskie. Nie uzywat ku temu
modela, twierdzac, Ze ten bytby tylko w pewnym
sensie przeszkoda, prowadzac ku oczywistym
skojarzeniom. Mowit: ,nie postuguje sie mode-
lem. Jest on nieprzydatny do mojej opowiesci
0 nagosci - 0 nagosci ciata - ciata kobiety. Dzi$
nagos$¢ nie jest zakrywana. Jej widoku dostarcza-
ja tzw. $rodki masowego przekazu w nadmiarze.
Pamie¢ widzianych dziet malarskich, ktorych
mistrzostwo przedstawien nagich postaci osia-
gneto najwyzszy poziom, pamiec ogladanej na-
tury i moje wyobrazenia prowadzg mnie przez
wszystkie etapy poszukiwan wtasciwego wyra-
zu mojej wypowiedzi malarskiej. Wyobrazanie

rzeczy albo wydarzen zawsze bywa ciekawsze,
piekniejsze od rzeczywistosci”. Jackiewicz, ktory
na poczatku podpisywat kazde ptétno stowem
‘ciato’ oraz kolejnym numerem, od pewnego mo-
mentu pozostat juz przy samym numerowaniu
kolejnych obrazow, traktujac je tym samym jako
kolejny rozdziat jednej opowiesci. Pochtoniety
sama forma przestat postrzegac ja jako ciato i taki
tez wolny wybor interpretacji pozostawit widzom.

Akty Jackiewicza malowane sg laserun-
kiem. Koncepcja korzystanie z tej techniki przy-
szta po lekturze Wankowicza, ktory w malarski
sposob opisat alabastrowe ciato Marylin Mon-
roe. Jackiewicz zapragnat przenies¢ dw efekt na
ptétno. Wybrat w tym celu laserunek robiony na
podktadzie jako najwtasciwsza technike. Pozwala
ona dostrzec jak obraz, warstwa po warstwie, byt
budowany. Jest to malarstwo konsekwentne
a przy tym subtelne, dojrzate, petne, skupione.
Sztuka Jackiewicza jest sensualna a przy tym
stanowi wyraz intelektualnego namystu nad
pieknem, nad zagadka klarownej i dZzwiecznej
formy, jak i dazeniem do uzyskania melodycznej
syntezy. Jak zauwaza Lena Wicherkiewicz ,ma-
larstwem swoim Wtadystaw Jackiewicz wpisuje
sie w wielka tradycje przedstawienia ludzkiego
ciata, malarskiego aktu, co moze sie wydawac
niedzisiejsze w epoce, ktorej sztuka nie interesuje
sie juz ciatem z humanistycznej perspektywy,
lecz z chorobliwg namietnoscig wytwarza jego
ponadrealne wizerunki” (Pejzaze ciata, w: ,For-
mat. Pismo artystyczne” nr70,2014-2015,s.52).

W zasadzie cala tworczos¢ Wladystawa Jackiewicza
dotyczy przedstawienia ciala, cielesnej nagosci.
Przemiany formalne jego sztuki sa konsekwencja
interpretacji ciala w perspektywie abstrakecji:
dazenia do syntetycznych uje¢, stopniowego
oczyszczania z naturalistycznych szczegotow,
zwiekszania badz zacierania ostro$ci konturow.

Taki wyglad ciala, ograniczony w zasadzie od torsu,
optyczne scala cielesny ksztalt, za§ w perspektywie
znaczenia jest jego esencja.

Wicherkiewicz L., Pejzaze ciata, w: ,Format. Pismo artystyczne” nr 70,2014-2015, s. 53.
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923-2011)

Akt we wnetrzu, 1997

serigrafia barwna, papier, 96,5 x 66,5 cm
w Swietle oprawy

ed.: E/A

sygn.p.d.: JERZY NOWOSIELSKI 1997 r
l.d.:e/a

Estymacja: 15 000 - 20 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Eksponowanie
kategorii sacrum
widoczne jest takze
w sformulowane] |
przez artyste koncepcji |
sztuki. Nowosielski |
tworzyl ,,ikony |
Swieckie”, bo dla niego |
,Wszystko co jest
dobrze namalowane,
jest ikong”, czyli
obrazem odsytajacym
do sfery sacrum.

Zimnica-Kuziota E., Sacrum w twoérczosci Jerzego
Nowosielskiego, w: ,Kultura-media-teologia” nr 25, 2016, s. 185.




Witold-K (wt. Leszek Wit Kaczanowski),
absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie na Wydziale Grafiki, byt uczniem Eugeniu-
sza Arcty, Henryka Tomaszewskiego i Wojciecha
Fangora. Ten ostatni po latach tak go wspominat:
"Podczas egzaminu podszedt do mnie grzecz-
nie, ale stanowczo, poprosit o najwyzsza ocene.
Nie miat watpliwosci, ze wtasnie taka powinien
dostac. Po obejrzeniu jego pracy ja tez nie mia-
tem watpliwosci. " Kaczanowski ukofczyt studia
w 1956 roku. Od tego momentu brat udziat w wy-
stawach prezentujacych najmtodsze pokolenie
polskich artystow, m.in. na Wystawie Mtodych
Plastykow w Warszawie (1956) czy na wystawie
malarstwa w Muzeum Narodowym w Warszawie
(1961). Pierwsza indywidualna wystawa artysty
miata miejsce w Klubie Aktora SPATiF w Warsza-
wie (1959). W tym samym roku zostat wybrany
do wykonania muralu w O$wiecimskim Centrum
Kultury, ktory jest jednym z najwiekszych tego typu
malowidet w Europie.

W swojej tworczosci Witold-K odwaz-
nie wykraczat poza tradycyjne formy malarskie,
tworzac rzezby, plakaty, scenografie teatralne.

POLSWISSART

Artysta nie powinien dawa¢
odpowiedzi, a stawia¢ pytania,
przede wszystkim zadawac je

sam sobie, stworzy¢ historie
niedopowiedziang, w ktorej mozna
nieustannie co$ dodawac.

— Witold-K

W 1964 roku, dzieki stypendium Ministerstwa
Kultury i Sztuki PRL, wyjechat do Paryza. Z Polski
przywiozt rekopis Stanistawa Cata-Mackiewicza,
ktéry nastepnie zostat wydany przez paryska
"Kulture". O fakcie tym dowiedziat sie Urzad Bez-
pieczenstwa, co spowodowato, ze Witold przez
wiele lat nie mogt wroci¢ do Polski. Poznat m.in.
pisarza i poete Jacques'a Préverta, ktory napi-
sat wiersz o jego sztuce. Przez Préverta poznat
Pabla Picassa, ktéry namalowat portret artysty.
Frangoise Sagan, najwazniejszg powojenna pi-
sarke francuska. Pierwsza zagraniczna wystawa
Witolda odbyta sie w Galerie 3 + 2, zaskakujac
i zdobywajac uznanie francuskich krytykdw. Jak
pisat Philippe Caloniw "Pariscope Magazine": "Te
niepokojace obrazy sa jednym z najwiekszych
osiagniec sztuki wspotczesnej, a ich tworca jest
jednym z najwiekszych malarzy jutra”.

W 1968 roku, podczas studenckiej rewol-
ty, zdecydowat sie na wyjazd do USA. Najpierw
jego przystankiem stat sie Nowy Jork. Rok poZniej
przenidst sie do Kalifornii, gdzie w Los Angeles
otworzyt swoje pierwsze studio-galerie. Mieszkat
i tworzyt rowniez w Santa Fei Denver. "Tam mozna
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WITOLD KACZANOWSKI (WITOLD-K)
(UR. 1932)

The green hole, 2020

akryl, szpachla malarska, ptétno, 70 x 100 cm
sygn. l.d.: Witold-K.20

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt

PROWENIENCJA
kolekcja artysty

236

poczuc site przestrzeni" - méwi artysta. Pobyt
w USA zaowocowat nowymi cyklami, takimi jak
"Czarnedziury","Zielone dziury", "Linie" czy stynna
"Samotnosc”.

Witold-K jako pierwszy Polak miat re-
trospektywe w najstarszym domu aukcyjnym
w Amsterdamie - Sotheby's (2007). Jego prace
byty prezentowane na ponad 70 wystawach, w tym
40indywidualnych, m.in.w Otis Art Institute of Los
Angeles County (wystawa retrospektywna w 1973
r.), na wystawie "Graphics by Masters" w La Boetie
Gallery w Nowym Jorku (obok prac Picassa, Cha-
galla, Miro, Braque'a i Giacomettiego, 1968), w war-
szawskiej Zachecie (1991), tazienkach Krolewskich
(2004) i w Muzeum Narodowym w Krakowie (2013).

Artysta jest laureatem wielu nagréd
i wyréznien. Wystarczy wymieni¢ m.in. Nagrode
Kongresu Wolnosci Kultury (1965), odznaczony
przez Ministra Kultury i Sztuki RP Odznaka Za-
stuzony dla Kultury Polskiej (1997), odznaczony
przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
Srebrnym Medalem Zastuzony Kulturze Gloria
Artis (2013). Obecnie mieszka i pracuje w swoich
pracowniach w Warszawie i Konstancinie.

e —
W aid-K-Z@
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EDWARD DWURNIK
(1943-2018)

Lubie te trzynastke, 1984

olej, ptotno, 146 x 114 cm

sygn. p.d.: 1984 DWURNIK

opisany wzdtuz prawej krawedzi: LUBIE TE
TRZYNASTKE oraz l.g. (napis do géry nogami):
Lubie te trzynastke oraz na odwrocie: 1984
E.DWURNIK. Lubie te trzynastke NR: XV-210-
1040 ponizej (napis do géry nogami): 1984

E. DWURNIK XV-210 >>LUBIE TE TRZYNAST-
KE<<1040, na blejtramie nalepki wystawowe:
BWA Torun 1989, BWA Zamo$¢ 1989, Galeria
Sztuki Wspotczesnej Ostrow Wielkopolski 1989,
Pracownia Dziekanka Warszawa 1985.

Estymacja: 150 000 - 250 000 zt «

PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna

Agra Art, aukcja 13.12.2020, poz. 117
Polska, kolekcja prywatna

Piekna Gallery, aukcja 23.10.2019, poz. 45
Warszawa, kolekcja prywatna

Agra Art, aukcja 20.11.2005, poz. 93

WYSTAWIANY
Barcelona, Miedzynarodowe Targi Sztuki,
Glassnost i Perestrojka, 1989

Torun, BWA, Edward Dwurnik. Malarstwo, 5-24
wrze$nia 1989

Zamos¢, BWA, Edward Dwurnik. Malarstwo,
lipiec 1989

Ostrow Wielkopolski, Galeria Sztuki Wspotcze-
snej, Edward Dwurnik, 14 kwietnia - 11 maja
1989

Warszawa, Pracownia Dziekanka, kooperacja.
Edward Dwurnik, Pola Dwurnik, 5 - 15 listopa-
da 1985

LITERATURA
Edward Dwurnik. Sportowcy 1972 - 1992,
Warszawa 2001, poz. 210, s. 390 (reprodukcja
obrazu przedstawiajaca stan sprzed ostatecz-
nego ukonczenia w 1985r.)

Dwurnik. Spis cykli malarskich, oprac. Pola
Dwurnik, Warszawa 2001, s. nlb. (w ramach
cyklu XV Sportowcy), kat. 210

POLSWISSART

Edward Dwurnik w swoim malarstwie siegat
po tematy niejednokrotnie trudne wich ztozonosci czy
dwuznacznosci. Nie wahat sie komentowac spotecznie
istotnych wydarzen a jego obrazy scharakteryzowac
mozna jako rejestracje, zapis, dokumentacje, $lad -
kluczowe idee, jakie goscity w polskiej sztuce sprzed
1989 roku. Niewatpliwie nadrzedna cechg Dwurnika byt
zmyst obserwacji, wyczulone oko, umiejetno$¢ rozszy-
frowywania nastrojéw i podchwytywania sytuacji. Na
szersza skale objawito sie to po raz pierwszy w 1981 roku.
W cyklu "Warszawa" Dwurnik zawart woéwczas prorocza
wizje stanu wojennego, ktérego oficjalne ogtoszenie
przypadto na 13 grudnia tamtego roku. W zimowej
scenerii stolicy umiescit wrony na $niegu, ale tez zasie-
ki i czotgi na pustych ulicach. Nazwe cyklu kojarzono
zdzietem Grottgera pt. "Warszawa", odnoszacym sie do
powstania styczniowego. | cho¢ cykl ,Warszawa” znalazt
wielkie uznanie wsrod krytykdw opozycyjnych to lata 80.
Przyniosty wiele kontrowersji wokot postaci Dwurnika.

Wprowadzenie stanu wojennego zaowoco-
wato w srodowisku artystycznym masowym bojkotem
oficjalnych instytucji wystawienniczych. Do protestu
dotaczyt rowniez Dwurnik, ktéry na poczatku 1982 roku
zrezygnowat z pokazu w Galerii Studio, a cenzura nie
dopuscita do otwarcia jego wystawy w Galerii BWA w Lu-
blinie wiosna tego samego roku. W tym czasie malarz
odnidst jeden ze swych najwiekszych sukcesow - zostat
zaproszony jako jedyny Polak do udziatu w prestizowych
Documenta 7 w Kassel. Wobec Dwurnika zastosowano
woéwczas typowa dla partyjnej wiadzy strategie - uzalez-
niono mianowicie wydanie paszportu od uczestnictwa
woficjalnych przedsiewzieciach artystycznych. Dwurnik
ulegt - w 1983 roku odbyty sie wystawy jego malarstwa
w Biurach Wystaw Artystycznych we Wroctawiu i Pozna-
niu. Paradoksalnie jednak tres¢ pokazanych obrazéw
przykuta powszechna uwage - we Wroctawiu ludzie
ktadki kwiaty i zapalali $wieczki przed galerig. Dzieki
nieuwadze cenzora Dwurnikowi udato sie przemycic¢
niewygodne dla wtadzy tresci. Jednak dla znacznej
czesci srodowiska artystycznego pojscie na wspotprace
zwtadza byto aktem niewybaczalnym. Gdy w 1983 roku
Dwurnik otrzymat Nagrode Komitetu Kultury Niezaleznej
"Solidarnosci", przyznana mu "za tworczo$¢ malarska,

a zwtaszcza za powstaty w poczatkach roku 1981 cykl

obrazéw ukazujacych proroczo i metaforycznie stan
wojenny w Warszawie", kilkudziesieciu artystow wy-
stosowato list otwarty z zadaniem odebrania nagrody
Dwurnikowi za ztamanie bojkotu i pokazywanie prac
w salonach BWA. Dwurnik zostat wyizolowany w $ro-
dowisku artystéw. W 1983 roku zostat zmuszony do
wycofania swoich obrazéw z wystawy ,Znak Krzyza”
zorganizowanej z okazji przyjazdu do Polski papieza
Jana Pawta Il.

W dotknietym tak ostra krytyka i wyklucze-
niem Dwurniku zadziatat wowczas mechanizm przekory.
W tym samym roku wziat bowiem udziat w 10. Prezen-
tacjach Malarzy Krajow Socjalistycznych w Szczecinie,
a w lutym 1984 roku zostat cztonkiem-zatozycielem
rezimowego Zwiazku Polskich Artystow Malarzy i Gra-
fikéw (ZPAMIG), jednego z neo-zwiazkdw powstatych
po rozwigzaniu Zwigzku Polskich Artystow Plastykow.
W 1984 roku powstat obraz ,Lubie te trzynastke”. Wbrew
radosnemu tytutowi, $wiat na obrazie staje do gory
nogami, dostownie i w przenos$ni. Patrol dwoch zot-
nierzy LWP na tle zimowego, szarego, smutnego i opu-
stoszatego krajobrazu — widok tak mocno kojarzony
z wydarzeniami grudniowymi 1981 roku w pierwszym
odruchu przejmuje. Boli w tym kontekscie przewrotny
tytut. Dopiero po6zniej dostrzegamy charakterystyczng
dla Dwurnika groteske sytuacji przedstawionej na ob-
razie. Rozpostarty za plecami dwoch Zotnierzy krajobraz
wieziennych barakow namalowany jest do gory nogami,
jakby $wiat wtasnie stanat na gtowie. Absurdalnos¢
sytuacji zostaje tu przefiltrowana przez groteskowy jezyk
artysty. W zaleznosci od ustawienia ptotna zotnierze lub
otaczajacy ich $wiat przyjmuja nienaturalng pozycje.
Dwurnik ktadzie silny akcent na nienormalnos¢ zaistnia-
tej sytuacji, wpisujac w te narracje rowniez sam tytut. Czy
tak mogto wygladac rozliczenie sie z fala krytyki, jaka do-
tkneta artyste w roku poprzedzajacym powstanie obra-
zu? Czy zajego pomoca, bedac rownoczesnie po drugiej
stronie barykady, wysytat on sygnat srodowisku, ktére
go wykluczyto? ,Lubie te trzynastke” pozostanie nie
tylko charakterystycznym dla Dwurnika groteskowym
komentarzem do rzeczywistosci ale rowniez, a moze
przede wszystkim, polem bardzo osobistej walki, jaka

przyszto mu stoczy¢ w tamtych latach.

Tworczos¢ Edwarda Dwurnika stoi u samego poczatku
tego szeregu polskich artystow, ktorzy dzisiaj stanowig
0 obrazie naszego malarstwa wspolczesnego. Poczeta

z najskromniej pojetej ludycznej inspiracji sztuka
polskiego prymitywa, sprowadzila obraz do jego
funkcji elementarnej — rzeczowej rejestracji Swiata

nieprzedstawionego.

Edward Dwurnik. Warszawa, wyd. Galeria PBK, Warszawa 1999, s. 9.
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84
EDWARD DWURNIK
(1943-2018)

Wenecja, 1995

olej, ptotno, 151 x 210 cm

sygn. p.d.. WENECJA E. DWURNIK 95
opisany na odwrocie: 150 x 210 nr 853 cykl IX
pt: Podroze autostopem WENECJA nr 2293

Estymacja: 140 000 - 200 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
zakup Polswiss Art 2015

Dla mnie malarstwo to wlasciwe zycie, przez nie
widze $wiat. Malarze maja takie zboczenie, ze
wszedzie widza Swiatlo, albo kolor, tak wiec caly
czas otacza nas malarstwo. Mnie przynajmniej. Ale
tylko widzie¢, to byloby zbyt latwe, to bylby rodzaj
ucieczki. To, co widzimy, trzeba w konicu przelozy¢ na
obraz, na plaski obiekt, ktéry w pewnym momencie
musi zamieni¢ sie w maly $wiat. Ten obraz trzeba
przysposobi¢, troche nad nim popracowac (tu
potrzebny jest talent, ktory tylko niektorzy maja),
zeby obraz zawieral jaka$ tajemnice, jaki$ czar,
magie, zeby oddzialywal, zeby pozwalal na kontakt.

Edward Dwurnik, Krotka historia mojego malarstwa [w:] Thanks Jackson.
Dwurnik 2001-2004. Cykl XXV, katalog wystawy, Krakow 2005, s. 83.
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EDWARD DWURNIK
(1943-2018)

Czerwone tulipany, 2018

olej, ptotno, 100 x 75 cm

sygn. p.d.: 2018 E. DWURNIK

opisany na odwrocie: 2018 E. DWURNIK
,CZERWONE TULIPANY” NR XXIII - 1750 - 7684

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna




Najchetniej maluje to, co mnie otacza, co widze —

wagon metra, ulice, ludzi na ulicy, posta¢, portret,

autoportret. Wszystko w mojej tworczosci wywodzi sie
z tych obrazow, ktore odbieram codziennie chodzac
po miescie, jezdzac tramwajem, patrzac na ludzi.

Nie maluje z modela, nie jest moim zamierzeniem
realistyczna czy fotograficzna dokladnosé
w przedstawianiu, ale za pomocg koloru i formy

staram sie wyrazi¢ pewien nastroj, aure, w jakiej sie

znajduje w momencie malowania.

— Piotr Mtodozeniec

Piotr Mtodozeniec. Obrazy [katalog wystawy], wyd. Galeria Zamkowa, Lublin 2002, s. nlb.

Piotr Mtodozeniec, grafik, jeden z naj-
wazniejszych i najwyzej cenionych wspétcze-
snych twércdw polskiego plakatu, swoje malar-
stwo traktuje jako wypowiedz bardziej osobista.
Podkresla, ze nie lubi o swojej tworczosci malar-
skiej méwic, zdecydowanie bardziej woli malo-
wac. Malarstwo jest dla niego oderwaniem od
dziatalnosci projektowej, ucieczka od zlecen,
okreslonych z gory tematéw i gonigcych termi-
néw. Malowanie to inna czasoprzestrzen, wigzaca
sie dla Mtodozenca ze swoboda kreacji, z auto-
nomia: ,w malarstwie czuje sie catkowicie wolny
i swobodny, moge wybierac tematyke i forme
jej przedstawienia, technike, format”. Urodzony
w rodzinie o wielkich artystycznych tradycjach
(dziadek Stanistaw byt futurystycznym poeta,
ojciec Jan - grafikiem i wspottwérca polskiej
szkoty plakatu, brat Stanistaw maluje) ze sztuka
miatdo czynienia od najwczesniejszych lat dzie-
cinstwa. Stad otwarcie przyznaje, ze malarstwo
jestdla niego baza, na ktérej dopiero rozwijaja sie
projekty graficzne. W swoim malarstwie oddaje
to, czym nasiaknat juz jako kilkulatek spedzajac
cate dnie w pracowni ojca. To tam, wsérod nie-
zliczonych ksiazek i albuméw o sztuce, zafascy-
nowata go tradycja sztuki dwudziestowiecznej,
od europejskich tradycji z poczatku wieku az po
amerykanski popart. Nie bez znaczenia pozostaje
dla Mtodozenca sztuka archaiczna, pierwotna.
Inspiracje odnajduje w najrozmaitszych kontek-

POLSWISSART

stach, rowniez tym wspdtczesnym, naznaczonym
obecnoscia technologii. Mtodozeniec przyznaje
sie do fascynacji technika komputerowa, ktora
jako jeden z pierwszych zaczat wykorzystywac do
pracy graficznej. Jego stosunek do komputera
jest taki sam, jak do kazdego innego narzedzia
pracy artysty: ,wegiel zostawia pyt, otéwek zosta-
wia $lad, pedzel tez. Jak mifarba sptywa podczas
malowania, to zostawiam ten zaciek i tu jest po
prostu tak samo. Jak co$ jest mato rozdzielcze
iwychodza piksele, to tez tego nie ukrywam, nie
chce tego niwelowac” (Piotr Mtodozeniec. Plaka-
ty 2000-09 [katalog wystawy], wyd. Panstwowa
Galeria Sztuki, Sopot 2009, s. 32). Tak samo natu-
ralnie podchodzi MtodoZeniec do kwestii wptywu
jaki skomputeryzowany $wiat graficzny ma na
jego malarstwo. Cho¢, jak sam przyznaje, w pra-
cy grafika wciaz brakuje mu tego, co odnajduje
przy sztalugach, - mycia pedzla, kredek, zapachu
rozpuszczalnika. Poniewaz w pracy malarza dla
Mtodozenca liczy sie nie tylko efekt ale tez sam
akt tworczy, tzw. robota fizyczna - ptotno, ktére
trzeba nabi¢, farby, ktore trzeba rozrobi¢. Od-
powiedzialnos¢ za prace, ktéra pozniej ogladac
beda inni. ,Méwiac o dobrym obrazie ‘dobry’, my-
$le o ponadczasowym uniwersalnym kryterium
istniejacym ponad krytykami i publicznoscia.
Moze jest to najprosciej rzecz ujmujac kryterium
czasu, sprawdzenia sie? Wierze w to, ze pewne
rzeczy sie same obronia”.
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PIOTR MLtODOZENIEC
(UR. 1956)

Palacz 3 (stare-nowe), 2015

olej, akryl, ptétno, 115 x 86 cm

sygn. na odwrocie: piotr mtodozeniec '15
palacz 3 (stare-nowe) akr,ol/pt

Estymacja: 10 000 - 15 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

249



andB
! eS8







87
LEON TARASEWICZ
(UR. 1957)

Bez tytutu, 2020
(tryptyk) akryl, ptétno, 190 x 390 cm
190 x 130 cm (kazdy)

sygn. na odwrocie: L. Tarasewicz 2020

Estymacja: 250 000 - 350 000 zt «
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WLODZIMIERZ PAWLAK
(UR. 1957)

Tkona industrialna, 2020

olej, ptétno, 100 x 80 cm

sygn. na odwrocie: WeODZIMIERZ PAWLAK
IKONA INDUSTRIALNA 100 X 80 2020

Estymacja: 35000 - 45 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Prace Pawlaka sa bardzo silnie osadzone

w kulturze, wiele w nich cytatow malarskich,
szczegblnie z mistrzow artysty, a wiec z Malewicza
i Strzeminskiego (...) oraz innych odwotlan,

np. do duchowosci ikony. Mozemy ten wplyw
zauwazy¢ na przykladzie kilku dziel malarskich
zatytutlowanych ‘Tkony industrialne’ powstatych

w latach 1990-91.

Jastrzebska P., Wystawa W. Pawlaka. Pewnego razu w miescie X. Wprowadzenie do bieli, Obieg, 17.07.2007.
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WLODZIMIERZ PAWLAK

(UR. 1957)

Dziennik, 2014

olej, ptétno, 33 x 24 cm

sygn. na odwrocie: WeODZIMIERZ PAWLAK
DZIENNIK22V-33x242014

Estymacja: 12 000 - 16 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

257






Przez wyksztatcenie sktaniajace sie bar-
dziej ku dziedzinie filmowej i eksperymenty z wi-
deo, Wasko swoje prace stricte malarskie zaczat
tworzy¢ stosunkowo p6zno. Jego zainteresowa-
nie malarstwem byto zaskakujace, ze wzgledu na
to, ze artysta rzadko ograniczat sie w swoich reali-
zacjach do jednego medium. Technika malarstwa
jest bardzo klasyczna dziedzina sztuki z olbrzymia
tradycja i historia. Artysta jednak i w tym medium
pokazat swoje niezwykte umiejetnosci. W jego
wezesniejszych pracach malarskich widac jeszcze
zainteresowanie samym medium, oddziatywanie
koloréw i malowanych ksztattéw na siebie. Prace
badaja sposéb widzenia widza a nie opowiadaja
historii. Z biegiem lat obrazy staty sie bardziej
literackie i figuratywne. Wida¢ w nich sentyment
i nostalgie do lat dzieciecych i probe rozwiazania
rodzinnych traum.

Sztuka dla Ryszarda Wasko jest olbrzy-
mim placem zabaw z ktérego mozna wyciagac po
trochu z kazdej dziedziny. Artysta nie ograniczat
sie nigdy do jednego medium, ktére definiowa-
toby go jako malarza, fotografa czy filmowca.
Jest artysta absolutnym. Wpierw pojawia sie
temat, ktory chciatby zgtebic a dopiero nastep-
nie pomyst na sposob jego realizacji. Twérczosc
Wasko jest niezwykle inteligentna. Artysta dryfuje
pomiedzy sama istota ludzkiej percepcji przez
eksperymenty z granicami sztuki az do bardzo
osobistej préby rozwiazania traum z przeszto-
$ci. Jego prace znajduja w wielu prestizowych
zbiorach muzealnych i kolekcjach, m.in. w: Len-
bachhaus Museum w Monachium, Muzeum Sztuki
w todzi, Berlinische Galerie w Berlinie, Neuer
Berliner Kunstverein w Berlinie, Centre Pompidou
w Paryzu, Arts Council w Londynie, Muzeum Sztuki

w Haifie, Wilhelm-Hack Museum w Ludwigshafen,
Art Collection of the World Bank w Waszyngtonie
i Muzeum Okregowe w Bydgoszczy

Wasko odnajdywat sie rowniez jako ini-
cjatorwydarzen artystycznych. W 1979 roku zato-
zytw todzi Archiwum Mysli Wspotczesnej, ktora
zrzeszata artystow i mitosnikdw sztuki na sympo-
zjachiwydarzeniach kulturalnych. To dzieki jego
inicjacji zostata zrealizowana miedzynarodowa,
niezalezna wystawa ,Konstrukcja w Procesie”
(1981) oraz powstato Miedzynarodowe Muzeum
Artystow w todzi (1989). W pozniejszych latach
byt dyrektorem programowym P.S.1 Museum oraz
Institute of Contemporary Art w Nowym Jorku
(1990-1992) a w latach 1997-1999 przewodzit Mie-
dzynarodowemu Stowarzyszeniu Artystow (IKG)
zsiedziba w Kolonii. W 2004 roku zainaugurowat
todzkie Miedzynarodowe Biennale Sztuki.

90 : . , , .

RYSZARD WASKO Cala trajektoria tworczo$ci Ryszarda

(UR. 1947) Wasko polega na istotnym, pod wieloma

Adam & Eve I, 2014 wzgledami ryzykownym i nowatorskim,
o poszerzeniu i rozbudowaniu roli artysty.

olej, ptétno, 130,5 x 100 cm X .

sygn. na odwrocie: R Wasko ,Adam & Eve” (...) Jest on bowiem jedng z tych

12014

postaci, ktére konsekwentnie wstrzasaja
Estymacja: 60 000 - 80 000 zt 1 przesuwaja granice tego, co mozliwe,

z pewno$cia z poczuciem misji, ale takze
z humorem i werwa.

Volk G., Meal for the Rich and the Poor w: Ryszard Wasko. Selected
works 1986-2000 [katalog wystawy], wyd. Many H. Gallery, Tel Awiw.
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Tomasz Setowski, fot. Marcin Wziontek, East News.

Tomasz Setowski urodzit sie w Czesto-
chowie, gdzie ukonczyt Wyzszg Szkote Pedago-
giczna na wydziale plastycznym. Jak sam twierdzi
studia daty mu tylko teoretyczng podstawe, a wy-
pracowanie swojego charakterystycznego stylu
trwato latami. Tworzy gtéwnie prace malarskie
w technice olejnej, akrylowej oraz gwaszu, ale
takze grafiki oraz rzezby. Jest jednym z tworcéw
nurtu realizmu magicznego, ktéry wymaga od
swoich przedstawicieli mistrzowskiego warsztatu,
niesamowitej wyobrazni oraz niekiedy architek-
tonicznego podejscia. Od konca lat 80. wystawiat
swoje prace w najlepszych galeriach we Francji,
Niemczech, a dopiero nastepnie w Polsce. Wielki
sukces przyniosta mu wystawa w Biurze Wystaw

Artystycznych w Czestochowie (1994), po ktorej
jego obrazy zostaty wtaczone do wystawy objaz-
dowej ,Surrealisci polscy”. Uznany za oceanem
przez nowojorka galerie Stricoff Fine Art, w 1998
powraca na targi sztuki w Nowym Jorku pod szyl-
dem ,Muzeum Wyobrazni”. Nazwa, ktéra tak do-
brze opisuje filozofie artysty, zostaje z Setowskim
i w 2000r. w swoim rodzinnym miescie zaktada
galerie autorska pod taka sama nazwa. Jak sam
mowi, zatozeniem byto, aby widz odwiedzajacy
galerie mogt sie poczuc jak bohater jego obrazow,
a tym samym przenies¢ sie w bajkowy Swiat,
w ktorym prawda miesza sie z fikcjg. Od 1991
roku jest cztonkiem Zwiazku Polskich Artystow
Plastykow, a w 2003 roku jego prace zostaja wy-

stawione na salonach CFM oraz w Inter Art Gallery
w Nowym Jorku, obok prac takich artystéw jak
Salvador Dali oraz Michael Parkes. Z biegiem
lat stawa Setowskiego dociera takze na Bliski
Wschdéd, co skutkuje wielkim sukcesem w Emi-
ratach Arabskich. W 2008 roku zostaje pierwszym
artysta, ktory prezentuje prace w Burij Al Arab,
Abu Dhabi Cultural Fundation i Emirat Towers.
Obrazy Setowskiego wielokrotnie pojawiaty sie
na oktadkach pism oraz ksiazek. W 2013 otrzymat
brazowy medal ,Gloria Artis”, najwyzsze odzna-
czenie za wybitne zastugi w dziedzinie kultury.

Tomasz Setowski jest artysta malarzem, ktory,

w szczeg0lny sposob, laczy tradycje malarstwa

fantastycznego z bardzo wspolczesng kreacja, bliska —

w swym zasadniczym sensie — cyfrowo realizowanej,

wirtualnej rzeczywistoS$ci. Realnos¢ rzeczy i ludzi,

ktéra wyobraza w obrazach, staje sie w licznych

jego pracach ciggiem zdarzen jakby niekonczacej sie

podroézy — zbudowanej z wielo$ci §wiatow, zblizonych

do siebie sztuka swojego malarstwa. Setowski tworzy

ta r6znorodnos$cia Swiatow konstrukcje, swoja

konstrukcje wielu przestrzeni w jednym przygotowujac

w ten sposdb pewna postmodernistyczng inscenizacje,

pelng obrazowych cytatow, zmiennych i utamkowych,

jakby zatrzymanych pod naszymi powiekami.

Wypelniajac szczelnie obraz wizjami o basniowych

cechach i tajemniczej atmosferze uzyskuje niesamowitg
gestos$¢ zawartych w nim tresci (...).

Panek M., Odyseja obrazow Tomasza Setowskiego, czyli malarski wehikut czasu,
w: Tomek Setowski. Malarski teatr zdarzen, Czestochowa 1996, ss. 10-11.
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TOMASZ SETOWSKI
(UR. 1961)

Atlantyda, 2007

olej, ptétno, 100 x 160 cm
sygn. l.d.: T. Setowski

(do obiektu dotaczono certyfikat autentycznosci
wydany przez Galerie SD w 2008 roku)

Estymacja: 150 000 - 180 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Wycieczki w kraine fantazji sa dla
mnie poszukiwaniem skarbéw,
ktérymi chceialbym sie podzielié.
Umysl jest swoista fabryka snow
uruchamiang na czas tworzenia.
Wymyslanie monumentalnych
kompozycji jest proba zaistnienia
w Swiecie wyobrazni, z dala od
codziennosSci.

— Tomasz Setowski

POLSWISSART

266

Tworczos¢ Tomasza Setowskiego wpisuje sie w nurt realizmu
magicznego. Pojecie to (z hiszp. realismo magico) oznacza tendencje es-
tetyczna, uksztattowana poczatkowo w Niemczech w latach 20. XX wieku
w sztukach plastycznych, wtérnie zaadaptowana nastepnie na grunt literac-
ki. Gtownym czynnikiem wyrézniajacym realizm magiczny byto odwotywanie
sie do wyobrazni, operowanie tym co dziwne, niezwykte, zaskakujace,
nawiazywanie do legend i mitéw oraz lokalnych tradycji.

Nurtowi temu od lat pozostaje wierny Tomasz Setowski. W jego
pracach to, co rzeczywiste, materialne, co doskonale znamy i potrafimy roz-
pozna¢, ukazane jest w sposob nierzeczywisty. Realizm miesza sie z magia
w réwnych proporcjach, a za tym metaforycznym obrazem niejednokrotnie
kryje sie gtebszy przekaz. Alegoria goni alegorie. Artysta postuguje sie przede
wszystkim technika malarstwa olejnego na ptotnie, na podstawie ktorej
realizuje réwniez grafiki i okazjonalnie tworzy rzezby. Tematyka obrazéw
Setowskiego jest konsekwentnie prowadzona wokot fantastyki i miejsc wy-
obrazonych. Powracajacym wielokrotnie tematem jest m.in. Swiat mitycznej
Atlantydy - miasta znajdujacego sie pod woda. O istnieniu tajemniczego
miejsca mowit juz Platon w swoich dwéch dialogach: , Timajos” i ,Krytias”,
w ktérych opisat wyspiarskie, wojownicze i bogate plemie Atlan-tow. W IX
tysiacleciu p.n.e. miato ono toczy¢ boje z przodkami AtefAczykéw. Ci ostatni
w koncu zwyciezyli, po czym na Atlantow spadt gniew bogdw: ,Przy-szty
straszne trzesienia ziemi i potopy, a wyspa Atlantyda zanurzyta sie pod
powierzchnie mo-rza i znikneta”. O starozytnym przekazie przy-pomniata
epoka romantyczna. Mit o zaginionej Atlantydzie zyskat wielka popular-
nos¢, ktora trwata do poczatku XX wieku. Tyko do 1920 roku powstato
ponad 1,2 tys. artykutow naukowych i literackich na temat legendarnego
miasta, ktorego historig fascynowali sie pisarze, poeci i artysci. Setowski
zabiera nas do wtasnej Atlantydy, miasta skapanego oceaniczna woda,
ktorego architektura zdumiewa. Ruiny mostow, koputy przywotujace na
mysl bliskowschodnie miasta, antyczna kolumna stojaca na schodach,
tawice ryb i grupa delfinéw zaludniajaca te niezwykta scenerie — w ob-
razie skupiaja sie niczym w soczewce wszystkie cechy charakterystyczne
malarstwa Setowskiego - niezwykta pieczotowitos¢ i dbatos¢ w oddaniu
najmniejszego detalu, nieograniczona niczym wyobraznia, ktéra pozwala
zbudowac fantastyczng architekture i wciagajaca topografie mitycznego
miasta. ,Poprzez swoje obrazy wprowadza swoich odbiorcdw, promotorow
i kuratoréw sztuki w basniowa opowies¢, w ktorej rzeczywistosé miesza sie
z fikcja, przez co w mgnieniu oka artyste ogtoszono jednym z najbardziej
oryginalnych i najzdolniejszych malarzy mtodego pokolenia, ktéremu
udato sie stworzy¢ wiasny, niepowtarzalny i rozpoznawalny styl” czytamy
na stronie artysty. Niewatpliwie, obrazy z cyklu podwodnych miast ciesza
sie duzym uznaniem wsréd mitosnikow malarstwa Tomasza Setowskiego.
Intryguja swa tajemniczoscia, wciggaja widza w beztroski Swiat wyobrazni,
odwracajac cho¢ na chwile jego uwage od rzeczywistosci dnia codziennego.
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TOMASZ SETOWSKI
(UR. 1961)

Trzy muzy w mojej pracowni, 2007

olej, ptétno, 110 x 130 cm
sygn. p.d.: T. Setowski

(do obiektu dotgczono certyfikat autentycznosci
wydany przez Galerie SD w 2008 roku)

Estymacja: 120 000 - 150 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Wizyjna rzeczywisto$¢, ktora Setowski
przedstawia w swym malarstwie, nie jest
deformacja tej codziennej, jej jakims$
przeinaczeniem, czy ujrzeniem Swiata

w krzywym zwierciadle. (...) Przeciwnie,
obrazy Setowskiego (...) opowiadaja sie za
pieknem, elegancja, s (...) spojrzeniem na
zycie ijego cykliczne przemiany, i mozliwe
swiatow powroty. Podejmowane przez
niego tematy malarskie (...) dajg widzowi
poczucie (...) swobodnego poruszania sie
w nowej, ahistorycznej czasoprzestrzeni.

Panek M., Odyseja obrazow Tomasza Setowskiego, czyli malarski wehikut czasu, w:
Tomek Setowski. Malarski teatr zdarzen, Czestochowa 1996, s. 10.
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Wycieczki w kraine
fantazji sq dla mnie
poszukiwaniem skarbow,
ktorymi cheialbym sie
podzieli¢. Na pozor
normalny $wiat miesza
sie z metafizyka, zwykla
codzienno$¢ przeobraza
sie w opowiese,
przesuwajgc granice

wyobrazni kazdego widza.

— Tomasz Setowski

Setowski, T., Malarz snow i wyobrazni, rozm. przepr. Jakubowski J.,
Prestiz Tréjmiasto, Zrédto: http://prestiztrojmiasto.pl/magazyn/85/
temat-z-okladki/tomek-setowski-malarz-snow-i-wyobrazni
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TOMASZ SETOWSKI
(UR. 1961)

Zwierciadlo

braz ztocony, wys. 42 cm
sygn. u podstawy: Setowski

Estymacja: 10 000 - 12 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna




Jak wielkie drzewo, wrastam
korzeniami gleboko w to, co
byto na poczatku. Co niegdys$
bylo magiczne i $wiete. Co
wymagalo umiejetnosci;

co nazywano ,sztukami
pieknymi”. (...) Jestem
idealista. Szukam tego, co

w czlowieku najwspanialsze
— co inspiruje do zycia

i buduje miedzy ludZmi wiez.
Uniwersalnych zasad tego
wszystkiego, co uznajemy za
szlachetne.

— Pawet Skurski
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PAWEL SKURSKI
(UR. 1978)
Hunters

olej, ptétno, 190 x 177,5cm

sygn. na odwrocie: Pawet Skurski ,Hunters’

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt
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Nie umiem patrze¢ na swoja
droge wylacznie w kategoriach
artystycznych. To jest droga
czlowieka, ktory ma ciekawo$¢
Swiata, ludzi, wciaz chce sie
uczy¢ i inspirowac. Droga pelna
upadkow i triumfow. Wszelkie
doswiadczenia i refleksje
ksztaltujg mnie jako artyste.

To co dzisiaj robie, jest jak

pocztowka z tej dlugiej podrozy.

— Piotr Czajkowski
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PIOTR CZAJKOWSKI
(UR. 1973)

Lyon z cyklu Roads, 2022
(obraz nr 3 z cyklu)

technika wtasna, akryl, ptétno, 120 x 170 cm
opisany na odwrocie: PIOTR CZAJKOWSKI
LLYON” Z cyklu ,ROADS” 2022 Obraz nr 3./
ROADS

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt
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Pawet Katuzynski lubi podkresla¢, ze
do obecnego etapu doprowadzita go $ciezka
bynajmniej nie prosta i nie pozbawiona wybojow.
Malarzem chciat zosta¢ juz w liceum lecz zanim
udato mu sie dosta¢ na wymarzony wydziat Aka-
demii Sztuk Pieknych mineto pare lat. Dyplom
obronit w 2005 roku. Studiowat w pracowni
malarstwa profesora Mariana Czapli, w ktorej
przygotowat swoj dyplom malarski sktadajacy sie
z cyklu pejzazy. W trakcie studiow zajmowat sie
réwniez grafika pod kierunkiem profesora Rafata
Strenta oraz rysunkiem w pracowni profesora
Marka Wyrzykowskiego. Grafika i rysunek staty
sie aneksami do dyplomu. Po euforii zwigzanej
zokresem studiowania nastata zmudna codzien-
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PAWEL KALUZYNSKI

(UR. 1979)

Brzeg z cyklu Wielki Sen, 2021
akryl, ptétno, 110 x 155 cm

sygn. na odwrocie: Pawet Katuzynski Brzeg
z cyklu Wielki Sen 2021

Estymacja: 10 000 - 20 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

nos¢ zmagan w zamknieciu wtasnej pracowni.
Niejednokrotnie rewidowat podjeta droge, nisz-
czytwezesniejsze ptdtna, poszukiwat. W jednym
z wywiadow wyznat: ,bycie artysta jest trudne.
Dla mnie to jest ciggta walka o samorealizacje,
o kazde ptétno, kazdy dzien. Malowanie to taki
element mojego zycia — nie ma nic wiekszego.
To sens. Wiesz, jeste$ malarzem, a pozniej sa
innerzeczy... Nie mam do tego dystansu... Moze
inni maja. Mozesz uznac to za poze lub jakas
tam moja kreacje, ale ja naprawde nie mam dla
siebie innego planu”.

Obrazy z cyklu Wielki Sen wprowadzaja
widza w intrygujacy $wiat z pogranicza jawy i snu,
peten wspaniatych, staroswieckich patacow i ku-

rortéw, z tropikalna roslinnoscia, luksusowymi
basenami i zacienionymi patiami. Sa to prace
malowane z wielka energia i precyzja, ktorych do-
minanta jest kolorystyczny kontrast - czeri form
zderza sie z Zzywymi barwami stosowanymi do
budowania tta - rézem, zétcieniem czy zielenia.
Charakterystyczna cecha obrazéw z cyklu Wielki
Sen jest zastosowana na catosci obrazu warstwa
odbijajacego $wiatto lakieru, dzieki czemu po-
wierzchnia mieni sie, przyciaga wzrok, intryguje.
Nie sposob przejs¢ obojetnie obok onirycznych
obrazow Pawta Katuzynskiego, w ktorych roz-
pozna¢ mozna witasne sny i marzenia, poczuc
nostalgie, a moze co$ wiecej.

Poczatki §wiadomej drogi to byl koszmar.

Mialem w glowie zakomponowane obrazy,

dobrane kolory. Ale nie potrafilem ich

przelozy¢ na plotno. Wydaje mi sie, ze

tu lezy ten trud. Ta praca nad ta wlasnie

SwiadomoScig — co zrobi¢, aby przelozy¢

zamysl na realny ksztalt. Te pierwsze

obrazy... do dzi$ nie moge na nie patrze¢,

jakie§ szaro-bure, smutne, zupekie nie to...

Ale nie jest tez tak, ze dzi$ ,juz wiesz” i jestes$
najlepszy. Czasem pracuje nad plétnem
miesigcami, po dziesie¢ godzin dziennie.

I pojawia sie moment, ze to trzeba odlozy¢ —

brak konceptu, brak rozwigzania... Po roku

wracasz i to rozwigzanie juz jest. Ono rodzi
sie w tobie — musisz by¢ tylko cierpliwy.

Teraz to wiem.
— Pawel Katuzynski
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Wertykalne struktury obrazéw Anny
Podlewskiej-Polit przywotuja na mysl reliefy
kanelowanych kolumn lub powierzchnie zacia-
gnietych zaluzji. Cykl biatych kompozycji olej-
nych, rozpoczety w 2008 roku, redukuje niemal
do minimum gtebie przedstawienia, konfrontu-
jac spojrzenie odbiorcy z subtelnymi efektami
modelunku tworzacymiiluzje pofatdowanej po-
wierzchni. Powtarzalny rytm pionowych pasow
artykutuje kazdorazowo inne fluktuacje $wiatta,
wskazujac w ten sposob na uptyw czasu. W tych
jednolitych kompozycjach brak jest wyrdznio-
nych form, dominujacych planéw; dziataja one
na odbiorce w sposéb catosciowy.

Cykl ten rozwija jeden z watkéw twor-
czosci zasadniczo neutralnej wobec moderni-
stycznego postulatu poszukiwania specyfiki
medium malarskiego. Budowane przez Pod-
lewska-Polit kompozycje nie sg uzaleznione od
,danych przyrodzonych” obrazu; rzutowane sg
niejako na ptaszczyzne podobrazia, niekiedy tyl-
ko podkreslajajego materialnos¢. Obraz jest tutaj
rodzajem ekranu dla zmiennej gry $wiatta, kom-
pozycja malarska rodzajem projekgcji. Artystka
przenosi punkt ciezkosci ze specyfiki medium na
percepcje obrazu; uwaza go za rodzaj pulsujacej
Swiattem membrany, z ktdra styka sie spojrze-
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ANNA PODLEWSKA-POLIT
(UR. 1971)

Bez tytutu, 2009

(dyptyk) olej, ptotno, 120 x 100 cm (kazdy)
sygn. na odwrocie: (1) A. Podlewska VIII 09’ (2)
A. Podlewska | 09’

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt

WYSTAWIANY

Fryburg, Atelier Fribourg-Nord, Dis/Re, 2012
Podkowa Lesna, Muzeum Anny i Jarostawa
lwaszkiewiczow, Zaluzja. Hommage a Leonor
Fini, 2011

Warszawa, Biblioteka Uniwersytetu Warszaw-
skiego, Konsekwencje, 2009

POLSWISSART

nie odbiorcy. Czesto wykorzystywany przez nia
format 120 x 100 cm kojarzy z ,kartka papieru,
niezobowigzujaca powierzchnia poreczna dla
prowadzenia rozwazan malarskich”.

Biate obrazy Podlewskiej-Polit spla-
taja ze sobg cechy abstrakcji i przedstawienia
realistycznego: prezentuja sie jako abstrakcyjny
uktad form, a zarazem kojarza sie z nieprzejrzy-
sta powierzchnig zamknietej zaluzji. Sa swego
rodzaju testem dla spojrzenia; uruchamia¢ moga
charakterystyczny dla odbioru tradycyjnego ma-
larstwa sposéb czytania polegajacy na przesu-
waniu sie wzroku po powierzchni obrazu, lub
prowokowac préby wnikniecia do jego wnetrza
- ,przeszycia” wzrokiem iluzji ptaskiej i nieprze-
nikliwej powierzchni. Wobec braku dostepu do
optycznej gebiobrazu, ten drugi sposob czytania
aktywizuje wyobraznie odbiorcy - pobudza pro-
cesy reminiscencji wczesniejszych doswiadczen
albo antycypacji doswiadczen przysztych. Po-
wierzchnie zaluzji malowanych przez artystke nie
skrywaja za sobg rownolegtego Swiata zdarzen;
skapane we wtasnym wibrujacym $wietle obra-
zy-zaluzje Podlewskiej-Polit nabierajg znaczenia
w procesie percepcji — tworza rodzaj sktadni dla
doswiadczenia i skojarzen odbiorcy.

Buduje wewnetrzna
przestrzen obrazu
Swiatlem. Efekty Swietlne
tworza napiecia wewnatrz
kompozycji i koloru. Ale
nie jest to czysto optyczna
przestrzen. Moim

celem jest ewokowanie
przestrzeni dotykowe;j.

— Anna Podlewska-Polit
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Angelika Markul w pracowni, Paryz 2017, archiwum prywatne artystki.




Jestem artystka. Nie jestem
naukowcem, ani dokumentalistka.
Inspiruje sie wieloma
prawdziwymi historiami, ale
przetwarzam je w sztuke. (...) Nie
jestem po to zeby co$ uratowac

— od tego sa inne osoby, ja

tylko szukam i chce zrozumie¢.
Inspiruja mnie opowiesci,
tradycje, mitologie, odkrycia...

— Angelika Markul
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ANGELIKA MARKUL

(UR. 1977)

The Mother Broome, 2019
wosk, metal, drewno, 200 x 100 cm

Estymacja: 70 000 - 100 000 zt

WYSTAWIANY

Paryz, 8 Edition of The Private Choice, Affi-

nitiés/Affinities, 2019

POLSWISSART
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Praktyka artystyczna Angeliki Markul jest zakorzenio-
na w fascynacji miejscamii fenomenami do konca nieznanymi
aczasem wrecz niebezpiecznymi. taczac fakty z fikcja, a nawet
z fantastyka naukowa, jej projekty zabraty ja do najbardziej
odlegtych miejsc na $wiecie (podwodne monumenty u wy-
brzezy Yonaguni, topniejace lodowce Ziemi Ognistej, odludna
pustynia Atacama, skazony Czarnobyl, spustoszona tsunami
Fukushima). Pracujac najczesciej z naturalnymi materiatami
(wosk, skora, filc, Swiatto) Markul obrazuje niszczycielskie
sity, ktore nas przerazaja i rownocze$nie fascynuja, sytuujac
je poza kulturowymi kategoriami dobra i zta. Usidlona pomie-
dzy tymi dwoma sitami, twérczo$¢ Markul motywowana jest
pragnieniem uchwycenia i utrwalenia obrazéw, uczynienia
widzialnym tego, co niejasne i ukryte.

The Mother Broome nalezy do cyklu prac towarzysza-
cych projektowi Marella, zrealizowanemu w 2019 roku. Celem
wyprawy Angeliki Markul stata sie tym razem Australia, gdzie
podczas prawie miesiecznego wyjazdu artystka wspotpraco-
wata z paleontologiem i prawnikiem plemienia Aborygendw
Goolarbooloo. Miejscem pracy byta miejscowos¢ Broome
na Wybrzezu Kimberley, znana z widocznych do dzi$ Sladow
dinozauréw. Sama artystka podkresla, ze tamta podréz nalezy
do najpiekniejszych jakie odbyta w swoim Zyciu, a to za sprawa
szczegblnej energii jaka emanuje ta cze$¢ Australii, zawieszona
miedzy historig a terazniejszoscia, kultywujaca aborygenska
tradycje. Efektem podrozy byt film ukazujacy dziewicze wy-
brzeze z lotu ptaka. Tytut projektu — Marella - odnosi sie do
aborygenskiego stworcy Swiata, ktory wyszedt z wody, zosta-
wiajac $lady dzi§ widoczne na wybrzezu Kimberley. Z piasku
Marella zrobit kobiete i mezczyzne, a potem przemienit sie
w ptaka i wyleciat w powietrze, do gwiazd.

Powstate w wyniku australijskiej podrézy obrazy sa
artystycznym przetworzeniem doswiadczenia o charakterze
naukowym. Angelika Markul czerpie z etnografii, paleonto-
logii, historii, archeologii i lokalnej mitologii, ale jej obrazy
dalekie sg od bycia nosnikiem wystawa nosnikiem wiedzy
z tego zakresu. Trwaja w zawieszeniu miedzy faktem a fik-
Cja, jak ujeta to Joanna Glinkowska w rozmowie z artystka
(W poszukiwaniu formuty czasu. Z Angelika Markul rozmawia
Joanna Glinkowska, w: ,NN6T”, nr 139, grudzien 2021 - luty
2022, wydanie online). Rzeczywistos¢ miesza sie z artystyczna
kreacja, przypominajac poniekad sen. Gesta materia obrazu
przywotuje na mysl nature, jest to faktura bardzo sensualna,
zachecajaca do jej dodwiadczenia. Artystke fascynuje natura
i cztowiek, jego rytuaty i wierzenia kulturowo oddalone od na-
szej cywilizacji. W postepujacych po sobie i ze soba niezwykle
spojnych cyklach prac Markul coraz wiekszy nacisk ktadzie na
cztowieka w relacji z natura. Dostrzegajac jego niszczycielska
moc wskazuje jednakowoz, ze ludzka istota nigdy nie wygra
z moca natury. ,Ja nie jestem od tego, zeby ratowac kule
ziemska. Ja tylko szukam odpowiedzi na moje wtasne pyta-
nia podrozujac, spotykajac sie z ludzmi i stuchajac tego, co
maja do powiedzenia” wyznata artystka we wspomnianym
wywiadzie z Joanng Glinkowska. Obrazy Angeliki Markul to jej
wtasny sposob dzielenia sie z widzem tym, co w czasie swo-
ich podrézy poznata. Sa to historie opowiedziane juz z innej
perspektywy - perspektywy wtasnej wrazliwosci artystycznej.
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Radostaw Szlaga urodzony w Gliwicach
absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Pozna-
niu, na co dzien tworzy i mieszka w Detroit oraz
w Brukseli. Szlaga jest bardzo wszechstronnym
artysta, nie trudni sie tylko malarstwem, ale two-
rzy takze grafiki oraz instalacje, a jego prace sa
przepetnione inspiracjami z réznorodnych kultur:
od Europy przez Afryke po Ameryke Pétnocna
i potudniowa. W jego twérczosci mozna takze
zauwazy¢ chtopiece inspiracje, wptyw wspot-
czesnej popkultury, sztuki oraz kinematografii.
Jego przeprowadzka do Detroit sprawita, ze
zauwazyt zderzenie iluzorycznego wyobrazenia
amerykanskiego snu i podupadtego miasta,
ktore znaczaco od niego odbiegato. Ta refleksja
sprawita, ze wida¢ w jego pracach przesmiew-
cze przedstawienie kapitalizmu. Szlaga skupia
sie takze na przedstawianiu ludzi zepchnietych
na margines spoteczny, mniejszosci rasowych
oraz kulturowych. Nie baczac na polityczna po-
prawnosc artysta nie boi sie tematéw trudnych
czy kontrowersyjnych. W maju 2007 roku zaczat

wspottworzy¢ artystyczng grupe ,Penerstwo”
wraz zinnymi studentami Poznanskiej Akademii
Sztuki takimi jak Wojciech Bakowski, Piotr Bosac-
ki, Tomasz Mréz, Konrad Smolenski, Magdalena
Starska i Iza Tarasewicz. Nazwa tej grupy jest
poznanskim regionalizmem, ktéry ma zarbwno
konotacje negatywne, kojarzace sie z cztowie-
kiem niekulturalnym, niezwracajgcym uwagi na
istote zasad spotecznych, ale takze pozytywne,
wiazace ,penera” z cztowiekiem posiadajacym
,respekt ulicy”, jak pisze Bosacki, jeden z zato-
zycieli grupy: ,za okresleniem powierzchownie
pejoratywnym, kryje sie pewna nuta podziwu”.
Sztuka Penerstwa ma méwic¢ sama za siebie
i mie¢ prosty, wrecz niedojrzaty przekaz. W tym
samym roku Szlaga przedstawit swoje prace na
wystawie ,Freedom Club”. Nazwa ta nawiazu-
je do fikcyjnej organizacji, ktora reprezentowat
Ted Kaczynski (Unabomber), ktora przez niemal
20 lat terroryzowata Ameryke. Artysta stara sie
zrozumiec¢ i na nowo zinterpretowac zatozenia,
ktére miatyby sta¢ za anarchoprymitywnym

pojeciem Freedom Club’u opisywanego przez
Teda Kaczynskiego. Tym samym wraca do swoich
korzeni i przedstawia zestawienie polskiej post-
komunistycznej prowincji z postkapitalistycznym
Detroit. Wiosna 2012 roku Szlaga wybrat sie wraz
z Honza Zamojskim statkiem towarowym z An-
twerpii do Nowego Jorku na targi sztuki Frieze.
Wybér srodka transportu nie byt przypadkowy,
miat nawiazywac do sposobu w jakim imigranci
przed kilkudziesieciu i kilkuset laty podrézowa-
li, aby spetni¢ swoj amerykanski sen. W czasie
podrozy artysci wspolnie przygotowali prezen-
tacje swoich prac zatytutowana , Transatlantyk”,
nawiazujac tym samym do dzieta Gombrowicza.
Pojecie transatlantyku odnosi sie takze do po-
tacznia odlegtych kontynentow, a tym samym
kultur, ras i wierzen. Szlaga nazywany jest przez
krytykéw postmodernista, dystansujacym sie
od naptywu informacji i interpretujacym Swiat
w swoéj wtasny sposéb, artysta prébujacym zde-
finiowac na nowo pojecia polskosci, globalizacji,
kultury i natury.

Szlaga to malarz wielowatkowy, nadpobudliwy i goraczkowy.
W przestrzeni jego sztuki cichnie dyskurs o kryzysie
malarstwa; zapominamy o ztych przeczuciach, ze wszystko

juz zostalo zrobione i nie ma nic wiecej do namalowania.

Przeciwnie, ma sie wrazenie, ze przedstawianie, powtarzanie
przestawien, przepracowywanie ich, przemalowywanie
wizerunkéw jest kwestia najpilniejsza. Gdzie$ miedzy decyzja
o niedokonczeniu obrazu a pokusa, by na jednym plotnie
zrobi¢ dwa, trzy, a moze nawet dziesie¢ obrazow, Szlaga

realizuje najbardziej spelniony projekt malarski w sztuce
polskiej od czasow Wilhelma Sasnala.

Szabtowski S., Ja tu tylko maluje (w szarej strefie), w: ,Artpunkt” nr 25, wyd.
Galeria Sztuki Wspotczesnej w Opolu, Opole 2015, s. 27.
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99
RADEK SZLAGA
(UR. 1979)

Tribute to Errors and Leftovers, 2013

olej, ptétno, 200 x 120 cm
sygn. na odwrocie: PAN RDK R. Szlaga

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt
WYSTAWIANY
Nowy Jork, Biennale PERFORMA 13, Radek

Szlaga and Konrad Smolenski. Tribute to Errors
and Leftovers, listopad 2013

POLSWISSART

Obrazy Szlagi przypominaja kolaze, w ktérych
lacza sie motywy z popularnej ikonosfery,
chlopiecych wyobrazen i wysokiej sztuki.
Uliczne bazgroly zestawione z kaligrafowanymi
napisami, realistyczne przedstawienia

z pozornie przypadkowymi plamami farby.
Szlaga podejmuje pytanie o granice medium,
jakim jest malarstwo, o zapo$redniczenie
wizerunku przez kulture wizualng, a wszystko
w konwencji szkolnego wybryku.

Zwierzynski J., To miasto Penerami wypetnione jest
po brzegi, w: ,Czas Kultury” 2/ 2012, s. 37.
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POLSWISSART

100

LIA KIMURA
(UR. 1992)
Touch, 2020

olej, ptotno, 189,5x 119,5cm
sygn. na odwrocie: LIA KIMURA ,TOUCH” 2020

Estymacja: 40 000 - 70 000 zt
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REGULAMIN SPRZEDAZY AUKCYJNE)J
W DOMU AUKCYJNYM POLSWISS ART
SP.Z O.0O. ZSIEDZIBA W WARSZAWIE

Niniejszy Regulamin okresla zasady i wa-
runki sprzedazy dziet sztuki lub innych
obiektéw kolekcjonerskich na aukcjach
lub w ramach tzw. sprzedazy poaukcyj-
nych organizowanych przez spétke pod
firma DOM AUKCYJNY POLSWISS ART
Spétka z ograniczong odpowiedzialno-
$cig z siedzibg w Warszawie, wpisana do
rejestru  przedsiebiorcéw  prowadzone-
go przez Sad Rejonowy dla m.st. War-
szawy XII Wydziat Gospodarczy Krajowe-
go Rejestru Sadowego, pod numerem
KRS 0000187973, posiadajaca NIP 526-
246-17-79, REGON: 016246823, zwang da-
lej Domem Aukcyjnym.

Regulamin obowigzuje wszystkich Licytu-
jacych, ktérzy biora udziat w Aukcji oraz
Nabywcow, ktérzy zawarli z Domem Au-
keyjnym umowe sprzedazy lub warunko-
wa umowe sprzedazy w ramach aukgji lub
w ramach tzw. sprzedazy poaukcyjne;j.
Regulamin moze by¢ przez Dom Aukcyjny
w kazdym czasie odwotany lub zmieniony
przez aneksy dostepne w trakcie Aukcji lub
poprzez obwieszczenie Aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji danego Obiektu. Po-
wyzsze zmiany nie dotycza jednak umoéw
sprzedazy Obiektéw zawartych przed
ogtoszeniem zmiany Regulaminu.

1. Definicje

Aukcja - zorganizowany sposéb zawarcia
umowy polegajacy na sktadaniu Domowi
Aukcyjnemu na zasadach i warunkach okre-
Slonych w niniejszym Regulaminie konku-
rencyjnych ofert nabycia poszczegolnych
Obiektéw przez Licytujacych, ktérzy w niej
fizycznie uczestnicza lub moga uczestni-
czy¢, i w ktorej zwycieski Nabywca jest zo-
bowigzany do zawarcia umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy.
Aukcjoner - osoba fizyczna wyznaczona
przez Dom Aukcyjny do prowadzenia Aukgji.
Cena wywotawcza - cena wywotaw-
cza jest kwota, od ktérej rozpoczyna sie
Aukcja Obiektu. Zwyczajowo cena wy-
wotawcza zawarta jest miedzy potowa
a trzy czwarte dolnej granicy estymacji.
Obiekty licytowane sg w gére, tzn. licyta-
cja moze zakonczyc sie na kwocie wyzszej
niz cena wywotawcza lub réwna tej kwo-
cie. Informacje o cenie obiektéw oznaczo-
nych w katalogu gwiazdka mozna uzyskac
w Domu Aukeyjnym.

Cena gwarancyjna - dla kazdego obiek-
tu Dom Aukcyjny ustala cene gwarancyj-
na. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Kwota ta miesci sie w przedziale pomiedzy
cenag wywotawcza a dolna Estymacja. Je-
Zeli w trakcie Aukgji cena gwarancyjna nie
zostanie osiagnieta, zakorczenie Aukcji
skutkuje zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy, co zostaje ogtoszone przez Au-
kcjonera.

Estymacja: - podana w katalogu Esty-
macja: jest szacunkowa wartoscig Obiek-
tu okreslong przez Dom Aukcyjny na
podstawie cen sprzedazy podobnych
obiektéw, poréwnywalnych pod wzgle-
dem stanu, rzadkosci, jakosci i pochodze-
nia. Licytujacy nie powinni traktowac esty-
macji jako zapewnienia, ani prognozy co
do faktycznej ceny sprzedazy. Estymacja:
nie zawiera Opfaty aukcyjnej ani Optaty
z tytutu “droit de suite”. Zakonczenie Au-
keji w przedziale estymacji lub powyzej
gornej estymacji jest réwnoznaczne z za-
warciem prawnie wigzacej umowy sprze-
dazy pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujacym, ktory zaoferowat najwyzsza cene
przyjeta przez Aukcjonera. Zakonczenie
Aukcji ponizej dolnej estymacji jest rowno-
znaczne z zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy pomiedzy Domem Aukcyjnym
a Licytujacym, ktory zaoferowat najwyzsza
cene przyjeta przez Aukcjonera.
Formularz rejestracji - dokument spo-
rzagdzony wedtug wzoru przygotowanego
przez Dom Aukcyjny, ktorego wypetnienie
przez Licytujacego jest warunkiem do-
puszczenia do udziatu w Aukgji

Katalog - dokument przygotowany przez
Dom Aukcyjny zawierajacy opis Obiektdw,
ktore zostang wystawione na sprzedaz
w trakcie Aukgji.

Licytujacy - osoba fizyczna, osoba praw-
na lub jednostka organizacyjna nie posia-
dajgca osobowosci prawnej, utworzona
i dziatajaca zgodnie z przepisami wiasci-
wego prawa, biorgca udziat w Aukgji.
Nabywca - Licytujacy, ktéry w trakcie
trwania Aukcji ztozyt najwyzsza Oferte
przyjetg przez Aukcjonera, w wyniku cze-
go pomiedzy nim a Domem Aukcyjnym
zostaje zawarta umowa sprzedazy lub wa-
runkowa umowa sprzedazy.

Obiekt - dzieto sztuki lub inny obiekt ko-
lekcjonerski wystawiony na sprzedaz w ra-
mach Aukgji.

Oferta - ztozona przez Licytujacego w trak-
cie trwania Aukgji oferta nabycia Obiektu za
cene wyrazong w polskich ztotych

Optata aukcyjna i podatek VAT - do
Oferty ztozonej przez Licytujacego i przyje-
tej przez Aukcjonera Dom Aukcyjny dolicza
Optate aukcyjng w wysokosci 20%. Wylicy-
towana cena wraz z Optata aukcyjna zawie-
ra podatek od towardéw i ustug VAT. Optata
aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzeda-
2y poaukeyjnej, w przypadku, gdy Obiekt
nie zostat sprzedany na Aukgji. Dom Aukeyj-
ny wystawia faktury VAT marza.

Optata z tytutu dokonanych zawodowo
odsprzedazy oryginalnych egzempla-
rzy utworu plastycznego tzw. “droit de
suite” - zgodnie z art. 19-195 Ustawy z dnia
4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych z pézniejszymi zmianami

oraz obowiazujacg w Unii Europejskiej dy-
rektywa 2001/84/WE Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001
r. w sprawie prawa autora do wynagro-
dzenia z tytutu odsprzedazy oryginalne-
go egzemplarza dzieta sztuki tworcy i jego
spadkobiercom, w przypadku dokonanych
zawodowo odsprzedazy oryginalnych eg-
zemplarzy utworu plastycznego, przystugu-
je prawo do wynagrodzenia stanowigcego:
1. 5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢
jest zawarta w przedziale do réwnowar-
tosci 50 000 euro, oraz
2. 3% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 50 000,01 euro do rownowartosci
200000 euro, oraz
3. 1% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czesé
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 200 000,01euro do réwnowartosci
350 000 euro, oraz
4.0,5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 350 000,01euro do rowno-
wartosci 500 000 euro, oraz
4.0,25% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
czes$c jest zawarta w przedziale przekra-
czajgcym réwnowartos¢ 500 000 euro
- jednak nie wyzszego niz réwnowartos¢
12 500 euro.
Warunkowe Umowy sprzedazy - Dom
Aukcyjny dopuszcza zawarcie warunkowej
umowy sprzedazy. Umowa taka dochodzi
do skutku pod warunkiem akceptacji naj-
wyzej oferty ztozonej przez Licytujacego
i przyjetej przez Aukcjonera przez wtasci-
ciela obiektu. Dom aukcyjny zobowiazu-
je sie negocjowac z wtascicielem Obiektu
mozliwos¢ obnizenia ceny do kwoty za-
oferowanej przez Licytujacego i przeje-
tej przez Aukcjonera. Jesli negocjacje nie
przyniosg pozytywnego rezultatu w cia-
gu 7 dni roboczych od daty Aukcji Obiekt
uznaje sie za niesprzedany. Dom aukcyj-
ny zastrzega sobie woéwczas prawo do
przyjmowania po Aukcji ofert rownych ce-
nie gwarancyjnej na Obiekty wylicytowa-
ne warunkowo. W przypadku otrzyma-
nia takiej oferty od innego Licytujacego
Dom Aukeyjny informuje o tym fakcie Na-
bywce, ktory zawart warunkowa umowe
sprzedazy. Nabywca ma w takim wypadku
prawo do podwyzszenia swojej oferty do
ceny gwarantowanej i przystuguje mu wte-
dy pierwszenstwo w zakupie Obiektu. Jesli
Nabywca, ktéry zawart warunkowa umo-
we sprzedazy, nie podwyzszy swojej ofer-
ty do ceny gwarancyjnej warunkowa umo-
wa sprzedazy zostaje rozwiazana, a Obiekt
moze zosta¢ sprzedany innemu Licytuja-
cemu po cenie gwarancyjnej.

2. Postanowienia ogéine
Przedmiotem Aukcji sa Obiekty oddane

do sprzedazy komisowej przez sprzeda-
jacych lub stanowigce wtasnos¢ Domu
Aukcyjnego. Zgodnie z os$wiadczenia-
mi sprzedajacych wystawione na Aukcje
Obiekty stanowia ich wtasnos¢, badz tez
sprzedajacy maja prawo do rozporzadza-
nia nimi, a ponadto Obiekty te nie sa one
objete jakimkolwiek postepowaniem sa-
dowym i skarbowym, s3 wolne od zaje-
cia i zastawu oraz innych ograniczonych
praw rzeczowych, a takze jakichkolwiek
roszczen osob trzecich. Dom Aukcyjny za-
pewnia fachowa wycene oraz rzetelny opis
katalogowy Obiektéw wystawionych na
sprzedaz w ramach Aukcji, a takze pokry-
wa koszty ich ubezpieczenia. Aukcja jest
prowadzona w jezyku polskim i zgodnie
z polskim prawem przez Aukcjonera wska-
zanego przez Dom Aukcyjny. Aukcjoner
ma prawo do dowolnego rozdzielania lub
taczenia Obiektow oraz do ich wycofania
z Aukcji bez podania przyczyn. Opisy za-
warte w Katalogu Aukcji moga by¢ uzu-
petnione lub zmienione przez Aukcjonera
lub osobe przez niego wskazang przed ich
wystawieniem na Aukcje. Dom Aukcyjny
zapewnia, ze opisy katalogowe Obiektow
wystawionych na Aukcji wykonane zostaty
w najlepszej wierze z wykorzystaniem do-
$wiadczenia i wiedzy fachowej pracowni-
kéw Domu Aukcyjnego oraz wspotpracuja-
cych z Domem Aukcyjnym ekspertow.

3. Udziat w Aukciji — zasady ogdine.
Warunkiem udziatu w Aukcji jest zaakcep-
towanie przez Licytujacego zasad i warun-
kéw Aukgji zawartych w niniejszym Re-
gulaminie w catosci i bez jakichkolwiek
zastrzezen.

Dom Aukcyjny ma prawo wedtug swojego
uznania odmoéwi¢ dopuszczenia niekto-
rych Licytujacych do udziatu w Aukgji lub
sprzedazy poaukcyjnej.

Wszyscy Licytujacy muszg zarejestrowac
sie przed Aukcja, dostarczy¢ wymagane
informacje przewidziane w Formularzu
rejestracji oraz okaza¢ dokument potwier-
dzajacy tozsamos¢ (dowdd osobisty lub
paszport).

W przypadku powziecia uzasadnionych
watpliwosci Dom Aukcyjny ma prawo po-
prosi¢ Licytujgcego (np. w celu sprawdze-
nia jego wyptacalnosci, poswiadczenia
jego tozsamosci lub w celu unikniecia fat-
szerstwa) o przedstawienie dodatkowych
dokumentéw lub pozyskac dane o Licytu-
jacym od oséb trzecich.

Dane osobowe Licytujacego sa informa-
cjami poufnymi i pozostaja do wytacznej
wiadomosci Domu Aukcyjnego.

O ile Licytujacy nie zazyczy sobie inaczej,
rachunek za zawarte umowy zostanie
przestany na adres podany przez Licytuja-
cego w Formularzu rejestracji

4. Osobisty udziat w Aukciji

Licytujacy moze wzig¢ osobisty udziat
w Aukgji. W tym celu Licytujacy powinien
przyby¢ do siedziby Domu Aukcyjnego
w dacie Aukcji okreslonej w Katalogu i po-
brac tabliczke z numerem aukcyjnym, ktora
mozna otrzymac przy stanowisku rejestra-
cyjnym po wypetnieniu Formularza reje-
stracyjnego. Pracownik Domu Aukcyjnego
dokonujacy rejestracji ma prawo poprosi¢
o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ Li-
cytujacego. Bezposrednio po zakonczeniu
Aukcji nalezy zwrécic tabliczke z numerem
aukeyjnym, a w przypadku ztozenia najko-
rzystniejszej oferty przyjetej przez Aukcjo-
nera odebra¢ potwierdzenie zawartych
umow.

5. Licytacja w imieniu Licytujgcego
Dom Aukcyjny moze reprezentowac Li-
cytujacego na podstawie zlecenia licyta-
cji. Formularz rejestracji nalezy przesta¢
e-mailem na adres: galeria@polswissart.
pl lub zostawi¢ osobiscie w siedzibie
Domu Aukcyjnego najpézniej na godzine
przed rozpoczeciem Aukcji. W przypadku
ztozenia zlecenia licytacji z limitem Dom
Aukcyjny doktada staran, by Licytujacy za-
kupit Obiekt w mozliwie najnizszej cenie.

6. Licytacja telefoniczna

Licytujacy, ktérzy chcg bra¢ udziat w Au-
kcji za posrednictwem $rodkéw  bez-
posredniego  porozumiewania sie na
odlegtos¢, powinni przesta¢ Formularz re-
jestracji e-mailem na adres: galeria@pol-
swissart.pl lub zostawi¢ osobiscie w sie-
dzibie Domu Aukcyjnego najpdzniej na
jeden dzien przed dniem Aukcji. Pra-
cownicy Domu Aukcyjnego potacza sie
z Licytujacym przed rozpoczeciem Au-
kcji wybranych obiektéw. Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za bark
mozliwosci wziecia udziatu w Aukcji za
posrednictwem $rodkéw bezposredniego
porozumiewania sie na odlegtos¢ w przy-
padku probleméw z uzyskaniem potacze-
nia z podanym przez Licytujgcego nume-
rem telefonu. Dom Aukcyjny zastrzega,
ze moze rejestrowac i archiwizowac roz-
mowy telefoniczne z klientem, o ktérych
mowa powyzej.

7. Przebieg aukciji

Aukcja rozpoczyna sie od prezentacji
Obiektu i podania przez Aukcjonera ceny
wywotawczej. Licytujacy majg prawo skta-
dac swoje Oferty. O wysokos$ci postapienia
decyduje Aukcjoner. Zakonczenie Aukgji
Obiektu nastepuje w momencie uderze-
nia mtotkiem przez Aukcjonera i jest réw-
noznaczne z zawarciem umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy pomie-
dzy Domem Aukcyjnym a Licytujacym,
ktory zaoferowat najwyzsza cene przyjeta
przez Aukcjonera.

Ceny na Aukgji s3 podawane w ztotych
polskich.

Aukcjoner moze w kazdym momencie Au-
kcji wycofac dany Obiekt ze sprzedazy.

W przypadku powstania btedu badz zaist-
nienia sporu co do wyniku Aukcji, Aukcjo-
ner moze ponownie zaoferowac Obiekt do
sprzedazy (réwniez bezposrednio po ude-
rzeniu mtotkiem). W takiej sytuacji Aukcjo-
ner moze takze podja¢ wszelkie inne dzia-
tania, ktére uzna za racjonalne i stosowne.

8. Platnosci

Licytujacy, ktory w wyniku przyjecia jego
Oferty przez Aukcjonera zawart z Do-
mem Aukcyjnym umowe sprzedazy jest

zobowiazany do zaptaty ceny powiek-
szonej o Optate aukcyjng i ewentualnie
Optate z tytutu “droit de suite” za zaku-
pione Obiekty w terminie 7 dni od dnia
Aukgji. W przypadku zawarcia warunko-
wych umoéw sprzedazy termin na doko-
nanie ptatnosci biegnie od chwili poinfor-
mowania Nabywcy przez Dom Aukcyjny
0 zaakceptowaniu jego oferty przez wta-
Sciciela Obiektu. Dom Aukcyjny jest
uprawniony do naliczenia odsetek usta-
wowych za opdznienie w ptatnosci. Dom
Aukcyjny przyjmuje nastepujace formy
ptatnosci: gotéwka, karta ptatnicza oraz
przelew na rachunek bankowy:

Dom Aukcyjny Polswiss Art Sp. z 0.0.
z siedzibg w Warszawie

ul. Wiejska 20, 00-490 Warszawa

ING Bank Slaski:

57 1050 1038 1000 0023 0543 9743
SWIFT: INGBPLPW

9. Ptatnos¢é w walutach innych niz
polski ztoty

Wszystkie ptatnosci sa przyjmowane
w polskich ztotych. Na specjalne zycze-
nie Licytujacego i po wczedniejszym
uzgodnieniu Dom Aukcyjny dopuszcza
mozliwo$¢ dokonania ptatnosci w Euro,
Dolarach amerykanskich lub funtach bry-
tyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej
w innej walucie niz polski ztoty bedzie po-
wiekszona o optate manipulacyjng w wy-
sokosci 1%. Przewalutowanie zostanie do-
konane po dziennym kursie kupna waluty
obowigzujacym w ING Banku Slaskiem
w dacie zaksiegowania przelewu na ra-
chunku Domu Aukcyjnego.

10. Przejscie wtasnosci Obiektu

na Nabywce.
Wtasnos¢ Obiektu przechodzi na Nabywce
z chwilg zaptaty catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjng i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

11. Odbiér obiektow

Odbior zakupionego na Aukcji Obiektu jest
mozliwy po dokonaniu przez Nabywce za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite” oraz uregulowaniu innych
wymagalnych zobowigzarh wobec Domu
Aukcyjnego.

Odbior Obiektu powinien nastapi¢ w ter-
minie 7 dni roboczych od daty Aukcji.
Po tym terminie Dom Aukcyjny przesyta
wszystkie sprzedane Obiekty do magazy-
nu zewnetrznego, a Nabywca obciazony
zostanie kosztami transportu oraz maga-
zynowania. Wielkos$¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodza-
ju i wielkosci Obiektu. Zaakceptowanie
niniejszego regulaminu  réwnoznaczne
jest z zaakceptowaniem regulaminu spot-
ki magazynowe;j.

Po uptywie 7 dni roboczych od daty Au-
kcji na Nabywce przechodzi ryzyko utra-
ty i uszkodzenia nieodebranego Obiektu,
a takze ciezary zwigzane z takim Obiek-
tem, w tym koszty jego ubezpieczenia.

12. Postepowanie w przypadku
opéznienia lub braku ptatnosci

W przypadku gdy Nabywca w terminie 7
dni roboczych od daty Aukgji nie uisci ca-
tej ceny powiekszonej o Optate aukcyjna
i ewentualnie o Optate z tytutu “droit de
suite” Dom Aukcyjny bez uszczerbku dla in-
nych swoich praw moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych Srodkow prawnych:
a) przechowac¢ Obiekt w swojej siedzibie

lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
Nabywcy;

b) odstapi¢ od umowy sprzedazy bez ko-
nieczno$ci wyznaczania dodatkowego
terminu i zatrzymac dotychczas otrzy-
mane od Nabywcy s$rodki finansowe
na poczet pokrycia poniesionych szkod
i utraconych korzysci;

c) odrzuci¢ zlecenia Nabywcy w przyszto-
ci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod
warunkiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe za op6znie-
nie od dnia wymagalnosci do dnia za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite”;

e) sprzedac Obiekt na Aukcji lub prywatnie
z Estymacjami i ceng minimalng ustalo-
na przez Dom Aukcyjny. Jezeli w wyni-
ku podjecia powyzszych dziatan Obiekt
zostanie sprzedany za cene nizszg niz
ta ktora zostata zaoferowana przez Na-
bywce i przyjeta przez Aukcjonera na
aukgji, wowczas bedzie on zobowigzany
do pokrycia Domowi Aukcyjnemu wyni-
kajacej stad roznicy

f) wszcza¢ postepowanie sgdowe prze-
ciwko Nabywcy w celu odzyskania wie-
rzytelnosci;

g) potracic¢ wierzytelnosci Nabywcy wzgle-
dem Domu Aukcyjnego z wierzytelno-
$cig Domu Aukcyjnego wobec tego Na-
bywcy,

h) zastosowaé prawo zastawu na innych
Obiektach wstawionych przez takiego
Nabywce w komis.

13. Reklamacje

Wszelkie reklamacje beda rozpatrywane
zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Nabywca bedacy osoba fizyczng ma pra-
wo zgtosi¢ reklamacje z tytutu niezgodno-
$ci towaru z umowa w terminie 1 roku od
daty wydania Obiektu. Wobec Nabywcow
nie bedacych konsumentami Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za wady
fizyczne oraz wady prawne zakupionych
Obiektow.

14. Pozwolenie na export

Dom Aukcyjny nie zapewnia jakichkolwiek
pozwoler na wywoéz Obiektow poza gra-
nice Rzeczypospolitej Polskiej. W zwigzku
z powyzszym Licytujacy we wtasnym za-
kresie powinni sie zorientowac czy w ra-
zie potrzeby wywozu obiektu poza gra-
nice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Zgodnie z ustawa z dnia 23
lipca 2003 r. o ochronie zabytkéow i opie-
ce nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.), wywdz okreslonych obiektow
poza granice kraju wymaga zgody odpo-
wiednich wtadz; w szczegélnosci dotyczy
to obrazow starszych niz 50 lat o wartosci
powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zo-
bowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania
odpowiednich dokumentéw lub opdznie-
nie w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odsta-
pienia od umowy sprzedazy ani opdznie-
nia w uiszczeniu catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjna i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

15. Dane osobowe Licytujgcych
Licytujacy wyraza zgode na przetwarza-
nie jego danych osobowych w celu udzia-
tu w Aukgji i w celach marketingowych
zgodnie z ustawg o ochronie danych oso-
bowych z dnia 29 sierpnia 1997 roku (t.j.
22014 r.poz 1182 ze zm.).
Administratorem danych osobowych Licy-
tujacych jest Dom Aukcyjny.

Licytujacy ma prawo dostepu do tresci
swoich danych osobowych, ich popra-
wiania oraz ztozenia sprzeciwu wobec ich
przetwarzania, na zasadach okreslonych
w ustawie o ochronie danych osobowych.
Dom Aukcyjny o$wiadcza, ze podanie da-
nych osobowych przez Licytujacych jest
dobrowolne, jednakze jest niezbedne
w celu prawidtowego przebiegu Aukcji.

16. Rozstrzyganie sporéw.

Wszelkie spory wynikte na tle postano-
wier niniejszego Regulaminu oraz wszel-
kie spory wynikajace z umoéw sprzedazy
i warunkowych umow sprzedazy zawar-
tych na jego podstawie beda rozpatrywa-
ne przez Sad powszechny wtasciwy dla
siedziby Domu Aukcyjnego.

Licytujacy poddaja sie niniejszym jurys-
dykcji tego sadu.

17. Obowiqzujgce przepisy prawa

Niniejszy Regulamin podlega prawu pol-

skiemu i zgodnie z nim bedzie interpre-

towany.

Niniejszy Regulamin stanowi cato$¢

uzgodnier pomiedzy Domem Aukcyjnym

a Licytujacymi oraz zastepuje jakakolwiek

wczesniejsza umowe Czy porozumienie

(czy to ustna, czy pisemna) pomiedzy Do-

mem Aukcyjnym a Licytujacymi dotyczaca

materii objetych przedmiotem niniejszego

Regulaminie.

Jezeli jakakolwiek cze$¢ niniejszego Re-

gulaminu zostanie uznana przez sad wta-

Sciwy lub inny upowazniony podmiot za

niewazna, podlegajaca uniewaznieniu,

pozbawiong mocy prawnej, nieobowia-
zujaca lub niewykonalna, pozostate cze-

Sci niniejszego Regulaminu beda nadal

uwazane za w petni obowigzujace i wiaza-

ce, a Dom Aukeyjny i Licytujacy dziatajac

w dobrej wierze zastapia takie postano-

wienie postanowieniem waznym i wyko-

nalnym, ktére bedzie najpetniej oddawac
ekonomiczny sens pierwotnego zapisu.

Dom Aukcyjny w szczegdlnosci zwraca

uwage na przepisy:

- ustawy z dnia 23 lipca 2003r o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.
Nr 162 poz. 1568) — wywoz okreslonych
obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

- ustawy z dnia 21 listopada 1996r, 0 mu-
zeach (Dz.U. z 1997r Nr5, poz.24, z pozn.
zZm.) - muzea rejestrowane majg prawo
pierwokupu zabytkéw bezposrednio na
aukcji za kwote wylicytowang powiek-
szong o optate aukcyjng i ewentualnie
o Optate z tytutu "droit de suite”

— ustawy z dnia 25 maja 2017 r. o restytucji
narodowych débr kultury (Dz. U.z 2017 .
poz. 1086) — Minister wtasciwy do spraw
kultury i ochrony dziedzictwa narodowe-
g0 wystepuje o zwrot wyprowadzonego
z naruszeniem prawa z terytorium Rze-
czypospolitej Polskiej narodowego do-
bra kultury RP

- ustawy z dnia 16 listopada 2000 r o prze-
ciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu
finansowego wartosci majatkowych po-
chodzacych z nielegalnych lub nieujaw-
nionych zrodet oraz o przeciwdziataniu
finansowaniu terroryzmu (Dz.U z 2000r
Nr 116, poz. 1216 z p6ézn. zm.) - Dom
Aukcyjny jest zobowiazany do zbierania
danych osobowych nabywcéow dokonu-
jacych transakcji w kwocie powyzej 15
tysiecy euro.








