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JEDYNA
RZECZA, KTORE)
SWIAT NIGDY
NIE BEDZIE MIAL
W NADMIARZE,

JEST PRZESADA.
— Salvador Dali
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Putto jest jednym z tych
motywow, ktore przez
swo0ja powszechnos¢
umykaja czesto uwadze
odbiorcow i latwo jest je
potraktowaé¢ na podstawie
czystej naocznosci jako

element wylacznie

dekoracyjny.

Morawski K., Putto w sztuce nowozytnej, Silva Rerum,

Muzeum Patacu Krola Jana Il w Wilanowie, 2021.

Oferowana rzezba przedstawia matego,
nagiego, uskrzydlonego chtopca, w terminologii
historii sztuki okreslanego mianem putta. Jest
to motyw niezwykle popularny w malarstwie
i rzezbie czasow nowozytnych. Prezentowane
putto ma kedzierzawe wtosy i ztotg draperie,
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sptywajaca od prawego ramienia az po biodra.
Prawa, otwarta dton unosi do géry, podczas gdy
lewa na cos wskazuje.

Praca zostata wykonana z polichro-
mowanego i ztoconego drewna. Jest ciekawym
przyktadem rzezby sakralnej w typie barokowym,

1
AUTOR NIEOKRESLONY

Putto, XIX w.
drewno polichromowane, ztocone, wys. 40 cm
Estymacja: 4 000 - 5 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

mogacej naleze¢ do wiekszej grupy rzezbiarskiej
dekorujacej ottarz, prospekt organowy czy epita-
fium. Podobne figury putt pojawiaja sie na rynku
antykwarycznym do$¢ czesto i stanowia zaréwno
niebanalny element dekoracyjny, jak i obiekt
kolekcjonerski dla mitosnikow sztuki dawnej.







Urodzony w Lunéville, Charles-Gabriel
Sauvage Lemire byt paryskim rzezbiarzem. Jako
syn odlewnika, Lemire asystowat ojcu w pracowni
juz w bardzo mtodym wieku. W 1759 roku wziat
udziat w warsztatach modelarskich fabryki Ni-
derviller, ktérg zarzadzat przez okoto dwadzie-
$cia nastepnych lat. W okresie od 1808 do 1819
roku uczestniczyt w Wystawach Powszechnych
w Paryzu, w 1808 roku otrzymujac medal. Jego
rzezby byty zamawiane gtéwnie przez arysto-
kracje francuska i dzi$ mozna je zobaczy¢ m.in.
w Musée de Tours, Musée de Marseille i w Luwrze.
Tworczos$¢ Lemire’a wpisuje sie w nurt neokla-
sycyzmu, ktory dominowat we Francji od okoto
1760 do 1830 roku. Powstat on jako reakcja na
frywolnos¢inadmierny ornament stylu baroko-
wego i rokokowego. W architekturze cechowata
go trzezwos¢, proste linie i formy, takie jak fronton
i kolumnada, oparte nawzorach starozytnej Gre-
cji i Rzymu. W malarstwie przedstawiat heroizm
i po$wiecenie w czasach starozytnych Rzymian
i Grekow. Rozpoczat sie pézno za panowania
Ludwika XV, stat sie dominujacy za Ludwika XVI
i trwat przez Rewolucje Francuska, Dyrektoriat
Francuski i panowanie Napoleona Bonaparte
oraz Restauracje Burbondw do 1830 roku, kiedy

to zostat stopniowo wyparty jako dominujacy
styl przez romantyzm i eklektyzm. Charles Ga-
briel Sauvage Lemire tworzyt przede wszystkim
w brazie i alabastrze rzezby alegoryczne i mito-
logiczne, ktore znajdywaty wielkich mito$nikow
wséréd bogatych francuskich elit poczatku XIX
wieku. W repertuarze artysty przewazaja postaci
rozkosznych matych kupidynéw, pucotowatych
dzieci (jak te z kolekgji paryskiego Luwru) oraz
alegorycznych personifikacji (Niewinnos¢, Musée
de Tours). Nie brak tez bardziej bezposrednich
odwotan do rzezby klasycznej, jak w przypad-
ku Amora napinajacego cieciwe tuku, z kolekgji
Musée historique Lorrain. W tym samym duchu
utrzymana jest oferowana rzezba Amor, stano-
wigca kwintesencje estetyki wczesno dziewietna-
stowiecznej rzezby francuskiej, odznaczajace;j sie
zjednej strony lekkoscig podejmowane] tematy-
ki, zdrugiej za$ silnymi nawigzaniami do tradycji
antycznych i bogatg warstwa symboliczno-ale-
goryczna. Widoczne sg w niej podstawowe zato-
Zenia rzezby neoklasycznej - przede wszystkim
dazenie do doskonatosci objawiajace sie poprzez
ptynna i gtadka fakture, na ktorej w zaden sposob
nie odbija sie ekspresja artysty.

Piekno jest harmonig wszystkich
czeSci dostosowanych do siebie

i bedacych w zgodzie i proporcji z tym
dzielem, w ktoérym sie znajduja, tak,
ze nie mozna nic dodac ani ujac, ani
zmienic¢, zeby nie zepsu¢ calosci.

— Leon B. Alberti

Alberti L.B., Ksiag dziesie¢ o sztuce budowania, przet. I. Bieganska, Warszawa 1960, VI, Il, s. 153.
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2
CHARLES GABRIEL SAUVAGE LEMIRE
(1741 - 1827)

(PRZYPISYWANY)

Amor, XVIII/XIX w.
alabaster, wys. 63 cm
Estymacja: 50 000 - 60 000 zt
PROWENIENCJA

Wroctaw, kolekcja prywatna
Francja, kolekcja prywatna




Lucjusz Anneusz Seneka (Mtodszy) byt
bardzo wazna postacig w Rzymie w | w. n. e.
i mocno wielobarwna. Zrobit kariere polityczna
na dworze cesarza Klaudiusza, ktéra kontynu-
owat za czasow jego nastepcy Nerona. Byt fi-
lozofem, wyznajacym prawdy stoicyzmu. Spod
jego reki wyszto kilkanascie traktatow o sensie
ludzkiej egzystencji, nieuchronnosci $mierci,
atakze o wiadzy i sprawiedliwosci. Jednak jego
dziatalno$¢ na dworze nie zawsze wigzata sie
z postawa moralna, ktdra gtosit. Byt zamieszany
w rozne spiski i polityczne intrygi, ktore wptynety
na jego smutny koniec.

Jeszcze za czaséw rzadow Klaudiusza
zostat oskarzony - by¢ moze niestusznie - o utrzy-
mywanie niestosownych kontaktéw intymnych
zsiostra poprzedniego cesarza, przez co wygna-
no go na Korsyke. Seneka nigdy nie wybaczyt
Klaudiuszowi tego zarzutu i w akcie zemsty, juz co
prawda po $mierci wtadcy, napisat o nim satyre
zatytutowana ,Udynienie boskiego Klaudiusza™:

,Jego ostatnie stowa styszano na $wiecie, kiedy
silniejszy huk wydat ta czescia ciata, ktora najta-
twiej sie wypowiadat. Brzmiaty one: »Biada mi!
Mysle, Ze sie zapaskudzitem!«” (Seneka, Satyra na
$mierc¢ Klaudiusza Cezara, w: Pisma Filozoficzne,
tom 2, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa, 1965,
s.457). Za po$rednictwem cesarzowej Agrypiny,
Seneka powrdcit na dwor i zostat wychowawca
mtodego Nerona. W pierwszych latach pano-
wania nowego, nieletniego cesarza, byt obok
Agrypiny i Burrusa, jedng z faktycznych osob
dzierzacych wtadze nad Imperium. Z czasem
stat sie niewygodny dla Nerona, ktory w 65 r.
n.e. wydat na niego wyrok $mierci. Przymuszo-
ny - popetnit honorowe samobojstwo poprzez
podciecie sobie zyt.

Oferowane popiersie jest powtérze-
niem hellenistycznej rzezby z ok. 200 r. p.n.e.,
znanej z wielu zachowanych rzymskich kopii,
okreslanej mianem Pseudo-Seneki. Portret
mezczyzny z broda, o tagodnym obliczu, kto-

rego jedna z wersji nalezy do kolekcji Farnese,
zidentyfikowany zostat po raz pierwszy jako
Seneka Mtodszy w XVI w. przez Fulvio Orsinie-
go. Zauwazyt on podobienstwo marmurowego
popiersia do wizerunku filozofa z medalionu
z kolekgji kardynata Bernardino Maffei. Identy-
fikacja rzezby jako Seneki Mtodszego byta bez-
sporna az do 1813 ., kiedy to odnaleziono inny
portret tego filozofa, opatrzony inskrypcja. Co
ciekawe, wykuta w kamieniu twarz byta zupetnie
odmienna od popiersia uznawanego dotychczas
za Seneke - gtadko ogolona, okragta, a na do-
datek z drugim podbrédkiem. Od tamtej pory
w rysach Pseudo-Seneki uczeni dopatrywali sie
takze postaci Hezjoda, Arystofanesa, Lukrecjusza
iinnych - nigdy nie dochodzac do jednoznacznej
konkluzji. Odktadajac jednak na bok tajemni-
cza tozsamos¢ mezczyzny, jest to niewatpliwie
przyktad wspaniatego hellenistycznego portretu
w typie filozofa.

Oku nie potrzeba zachety ani nawet rady do
chwytania swoisto$ci kolorow, a juz bialy od
czarnego odrozni ono bez zadnej wskazowki.
Natomiast dusza potrzebuje wielu pouczen,
aby wiedzie¢, co robi¢ w zyciu.

— Seneka

Listy moralne do Lucyliusza, XV 94, 19, w: Mysli, Wydawnictwo Literackie, Krakow, 1987, s. 515.
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AUTOR NIEOKRESLONY

Popiersie Seneki, XIX/XX w.
(Pseudo-Seneka)

marmur karraryjski, wys. 34 cm
Estymacja: 12 000 - 16 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna




Dzieta Houdon’a cieszyty sie duza po-
pularnoscia, zwtaszcza w XIX wieku. Zamawiano
ich kopie w marmurze, brazie i gipsie. Marmuro-
we wersje znajdowaty sie na dworach europej-
skich wiadcow, miata je w swojej kolekcji m.in.
caryca Katarzyna Il oraz dwér francuski. Wraz
z rozpowszechnieniem w XIX wieku technik od-
lewniczych, m.in. redukcji wprowadzonej przez
Ferdynanda Barbedienne, stato sie mozliwe
wykonywanie, w pomniejszonej odpowiednio
skali, wysokojakosciowych brazowych odlewow
najbardziej popularnych rzezb. Pierwowzorem
dla oferowanego brazu Zima (La Frileuse) jest
marmurowa rzezba o tym samym tytule autor-
stwa Jean-Antoine Houdon’a, stworzonaw 1783
roku, a znajdujaca sie dzi$ w Musee Fabre w Mon-
tpellier. Cztery lata po stworzeniu rzezby w kamie-
niu Houdon wykonat jej odlew w brazie (1787).
Pierwotnie znajdowat sie on w kolekcji ksiecia
Orleanu, od 1962 roku za$ ogladac go mozna
w Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku.

Zima (La Frileuse) wyprzedza powstata
w 1785 roku rzezbe Lato (réwniez kolekcja Musee

Fabre w Montpellier). Obydwie marmurowe prace
dtuta Houdona oglada¢ mozna byto na wystawie
monograficznejw Montpellier na przetomie 2009
12010 roku. W brazie wykonat Houdon tylko Zime,
pozbawiajac odlew elementéw zastosowanych
w rzezbie kamiennej dla podtrzymania rowno-
wagi kompozycji. Wersja w brazie, tak chetnie
kopiowana, charakteryzuje sie przez to niezwykta
lekkoscia.

Jean-Antoine Houdon to rzezbiarz,
ktorego nazwisko znane byto rowniez polskim
kolekcjoneromito juz w XVIIl wieku. Marmurowe
popiersie Diany jego autorstwa znajdowato sie
bowiem w znakomitej kolekcji rzezb nalezacej
dokréla Stanistawa Augusta i eksponowane byto
w Sali Jadalnej Patacu na Wyspie w warszaw-
skich tazienkach. Podczas nazistowskiej okupacji,
w 1940 roku, rzezba zostata zrabowana i trafita do
Krakowa, gdzie miescita sie kwatera gtéwna Ge-
neralnego Gubernatora Hansa Franka. Po wojnie
$lad po niej zaginat az do 2015 roku, kiedy odna-
lazta sie wjednym z domow aukcyjnych w Austrii.
Dzié zndw ogladac ja mozna w tazienkach.

(...) Smiala interpretacja
tematu — nadanie
naturalnosci bogini,
ktora w ten sposob

stala sie pozadana przez
czlowieka — szokowala
ale i zachwycala
mito$nikow sztuki.

Jean-Antoine Houdon. Sculptur of the Enlightenment [katalog
wystawy], wyd. National Gallery of Art, Waszyngton 2003, s. 230.
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JEAN ANTOINE HOUDON
(1741 - 1828)

(WEDLUG)

Zima (La Frileuse), 1787
(odlew XIX w.)

braz patynowany, wys. 69 cm
sygn. u podstawy: Houdon

Estymacja: 15 000 - 20 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Francja, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY
Jean-Antoine Houdon. Sculpture of the Enli-
ghtenment [katalog wystawy], wyd. National
Gallery of Art, Waszyngton 2003, kat. 38, s. 226
(marmur), kat. 39,'s. 227 (braz, wersja z 1787 r.).

LITERATURA
Jean-Antoine Houdon. Sculpture of the Enli-
ghtenment [katalog wystawy], wyd. National
Gallery of Art, Waszyngton 2003, ss. 225-235
(braz, wersjaz 1787 r.).




Postac siewcy to motyw czesto podejmo-
wany przez artystow Il pot. XIX wieku. Wpisuje sie
onw nurtrealizmu - kierunku w literaturze i sztuce,
wyrostego z potrzeby obiektywnego, bezstron-
nego przedstawiania codziennosci i krytycznego
stosunku do panujacej sytuacji politycznej. Nurt
ten narodzit sie we Francji ,w momencie rozpo-
czynajacego sie postepowego wrzenia roku 1848,
a osiagajacy dojrzatosc za Il cesarstwa, w okresie
wzrastajacego spotecznego cynizmu i politycznych
rozczarowan (...)” (Nochlin L., Realizm, wyd. PWN,
Warszawa, 1974, s. 56). Idee demokratyczne i kult
pracy wigzacy sie na gruncie polskim z pozytywi-
stycznym hastem ,pracy u podstaw”, przyniosty
nowe, gminne tematy w sztuce uznawane dotad

5
FERDINAND FRICK
(1878 - 1939)

Siewca, ok. 1905

braz patynowany, wys. 49 cm

sygn. u dotu: Ferd. Frick oraz znak odlewni:
Aktien-Gesellschaft Gladenbeck

Estymacja: 8 000 - 10 000 zt

PROWENIENCJA
Wroctaw, kolekcja prywatna

za niegodne. Sceny z zycia najnizszych warstw
spotecznych, przedstawienia kupcow, chtopow
i robotnikdw - ludzi pracy - powstawaty w kontrze
do prawidet akademickich i wzniostych arcydziet,
krolujacych dotad na Salonach.

Dzieto szwedzkiego rzezbiarza Ferdinan-
da Fricka to realistycznie oddana postac rolnika
siejacego zboze. Kroczac w ciezkich butach przez
orne pole, mezczyzna wypracowanym gestem
prawej reki rozrzuca ziarno, wybierane z worka.
Nogi ma ugiete, koszule rozpieta. Gtowe przed
palacym storicem chroni prosty kapelusz. Jest
zmeczony, ale musi wykonac swoja robote, gdyz
jego zyciem rzadza odwieczne prawa natury. Jest
przywiazany do ziemi, ktéra go karmi.

Postac chtopa to odniesienie do ewan-
gelicznego Siewcy. Zasiane ziarno odda plon,
pomnozy dobro. Praca, ktéra wykonuje ma po-
nadczasowy charakter, jest szlachetna i uswie-
cona. Uogolnione rysy mezczyzny iidaca za tym
pewna idealizacja, tworza z niego symbol ludu
i jego najwyzszych cnot. To alegoria sity i apo-
teoza ciezkiej pracy. Rzezbiarska kompozycja
Fricka przekazuje ,warto$ci pewne i niezmienne
wsrod zbyt szybko przeksztatcajacego sie prze-
mystowego, miejskiego i handlowego $wiata”
(Nochlin L., dz. cyt.,s. 146). Wpisuje sie ona takze
tematycznie w pozostate przedstawienia artysty,
takie jak Kowal czy Hutnik.

Chlopi stanowig nie tylko
najliczniejsza cze$¢ narodu,
stanowig jego cze$¢ najsilniejsza,
najzdrowsza, i — ostroznie

1 sprawiedliwie wazac zaro6wno
fizyczne jak i duchowe czynniki —
cze$S¢ w sumie najlepsza.

Michelet J., Le Peuple, Comptoir des Imprimeurs-Unis, Hachette, Paulin, Paryz, 1846, s. 20.
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Malarz, rzezbiarz i rysownik, urodzit sie
w 1893 roku w todzi w skromnej rodzinie zydow-
skiego pochodzenia. W latach 1914-1916 uczyt sie
w prywatnej Szkole Sztuk Pieknych w todzi, pro-
wadzonej przez malarza Piotra Szumanskiego.
Z zapatem modelowat i rysowat. Podczas | wojny
Swiatowe]j pracowat jako gornik w kopalniwegla
w Niemczech. Byt cztonkiem organizacji ,Sparta-
kusbund”; brat udziatw rewolucji w Niemczech.
W 1919 powrdcit do Polski. Dzieki kontaktom
7 rzezbiarzem Nachumem Aronsonem, mtody
Cytrynowicz wyjechat do Paryza, gdzie konty-
nuowat nauke u E. A. Bourdelle’a. Praca u boku
ucznia Rodin’a zawazyta na twérczosci polskiego
rzezbiarza. Jego prace charakteryzuja ciezkie,
monumentalne, optywowe formy, wykazujace
zwiazki z klasycyzmem i rzezbga francuska lat
30. XX w. Ale mozna w nich dostrzec inspiracje
tworczoscia przede wszystkim Augusta Rodin’a,
przekazane w pracowni Bourdelle’a. Szczegolnie
widoczny jest wptyw ten w wykuwanych przez

Cytrynowicza w kamieniu, najczesciej w biatym
marmurze, kobiecych aktach. Az do wybuchu
Il wojny $wiatowej z powodzeniem pokazywat
swoje prace na paryskich salonach - Jesien-
nym (1925-1933) oraz Tuilleryjskim (1931-1938).
W czasie wojny Cytrynowicz mieszkat w Pary-
zu. Francja w tym czasie zostata podzielona na
okupowana strefe pétnocng z Paryzem oraz
,wolng” - z wtadzami francuskimi, ktére miato
swoja siedzibe w Vichy. W lecie 1941 roku Ja-
kub Cytrynowicz prébowat przedostac sie do
wolnej strefy, jednak przekraczajac granice zo-
stat ztapany przez Niemcow, ktérzy aresztowali
go i wystali do obozu przejsciowego na terenie
Francji. Osadzony najpierw w Bon-la-Roland,
w lipcu 1942 zostat deportowany do obozu zagta-
dy w Auschwitz, gdzie zginat. Po wojnie analiza
tworczosci Jakuba Cytrynowicza zajat sie Jozef
Sandel, historyk sztuki Zydéw polskich. Nie po-
wstata jednak zadna monograficzna publikacja
dotyczaca artysty.

(...) zeby dzielo sztuki trwalo
wieki nawet wtenczas, kiedy
bronz, kamien lub marmur
sie zniszczg, to umilujmy je
jako absolut naszego zycia.
Bo kazde arcydzielo sztuki
ma rysy wiecznosci. I dlatego
niestety jest tak malo

arcydziel!

— Emille Antoine Bourdelle

"Museion”, 1911, s. 93.
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JAKUB (JACQUES) CYTRYNOWICZ
(1893 - 1942)

Akt, lata 30. XX w.

biaty marmur, 36 x 25 x 15 cm
sygn. u dotu: Citrin [...]

Estymacja: 8 000 - 12 000 zt

PROWENIENCJA
Francja, kolekcja prywatna




Zygmunt Szreter jest artysta
trzezwym i czulym, artystg
prawdziwym. Szreter zatrzymuje sie
z zamilowaniem nad wizja natury
przepojonej muzyka, peilng ferworu
1 wdziecznoscl.

— Nesto Giacometti

,Gtos Poranny” nr3 zdn. 3 stycznia 1937, s. 11.

7
ZYGMUNT SCHRETER
(1896 - 1977)

Portret kobiety, lata 30. XX w.

braz patynowany, wys. 38 cm, ed. 1/8

sygn. i opisany u dotu: Schreter 1/8 oraz znak
odlewni Valsuani

Estymacja: 16 000 - 18 000 zt «
PROWENIENCJA

Paryz, kolekcja prywatna

Leclere, aukcja 10.12.2018, poz. 131.
Francja, kolekcja prywatna
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KTO NIE SZANUJE
INIECENI
SWEJ PRZESZLOSCI
NIE JEST GODZIEN
SIACUNKU
TERAZINIEJSZOSCI
ANI PRAWA DO

PRZYSZLOSCI.
— Jozef Pilsudski



Raszka ma bogatg fantazje,
ktora jednak musi w rzezbie
liczy¢ sie z granicami formy,

aby odnalez¢ klasyczna miarg,
zewnetrzny swoj wyraz! Nigdy
nie przecenia kompozycji w tej
koncepcji, ale wnika w jej
,mozno$¢ plastyczng”.

Asanka-Japott M., Rzezby Jana Raszki, w: ,Swiat” 1920, nr 33, . 10.

Jan Florian Raszka nalezy do grona ar-
tystow, ktorych gtéwna aktywnosc przypadta na
okres miedzywojenny i silnie uwarunkowana byta
przez majgce wowczas miejsce zjawiska spotecz-
no-polityczne. Absolwent wiedenskiej Akademii,
swojg edukacje Raszka kontynuowat w Mona-
chium i Paryzu. Jego talent szybko dostrzezono
zarbwno w Wiedniu jak i Krakowie, gdzie objat
posade wyktadowcy w Pafstwowej Szkole Prze-
mystowej. Tworczoé¢ tego urodzonego na Slasku
Cieszynskim rzezbiarza i medaliera byta obfita
iréznorodnaw typiei stylu. Raszka zastynat jako
mistrz matej formy, przede wszystkim reliefowej -
jego domena byty medalei plakiety, ktore tworzyt
od poczatku swojej tworczej drogi. Wszelkiego
typu medale, noszace narewersie przedstawienie
alegoryczne a na awersie portrety postaci histo-
rycznych jaki artyscie wspotczesnych, wyrézniaty
sie niezwykle wysokim poziomem wykonania.
Poczatkowo tworczosc Raszki utrzymana byta
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w duchu secesji, w okresie miedzywojennym ar-
tysta wykazywat silne tendencje modernistyczne.
Dotyczyto to zardwno dziatalnosci medalierskiej
jak i rzezbiarskiej, zwtaszcza za$ wysoko cenio-
nych matych rzezb konnych.

Na tworczos¢ Jana Raszki wptyw nie-
watpliwie miato przydzielenie go w 1916 roku
do Gtéwnej Komendy Legiondw jako ,rzezbiarza
wojennego”. Od tego momentu pozostat silnie
zwiazany ze srodowiskiem skupionym wokot J6-
zefa Pitsudskiego. Juz w czasie wojny stworzyt
kilkaset dziet o tematyce legionowej. Podobna
dziatalnos¢ prowadzit takze w latach 1919-1920.
W okresie miedzywojennym za$ Raszka byt au-
torem wielu pomnikéw upamietniajgcych walki
o niepodlegtos¢ Polski m.in. w Dziedzicach, Sko-
czowie i Cieszynie.

Posag konny Jézefa Pitsudskiego
wykonat Raszka po $mierci Marszatka. Model
gipsowy powstawat w latach 1935-1937, naj-
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prawdopodobniej jako projekt konkursowy na
monument w Katowicach. Oferowany odlew
zbrazu wykonany zostat przy uzyciu oryginalnego
modelu gipsowego, znajdujgcego sie obecnie
w posiadaniu Muzeum Slaska Cieszynskiego.
Na podstawie tego przedstawienia autorstwa
Raszki zinicjatywy Zwigzku Pitsudczykdw w2001
roku stanat w Lublinie, na placu Litewskim, po-
mnik Marszatka. Oferowany odlew to kameralna
rzezba, u ktérej zrédta znajduje sie jeden z naj-
wyzej cenionych projektéw polskiego posagu
konnego. O popularnosci a zarazem o potrzebie
powstawania w przestrzeni publicznej tego typu
monumentow Swiadczy fakt, ze w réznych rejo-
nach Polski odstonieto trzy konne przedstawienia
Marszatka. Wszystkie zaprojektowane w latach 30.
przez cieszacych sie wowczas wielkim uznaniem
tworcow. Projekt autorstwa Jana Floriana Raszki
uznaje sie za najdoskonalszy z punktu widzenia
artystycznego.

8
JAN FLORIAN RASZKA
(1871 - 1945)

Posqg konny Jbzefa Pitsudskiego, 1935
braz patynowany, 43 x 14 x42 cm
(do obiektu dotaczono certyfikat autentycznosci wydany

przez Muzeum Slaska Cieszynskiego)

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt

PROWENIENCJA
Cieszyn, kolekcja prywatna




Rzezba CybisOw

dekorowana ,,al fresco”

(Cybis Art Productions)
narodzila sie od... wybuchu
fantazji w papce. ArtySci
malowali kazda z wyrzeZbionych
prac na mokro, w technice

»al fresco”, a byly to ptaki,
kwiaty, anioly, syreny, konie,
Swieczniki, a takze wielkie
dekoracje Scienne w tonacjach
ro6zowych, niebieskich,
fiotkowych i z6tych.

Cybis in Retrospect [katalog wystawy], New Jersey State Museum, Trenton 1970.







Maria i Bolestaw Cybisowie, ktérych
zyciowe losy splotty sie w 1939 roku z Ameryka,
pozostajg tworcami nie do konca jeszcze po-
znanymi, a przez to fascynujacymi. W ostatnich
latach artystyczna dziatalnos¢ matzenstwa, za-
rowno z czaséw przed jak i po ich wyjezdzie do
USA, powoli przenika do szerszej $wiadomosci
dzieki wystawom, m.in. w warszawskiej Krélikarni
w 2016 roku, jak i pojawiajacym sie czesciej na
rynku antykwarycznym rzezbom ich autorstwa.
Do najcenniejszych, a zarazem wzbudzajacych
najwieksze zainteresowanie obiektow naleza
tzw. papki, terakotowe rzezby charakterystyczne
dla amerykanskiej dziatalnosci Mariii Bolestawa
Cybisow.

Poczatki pobytu pary artystow w USA
wigza sie z wybuchem Il wojny $wiatowej i nie-
moznoscia powrotu do warszawskiego domu
na Palcowce. Pod koniec 1939 roku, w zwiazku
z zaistniata sytuacja, zdecydowali sie pozostac
na state w Stanach Zjednoczonych i otworzyli
pracownie rzezbiarska w zakupionym domu
Steinway Mansion, w Astorii nieopodal Nowego
Jorku. Tam zaczety powstawac pierwsze tera-
kotowe obiekty, ktére daty poczatek rozwijanej
zczasem iz ogromnym sukcesem wytworni por-
celany artystycznej. Cho¢ zwykto sie podkreslac
role Bolestawa jako zatozyciela Cybis Porcelain
Art Studio, jego zona Maria (Marja) Cybis byta
utalentowana artystka i bez watpienia przyczy-
nita sie do sukcesu przedsiewziecia w takim sa-
mym stopniu jak jej maz. W Steinway Mansion,
Maria stworzyta wiele gtowek w technice papki
w réznych rozmiarach i o réznym stopniu wykon-

czenia. Technika ta, opracowana przez matzen-
stwo Cybiséw, polegata na swoistym, catkowicie
manualnym, modelowaniu gliny oraz naniesie-
niu koloru na wilgotna jeszcze forme w sposob
odzwierciedlajacy tradycyjna technike malar-
stwa Sciennego ,al fresco”. Nie wszystkie prace,
ktore wyszty z rak zony Bolestawa byty przez nia
osobiscie sygnowane, co wielokrotnie nastrecza
trudnosci w interpretacji ich autorstwa. Dwa ro-
dzaje sygnatur Marji/Marii Cybis na wyrobach z lat
40. i 50. sa proste i tatwe do zidentyfikowania.
Oferowana papka, stworzona w pierwszym roku
dziatalnosci amerykanskiego studio, sygnowana
jest odrecznie data ‘1940, nazwiskiem ‘Cybis’
oraz znakiem ©. Jednak sposéb modelowania
popiersia, finezja w wykonczeniu detalu lisciastej
korony na gtowie dziewczyny oraz $lady pierwot-
nie istniejgcej polichromii wskazujg ewidentnie
na reke Marii Cybis. ,Wiosne” poréwnaé mozna
z innymi papkami autorstwa zony Bolestawa,
widocznymim.in. na archiwalnym zdjeciu Marii,
wykonanym w 1940 roku w ich domu w Astorii.

,Wiosna” to jeden z niewielu zachowa-
nych do dzisiejszego dnia przyktadow rzezby
w oryginalnej dla Cybisow technice. Papka, wy-
konana w 1940 roku, na samym poczatku dzia-
talnosci amerykanskiej pracowni, charakteryzuje
sie wyszukanym detalem i nosi po dzi$ dzien
$lady wyrafinowanej pastelowej polichromii. Jest
Swiadectwem wielkiego warsztatu Cybiséw oraz
odwagi w eksperymentowaniu z nowymi techni-
kami, ktore otworzyty im drzwi do amerykanskiej
kariery.

9
BOLESLAW CYBIS, MARIA CYBIS
(1895 - 1957) (1906 - 1958)

Wiosna, 1940

papka (terakota malowana w technice
al fresco), podstawa drewniana,

wys. 30 cm z podstawa

sygn. z tytu: Cybis © 1940

Estymacja: 30 000 - 35 000 zt »

PROWENIENCJA
Belgia, kolekcja prywatna

LITERATURA
Cybis in retrospect [katalog wystawy], wyd.
New Jersey State Museum, Trenton 1971

Nie znam dokladnie poczatkow jego kariery.

Nie wiem, jaki przypadek czy tez szczeSliwy zbieg
okolicznoSci sprawil, ze malarz nie notowany

na gieldach swiatowych, na obcym zupelnie
gruncie, pozbawiony pomocy i zyczliwos$ci
bliskich ludzi — potrafil przelamac te trudnosci

i odkry¢ zrédto zlotodajne. (...) Modne rzezby

i inne wyroby projektowane przez Cybisa znalazlty
bogatych odbiorcow i zaczely cieszy¢ sie wielkim
powodzeniem.

— Antoni Michalak

Prugar-Myslik A., Bolestaw Cybis 1895-1957: malarstwo, rysunek, rzezba : tworczos¢ lat
dwudziestych i trzydziestych, wyd. Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 33.
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DUNIKQWSKI

Powyzsze zdanie bedace kwintesencja
postrzegania roli artysty przez polskich moder-
nistow mogtoby sie sta¢ mottem zycia Xawerego
Dunikowskiego. Z perspektywy lat droga tworcza
artysty ukazuje go jako cztowieka przekonanego
o wtasnym geniuszu, idacego wtasna Sciezka i nie-
pokornego. Wiara w postannictwo, awanturniczy
charakterinieprzejednanie sprawity, ze Dunikow-
ski stat sie prekursorem walki o nalezne rzezbie
miejsce jako odrebnej dziedziny sztuki. Xawery
Dunikowski pierwsze umiejetnosci w dziedzinie
rzezby zdobywat w pracowni Bolestawa Syrewicza
na warszawskim Zamku Krélewskim. Jeszcze za-
nim rozpoczat studia w krakowskiej Szkole Sztuk
Pieknych (1896) po raz pierwszy wystawit swoja
rzezbe w TZSP w Warszawie (,Popiersie Mefisto”).
Aktywny politycznie Dunikowski popadajac raz
po raz w konflikt z wtadzami carskimi opuscit
Warszawe i przeniést sie na studia do Krakowa.
Krakowska uczelnia docenita talent mtodego ar-
tysty czego wyrazem byto przyznanie mu w 1898
roku ztotego medalu za prace dyplomowa (,Por-
tret Henryka Szczyglinskiego”). Na rozwoj twérczy
Dunikowskiego wptyw miat Stanistaw Przyby-
szewski, ktéry byt duchowym przywodca dweze-
snej bohemy artystycznej Krakowa. Dunikowski
byt wiernym jego stuchaczem, bliskie mu byty
hasta nawotujace do zerwania z poprawnoscig
akademicka, subiektywizacji procesu twérczego
oraz eksperymentowania nawet kosztem niezro-
zumienia. W takim duchu powstawaty wczesne
prace, wykonywane w gipsie i glinie - jedynych
materiatach poddajacych sie szybkiej obrébce.
Pozbawione byty one realizmu, Dunikowski rzezbit
wysmukte figury ludzkie o ekspresyjnej gestykula-

Artysta stoi ponad zyciem,
ponad Swiatem, jest Panem
Panow, nie okielznany zadnym
prawem, nie ograniczony

zadng silg ludzka.

— Stanistaw Przybyszewski

Przybyszewski S., Confiteor, w: Programy i dyskusje literackie Mtodej
Polski, oprac. M. Podraza-Kwiatkowska, Wroctaw 1977, s. 239.

cjirak, sprawiajace wrazenie ruchu. Obok kompo-
zycji symbolicznych tworzyt portrety. W 1903 roku
Dunikowski zostat profesorem rzezby w Szkole
Sztuk Pieknych w Warszawie. Dwa lata pozniej
pokazat swoje prace na indywidualnej wystawie
w Salonie Krywulta. Joanna Torchata w publikagji
,Niepokorny Xawery Dunikowski” (wyd. Centrum
Rzezby Polskiej w Oro nsku, 2011, s. 12) opisuje
jak wielkie oburzenie wywotata ta wystawa. Pod-
sycone ono byto dodatkowo konfliktami towa-
rzyskimi w jakie wdat sie artysta w tym samym
czasie. W wyniku tych wydarzer Dunikowski zyskat
sobie réwnie duzo wrogdw co obroncéow. Nie
przeszkodzito mu to zaszokowac publicznosé po
raz kolejny prezentujac w warszawskiej Zachecie
w 1907 roku cykl rzezb pt. ,Kobiety brzemienne”.
Artysta pozbawit je postumentow ustawiajac fi-
gury kobiet bezposrednio na ziemi, co zatarto
granice miedzy widzem a dzietem. W 1910 roku
przeniost sie do Krakowa skad coraz czesciej
wysytat swoje prace na zagraniczne pokazy (An-
twerpia, Rzym, Berlin). W 1914 roku Dunikowski
wyjechat do Paryza i stamtad dalej do Londynu.
W tym samym roku powrdcit do Francji i otworzyt
pracownie nad Sekwana przy ul. F. Gilbert. Pra-
cowat samodzielnie a inspiracje czerpat zaréw-
no z kubizmu jak i starozytnych dokonan rzezby
egipskiej i greckiej. Przyjaznh ze stawnym fryzjerem
i projektantem mody Antoine Cierplikowskim
otworzyta Dunikowskiemu kontakt z bogata klien-
telg paryska, dla ktérej tworzyt liczne portrety.
W 1921 wrécit do Krakowa by objac katedre rzezby
na Akademii Sztuk Pieknych. Wykonat wéwczas
m.in. monumentalna kompozycje architekto-
niczna ,Pomnik wdziecznosci Ameryce” (1921).
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W 1923 roku rozpoczat wieloletnia prace nad
cyklem ,Gtow wawelskich”, jednym z najwspa-
nialszych swoich dziet. Nowatorstwo objawiajace
sie w subiektywnym potraktowaniu 70 portretow
nie zyskato aprobaty srodowiska artystycznego
i ostatecznie gtowy nie zostaty uwzglednione
w dekoracji Wawelu. Mimo osobistego rozzalenia,
jakie Dunikowski odczuwat z powodu odrzuce-
nia projektu, okres lat dwudziestych byt czasem
sukcesow tworcey, ktory juz wowczas cieszyt sie
mianem najwybitniejszego polskiego rzezbiarza.
Dobra passe przerwat wybuch Il wojny Swiatowej.
15 maja 1940 roku Dunikowski zostat aresztowa-
ny przez gestapo i ostatecznie przewieziony do
Auschwitz, z ktérego po wyzwoleniu powrdcit
do Krakowa w 1945 roku. Szybko odnalazt sie
w nowej socjalistycznej rzeczywistosci. Wykonat
kolejno dwa monumentalne zlecenia - ,Pomnik
czynu powstanczego” (1945) na gorze sw. Anny
oraz ,Pomnik wdziecznosci armii radzieckie]”
w Olsztynie (1949). W 1949 roku przyznano Duni-
kowskiemu Order Budowniczego Polski Ludowe;.
Artysta bardzo liczyt na role panstwa jako mece-
nasa sztuk, w tym rzezby. Wkrotce jednak przyszto
rozczarowanie. Tworczos¢ Dunikowskiego nie
miescita sie w pojeciu sztuki wyznawanej przez
wtadze socjalistyczna. Z drugiej strony rzezbiarz
bedacy spadkobiercg modernistycznej wizji ar-
tysty nie zamierzat ulec narzuconym wymogom.
W tym czasie stworzyt dwie kontrowersyjne rzezby
najwiekszych przywodcow Rosji Radzieckiej -
,Portret Lenina” (1949) i ,Stalin” (1954). W okresie
powojennym powrdcitdo malowania. Pozwalato
ono realizowac sie tworczo gdy z przyczyn zdro-
wotnych coraz trudniej byto mu rzezbic.



Jestem
niewolnikiem
pomnikéw, ktore
robie. Tak byto
przez cale zycie.
Te dzieci moje,

te rzezby stale mi
siedzialy na karku.
Tak przez Europe
wloczylem sie

z nimi wszystkimi.
Przez nie wilasnie,
z troski o nie,
znalazlem

sie wtedy

w Os$wiecimiu.

— Xawery
Dunikowski




Prezentowana rzezba to wyjatkowy
przyktad dziatalnosci artystycznej Dunikowskie-
go na tle codziennego horroru obozu koncen-
tracyjnego w Auschwitz. Artysta trafit do niewoli
w kwietniu 1940 r. i przebywat tam niemal pie¢
lat, az do stycznia 1945r. Z poczatku zaprzegniety
do obierania kartofli, wkrétce dostat sie do pracy
w obozowej stolarni. Tam wyrabiat dla wspot-
wiezniow drewnianetyzki i obuwie. Po uzyskaniu
specjalnego pozwolenia, mogt réwniez tworzy¢
sztuke - na zlecenie straznikdw oraz na potrzeby
utworzonego w 1942 r. w Auschwitz Lagermu-
seum. W tych ciezkich warunkach, zorganizo-
wat pracownie rzezbiarska, bedaca namiastka
normalnosci. Niejednokrotnie tez tworzyt dzieta
nielegalne, prywatne.

Relacja Antoniego Sicinskiego, bytego
wieznia Auschwitz (nr2215), przywiezionego do
obozu 15sierpnia 1940 . z wiezienia na Pawiaku
w Warszawie: ,Jak w takich warunkach ludzie
skazani na $mier¢ mieli czas i chec troszczyc sie
o zycie kulturalne? Jako byty oswiecimiak twier-
dze z cata stanowczoscia, ze gdyby takiego zycia
w ogole nie byto, to znacznie mniej wiezniow
przetrwatoby ten koszmar i doczekato wolno-
$ci” (Jaworska J., Nie wszystek umre, Warszawa
1975,s.7).

,Trzy akty meskie” to poruszajacy,
emocjonalny przyktad rzadkiej sztuki obozo-
wej. RzeZba powstata w 1941 r,, jest zapewne
jedna z pierwszych prac artysty w Auschwitz.
Wykonana w drewnie - materiale nietypowym
dla twérczosci Dunikowskiego - potwierdza wy-
jatkowe, ciezkie warunki tworzenia, przy pomocy
materiatow i narzedzi, jakie byty akurat dostepne.
Przedstawienie ukazuje trzy wydtuzone sylwetki
meskie, wytaniajace sie z ptomieni. Postacie,
poczynajac od prawej usytuowanej pionowo,
coraz bardziej odchylaja sie w lewo. Ich przepet-
nione smutkiem, szeroko otwarte oczy, a takze
rozwarte w bélu usta wyrazaja kolejne etapy
meki i ludzkiego nieszczescia. Ten przejmujacy
widok nietrudno zestawic z realiami zycia obo-
zowego i codzienna walka o przetrwanie, jakich
do$wiadczat Dunikowski ijego wspotwiezniowie.
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XAWERY DUNIKOWSKI
(1875 - 1964)

Trzy akty meskie, 1941

drewno, 92 x 65 x 29 cm
sygn. na spodzie: X. Dunikowski / A.D. 1941

(do obiektu dotaczono opinie
dr Piotra Szuberta z marca 2008 roku)

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt +

PROWENIENCJA
Krakéw, kolekcja prywatna
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KATARZYNA

KOBRO

Katarzyna Kobro urodzita sie 26 stycznia
1898 roku w Moskwie. Pochodzita z dobrze sytu-
owanej totewsko-rosyjskiej rodziny zamieszkatej
w Rydze. Byta cdérka armatora Mikotaja Kobro
i Eugenii zdomu Rozanow. UkonAczyta Il War-
szawskie Zenskie Gimnazjum (ewakuowane
z Warszawy ze wzgledu na dziatania wojenne).
W 1917 roku rozpoczeta studia z rzezby w Mo-
skiewskiej Szkole Malarstwa, Rzezby i Budow-
nictwa, przeobrazonejw 1918 roku w Panstwowe
Wolne Pracownie Artystyczne. W czasie studiéw
poznata gtownych przedstawicieli awangardy
rosyjskiej, utrzymywata kontakt z konstruktywi-
styczno - produktywistycznym ugrupowaniem
OBMOCHU (Objedinienije Motodych Chudozni-
kow). W tym czasie poznata rowniez Wtadystawa
Strzeminskiego, z ktorym w krotkim czasie zdecy-
dowata sie wyjecha¢ do Smolenska, gdzie uczyta
form przestrzennych w szkole ceramikii opraco-
wywata scenografie dla miejscowych teatrow.
W 1920 r. para postanowita wziac slub cywilny,
anastepnie udac sie w podréz do Paryza. W obli-
czu wojny i nastrojow antybolszewickich mtode
matzenstwo natrafito na problemy na przejéciu
granicznym, po przekroczeniu ktérego pomimo
oddania celnikom kosztownosci Kobro, zosta-
li ztapani i zamknieci w areszcie pod zarzutem
szpiegostwa sowieckiego. Po wyjasnieniu sprawy
w 1921 r. osiedlili sie w Wilnie, gdzie mieszkali
rodzice Strzeminskiego. Strzeminski w szybkim

czasie zaczat nauczac rysunku, ale jego zona nie
mogta sobie znalez¢ miejsca ze wzgledu na staba
znajomosc jezyka polskiego, swoje rosyjskie ko-
rzeniei panujace po wojnie nastroje antybolsze-
wickie. Aby umozliwic zonie zdobycie polskiego
obywatelstwa, Wtadystaw Strzeminski wziatz nia
Slub w kosciele katolickim w Rydze (pomimo
prawostawnego wyznania zony). Kobro byta
cztonkiem utworzonej w 1924 roku grupy Blok, do
ktorej nalezeli m.in.: Witold Kajruszksztis, Karol
Kryniski, Edmund Miller, Aleksander Rafatowski,
Henryk Stazewski, Mieczystaw Szczuka, Wtady-
staw Strzeminski czy Teresa Zarnowerczéwna.
Wspblniez grupa, Kobro wystawiata swoje rzezby
w 1924 roku w salonie firmy samochodowej Lau-
rin-Clement (konstrukcje wiszace i rzezby abs-
trakcyjne) oraz na miedzynarodowej wystawie
w Rydze w tym samym roku (dwie konstrukcje).
Katarzyna Kobro fascynowata sie wspotczesnymi
osiagnieciami techniki, zasada maksymalnego
uproszczenia srodkéw artystycznych, geometry-
zmem formy, kontrastem réznorodnych faktur.
W 1929 roku dziatata w ramach nowej grupy
a.r. (,artysci rewolucyjni” lub ,awangarda rze-
czywista”) wraz ze Strzeminskim i Stazewskim
oraz poetami Janem Brzekowskim i Julianem
Przybosiem. Teoria i praktyka nowej sztuki - od
malarstwa, rzezby i architektury po funkcjonalna
typografie, a nawet poezje wizualna. Jednocze-
Snie Strzeminscy finalizowali prace teoretyczna

,Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu cza-
soprzestrzennego”. W 1932 roku Katarzyna Kobro
brata udziat w wystapieniach miedzynarodowego
ugrupowania awangardy Abstraction - Creac-
tion Art Non Figuratif, na tamach czasopisma
ZZPAP w todzi p.n. Forma. Czesto wystawiata:
1930/31 na objazdowym Salonie Listopadowym
w Warszawie, £odzi, Krakowie i Lwowie pokazata
rzezbe przestrzenna (metal), w 1932 i 1932/33
na wystawach Zrzeszenia Artystéw Plastykéw
w todzi rzezby: akty i kompozycje, w 1933 jako
cztonek Grupy Plastykéw Nowoczesnych wzieta
udziat w wystawach w Warszawie i todzi, po-
kazujac 6 kompozycji przestrzennych. Wysta-
wiata z nowo powstatym we wrze$niu w £odzi
ZZPAP: 1933/34 akty i kompozycje konstrukcyjna,
1934 - 4 akty, gips i 1 akt, cement; 1934/35 - 4
kompozycje, 1936 dwukrotnie - 5 kompozycji
przestrzennych oraz 4 pejzaze morskie i ptasko-
rzezbe, gips. We wrzesniu 1939 roku Strzeminscy
w obawie przed niemieckimi represjami wyjecha-
lido Wilejki. Jednak pdzniej zmuszeni zostali do
powrotu do todzi, aby tam w bardzo ciezkich
warunkach przezy¢ cata okupacje. Dzieta znaj-
dujace sie w pracowni artystki zostaty rozmyslnie
zniszczone przez nazistéw, zaledwie kilka z nich
ocalato. Po wojnie choroba uniemozliwita Kobro
powrdt do normalnej pracy artystycznej, w tym
czasie powstawaty juz tylko mate gipsowe akty.

Rzezba jest wylacznie ksztaltowaniem formy

w przestrzeni. Rzezba zwraca sie do wszystkich ludzi
i przemawia do nich w sposéb jednakowy. Jej mowg
jest forma i przestrzen. Stagd wynika obiektywizm
najekonomiczniejszego wyrazu formy. Niema kilku
rozwigzan; — jest jedno — najkrotsze i najwlasciwsze.
— Katarzyna Kobro
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(...) nalezy stanowczo

i bezpowrotnie raz na zawsze
uswiadomic sobie, ze rzezba
nie jest ani literatura, ani
symbolika, ani indywidualng
psychologiczng emocja. Rzezba
jest wylgcznie ksztaltowaniem
formy w przestrzeni.

— Katarzyna Kobro

Bomanowska M., 7 rozméw o Katarzynie Kobro,

wyd. Muzeum Sztuki w todzi, +6dz 2011, s. 143.

Dziatalnos¢ rzezbiarska Katarzyny
Kobro, oparta na Scistych, matematycznych
wyliczeniach, byta prekursorska. Doskonata
harmonie osiggata artystka przez stosunki licz-
bowe, realizujac obiekty przestrzenne o prostych,
zgeometryzowanych ksztattach, w pdzniejszych
latach za$ stosujac forme organiczna, tagodnie
owalna, jakby inspirowana przyroda. Rozwdj tej
nowej linii poszukiwan przerwat wybuch wojny,
po ktorej Kobro powrdcita do rzezbienia aktow,
kontynuujac znacznie wczesniejsza linie zainte-
resowan. Jak sama przyznawata, te forme swo-
jej twérczosci traktowata wypoczynkowo. Bryty
z tego czasu, syntetyczne i zwarte, doskonale
chwytaja ruch, sa bezposrednim dowodem ta-
lentu, umiejetnosci i warsztatu rzezbiarskiego
rozumianego w sposéb tradycyjny.

Do takich form nalezy oferowany Akt
uwieczniajacy postac najprawdopodobniej ptci
meskiej, ujeta w przykleku, z gtowa opuszczona
i rekoma zaplecionymi na plecach. Statyczna
z pozoru rzezba zamyka w sobie potezna dawke
dynamizmu naprezonego ciata. Charakteryzuja
ja przy tym niezwykta harmonia, osiggnieta po-
przez odpowiednio zachowane proporcje i réw-
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nowage. Lewa, zgieta w kolanie i wysunieta do
przodu noga stanowi idealna przeciwwage do
ciezaru opuszczonego prawego ramienia. Tak,
w sposob mistrzowski, Katarzyna Kobro ujeta
wrazenie ruchu w tkwiacej w bezruchu musku-
larnej postaci. Nie bez wptywu na doskonatos¢
Aktu sa, wspomniane na poczatku, przedwojenne
doswiadczenia artystki w budowie kompozycji.
Doszukiwac sie mozna wrecz bezposrednich na-
wigzan - oferowana rzezba zdaje sie znajdowac
swoje odniesienie w zaginionym akcie, datowa-
nym na czas sprzed 1935 roku, ktéry znany jest
jedynie z reprodukcji (,Forma”, 1934, nr 2, s. 14).
Wzgledem oferowanego Aktu, miat on forme bar-
dziej strzelista, z ostrzej akcentowanymi krawe-
dziami poszczegolnych ptaszczyzn. Nieznane sg
niestety losy tego obiektu, najprawdopodobniej
zaginat lub ulegt zniszczeniu podczas Il wojny
Swiatowej, jak podaje cérka artystki, Nika Strze-
minska (Strzeminska K., Katarzyna Kobro, wyd.
Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 1999,
s. 120). Bez watpienia jednak zaginiona forma
postuzyta Kobro jako inspiracja przy stworzeniu
powojennego Aktu.
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1
KATARZYNA KOBRO
(1898 - 1951)

Akt, ok. 1934
(odlew z lat 40. XX w.)

braz, wys. 30 cm, ed. 4/10
Estymacja: 300 000 - 350 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Francja, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Gorzow Wielkopolski, Miejski Osrodek Sztuki,
Magazyn Zbioréw. Czes¢ kolekeji Centrum
Rzezby Polskiej w Orofisku, 6 wrze$nia - 20
pazdziernika 2019.

REPRODUKOWANY

Magazyn Zbioréw. Czes¢ kolekeji Centrum
Rzezby Polskiej w Oronsku [broszura], wyd.
Miejski Osrodek Sztuki, Gorzow Wielkopolski,
2019.

LITERATURA

Bomanowska M., 7 rozméw o Katarzynie Ko-
bro, wyd. Muzeum Sztuki w odzi, £6dz 2011.
Strzeminska N., Katarzyna Kobro, wyd. Wydaw-
nictwo Naukowe Scholar, Warszawa 1999.

Katarzyna Kobro, obok swojego meza
Wtadystawa Strzeminskiego, uznawana jest
obecnie za kluczowa postac Srodkowoeuropej-
skiej awangardy. Jej spuscizna artystyczna, wy-
pracowana poprzez kontakt z rosyjskim konstruk-
tywizmem, a nastepnie z zachodnioeuropejska
awangarda, ma cechy uniwersalne i fascynuje
cata Europe, czego dowodem sa zagraniczne
wystawy poswiecone artystce (jak chociazby
retrospektywna w Madrycie w 2017 roku). Jozef
Robakowski, w poswieconej Katarzynie Kobro
rozmowie (Sztuka desantowa, w: Bomanowska
M., 7 rozmow o Katarzynie Kobro, wyd. Muzeum
Sztuki w todzi, £6dz 2011, ss. 143 - 154), okre-
$litja jako ,absolutna gwiazde”, najwybitniejsza
artystke miedzywojenna w dziedzinie rzezby.
Dramatyczne losy tej wielkiej tworczyni, ktore
na sam koniec spowodowaty jej przedwczesne
odejscie w wieku zaledwie 53 lat, nadaja dzis,
z perspektywy czasu, szczegdlnego wymiaru po-
jawiajgcym sie bardzo sporadycznie na rynku
antykwarycznym rzezbom jej autorstwa. Wycze-
kiwane przez kolekcjonerow, wzbudzaja zawsze
ogromne zainteresowanie.




HENRYK ALBIN
TOMASZEWSKI

Henryk Albin Tomaszewski, fot. archiwum prywatne Stanistawa Firszta.
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Henryk Albin Tomaszewski urodzit
sie w 1906 roku w Siedlcach jako najmtodszy
7 piatki rodzenstwa. Jego matka pochodzita ze
szlacheckiej rodziny, a ojciec byt prawnikiem.
Mimo dobrego domu w jakim wyrastat, zawsze
czut sie inny, nierozumiany i samotny. Byt wy-
rodkiem - jak sam powtarzat. Miat tez w sobie
wiele uporu. Podjat nieudana prébe ukonczenia
studiow pianistycznych wbrew woli ojca, ktory
widziat go jako farmaceute. Lekcewazyt szkolne
obowiazki i kilkukrotnie uciekat zdomu, w tym
razw 1918 roku by w patriotycznym duchu zasili¢
Legiony Pitsudskiego. Silny kompleks nizszosci,
jaki towarzyszyt Tomaszewskiemu od najmtod-
szych lat, zawazyt na jego pozniejszym podejsciu
do kreowania wtasnej kariery artystycznej.

Od dziecka przejawiat talent do rysun-
ku. W latach 1926-1930 ksztatcit sie w Miejskie]
Szkole Sztuk Zdobniczych i Malarstwa w Warsza-
wie, gdzie dostat sie bez egzamindw, wytacznie na
podstawie teki swoich prac. Tam po raz pierwszy
styszac relacje dyrektora Jana Szczepkowskiego
o szlifowaniu krysztatéw, poczut wielka chec pra-
cy wszkle. Nauke kontynuowat w Akademii Sztuk
Pieknych, w pracowni malarstwa prof. Witolda
Pruszkowskiego oraz w pracowni rzezby prof.

Tadeusza Breyera. Koficzac studia w 1936 roku,
Tomaszewski byt wszechstronnie utalentowanym
artysta. Jego tworczosc z lat 30. niestety zostata
catkowicie zniszczona w trakcie wojny.

Po wojnie Tomaszewski pracowat jako
nauczyciel rysunku w Siedlcach. Stamtad w 1946
roku zostat skierowany na praktyki do zaktadu
przemystowego w Szklarskiej Porebie. Tam
w koncu miat mozliwos¢ zgtebienia technik rzez-
bienia w szkle poprzez podgladanie pracy hut-
nikow. Okazato sie jednak, ze kazdy z mistrzéw
szkta doktadnie strzegt swoich zawodowych ta-
jemnic. Do wszystkiego musiat dochodzi¢ sam,
droga préb i btedéw - w dziedzinie szkta arty-
stycznego byt samoukiem, co zawsze podkreslat.
Wymyslat Smiate, niezwykle nowatorskie wzory.
Fascynowata go przezroczystosc i ptynnosé ma-
teriatu, ktora to starat sie podkresla¢ w swoich
dzietach. Szklanym barnkom nadawat organiczne
ksztatty za pomoca specjalnych, wtasnorecznie
wykonanych narzedzi. Posiadat doskonaty warsz-
tatizrozumienie materiatu, ktory formowat w tym
krotkim czasie, kiedy szkto zachowuje swoja pla-
stycznosc¢. Miat ogromng wiedze, mimo to nigdy
nie zdecydowat sie na samodzielng prace przy
piecu, siegajac po pomoc hutnikow. Z reszta by-

toby to wrecz niemozliwe ze wzgledu na wielkos¢
i ciezar realizowanych projektow, niekiedy waza-
cych nawet 25 kg! Wspotpracowat z hutg szkta
,Jozefina” w Szklarskiej Porebie, z warszawska
huta na Targdwku oraz hutamiw Wotominie, Fa-
lenicy i Ozarowie. W latach 1950-1952 prowadzit
pracownie projektowania szkta na Panstwowe;]
Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych we Wroctawiu.

Nigdy na state nie zwiazat sie z zadna
uczelnia czy huta szkta, byt samotnikiem iindywi-
dualista: ,,czesto popadat w konflikty z urzednika-
mi ministerstw, pracownikami muzeéw i salonéw
wystawienniczych, za to szybko znajdowat wspol-
ny jezyk z pracownikami hut; szlifierzami i hut-
nikami, ktorych zawodowe uzdolnienia natych-
miast trafnie potrafit oceni¢. Dopiero w wieku juz
dobrze dojrzatym, dzieki miedzy innymi kolejnym
sukcesom utwierdzit sie w przekonaniu o wtasnej
wartosci” (Artysci w wotominskiej hucie - Henryk
Albin Tomaszewski, ,Rocznik Wotominski”, tom
XIV,2018). Jego szklane dzieta znajduja sie w wie-
lu zbiorach w Polsce i za granica, m.in. w Domu
Carla i Gerharta Hauptmannow w Szklarskiej
Porebie, Muzeum Karkonoskim w Jeleniej Gorze,
Muzeum Narodowym we Wroctawiu oraz w Cen-
trum Rzezby Polskiej w Oronsku.

Robie tylko szkic pamieciowy i to mi wystarcza,
a wszystko tworze na gorgco, mozna powiedzie¢
w powietrzu i w przestrzeni, wykorzystujac
plynno$¢ masy, ktéra narzuca mi szybka decyzje.
— Henryk Albin Tomaszewski

Banas P., Michatowska H., Tomaszewski, wyd. Arkady, Warszawa 1992, s. 33.
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Kompozycje H. A. Tomaszewskiego,
jedyne w swoim rodzaju, urzekaja

nas pieknem tworzywa i harmonia
ksztaltéw. Niematerialng harmoniczna
tonacje i rytmike muzyki Czajkowskiego
oraz Chopina, skojarzenia i nastroj, jaki
wywohuja utwory tych kompozytorow,
artysta stara sie wypowiedzie¢ w szkle.

Celinski S., Portret ze szkta, , Tygodnik Kulturalny”, 1980, nr 40.

Henryk Albin Tomaszewski dzielit swoje
zycie na dwie wielkie pasje - sztuki plastyczne
oraz muzyke. Ta druga od lat 60. coraz wyraz-
niej zaznaczata sie w jego szklanych dzietach.
Wskazywaty na to nie tylko tytuty prac, ale takze
okolicznosci organizacji wielu wystaw indywi-
dualnych. Artysta od mtodzienczych lat wrastat
w duchu muzyki klasycznej. Pochtaniaty go bio-
grafie wielkich kompozytoréw, znat wagnerow-
ska koncepcje Gesamkunstwerk (syntezy sztuk),
inspirowali go Bach, Czajkowski, Debussy, Chopin
czy Szymanowski. Co wiecej, stosowana przez
Tomaszewskiego technika formowania szkta na
goraco, na zasadzie ,prima vista”, miata wszelkie
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cechy muzycznej improwizacji. "Marzytem, aby
szkto komponowac tak pieknie, jak piekna jest
muzyka” - mowit artysta (Banas P., Michatowska
H., Tomaszewski, wyd. Arkady, Warszawa, s. 14-
15). Jego realizacje procz tytutow bezposrednio
sugerujacych konkretne dzieto muzyczne, sa
pewnego rodzaju nosnikiem nastrojéw, jakie
wywotuja dane utwory kompozytoréw. Niekie-
dy prowokuja réwniez skojarzenia z zapisem
nutowym.

Oferowana rzezba nosi wszelkie zna-
miona charakterystycznego stylu Tomaszewskie-
go. Jest to nieregularna, bulwiasta forma, moc-
no rozszerzajaca sie ku gorze, pusta w srodku.
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HENRYK ALBIN TOMASZEWSKI
(1906 - 1993)

Preludium, po 1980

szkto zaroodporne, wolnoformowane,
wys. 56 cm, podstawa o $rednicy 12 cm
na podstawie nalepka z opisem: PRELUDIUM

Estymacja: 10 000 - 15 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Rempex (zakup ok. 2005T.)

Dynamiczne, ptynne ,zyjace szkto” z tanczacym
wewnatrz pierscieniem, ktérego nitkowe wyrostki
stykaja sie od wewnatrz z powierzchnia brzusca.
Tytut,Preludium” odnosi sie do instrumentalnej
formy muzycznej, bedacej wstepem do wieksze-
go dzieta muzycznego. Jest Smiata zapowiedzig
nieokietznanej wyobrazni wirtuoza szkta, jakim
byt Tomaszewski. Niezwykle nowatorska jak na
swoje czasy kompozycja, zachwyca plastyczno-
$cig masy, gra $wiatet i migotliwoscia uwiezio-
nych w tworzywie pecherzykdw powietrza.




SALVADOR

DALI

Ekscentryczny hiszpanski malarzijedna
znajbardziej rozpoznawalnych postaciw sztuce
XX wieku. Byt indywidualista, ktory do tej pory
wzbudza skrajne emocje. Jedni uwazaja go za
geniusza, inni za cztowieka ze zbyt duzym ego.
Urodzit sie w 1904 roku w Figueres w Katalo-
nii. Artysta wierzyt, ze jest kolejnym wcieleniem
swojego starszego brata, ktéry zmart 9 miesiecy
przed jego narodzinami. Juz jako 10-cio latek wy-
kazywat niezwykte zdolnosci manualne, dlatego
zaczat uczeszczac na zajecia z rysunku. W wieku
14-stu lat zaczat sprzedawac z powodzeniem
swoje pierwsze prace. Nauke kontynuowat w Aka-
demii Sztuk Krolewskich jednak nie dokonczyt
studiow, poniewaz przez swoja arogancje zostat
wydalony ze szkoty. Wierzyt w swéj niezaprze-
czalny geniusz i nie potrafit przyjmowac krytyki
od nauczycieli. Uwazat, Ze ma wieksze od nich
umiejetnoscii kompetencje. Po tym incydencie
artysta wyjechat do Paryza, gdzie jego kariera
nabrata rozpedu. Dzieki Joanowi Miré dostat sie
do grupy surrealistow, z ktorg jest kojarzony do
tej pory. Jednak przez popieranie faszyzmu zostat
wykluczony przez reszte artystow. Do tego jego
konflikt z André Bretonem spotegowat niechec
surrealistow do niego. Dali jednak nie potrzebo-
wat wsparcia grupy, aby osiagnac sukces oraz
rozgtos. Jego ekscentrycznos¢ sprzyjata popu-
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Kazdego ranka, kiedy sie budze,
do$wiadczam niesamowitej radoSci —
radosci bycia Salvadorem Dali — i pytam
siebie w zachwycie, jakie wspaniale
rzeczy ten Salvador Dali dokona dzisiaj?

— Salvador Dali

Descharnes R., Néret G., Salvador Dali, wyd. Benedikt Taschen, 1989, s. 7.

larnosci i idacymi za nig pieniedzmi. Artysta nie
ukrywat swojego zamitowania do dobrobytu.
Nie odmawiat komercyjnym zamoéwieniom jak
np. logo popularnych do dzis lizakow Chupa-
Chups. Byt artysta wielu talentéw i odnajdywat sie
w przerdznych mediach sztuki. Przede wszystkim
kojarzony jest ze swoim malarstwem, ale tworzyt
rowniez filmy, rysunki, grafiki, rzezby i bardzo
lubit by¢ fotografowanym. Ze sztuki wideo naj-
bardziej rozpoznawalny jest ,Pies Andaluzyjski’,
ktorego zrealizowat wraz z Luisem Bufiuelem.
Jego obrazy s niezaprzeczalnie mistrzowskie
pod wzgledem warsztatowym. Jednak to jego
wyobraznia robi na widzach najwieksze wrazenie.
Kazda osoba nawet nie zainteresowana sztuka
zna jego obraz przedstawiajacy rozptywajace
sie zegary (Uporczywos¢ pamieci, 1931). Inne
populare dzieta to m.in.: Ptongca Zyrafa czy
Kuszenie Swietego Antoniego. Posta¢ Dalego
moze wywotywac kontrowersje, jednak nie
mozna odmowi¢ mu inteligencji oraz wiedzy.
W swojej sztuce inspirowat sie psychoanaliza
Freudaiinnymi dziedzinami nauki. Artysta mogt
cieszycC sie z sukcesow w karierze za swojego
zycia. Oprécz kontrowersji i konfliktdw z innymi
artystami, ktére byty woda na mtyn dla jego ro-
snacej popularnosci, nie miat powodow do nie-
zadowolenia. Réwniez w zyciu prywatnym Dali
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miat wiele szczescia. Zwigzat sie z 10 lat starsza
Rosjanka o imieniu Gala, ktéra byta mitoscia jego
zycia. Kobieta byta juz w zwigzku matzefskim
kiedy poznata artyste, jednak pod urokiem ma-
larza rozwiodta sie z francuskim poeta Paulem
Eluardem. Dla Dalego byta najwieksza muza, jej
podobizny sa uwiecznione w wielu jego obra-
zach, gdzie uzyczat jej twarzy portretowanym
Madonnom. Ich zwiazek byt ekscentryczny tak
jak cate zycie artysty. Pozwalat swojej zonie na
liczne romanse i zdrady nawet z jej bytym me-
zem. W trakcie Il wojny Swiatowej artysta wraz
zz0na wyjechali do Stanéw Zjednoczonych, aby
stamtad wroci¢ po latach do Katalonii. Wydat
swoja autobiografie, ktéra do tej pory jest czytana
przez mito$nikow jego ekscentrycznej postaci.
Gala zmarta w 1982 roku. Byt to olbrzymi cios
dla artysty. Rok po $mierci zony namalowat swoj
ostatni obraz i zaprzestat praktyki artystycznej
juz na zawsze. Podobno popadt w szalenstwo
nie radzac sobie z ta wielka strata. Uwazat, ze
jest nieSmiertelny i chciat poddac sie hibernacji.
Zmartw 1989 roku i zostat pochowany w miescie
swojego narodzenia, gdzie znajdowat sie jego Mu-
zeum-Teatr. Miejsce jego spoczynku jest otwarte
dla zwiedzajacych.

Salvador Dali podczas nagrywania CBS Morning Show, 1956, USA, Forum.
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JEDYNA RZECIA,
KTOREJ SWIAT
NIGDY NIE
BEDZIE MIAL

W NADMIARZE,

JEST PRZESADA.
— Salvador Dali

Rzezby Salvadora Dalego powstawaty
zsilnej wewnetrznej potrzeby artysty, by przeto-
zy¢ swoje ikoniczne obrazy i fantastyczne wizje
w prawdziwe, trojwymiarowe projekty. Wybiera-
jac najbardziej charakterystyczny element kom-
pozycji np. miekki zegar czy stonia o dtugich,
pajeczych odnoézach, formowat z niego petno-
plastyczna rzezbe. Tworzyt zarowno niewielkie
dzieta gabinetowe, jak i monumentalne pomniki,
funkcjonujace w ramach sztuki miejskiej.

Oferowany Minotaur zostat pierwotnie
stworzony przez Dalego w 1936 r. jako projekt
oktadki ekstrawaganckiego, francuskiego maga-
zynu ,Minotaure”, wydawanego w latach 1933-
1939. Legendarny pot-byk, pot-cztowiek to jedna
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z najbardziej sugestywnych postaci w mitologii
greckiej. Dali zdecydowat sie przedstawi¢ go
jako kobiete o zwierzecej gtowie, pozujacej ni-
czym modelka. Jej ciato jest petne szufladek
i zakamarkow, z ktérych wytaniaja sie rézne
ztote przedmioty. Uwage zwraca wypetzajacy
z okolic podbrzusza homar, ktéry przywodzi na
mysl stynny surrealistyczny obiekt Dalego -, Te-
lefon-homar” (1936).

Innym motywem pojawiajacym sie
wielokrotnie w poetyce artysty sa wspomniane
szuflady. Dali wykorzystat je m.in. w dzietach
JAntropomorficzna szafka” (1936) oraz ,Ptona-
ca zyrafa” (1937). Aby zrozumie¢, co sie w nich
skrywa, nalezy siegna¢ do podswiadomosci.
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SALVADOR DALI
(1904 - 1989)

Minotaur, 1981

braz patynowany, wys. 45,5 cm
ed. 61/99 VF

sygn. u podstawy: Dali, z tytu znak
odlewni Valsuani oraz opisany:
61/99.VF.

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt +

PROWENIENCJA
Krakéw, kolekcja prywatna

Artysta przyznawat: ,Jedyna réznica pomiedzy
antykiem a wspotczesnoscia to Zygmunt Freud,
ktéry odkryt, Ze ludzkie ciato sktada sie z wielu
ukrytych szuflad, mozliwych do otwarcia wytacz-
nie zpomoca psychoanalizy” (Néret G., Salvador
Dali: 1904-1989, wyd. Taschen, Warszawa 2005).
W tych uchylonych, a czasem i zamknietych
szufladach i szufladkach znajduja sie nieuswia-
domione emocje i instynkty, a takze wyparte
przezycia i mysli, ktore skrywamy gteboko przed
Swiatem. Dzieta Dalego, zarowno malarskie, jak
i rzezbiarskie stanowia alegorie, stuzace do zi-
lustrowania i zrozumienia freudowskich teorii.




Silg i wartoscig jego tworczosci

jest interdyscyplinarnos$¢, $wiezo$¢
wypowiedzi, ktora nie ogranicza

sie wylgcznie do dziel plastycznych
chociaz z calg pewnoscig to one wla$nie
decydujq o miejscu i roli artysty...

— prof. Lechostaw Lemanski

Tomasz Kawiak, malarz i rzezbiarz, ab-
solwent Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
i Paryzu, przez 14 lat byt profesorem Instytutu
Artystycznego w Orleanie. Pracowat tam w la-
tach 1976-1990, réwnolegle prowadzac $wiato-
wa akcje tzw. ,cegtowania - BRICKWORK” . Jak
wspomina sam artysta ,(...) kiedy w 1976 roku
we Francji wykonatem pierwszg Cegte z gliny
ceramicznej, opatrzona moim nazwiskiem, wie-
dziatem, Ze jest to méj pierwszy ,kamie” do zna-
kowania mojej drogi artystycznej. Rozpoczatem
Z nig systematyczne podroéze po catym $wiecie.
Jej forma byta stata, za to kolor gliny i emalii
zmieniat sie w zalezno$ci od miejsca jej realizacji
i wypieku. Wyprodukowatem tysiace Cegiet ze
$ladami mojego imienia czy stow dodatkowych,
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okreslajacych cel i miejsce ich znakowania. Po-
wstat z tego ciag dziatan ,Cegtowanie Swiata”.
Ponad 200 zapiséw ,Cegtowania” zrealizowanych
w réznych zakatkach $wiata, zdeponowanych zo-
stato w Archiwum Swiatowym ,Brickwork”. Kiedy
po latach zaczatem wystawiac ich slady, m.in.
w Muzeum Lubelskim w Lublinie czy w Bunkrze
Sztuki w Krakowie, kto$ kiedys napisat: ,Kawiak
jak kukutka podrzuca swoje cegty do gniazd na-
szej cywilizacji na catym Swiecie!” Bardzo jest to
prawdziwe i zaprawione poczuciem humoru (...)".
Drzewo z cegly, nazywane przez artyste Drzewem
7ycia, obiekt powstaty w 1988 roku, niewatpliwie
odwotuje sie do opisanego wyzej wieloletnie-
go performance’u Tomka Kawiaka. W obiekcie
spotykaja sie drzewo czyli natura z elementem
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wspotczesnej cywilizacji - cegta. Artysta nawotuje
do symbiozy cztowieka z otaczajacym Swiatem
nadajac jednak pierwszenstwo prawom natury
dominujacym nad ludzka dziatalnoscia. Uni-
katowa rzezba odlana w brazie, w technice na
wosk tracony, to jedno z pierwszych dziet jakie
Kawiak wykonatw odlewni Mariani, we wtoskiej
Pietrasanta. Stanowi ciekawy i rzadki przyktad
twérczosci artysty, znanego przede wszystkim
z cyklu rzezb z motywem jeansu. Drzewo zycia
wystawiane byto na wystawach w Paryzu (Grand
Palais, 1990), w Grenoble (galerie Cupillard) i Sa-
int-Tropez. Z Francji rzezba trafita do kolekg;ji
sztuki Fundacji Veranneman w Belgii, a nastepnie
do rak prywatnych.

14
TOMEK KAWIAK
(UR. 1943)

Drzewo z cegly, 1988
(Drzewo zycia)

braz, wys. 175 cm
sygn. w trzech miejscach: TOMEK KAWIAK

Estymacja: 60 000 - 70 000 zt «

PROWENIENCJA
Belgia, kolekcja prywatna
Bruksela, Fundacja Veranneman
kolekcja artysty

WYSTAWIANY
Grenoble, Galerie Cupillard, 1997.
Paryz, Grand Palais, 1990.







15 Fabryka snow, ktora

TOMASZ SETOWSKI

(UR-1961) uruchamiam podczas
Pocatunek . . s e
tworzenia, jest mé6j umyst.
braz ztocony, podstawa . o .
kamienna, wys. 29 cm Uwazam, 7e praWdaJeSt

sygn. prawy bok: Setowski

Estymacja: 10 000 - 12 000 zt + Okreélenie, Ze artyStq.

renseicn sie bywa — ja tez czasem
Warszawa, kolekcja prywatna

bywam artyst3.

— Tomasz Setowski
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16
IGOR MITORAJ
(1944 - 2014)

Saturnia, 1986

szkto (technika pate de verre), 26 x 27 x 20 cm
ed. 141/200

sygn. |. d.: Mitoraj, z prawej strony oznaczenie
wytworni: Daum France

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt +

Dzieta Mitoraja to dialog antyku ze
wspotczesnoscia, to historia o klasycznym piek-
nie i bolu przemijania. Mocne jak tarcza torsy,
tchniete duchem przesztosci gtowy, atletyczne
posagi — niepetne, spekane, rozpadajace sie,
niekiedy zabandazowane rodza sie z wewnetrz-
nej potrzeby artysty, ,z przezy¢, ze standéw du-
cha, z uczu¢, z naptywu wspomnien, z rytmu
onirycznego, z nastrojow (...)” (Constantini C.,
Blask kamienia, Wydawnictwo Literackie, Kra-
kow, 2003, s. 39).

Materiat, w jakim tworzyt artysta to
przede wszystkim kamien i braz. W ramach jego
wspotpracy ze stynng wytwornia krysztatowe-
go szkta Daum z Nancy we Francji, powstato
jednakze kilka interesujacych realizacji w szkle
- wyjatkowym, jak dla artysty medium. Jedna
z nich jest oferowana ,Saturnia”, fragment po-
sagowej gtowy z bardzo charakterystycznymi
dla tworczosci Mitoraja ustami — ksztattem od-
zwierciedlajacymi usta autora, stanowiacymi
jego nieformalny ,podpis”. Pusta w $rodku gtowa
wyglada jakby byta roztrzaskana, niezachowana
w petni przez bieg czaséw, odnaleziona podczas
archeologicznych wykopalisk. Ksztattem przypo-
mina delikatnie przechylona mise. Formajej nie
jest przypadkowa. Unikatowa wersja ,Saturni”
zmarmuru karraryjskiego, zostata zaaranzowana
przez Mitoraja jako rodzaj fontanny. Posagowa
gtowa zamienia sie w Zrodto, czasze z wyptywa-
jaca zen woda. Tym samym symbolicznie staje
sie ponownie petna.

POLSWISSART

To, ze zostalem rzezbiarzem,
zawdzieczam jednak przede
wszystkim samemu sobie. ZnaleZ¢
siebie, to najtrudniejsza droga,

a przynajmniej znaleZ¢ te drzwi,
ktore sie przed toba otworza.

— Igor Mitoraj

Constantini C., Blask kamienia, Wydawnictwo Literackie, Krakow, 2003, s. 21.

(...) sztuka antyczna byla i jest dla
mnie idealem, a takze wigze sie

z nostalgia za utraconym rajem.

— Igor Mitoraj

Constantini C., Blask kamienia, Wydawnictwo Literackie, Krakow, 2003, s. 39.
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Odczuwam silng potrzebe 17
odnalezienia trwalych (1944 -2014)
punktéw odniesienia, o
niezmiennych wartosci, S/2"-p. 43 MITORAL 77 1 dot apisay: 56/ 100
korzeni cywilizacji, Feymeda 3o s aooet:
w ktorej wzrastaltem.
Sztuka klasyczna
pozwala lepiej zy¢ w tym
ghupkowatym S$wiecie.
I podobne potrzeby
dostrzegam u wielu
widzéw zmeczonych tzw.
nowoczesng sztuka.
— Igor Mitoraj

Torso, 1977
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18
IGOR MITORAJ
(1944 - 2014)

Helios, 1988

braz patynowany, podstawa kamienna,
29 x 36,5 cm (wys. z podstawa 39 cm),

ed. 66/1000

sygn. p.d.: MITORAJ, na odwrociu opisany:
B 66/1000 HC

Estymacja: 40 000 - 45 000 zt «
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ekam od kazdej,
o nastepna (...).
ze, we wlosach,
1chu powietrza zapach

soracego wosku. Nosilam go
w sobie jeszcze wiele dni po
zakonczeniu kolejnego etapu
pracy. Wywoluje on obrazy,
przeistacza kazdy inny zapach.
— Magdalena Abakanowicz

Magdalena Abakanowicz. Cysterna [katalog wystawy], Warszawa 2008, s. 102.




Portrety Anonimowe to cyk! prac, kté-
ry powstat w latach 1987/88. Wedle informacji
podanych w katalogu wydanym przez Muzeum
Sztuki w todzi, artystka wykonata w bawetnia-
nym ptétnie 20. odciskow wtasnej twarzy (Mag-
dalena Abakanowicz [katalog wystawy], wyd.
Muzeum Sztukiw todzi, £6dz 1991, s. nlb). Row-
nolegle z ta serig powstato w tym samym czasie
blisko 150 odlewdw w brazie zatytutowanych
Inkarnacje. Portrety anonimowe stanowity istot-
ne novum w twérczosci Magdaleny Abakanowicz.
Dotychczasowo bowiem artystka nie intereso-
wata sie blizej wygladem twarzy. Wprawdzie
w roku 1976 wykonata w utwardzonej tkaninie
dwa portrety, a od roku 1981 powstawat réwniez
cykl rysunkéw, w ktérych interpretowata ten mo-
tyw, ale do momentu pojawienia sie odciskow,
w gtownym nurcie jej twdrczosci, portret Smiato
mozna powiedzie¢, ze nieistniat. , Teraz wizerunki
ludziizwierzat staja sie dla Abakanowicz jednym
zwazniejszych zagadnien tworczych. Uproszczo-
ne i zdeformowane, naturalnej wielkosci gtowy
stoja na prostych wysokich podporkach z metalu
lub drewna. Stoja w pozycji jakby przymusowej,
chwilowej, niewygodnej, nawet zagrazajacej. Jak
we wszystkich pracach Abakanowicz, podsta-
wa stwarza sytuacje, w ktorej rzezba egzystuje,
tworzy jej kontekst i jest tak nieodtaczna jej cze-
$cig jak nogi utrzymujace korpus” pisat Mariusz
Hermansdorfer w 1995 roku (Hermansdorfer
M., Magdalena Abakanowicz, Wroctaw, 1995, s.
20). Zaréwno Portrety Anonimowe jak i Inkar-
nacje to przedstawienia twarzy pozbawione
rysow konkretnych oséb, niekiedy nawet zatar-
te, zawieszone gdzie$ pomiedzy wizerunkiem
cztowieka a abstrakcyjna forma powierzchni.
Nie stanowig one petnoplastycznego przedsta-
wienia gtow, typowych obiektow rzezbiarskiego
studium. Eksploruja wytacznie powtoke samej
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twarzy, zwracajac tym samym nasza uwage na
ludzka osobowos$¢, naistnienie wyrazone przez
taki wtasnie, anonimowy a zarazem uniwersalny
portret. U zrodta Portretu Anonimowego znajduje
sie twarz samej artystki. Abakanowicz odciskata
ja w plastycznej materii nasaczonego woskiem
bawetnianego ptétna. O rezultatach tych dziatan
mowita:, (...) odstaniaja [one] wewnetrzny chaos
whnetrza ukrywanego za zywa twarza. Uciekam
od kazdej, siegajac po nastepna (...). Na skorze,
we wtosach, w ruchu powietrza zapach goracego
wosku. Nositam go w sobie jeszcze wiele dni
po zakonczeniu kolejnego etapu pracy. Wywo-
tuje on obrazy, przeistacza kazdy inny zapach”
(Magdalena Abakanowicz. Cysterna [katalog wy-
stawy], red. Milana Slazinska, Warszawa 2008,
s. 102). Do$wiadczenie pozostawiania wtasne-
go Sladu w materii czyni z tych portretéw akt
tworczy o niezwykle osobistym rysie. Majag one,
wobec szerszego kontekstu artystycznych dzia-
tan Magdaleny Abakanowicz, wymiar gteboko
symboliczny. Stanowig wcielenie sie w ciato lub
przyjecie ciata. W Portretach Anonimowych Mag-
dalena Abakanowicz za kazdym razem od nowa
stwarza siebie. Ukazuje jednostke noszaca boski
pierwiastek, owo ,wcielenie” przy jednoczesnej
Swiadomosci niedoskonatosci, ktéra powoduije,
ze artystka ponownie siega po materie, jakby
w poszukiwaniu idealnego odbicia. Tej czesci
ludzkiego ciata poswiecita Abakanowicz bodajze
najwiecej uwagi. Analizujac w ten sposéb gtowe
mowita: ,Gtowa patrzy, gtowa je, gtowa mowi. Za-
wsze na poczatku tutowia, pierwsza narazonana
spotkaniez nieznanym. Jest odpowiedzialna za
korpus jak za swe stado. Zawiadamia go o swych
doznaniach. Oddzielona, staje sie zamknieta ca-
toscia, niewymagajaca uzupetnien. Wyzwolona
z odpowiedzialnosci i funkcji, zachowuje swa
madrosc¢ i doswiadczenie”.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930 - 2017)

z cyklu Portrety Anonimowe, 1987

tkanina, zywica, drewno, 72 x 26 x 18 cm
sygn. u podstawy: MA 87

Estymacja: 100 000 - 140 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna




PROSTOTA NIE JEST
W SZTUCE CELEM,
ALE DO PROSTOTY
DOCHODZI SIE MIMO
WOLI, ZBLIZAJAC SIE
DO RZECZYWISTEGO
SENSU RZECZY.

— Constantin Brancusi



,Siedzaca” Tadeusza todziany powstata
w roku odwilzy gomutkowskiej. Byt to dla rzezby
polskiej czas przetomowy, kiedy to artysci wcze-
$niej zduszeni ciasnymi ramami sztuki socreali-
stycznej, zaczeli coraz odwazniej eksperymen-
towac z forma i poszukiwac nowych rozwigzan.
Zainspirowany natura todziana wziat na warsztat
figure ludzka - temat niezwykle klasyczny, aka-
demicki - i korzystajac z dorobku zachodniej
awangardy, zajat sie sama jej istota. ,todziana
jako jedyny witasciwie tworca we wspotczesnej
rzezbie polskiej siegnat do doswiadczen przede
wszystkim Brancusiego, a takze i Arpa. Najdosko-
nalsze realizacje rzezbiarskie, tworzone w duchu
maksymalnego dazenia do syntezy i prostoty
ksztattu zaczety powstawac pod koniec lat 50.
Poczynajac od tego okresu, rzezby todziany byty
biologiczne i organiczne, ale w sensie bardzo
daleko ku abstrakcji posunietej interpretacji
ksztattu ludzkiego ciata” (Skrodzki W., Synteza
formy, ,Projekt”, t. 26, nr 5, 1981, s. 60-61).

Dzieki zastosowanym uogélnieniom
i schematyzacji, pozostawiajac tylko to, co naj-
bardziej istotne, ,Siedzaca” todziany staje sie
pewnego rodzaju abstrakcyjnym znakiem. Jest
idea pieknej kobiecej sylwetki, z jej doskonatymi
proporcjami i dyskretnie zaznaczonymi w bry-
le kragtosciami. Stanowi opowies¢ o kobieco-
$ci z perspektywy meskiego oka. Mimo swojej
awangardowej formy bliskiej nurtowi abstrakgji
organicznej, rzezbiarski akt todziany jest peten
harmonii i waloréw estetycznych. Wpisuje sie on
przez to w akademicka tradycje przedstawiania
nagiego ludzkiego ciata.

20
TADEUSZ LODZIANA
(1920 - 2011)

Siedzqca, 1956
(odlew z 2017 71.)

braz patynowany, 86 x40 x 59 cm
Estymacja: 40 000 - 50 000 zt «

PROWENIENCJA
Krakdw, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Krakow, Muzeum Narodowe w Krakowie, Moc
natury: Henry Moore w Polsce, 22 lutego - 30
czerwca 2019 Wauthier-Braine, Racingold S.A.,
Tadeusz Lodziana: Searching for perfection,
15-23 marca 2018.

REPRODUKOWANY

Domanowska E. (red.), Moc Natury: Henry
Moore w Polsce [katalog wystawy], wyd.
Centrum Rzezby Polskiej w Orofisku, Oronsko
2018, s. 157.

Tadeusz Lodziana: Searching for perfection
[katalog wystawy], wyd. Galeria Dylag, 2018,
s.13.

Akty Lodziany sprawiaja przyjemno$¢ oku.

Sa zmyslowe, intymne. Artysta $wiadomie
wykorzystuje walory haptyczne medium
rzezbiarskiego. Rytm wklesto$ci i wypukto$ci,
zroznicowane struktury materialow i faktury
powierzchni, ptynnos§¢ i kombinacja profili —
wzmagaja che¢ fizycznego kontaktu, dotykania,
glaskania, odczuwania.

Dylag W. (red.), Tadeusz todziana 1920-2011. Rzezba [katalog wystawy], wyd. Towarzystwo Stowakow w Polsce, Krakéw 2016, s. 7.
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JOLANT
owmzm

(...) gros mojej tworczosci dedykowana
byla nie na wystawy, a do okreslonych
przestrzeni architektonicznych.
Organizowanie przez skale, proporcje,
kolor, walor i rytm elementow

jest przeznaczeniem najbardziej
pasjonujacym tej wspanialej dziedziny
sztuki. Magia zakleta w tkaninie ma
zasadniczy wplyw na akustyke, tworzy
atmosfere, nadaje range wnetrzu.

— Jolanta Owidzka

(...) wydaje mi sie, ze rola tkaniny we
wnetrzu zawsze bedzie istotna i bedzie
stanowila o jego randze.

— Jolanta Owidzka

Nie szydetkuje w dtugie zimowe wieczory, rozm. przepr. Klara
Czerniewska, ,Dwutygodnik”, wyd. 104, kwiecien 2013.
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JOLANTA OWIDZKA
(1927 - 2020)

The windy day sky (A,B), 2002

(dyptyk) sizal, wetna, bawetna, jedwab

75 x 125 cm (catosc)

sygn. i opisany na odwrociu (autorska naszyw-
ka na kazdym): JOLANTA OWIDZKA / WARSZA-
WA 2002 / 78 x 63 cm. ,B” / , THE WINDY DAY
SKY” / HIGH WARP.LINEN.SISAL. / NAT.SILK.
PLASTIC /WOOL / J. Owidzka

Estymacja: 16 000 - 18 000 zt «

PROWENIENCJA
Wroctaw, kolekcja prywatna
kolekcja artystki

Jolanta Owidzka urodzita sie w 1927
roku w Radomiu. Byta obok Magdaleny Aba-
kanowicz wspéttworczynia awangardowych
przemian w dziedzinie tkaniny unikatowej, kto-
ra to w latach 60. z rzemiosta urosta do rangi
sztuki. Artystka w latach 1945-1950 ksztatcita sie
na Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych
w Krakowie oraz na Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. W 1952 roku uzyskata dyplom na
Wydziale Architektury Wnetrz u prof. Eleonory
Plutynskiej. Po studiach rozpoczeta prace w In-
stytucie Wzornictwa Przemystowego, gdzie po-
czatkowo projektowata, a pdzniej zajmowata sie
praca naukowo-badawcza. Interesowata sie rola
tkaniny we wspotczesnym wnetrzu mieszkalnym
i w architekturze. Pisata rowniez teksty do perio-
dykow specjalistycznych.
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[Tkaniny Owidzkiej]
charakteryzuje (...) bardzo
wyszukane, bardzo subtelne
i bardzo kobiece wyczucie
koloru, podporzadkowane
zawsze rytmowi
organizujacemu koncepcje.
— Ryszard Stanistawski

Wystawa tkaniny Jolanty Owidzkiej [katalog
wystawy], Centralne Biuro Wystaw Artystycznych
,Zacheta”, Warszawa 1960, s. nlb.

W 1960 roku w Zachecie miata miejsce
pierwsza indywidualna wystawa Owidzkie]. Za
jej aranzacje odpowiedzialni byli Oskar i Zofia
Hansenowie. ,Chodzito nam o to, by unaocznic,
ze cztowiek w roézny sposéb wspotzyje z tkaning
we wnetrzu” - wspominata artystka w pozniej-
szym wywiadzie (Nie szydetkuje w dtugie zimowe
wieczory, rozm. przepr. Klara Czerniewska, ,Dwu-
tygodnik”, wyd. 104, kwiecier 2013). Wystawa byta
przetomowym wydarzeniem w historii tkactwa,
zapowiedzig powstania ,polskiej szkoty tkaniny”
(Huml ., Wspotczesna tkanina polska, Warszawa
1989, 5. 28).

Owidzka wspotpracowata z Oskarem
Hansenem takze m.in. podczas Il Ogolnopolskie]
Wystawy Architektury Wnetrz i Sztuki Dekoracyj-
nejw Zachecie (1957) oraz Triennale Sztuki Uzyt-
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kowejw Mediolanie (1960, srebrny medal). Brata
udziatw bardzo wielu miedzynarodowych wyda-
rzeniach, takich jak Biennale Tkaniny w Lozan-
nie, Miedzynarodowe Triennale Tkaniny w todzi,
Biennale w Sao Paulo, Quadriennale we Frank-
furcie czy wystawa Wall Hangings w nowojorskiej
MoMa. Oprécz tego artystka ma na swoim koncie
kilkadziesiat wystaw indywidualnych na catym
Swiecie. Jej prace znajduja sie w polskich i zagra-
nicznych kolekcjach muzealnych i prywatnych.

Zrealizowata ponad piecdziesiat monu-
mentalnych tkanin do budynkow uzytecznosci
publicznej - teatrow, filharmonii, bankow, hoteli,
a takze biur LOT-u. Wiele lat wspotpracowata
réwniez z Cepelia, tworzac projekty dywanow,
kilimow i tkanin nicielnicowych.
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BARBARA
MUNLZER

Barbara Munzer urodzita sie w 1939 roku
w todzi i tam ukonczyta studia w Panstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych. Jej droga od
uzyskania dyplomu w zakresie ubioru i bizute-
rii wiodta réwniez przez inne dziedziny plastyki
- malarstwo i grafike. W 1966 zostata przyjeta
w poczet cztonkdw rzeczywistych ZPAP. Prace jej
byty eksponowane na wystawach indywidualnych
i zbiorowych oraz na pokazach mody. Powstaty
wtedy cate zestawy 0zdob do kolekcji ,Mody Pol-
skiej” (udziatw pokazach w latach 1968, 1970-75)
i ,Telimeny” (udziat w pokazach w latach 1969-
73). Od wielu lat Barbara Munzer tworzy duze
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Uwielbiam klimat Fin de

siecle, w ktorym narodzily sie:

Art Nouveau, figura Femme

fatale, kobieta-wazka, kobieta-
paw, kobieta-sfinks, atmosfera
tajemniczos$ci, arabeska linii, kolor
witrazy. Moze stad, personifikujac
szaty, przewaga imion kobiecych

w moich pracach.

— Barbara Munzer

formy dekoracyjne z metalu, wizje owadoéw oraz
szaty. Oryginalne srebrzyste i ztote rzezby pod
wspolnym tytutem ,Teatr Postaci” pokazywata
w Warszawie, Amsterdamie, todzi, Ptocku, Ha-
dze, Bochum, Borken, Krakowie. Prace Munzer
znajduja sie w Muzeum Secesji w Ptocku oraz
u kolekcjoneréw prywatnych w kraju i zagrani-
3. Artystka nie poddaje sie modom, kierunkom,
Lizmom” —hotduje zasadzie, ze w sztuce liczy sie
pomyst, indywidualno$¢ i niezalezno$¢. Barbara
Munzer tym wtasnie zastyneta na tle Srodowiska
polskich artystéw plastykéw odnajdujac wta-
sna Sciezke na granicy $wiata mody i bizuterii.
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Wspottworzy jedna z najciekawszych pracowni
artystycznych Warszawy. Przestrzeh mieszczaca
sie w zacisznej kamienicy Srédmiescia, to bez
watpienia jedno z najbardziej oryginalnych a za-
razem ostatnich tego typu miejsc w stolicy. Jak
niewiele innych opowiada historie twoérczosci,
ktorej rzemieslniczy rodowod doskonale wspotgra
zwyksztatceniem artystycznym. Jego wtascicielka
na state wspétpracuje z miejskim zespotem do
spraw Warszawskich Historycznych Pracowni
Artystycznych.

Barbara Munzer, fot. archiwum prywatne artystki.
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BARBARA MUNZER
(UR. 1939)

Salome, 1994

(...) dzieki tworczosci Barbary
Munzer mozna zanurzy¢ sie

w atmosfere tajemniczych
ogrodow pelnych ogromnych,
fruwajacych wazek i motyli, jak

mosiadz, szkto, 145 x 90 cm
sygn. na odwrociu: B. MUNZER "94

Estymacja: 10 000 - 12 000 zt

PROWENIENCJA
kolekcja artystki

rowniez odby¢ nieoczekiwane
spotkanie z upostaciowanymi
szatami wielkich znanych

i nieznanych.

— Irena Huml

WYSTAWIANY

Ptock, Muzeum Mazowieckie w Ptocku, Barba-
ra Munzer: Teatr postaci kwiecien - maj 1999.
Krakéw, Dolny Patac Sztuki w Krakowie, Barbara
Muzer: Teatr postaci, 1999.

REPRODUKOWANY

Barbara Munzer. Unique spatial objects of art.

The Theatre of Figures, wyd. wtasne artystki, s. 12.

Po ukonczeniu studiéw Barbara Mun-
zer zaczeta projektowac bizuterie i rekwizyty do
filmow, telewizji i dla doméw mody, m.in. ,Mody
Polskiej” i , Telimeny”. Z czasem, zafascynowana
natura, przeszta do wiekszych form, utrwalajac
w metalu kruche owady — wazki, motyle i pajaki
—oraz $wiat kobiecej mody réznych epok i krajow.
Jej kreacje nabraty cech autonomicznego obiektu
przestrzennego, doskonale zdobigcego wnetrza.
,Zamiast jedwabiu i ztota uzywam mosiadzu,
biatego metalu, emalii, gorsu itp. Tak powstata
szata bedaca jednoczesnie bizuterig” - méwi
o swoich obiektach artystka podkreslajac, ze
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tego sformutowania uzyta po raz pierwszy Lena
Szatkowska w jednym z felietonow opublikowa-
nych w Gazecie Wyborczej w kwietniu 1999 roku.
Oferowana ,Salome” z 1994 roku wchodzi w sktad
cyklu naturalnej wielkosci szat, ktéremu Munzer
nadata tytut ,Teatr Figur”. ,Metalowe szaty”, jak
lubi o nich méwi¢, przeznaczone sg jako dzietado
ekspozycji zarowno w przestrzeni publicznej, jak
i prywatnej, ,(...) charakteryzuja sie¢ ogromem roz-
wigzan kompozycyjnychiunikalng ornamentyka
jako $rodkiem wyrazu, poza tym oddaja charakter
postaci, ktorymi byty inspirowane” - jak opisata te
prace prof. Irena Huml z Polskiej Akademii Nauk.
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Oferowana ,Salome” przywotuje wiec biblijna
bohaterke, piekna kobiete, ktora swym tancem
zauroczyta kréla Heroda Antypasa a nastepnie
doprowadzita do dekapitacji Jana Chrzciciela.
Postac¢ uwodzicielki cieszyta sie popularnoscia
w sztuce, liczne jej wizerunki stworzono w okre-
sie secesji, do najbardziej znanych naleza te au-
torstwa Alfonsa Muchy i Gustava Klimta. Obiekt
przestrzenny Barbary Munzer, mieniaca sie ztotem
i kolorowym szktem szata, nawiazuje do tej wta-
$nie epoki bogactwem ornamentu potaczonym
zfinezyjnoscig i elegancja.







To, co zdolalam ze swojej
plci wyartykulowac

— emocjonalne

do$wiadczenia zwigzane

z szeregiem tabu

i lamaniem przykazan
dotyczacych kobiety — to
wszystko nie zachwialo
mojego przekonania

o nadrzedno$ci sztuki.

— Maria Piniriska-Beres

Gajewska B., Maria Pininska-Bere$ 1931-1999 [katalog

wystawy], Bunkier Sztuki, Krakéw, 1999, s. 9.

Maria Pininska-Beres$ jest uwazana za
prekursorke feminizmu zza ,zelaznej kurtyny”,
ktéra w stosunku do sztuki Zachodu ,(...) znacz-
nie wyprzedzita éw nurt kobiecego krytycyzmu
osiagajac rezultaty artystyczne o nie mniejszym
znaczeniu niz te, ktére przyniosty feministycz-
ne enklawy alternatyw” (Kostotowski A., Maria
Pininska-Beres [katalog wystawy], Stowarzy-
szenie Artystyczne Grupa Krakowska, Krakow,
1983). Jej tworczosc¢ zadziwia i zastanawia. Jest
fenomenem socjologicznym, stworzonym przez
wrazliwg kobiete w okowach patriarchatu, przez
buntowniczke zyjaca w specyficznym i ciezkim
czasie narodowego socjalizmu. ,Szczegodlnie
splot religii i fobii ptciowych byt mieszankga pio-
runujaca. Chcac ocali¢ swoje ja musiatam by¢
zrewoltowana. Sztuka jawita mi sie jako domena
wolna, wyzbyta konwenansow, przymusow, jako
sfera kreatywnej, niezafatszowane] projekcji oso-
bowosci” - wspominata artystka (,Gorsety i wie-
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z€e”, rekopis, sierpien 1994, archiwum Fundacji
im. Marii Pininskiej-Bere$ i Jerzego Beresia). Byta
najzdolniejsza uczennica Xawerego Dunikowskie-
g0. Mimo to zaraz po studiach zdecydowata sie
odrzuci¢ wszystko, czego nauczyta ja krakowska
Akademia i tworzy¢ dzieta z papier maché i tka-
nin: U poczatku mojej pracy czutam koniecznos¢
poszukiwania nowej definicji rzezby. Postulatem
stata sie forma rzezbiarska niezalezna od statu-
arycznosci. Byta to dramatyczna walka. Poprzez
zerwanie z warsztatem rzezbiarskim i narzucenie
sobie systemu pracy niekonwencjonalnego, do-
konatam w swojej pracy radykalnego przetomu.
(...) Wyeliminowatam ze swojej rzezby ciezar.
Bo zawsze marzytam o tym, abym bez niczyjej
(meskiej) pomocy mogta swoje rzezby nosi¢”
(,O M., rekopis, 1996, archiwum Fundacji im.
Marii Pininskiej-Beres i Jerzego Beresia).
Sztuka Pininskiej-Beres jest niezwykle
kobieca, delikatna, intymna. Dzieki indywidual-
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MARIA PININSKA-BERES
(1931 - 1999)

Piekna i Bestia, 1990
akryl, ptotno, gabka, sklejka, 140 x 40 x 30 cm
Estymacja: 150 000 - 180 000 zt «

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY
Kowalczyk I, Maria Pinifska-Beres. Imagina-
rium cielesnosci, Sopot 2012, ss. 39, 117.

nej technice wydaje sie tez miekka i otulajaca,
niczym puchowa kotderka. Niejednoznaczne for-
my bywaja niekiedy subtelna aluzjg waginalna
czy falliczna. Charakterystycznym kolorem jest
roz, ktory artystka obrata sobie jako znak rozpo-
znawczy juz w dziele ,Narodziny” (1956/57). Do
rézu w pdzniejszym okresie dotaczyta takze biel.
Od drugiej potowy lat 80. w pracach Pinifiskiej-
-Beres kwestie spoteczne schodza na drugi plan.
Artystka prowadzi teraz otwarty dialog ze sztuka
Zachodu, jednoczesnie skupiajac sie na swoich
przezyciach wewnetrznych. Powstaja wowczas
m.in. ,Krol i Krolowa” (1986), ,Ksiezniczka Y~
(1987), ,Ptonaca zyrafa” (1989), ,Dwie gracje
komentuja odejscie trzeciej” (1990) czy ,Mme
Récamier” (1991). Do tego okresu twoérczosci na-
lezy rowniez oferowana ,Piekna i Bestia” (1990).




MARIA

PAPA-ROSTKOWSKA

Maria Papa Rostkowska urodzita sie 4
lipca 1923 roku w Warszawie jako cérka Bolestawa
Baranowskiego i Nadiei Baranowskiej. W 1943 r.
wyszta za maz za Ludwika Rostkowskiego juniora,
dziatacza ruchu oporui cztonka Zegoty. Wraz z dr.
Ludwikiem Rostkowskim seniorem, jej teSciem,
mtode matzenstwo uczestniczyto w ratowaniu
Zyddw z getta warszawskiego. Jej maz zostat po-
Smiertnie odznaczony medalem Sprawiedliwego.

Maria brata takze czynny udziat w Po-
wstaniu Warszawskim, za co zostata odznaczona
Srebrnym Medalem Virtutii Militarii. Schwytana
przez hitlerowcéw i wywieziona, uciekta z pociggu
wiozacego ja do Oswiecimia.

W 1946 roku podjeta studia w Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, w pracowni prof.
Janusza Strzateckiego. Byta stypendystka Mini-
sterstwa Kultury, a nastepnie UNESCO w Paryzu.
Po powrocie Marii do Polski zmart jej maz Ludwik
Rostkowski junior, ktory byt ofiarg repres;ji stali-
nowskich.

W 1950 roku zostata adiunktem w Aka-
demii Sztuk Pieknych w Sopocie, a nastepnie
w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Brata
udziat w licznych wystawach organizowanych
przez panstwo polskie. W 1952 roku otrzymata
nagrode za Portret mtodej Slazaczki na Ogélno-
polskiej Wystawie Plastyki w Warszawie. W 1954
roku pracowata przy renowacji zabytkowej ka-
mienicy przy Rynku Starego Miasta 10 w Lublinie.

Kilka z jej obrazéw znajduje sie obecnie
w kolekcji w Koztdwce.

W 1955 roku na Ogdlnopolskiej Wysta-
wie Plastyki w Galerii Arsenat, poznata francu-
skiego malarza Edouarda Pignona, od ktorego
dostata zaproszenie na wyjazd do Francji. Wyje-
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chata z Polski w 1957 roku. Edouard Pignon wpro-
wadzit Marie w paryskie Srodowisko artystyczne.
Poznata Gualtieri Papa di San Lazzaro, krytyka
sztuki, dziennikarza, wtasciciela galerii i redaktora
kultowego pisma artystycznego ,XXe Siecle”. Byt
on wowczas kluczowa postacig na miedzyna-
rodowej scenie artystycznej. Pobrali sie w 1958
roku. Maria weszta w krag najblizszych przyjaciot
nowoposlubionego meza, a przyjaciétmi domu
byty takie postacijak Nina Kandinsky, Juan Miro,
Mark Chagall, Serge Poliakoff, Sonia Delaunay,
Lucio Fontana, Jean Arp, Alberto Magnelli.

W latach 1958-1964 Maria Papa Rost-
kowska przebywata we Wtoszech na zaproszenie
stynnej pracowni ceramicznej Tullio Mazzotti’ego
w Albisoli (Wtochy). Pracowata tam u boku Lucio
Fontany, ktéry zachecit Marie do realizacji jej ma-
rzenia o zostaniu rzezbiarka. Zaczeta tworzy¢ pta-
skorzezby irzezby z terakoty oraz rzezby w brazie,
a od 1964 roku pogtebiata swe zainteresowanie
marmurem, ktéry stat sie jej ulubionym materia-
tem. Pracowata gtéwnie w Pietrasanta, niedaleko
Carrary.

W ciggu swojego zycia Maria Papa
Rostkowska stworzyta okoto 300 rzezb. W 1966
roku, rekomendowana przez Jeana Arpa i Lucio
Fontane, otrzymata nagrode William and Norma
Copley Foundation Award. Zmarta w 2008 roku
w Pietrasanta.

W Paryzu byta reprezentowana przez Ga-
lerie XXe Siecle, a w Mediolanie przez Galleria del
Naviglio. Jej prace byty regularnie prezentowane
w prestizowych paryskich salonach (Salon de Mai,
Salon d’Automne, Salon des Réalités Nouvelles)
oraz w licznych galeriach prywatnych, gtownie
we Francji i Wtoszech. W 1994 roku jej rzezby
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byty wystawiane w Polsce, w Galerii Ars Polonia
w Warszawie. W ciggu catego zycia uczestniczyta
w ponad 100 wystawach. Do najwazniejszych
naleza: w 2009 roku ,0maggio a Maria Papa” -
Centro Culturale Luigi Russo (Pietrasanta); 2014
- Kobieta z marmuru ,, Patac w Krolikarni; 2015
- ,La passion de la sculpture” Musée Chopin (Pa-
ryz); 2017 - ,Maria Papa Rostkowska e gli amici”
- Museo di Arte Contamporeana Cascina Roma,
San Donato (Milano), 2020/21 - ,Maria Papa Rost-
kowska - rzezbiarka w sercu Nowej Szkoty Pary-
skiej” - Musée de 'Hospice Saint Roch (Francja).
Kolejne projekty wystawiennicze realizowane
beda w Polsce i we Francji.

Obecnie artystka jest reprezentowana
w Paryzu przez Galerie ORENDA i w Mediolanie
przez Galleria Cortina. Jej prace monumentalne
znajduja sie w kolekcjach publicznych w Polsce:
w Krélikarni, w Muzeum Narodowym w Warsza-
wie, Patacu Prezydenckim oraz w Centrum Rzezby
Polskiej w Oronsku; we Francji: w Parlamencie,
Skansenie Paryskim, Pavillon de l'Arsenal, Bi-
bliotheque Polonaise, Issoudun, Musée de I'Ho-
spice Saint Roch, Musée d’Art et d’Histoire de
Meudon, Musée d’Art de Menton; we Wtoszech:
w Pietrasanta, Centro di Arti Visivi di Pietrasan-
ta, Muzeum Rzezby Henraux, na Universita degli
Studi (Mediolan).

Okoto 100 prac kameralnych znajduje
sie w kolekcjach prywatnych we Francji, Wtoszech,
Szwaijcarii, Belgii, USA, Japonii, Rosji i Polsce.

..‘\

Maria Papa Rostkowska w trakcie pracy, fot. archiwum prywatne.

.—l—?
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MARIA PAPA-ROSTKOWSKA
(1923 - 2008)

Matka 1 dziecko, 1990

braz polerowany ztocony, podstawa granitowa
wys. 100 cm, ed. 3/8
sygn.iopisany . d.: M. PAPA 3/8

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
kolekcja artystki

W 1947 roku Maria Papa Rostkowska po
raz pierwszy przyjechata do Paryza, ktéry juz wtedy
urzekt ja mozliwosciami rozwoju artystycznego.
Nie zdecydowata sie wowczas na przeprowadzke
do stolicy Francji. Po powrocie do Polski szukata
swojego miejsca, jednak dominujacy w sztukach
socrealizm byt jej zupetnie obcy. Artystka nie mo-
gta zapomnie¢ o miedzynarodowym twérczym
zgietku, ktérym przesiakniety byt Paryz. W 1957
roku na zaproszenie francuskiego malarza Eduar-
da Pignona przeprowadzita sie na state do dwcze-
snejstolicy sztuki. Tam weszta w miedzynarodowe
Srodowisko artystyczne, ktore stato sie dla niej
Zrodtem inspiracjii otwarciem na $wiatowa sztuke.
Powoli Rostkowska odrzucatainne media na rzecz
rzezby. Rzezbiarstwo pochtoneto ja zupetnie, gdy
nowoposlubiony maz - stynny francuski krytyk
sztuki Gualtieri di San Lazzaro (wt. Giuseppe An-
tonio Papa) - zabrat zone do wtoskiej Albissoli,
stanowigcej wowczas miedzynarodowe centrum
ceramiki. W tamtejszych warsztatach poznata ar-
tystow takich jak Giacomo Manzu, Karel Appel czy
Lucio Fontana. W swoim artykule poswieconym
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Jej rzezba, opisywana jako ,,abstrakcja
organiczna”, afirmacyjnie nawigzuje do
tematow kobiecych archetypow (...) —
archaiczne aluzje wspoélbrzmia z szukaniem
symetrii w wypuklo$ciach meskich

i kobiecych cial, ich wzajemnej relacji, a nie

przeciwstawienia.

— Agata Araszkiewicz

Kobieta z marmuru, w: Maria Papa Rostkowska. Kobieta z marmuru [katalog],
Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego, Warszawa 2014, s. 71.

Marii Papa Rostkowskiej Zbigniew Libera pisat:
,Grobowiec na paryskim cmentarzu Montparnas-
se, w ktorym spoczywaja obok siebie Maria Papa
Rostkowska i Gualtieri di San Lazzaro, zdobi rzezba
Marii zatytutowana Wojownik. To pierwsza praca,
ktora wykonata z trawertynu przy uzyciu mtotka
pneumatycznego. Zaraz zaniosta ja do galerii
meza, gdzie akurat byt rbwniez Joan Mird, ktéry
przyjrzat sie rzezbie z bliska i powiedziat: ,Bardzo
dobra. To bedzie dla ciebie wielka przysztos¢”.
Zachecona zaczeta tworzy¢ swoje pierwsze tera-
kotowe prace przestrzenne, do ktérych inspiracja
byty ludzkie i zwierzece gtowy oraz torsy. Jej wielka
mitoscia stat sie marmur. Artystka wspominata, ze
ktoregos razu rzezbiarz Gigo Guadagnucciobejrzat
jej pracei stwierdzit: ,Maria powinna cia¢ kamien”.
Papa Rostkowska pracowata przede wszystkim
w kamieniotomach Henraux w Querceta nieopo-
dal Pietrasanta, gdzie zamieszkata na state. Przez
miejscowych zapamietana zostata nie tylko jako
jedyna kobieta, ktora w kamieniotomie spedzata
catednie, ale réwniez jako niezwykle silnai zdeter-
minowana, kochajaca swoja prace artystka. Two-
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rzyta monumentalne posagi w biatym marmurze,
ale réwniez formy mniejsze, kameralne. Dojrzaty
stylartystyczny Marii Papy taczy tradycje sztuki kla-
sycznej z gteboka znajomoscia materii kamienia
i rzezbiarskiego rzemiosta oraz z doswiadczeniami
artystycznej awangardy | potowy XX wieku. W 1988
roku powstata mierzaca ponad dwa metry rzezba
zmarmuru karraryjskiego ,Matka i dziecko”. Stata
sie ona bezposrednia inspiracjg do stworzenia
jej mniejszej, 80 centymetrowej wersji, rowniez
marmurowej a nastepnie, w 1990 roku, tej samej
formywykonanejw brazie. Tytutowa matka i dziec-
ko zaklete sa w syntetycznej, niejednoznacznej
formie. Rzezba nawiazuje do okresu pierwszej
awangardy i dziet tworzonych w tamtym czasie.
Artystka z wtasciwa sobie wrazliwoscia wyciaga
z organicznej niemalze bryty czuto$¢ matczynej
mitosci. Praca jest niezwykle dekoracyjna, ale tez
symboliczna. ,Matka i dziecko” to kwintesencja
harmonii i zarazem elegancji wynikajacej z pro-
stoty formy, to radosna afirmacja zycia.







SYLWESTER
AMBROZIAK

Jest jednym z najaktywniejszych rzezbiarzy polskich
Sredniego pokolenia, realizujacym z podziwu godna

konsekwencja i na przekér modnym trendom czy

nagradzanym grantami tendencjom.

Stanistawski K., Sylwester Ambroziak - Humata Huchta Hwareszta - Appendix 2012 [w:] Kropiowski
k. (red.), Pola zndw sie zazielenia [katalog wystawy], Galeria Sztuki Wspotczesnej, Opole 2012.

Sylwester Ambroziak urodzit sie w 1964
r.wtowiczu. W latach 80. studiowat na Wydzia-
le RzeZby w warszawskiej ASP, w pracowniach
profesorow: Jerzego Jarnuszkiewicza, Stanista-
wa Kulona i Grzegorza Kowalskiego. W polskiej
sztuce panowat wtedy czas Nowej ekspresji. Am-
broziak swoja kariere artystyczna rozpoczat od
skandalu w zwiazku z praca dyplomowa. Jego
rzezba przedstawiajaca biblijng scene kuszenia
$w. Antoniego wywotata wsrod kadry profesor-
skiej niemata konsternacje przez nieprzyzwoicie
$miata interpretacje tematu. Po zamknietych
naradach uznano jednak, ze Ambroziak dyplom
obroni. Miat tylko zabra¢ rzezbe z widoku publicz-
nego, bo ,obrazata uczucia religijne”.

Cecha charakterystyczna stylu Ambro-
ziaka jest konsekwencja. Trzyma sie obranego
jeszcze w czasach studenckich kierunku figu-
ratywnego, mimo zmieniajacych sie trendow
w sztuce wspotczesnej. Tworzy od poczatku
przede wszystkim w rzezbie i brazie. W centrum
swojego zainteresowania stawia cztowieka. Jego
prace przywodza na mysl sztuke archaiczna, afry-
kanska czy polinezyjska. To postacie o wyolbrzy-
mionych gtowach, nagie i nieokrzesane. Powigza-
nie z prymitywizmem jest jednak u Ambroziaka
kwestia dos¢ powierzchowna, gdyz: , Terenem
jego dziatan jest przeciez codzienno$¢, ktorej
banat odziewa w nieco egzotyczny kostium” (Ray-
zacherA., Scenariusz dla zakletych w drewnie, w:
Sylwester Ambroziak [katalog wystawy], wyd.

Centrum Rzezby Polskiej Oronsko, Warszawa
2005, s. 11).

Czesto siega po tematyke biblijna: Ofia-
ra lzaaka, Adam i Ewa, Kain i Abel, Powrét syna
marnotrawnego. Jest to jednak tylko punkt wyj-
$cia dorozwazan o charakterze bardziej uniwer-
salnym, do snucia opowiesci o trudnym ludzkim
losie na ziemskim padole. Ambroziaka interesuje
mitologia wspotczesnosci. Skupia sie na wza-
jemnych relacjach, prostych gestach, dowodach
mitosci, braterstwa czy solidarnosci. Jego po-
stacie - proste, szorstkie i wrecz antyestetyczne
- 53 jakby przeciwwaga dla niedoscignionego
boskiego ideatu i mimo ze fizycznie utomne, to
jednak nadal pragna dobra i szczescia.

Ambroziak wybiera anonimowych, niezgrabnych
aktorow, by mowili w naszym imieniu. Albo raczej — by
jedynie sugerowali, ledwie ocierajac sie o tajemnice.
(...) Mozemy czu¢ 6w bezpieczny dystans aluzji,
niemoOwienia wprost. Swojska, pierwotna naturalno$¢
rzezb (...) to jednak tylko powierzchownos$¢, majaca nas
zmyli¢, przystoni¢ sedno, wciggna¢ do gry polegajace;j
na zblizaniu sie do i oddalaniu sie od tego, co jest ich

(i nasza) istota.

Wicherkiewicz M., To, czego pozadam nie jest poza mna, lecz we mnie [w:] Niewiniagtka,
Sylwester Ambroziak [katalog wystawy], Galeria Sztuki Wspdtczesnej BWA, Olsztyn 2007.
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RZEZBA DZIS ZATRACILA
DUCHA, JA PROBUJE
GO WSKRZESIC,
ODNALEZC W NIEJ
EMOCJE. MOICH
POSTACI NIE TRAKTUJE
TYLKO JAKO RZEZBE,

1O MOJ JEZYK, RODZAJ
TEATRU, SPOSOB
KOMUNIKOWANIA.

TO BLIZSZE
SZAMANIZMOWI.

— Sylwester Ambroziak

Milanowski J., Obiekt miesiaca, w: ,Bydgoski Informator Kulturalny”, lipiec/sierpien 2022 r., s. 30.
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Monumentalna praca ,Mezczyzna nio-
sacy kobiete” odzwierciedla wszelkie cechy stylu
Ambroziaka. Przedstawia kroczacego mezczyzne,
niosacego na plecach partnerke. Sa to postacie
,(...) duze, nieporadne, emanujace urokiem pry-
mitywow, przejmujace nagoscia (ta dostowna
i przenosna), a niekiedy i bardzo wspotczesna
w wyrazie groteskowoscia (...)” (Ciesielska J.,
Pytania o empatie, w: Sylwester Ambroziak:
Rzezba [katalog wystawy], Salon Sztuki Wspot-
czesnej BWA, Bydgoszcz 1997). Krok mezczyzny
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SYLWESTER AMBROZIAK
(UR. 1964)

Mezczyzna niosqcy kobiete, 1991

drewno patynowane, 209 x 90 x 90 cm
sygn. u dotu: AMBROZJAK 92

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt «

PROWENIENCJA
Katowice, kolekcja prywatna
kolekcja artysty

WYSTAWIANY

Katowice, Galeria Sztuki Szyb Wilson, Nowa
Figuracja, styczen - maj 2020.

Katowice, Galeria Sztuki Szyb Wilson, Rzezba -
Sylwester Ambroziak, marzec - kwiecien 2007.
Oronsko, Muzeum Rzezby Wspotczesnej CRP
Oronsko, Sylwester Ambroziak - Wewnetrznie
Cie przypominam, maj - sierpien 2004.

£06dz, Miejska Galeria Sztuki w £odzi, Sylwester
Ambroziak - Wewnetrznie Cie przypominam,
styczen - luty 2005.

Poznan, Galeria Stary Browar, Sylwester
Ambroziak - Wewnetrznie Cie przypominam,
wrzesien - pazdziernik 2005.

REPRODUKOWANY

Stanistawski K., Sylwester Ambroziak, Orofsko
2011, s.81.

Sylwester Ambroziak [katalog wystawy], wyd.
Centrum Rzezby Polskiej Oronsko, Warszawa
2005, s. 58.
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jest ciezki, cho¢ zdecydowany. Obiema rekami
podtrzymuje kobiete za nogi, w obawie by nie
ze$lizgneta sie z jego plecdw. Ona znuzona, tuli
sie do mezczyzny. Jej gtowa opada na bok ze
zmeczenia, a rece oplatajg ukochanego za szyje.
Kompozycja mimo prymitywnej formy tchnie
czutoscia i intymnoscia.

Jak wskazuje Krzysztof Stanistawski,
oferowana rzezba Ambroziaka nawiazuje do
tematyki Adama i Ewy, przez co taczy sie z in-
nymi pracami artysty w duchu sakralnym: ,We

wczesnochrzescijanskiej i alchemicznej tradycji
»Adam swa Ewe zawsze nosi przy sobie«, wiec na-
wet jesli nie jest to Swiadoma analogia, usprawie-
dliwia zestawienie tej kompozycji z poprzednimi”
(Stanistawski K., Sylwester Ambroziak, Orofsko
2011,s.87-88). Ujete w uscisku postacie, jak przy-
stato na biblijng pare pierwszych rodzicéw, staja
sie jednym, zespolonym ciatem. Jak sie wydaje,
istotg przedstawienia jest czute poswiecenie
i bezgraniczna ufnos¢.

Na pierwszy rzut oka moje
rzezby sa odpychajgce

i trzeba do nich wraca¢, zeby
rozpoznac ich istote.

— Sylwester Ambroziak

Milanowski J., Obiekt miesiaca, w: ,Bydgoski Informator
Kulturalny”, lipiec/sierpien 2022 r., s. 30.
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W swoich pracach

koncentruje sie na czlowieku.
Interesuje mnie analizowanie
ludzkich postaw, zachowan,
emocji. (...) szukam obszarow
ludzkiej wrazliwo$ci, ludzkich
pragnien, trosk czy energii,
ktore na mnie oddziatuja.

— Tomasz Koclega

Tomasz Koclega, artysta rzezbiarz, stu-
diowat w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,
na Wydziale Grafiki w Katowicach, w pracowni
rysunku i malarstwa prof. Jacka Rykaty oraz pra-
cowni litografii prof. Adama Romaniuka. Dyplom
otrzymatw 1993 roku. W latach 1994-1995 praco-
wat jako asystent w Zespole Sztuk Plastycznych
na Wydziale Architektury Politechniki Slaskiej
w Gliwicach. W latach 1996-2007 pracowat
w Liceum Sztuk Plastycznych w Zabrzu, pézniej
w Ogoblnoksztatcacej Szkole Sztuk Pieknych oraz
Liceum Plastycznym, gdzie prowadzit zajecia
z rzezby. Przez dziewied lat petnit rowniez funk-
cje wicedyrektora, a przez ostatni rok pracy byt
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dyrektorem szkoty. W latach 2007-2013 pracowat
Slaskiej Wyzszej Szkole Informatyczno - Medycz-
nejw Chorzowie, na kierunku grafika, prowadzac
zajecia zrzezby i modelowania form przestrzen-
nych. Od 2009 roku zwiazany z Akademia Sztuk
Pieknych w Katowicach. Zajmuje sie gtéwnie
rzezba plenerowa majac w swym dorobku
liczne instalacje w przestrzeniach publicznych
w USA, Republice Czeskiej, na Litwie i w Polsce.
Do ostatnich prezentacji naleza miedzy innymi:
Lnner dimensions” w Oxfordzie w Wielkiej Bry-
tanii, ,Blisko$¢” w Bratystawie, ,Dotyk” w Nayoro
w Japonii, ,Gniazdo” w Zawierciu czy ,Samot-
nos$¢” w Harbinie w Chinach. Artysta zrealizowat
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TOMASZ KOCLEGA
(UR. 1968)

Instabilitas Entis, 2022

braz, szkto, granit, 80 x 70 x 50 cm
ed.1/4
sygn. i opisany: 1/4 Koclega 2022

Estymacja: 10 000 - 13 000 zt

PROWENIENCJA
kolekcja artysty

ponad 30 wystaw indywidualnych oraz brat udziat
w ponad 60 wystawach zbiorowych w kraju i za
granica. Wielokrotnie prezentowat swoje rzezby
w miejskich przestrzeniach publicznych na catym
Swiecie. Od kilku lat w obszarze twoérczych po-
szukiwan Koclegi znalazty sie rowniez mniejsze
prace z brazu, eksponowane w wielu krajach.
Jest twoérca i liderem zespotu Snow Art Poland,
ktéry od 2014 roku realizuje rzezby w $niegu.
Wraz z zespotem uczestniczyt w najwiekszych
i najbardziej prestizowych miedzynarodowych
konkursach tego typu na $wiecie zdobywajac
liczne nagrody.




Janusz Czumaczenko urodzit sie w 1962
roku w todzi. Tam tez w latach 1982-1987 studio-
wat na Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Piek-
nych (pdzniejszej Akademii Sztuk Pieknych), na
Wydziale Grafiki i Malarstwa. Uzyskat dyplom
z wyrdznieniem w Pracowni Plakatu u prof. Bo-
gustawa Balickiego, w Pracowni Malarstwa u prof.
Juliusza Narzynskiego, a takze w Pracowni RzeZby
u prof. Kazimierza Karpinskiego.

Od 1986 r. pracuje na macierzystej
uczelni. Poczatkowo petnit funkcje asystenta,
anastepnie adiunkta w Pracowni Rzezby u prof.
Aleksandra Hatata. W latach 2012-2016 byt kie-
rownikiem Katedry Malarstwa, Rysunku i Rzezby

na Wydziale Grafiki i Malarstwa. Z kolei w latach
2014-2016 zostat powotany pierwszym dzieka-
nem nowo powstatego Wydziatu Rzezby i Dziatan
Interaktywnych. Obecnie prowadzi pracownie
dyplomujaca w Instytucie Rzezby na Wydziale
Sztuk Pieknych.

Sztuka Janusza Czumaczenki obejmuje
przede wszystkim rzezbe, chot¢ tworzy réwniez
rysunki oraz grafike projektowa i artystyczna.
Inspiracje czerpie z osiagniec takich artystow,
jak Henry Moore, Jean Arp czy Constantin Bran-
cusi. Ma na swoim koncie kilkadziesigt wystaw
indywidualnych izbiorowych w kraju i zagranica.

Sylwetowo$¢ i graficznos$é
moich rzezb jest bliska
znaku, ktory najbardziej
widoczny jest w cyklu
,Rzezby rodzinne”. Odczytac
mozna uklady kompozycyjne
zblizonych do abstrakcji
figuratywnych przedstawien.
— Janusz Czumaczenko

Czumaczenko J., Mirewicz-Czumaczenko M., Dwoje. Wystawa Rzezby [katalog
wystawy], Biuro Wystaw Artystycznych ,U Jaksy” w Miechowie, Miechow 2021, s. nlb.
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JANUSZ CZUMACIZENKO
(UR. 1962)

Razem z cyklu Rzezby rodzinne, 2012

wapien, marmur, 38 x 35 x 14 cm bez podstawy
cato$¢ wys. 59 cm

Estymacja: 10 000 - 12 000 zt

PROWENIENCJA
pracownia artysty

WYSTAWIANY

Miechdéw, Biuro Wystaw Artystycznych ,U Jak-
sy”, Janusz Czumaczenko, Marzena Mirewicz-
-Czumaczenko: Dwoje - Wystawa Rzezby,
wrzesien - pazdziernik 2021.

REPRODUKOWANY
Janusz Czumaczenko, Marzena Mirewicz-Czu-
maczenko. Dwoje - Wystawa Rzezby [katalog
wystawy], wyd. Biuro Wystaw Artystycznych
LU Jaksy”, Miechow 2021.




RZEZBIAC POSTAC
LUDZKA, STARAM SIE
BUDOWAC WLASNE
WYOBRAZENIE NA
TEMAT CZLtOWIEKA,
PAMIETAJAC O TYM,

ZE DUCH JEST WIEKSZA
WARTOSCIA OD
CIALA. W TAKI SPOSOB
PROBUJE DOTKNAC
ISTOTY BYTU LUDZKIEGO.

Stanistaw Brach
Uniwersalizm figury, w: Wokot Dunikowskiego, Wydawnictwo ASP, Krakow, 201



Motyw uproszczonej, mocno stylizowa-
nej postaci ludzkiej stanowi od samego poczatku
mysl przewodnig w tworczosci Stanistawa Bracha.
Siegajac do watkéw biblijnych i tradycji kultury
europejskiej, a takze obserwujac otaczajaca rze-
czywistos¢, artysta w swoim indywidualnym stylu
stworzyt archetyp bezimiennego cztowieka. Mo-
nolityczna figura, oczyszczona z detali, z pochylo-
na do przodu gtowa jest wyjatkowo sugestywna.
Intryguje, niepokoi i sktania widza do egzysten-
cjalnych refleksji. Jest to cztowiek ,przygnieciony
brzemieniem codziennosci, poddany cisnieniu rze-
czywisto$ci, borykajacy siez otaczajacym Swiatem,
aniekiedy z niego wyobcowany, skupiony na swym
wnetrzu” (Stanistaw Brach: rzez-ba, obraz cera-
miczny [katalog wystawy], wyd. Centrum Rzezby
Polskiej w Oronsku, Oronsko, 2007, s. 5). Stworzony
przez Bracha ,bezimienny” to takze nawiazanie do
rzezby Xawerego Dunikowskiego ,Fatum” (1918).
Formalne podobienstwo figury do tytutowego
Fatum, ciazacego nad ludzka dusza, podkresla
istote tworczosci Bracha, ktérg jest skupienie na
psychiceiduchowosci. Wyzbyty zindywidualnosci
cztowiek jest tu symbolicznym wyrazem wewnetrz-
nych napiec.

Jako materiattwérczy stuzy arty$cie cera-
mika, ktérawedtug niego ma wyjatkowa ,zdolnos¢
wptywania na ksztatt i sensy dzieta” (Brach S., Uni-
wersalizm figury, w: Wokot Dunikowskiego, Wy-
dawnictwo ASP, Krakdw 2016, s. 64). Zrozumienie
szczegblnych mozliwosci plastycznych obranego
materiatu, Brach wyniost jeszcze ztechnikum cera-
micznego wtysej Gorze. Delikatna i krucha porcela-
na, az nazbyt do-brze kojarzy sie z nieuchronnoscia
losu. Jednocze$nie to materiat niezwykle elegancki,
szlachetny, pod-kreslajacy piekno wyrzezbionych
postaci, ale takze haptyczny - twardy, zimny, o $li-
skiej powierzchni.

W rzezbie ,Oni” z 2021 r. Brach zestawia
ze soba w dialogu dwie zgeometryzowane figury
- kobieca i meska. Obie niemalidentyczne, zunifiko-
wane. Na gtadkiej, srebrnej powierzchni porcelany
w subtelny sposéb zaznaczaja sie cechy ptciowe.
Pochylone do siebie gtowami postacitacza sie jak-
by we spoélnej niedoli, pocieszaja. Sprowadzone
do roli uniwersalnego symbolu, sa niczym pierw-
si ludzie, Adam i Ewa, niosacy na swych barkach
ciezar catej ludzkosci. Ustawione na osobnych po-
stumentach, tworza miedzy soba szczeline, ktéra
penetruje $wiatto lampy. Dodaje ono rzezbie nie
tylko walorow estetycznych, ale tez niesie ze soba
nowe wartosci tresciowe. Catos¢ jest niezwykle
wywazona, perfekcyjna. Mimo for-malnego mi-
nimalizmu i rezygnacji z narracji, dzieto Bracha
oddziatywuje potega znaczeh. Wymusza zadume.
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STANISLAW BRACH
(UR. 1972)

Oni, 2017

porcelana, patyna platynowa, podstawa
dwucztonowa podswietlana z regulowanym
natezeniem Swiatta, wys. 164 cm, ed. 1/1
sygn. na jednej z figur: Brach 2017

Estymacja: 15 000 - 20 000 zt »
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
wtasnos¢ artysty




Jako punkt wyjScia stosuje
matematyczne zbiory liczbowe czy
stosunki warto$ci, takie jak ciag
Fibonacciego, zloty podzial czy liczby
pierwsze. Te formuly liczbowe intryguja
mnie, jest w nich pewien element
estetyki. Niewidzialne piekno, ktore

chce pokazac.
— Eliza Kope¢

Krak J., Eliza Kope¢, seria Galerie NUMMERA40, wyd. Studio Wezedonk, Doetinchem 2018, s. nlb.

ELIZA KOPEC

Eliza Kopec urodzita sie w 1960 roku w Warszawie, szybko jednak
wyemigrowata. Studiowata malarstwo i rysunek na Academie voor Beel-
dende Kunsten w Rotterdamie, gdzie w 1987 roku obronita dyplom. Mana
swoim koncie kilkadziesiagt wystaw grupowych iindywidualnych w Europie,
m.in. w Holandii, Polsce, Wielkiej Brytanii czy Niemczech, jak rowniez
w Stanach Zjednoczonych. Od zakonczenia studiéw zajmowata sie niemal
wytacznie grafika artystyczna w nurcie figuratywnym, ktéra zdecydowata
sie porzuci¢ okoto 2000 roku na rzecz abstrakcji i konceptualizmu. Tworzy
dzieta malarskie, rysunki, papierowe reliefy oraz obiekty przestrzenne. In-
spiracje czerpie z dziet mistrzow awangardy, takich jak Kazimierz Malewicz
czy Piet Mondrian. Jej atelier znajduje sie w Hadze.

Charakterystyczna cecha sztuki Kope¢, zaréwno tej wczesnej figu-
ratywnej, jak i dojrzatej abstrakcyjnej, jest stosowanie wzorow i powielanie
motywow. Jej prace cechuje porzadek, pewien okreslony z géry system.
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Znaczacym jest rowniez czynnik intelektualny. Natchnieniem bowiem sa
dla artystki niekiedy zasady matematyczne i ciagi liczb, w ktorych widzi
ona ukryte piekno. Aby przetozy¢ matematyczne zrédto na jezyk wizualny,
Kope¢ kazdorazowo zaczyna prace od sformutowania regut determinuja-
cych nie tylko sam proces twérczy, ale rowniez ostateczny wyglad dzieta:
,Nazwijmy to zasadami gry czy planem: przyporzadkowuje kolor do kazdej
liczby. Zapisuje go lub uzywam skrzyneczek z kolorowymi kulkami. Czasem
rzucam koscia. Istotna role odgrywa tutaj przypadek. Gdy uzywam losowych
kolorow, staje sie to rodzajem loterii” (Krak J., Eliza Kope¢, seria Galerie
NUMMERA40, wyd. Studio Wezedonk, Doetinchem 2018, s. nlb.). Ostatecznym
celem artystki, co sama podkresla, jest odnalezienie czystego piekna. Sku-
piajac sie na formie, odrzuca czynnik tresci. Nie pragnie przekazac¢ zadnej
historii, pozostawiajac kwestie interpretacji widzowi i jego wyobrazni.




Jedna ze znaczacych gatezi twérczosci
Kopec sg jej wielce efektowne, papierowe relie-
fy, wykonywane w duchu op-artu. Wpisujg sie
one w abstrakcyjno-minimalistycznag poetyke
artystki, stanowiac jednoczesnie piekny dla oka
obiekt. Precyzyjnie wyciete kartonikowe okregi,
osadzone w nacieciach na biatym tle, konstru-
uja wielobarwne lub monochromatyczne rozety
i elipsoidalne czy rozwijajace sie osiowo bogate
kompozycje. Reliefy Kopec sa sztuka nieoczywi-
sta, taczaca artyzm i elegancje z rzemieslnicza
precyzja. ,(...) Czasem jest w nich tylko element
zaskoczenia czy prosta zdobnos¢, a czasem cos
jeszcze wazniejszego. (...) Kazdy obiekt Elizy Ko-
pec to przedmiot o duzej urodzie, a mimo to
niebanalny w wyrazie. Zabawny, inteligentny
i pociagajacy” (Eliza Kopec - Obrazy - Obiekty -
Reliefy, relacja z wystawy, Artinfo, 2008).

Patrzac od frontu na oferowany zto-
to-czarny relief, widzimy przede wszystkim bu-
dujace kompozycje krawedzie kartonikowych
okregow. W przestrzeniach pomiedzy nimi graja
cienie i odbijajace sie refleksy. Caty urok i efekt
reliefu odstania sie jednak w momencie ogla-
dania go z boku. Wéwczas mozemy skupi¢ sie
na harmonii uktadu wypuktych elementéw, ich
rytmie i przestrzennosci. Wzrok nasyca rowniez
kolorystyka kompozycji - przenikajacy sie blask
ztota i gteboka czern. Praca stanowi wyjatkowy
przyktad polskiej sztuki optycznej, przetozony
na grunt obiektu przestrzennego.
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ELIZA KOPEC
(UR. 1960)

Circle Rozetta Golden & Black, 2022
technika wtasna, papier, 90 x 90 cm

sygn. i opisany na odwrociu: Circle Rozetta
Golden & Black 2022 E. Kopec

Estymacja: 10 000 - 15 000 zt

PROWENIENCJA
kolekcja artystki

(...) zawsze jestem
zaskoczona, jak system
ktory w zarysie sobie
ulozylam, ostatecznie
przeklada sie na widoczna
forme. I czy podoba mi

sie efekt koncowy. Bo to
przeciez jest najwazniejsze:
znalez¢ piekno.

— Eliza Kopeé

Krak J., Eliza Kope¢, seria Galerie NUMMER40, wyd.
Studio Wezedonk, Doetinchem 2018, s. nlb.
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Tworczos¢ Dobrowolskiego zasadza sie na czterech roznych,
odkrytych w sobie figurach psychologicznych, z ktérych kazda odzwier-
ciedlona jest w innej formie plastycznej. Cykl ,Feminine side” odwotuje
sie do kobiecej strony osobowosci artysty i tworzg go petnoplastyczne
rzezby. Miekko wymodelowane, wezowate formy oplataja betonowy stupek,
wznosza sie i ptynac w przestrzeni, jakby w podmuchu wiatru. Sprawiaja
wrazenie lekkich, miekkich i delikatnych. Btyszczaca, ztota powierzchnie
pokrywaja rézne zagadkowe litery, znaki i symbole, ktorych interpretacje
artysta pozostawia odbiorcy. Cze$ciowa inspiracja dla cyklu byty dla Do-
browolskiego stowa psychoterapeutki Esther Perel: ,Pozadanie wymaga
pewnego stopnia agresji - nie przemocy, ale asertywnej energii. To wtasnie
pozwala tobie chcie¢, bra¢, a nawet seksualizowac partnera”.

Praca powstata w technice rozwinietej w petni przez artyste. Po
zakonczeniu procesu formowania powierzchni obiektu, jest on pokrywany
srebrem (pr. 925) w procesie chemicznym, czego efektem jest lustrzany
potysk. Nastepnie dzieto lakierowane jest na ztoty kolor. Ten przewrotny
sposob przyciagniecia uwagi odbiorcy nasuwa oczywiste skojarzenia
zbogactwem, przepychem i luksusem. ,Kapiacy ztotem” obiekt jest jednak
czesto nosnikiem przeciwstawnej tresci — wyryte na nim bowiem napisy
itaczace sie z nimi rysunki opowiadaja wielokrotnie zupetnie inne historie.

Wydaje mi sie, ze

w moich rzezbach czué
duzo emocji, ekspres;ji,
wdzieku, Swiadomosci
emocjonalnej.

— Igor Dobrowolski
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IGOR DOBROWOLSKI
(UR. 1987)

Akt/Act z cyklu Feminine Side, 2022

braz, beton architektoniczny, 91 x 55 x 35 cm
ed.1/1

sygn.
Estymacja: 60 000 - 80 000 zt

PROWENIENCJA
kolekcja artysty







31
MONIKA DROZYNSKA
(UR. 1979)

Tribute to Joanna Krupa, 2022
bawetna, kordonek Ariadna, 40 x 63 cm
sygn. l. d. odrecznie haftem: MONIKA DRO-
ZYNSKA 2022 oraz opisany $. d.: TRIBIU TO
JOANA KRUPA

Estymacja: 6 000 - 7 000 zt

PROWENIENCJA
kolekcja artystki
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Monika Drozynska jest absolwentka
i doktorantka Akademii Sztuk Pieknych w Krako-
wie, aktywistka i artystka sztuk wizualnych, ktérej
gtéwna dziedzing jest reczny haft na tkaninie.
Przy jego pomocy zgtebia jezyk, jego strukture
i funkcje, eksploruje mozliwosci i wtasciwosci
jakie daje.

Haft pojawit sie w sztuce Drozynskiej
przy okazji projektu uszycia domu kultury. Gi-
gantyczna spédnica miata by¢ symbolicznym
schronieniem dla likwidowanego przez wtadze
Krakowa domu kultury. W czasie happeningu
artystka czytajac liczne napisy na okolicznych
murach wpadta na pomyst przetransponowania
ich na tkanine przy pomocy haftu. Do dzi$ uliczne
hasta stanowia dla niej zrodto inspiracji: ,Chce
utozy¢ sobie zycie”, ,Przestancie przezywac!” czy
rozpaczliwe ,Zimo, wypierdalaj!”. ,Napisy na mu-
rach sg szczere. Bywaja madre, naiwne, banalne,
aletojednaz niewielu aktywnosci w przestrzeni
miejskiej, ktora niczemu konkretnemu nie stuzy
- nie chce niczego sprzeda¢” moéwi Drozynska.
Prace znane jako ,Aktywnosci zimowe” staty sie
nastepnie podstawa projektu ,Haft miejski”. Po-
legat on na ponownym wpisaniu hasetw uliczny
kontekst przez wyswietlenie haftéw na ekranach
reklamowych w pieciu polskich miastach.

Drozynska jest prekursorka w swojej
dziedzinie wprowadzajac tkanine do przestrzeni
publicznej. Prowadzi ,haft edukacyjny” w $rod-
kach lokomocji, majacy na celu upowszechnienie
czytelnictwa. Jest inicjatorka powstania Kolek-
tywu Ztote Raczki, ktéry prowadzit ,haft oku-
pacyjny” - haftowanie transparentéow podczas
manifestacji. Prace artystki maja bardzo czesto
wymowe polityczno-spoteczna. Haftowanietaczy
sie dla niejz polityka, z ktorg wchodzi w dyskusje
i otwarcie polemizuje $ciggajac na siebie niejed-
nokrotnie krytyke czy wrecz cenzure. Technike
haftu wprowadzita Drozynska rowniez do teatru,
realizujac wydarzenie ,Flaga nr5”. Spektakl stat
sie warsztatem hafciarskim. Realizacja ta byta
zwycieskim projektem (jednym z dwoch, wybra-

nych sposréd 156) Il edycji programu , Placowka’,
zorganizowanego przez Instytut Teatralny im.
Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie.

Na ostatniej wystawie zorganizowanej
przez Muzeum Sztuki Wspotczesnej we Wrocta-
wiu, zatytutowanej ,Uwagal Zty pies” (kwiecien
- czerwiec 2022), artystka pokazata prace z serii
,Obrusy”, ktéra rozwija od 2019 r. Jak sama mowi:
,Obrus stuzy do celebracji zycia we wspolnocie
iw relacjach. Nakrywam obrusem stét, gdy chce
uczci¢ dzien. Nakrywam obrusem stot, gdy bede
kogos gosci¢. Siadamy do stotu. Obrus nastaczy.
Trzymamy na nim dtonie, rece, jedzenie, napoje”

Prace zostaty wykonane w technice
haftu recznego na tkaninie. Kazda jest ,esejem”
napisanym z uzyciem stow, znakow i obrazkdw.
Drozynska uzywa w tym celu alfabetow: gru-
zinskiego, hebrajskiego czy cyrylicy, alfabetu
Morse’a i alfabetu Braille’a, miesza ze soba za-
pisy w réznych jezykach: polskim, ukrainskim,
niemieckim, angielskim czy afrikaans, stosuje
ikonografie zaczerpnieta z jezyka migowego,
znakow drogowych i ewakuacyjnych, ikonogra-
fie ustrojow politycznych, logotypdw korporacji
i ruchéw spotecznych, odnosi sie do symboliki
tatuazu wieziennego czy graficznych interpretacji
konstelacji gwiezdnych. Hafty te podejmuja od-
wieczny temat migracji, ich przyczyn, stanowiac
zarazem osobisty komentarz Drozynskiej do naj-
bardziej aktualnych problemoéw spotecznych.

Drozynska brata udziat w wielu wysta-
wach w Polsce i za granica. Wspétpracuje z Ga-
leria Biuro Wystaw/Fundacja Polskiej Sztuki No-
woczesnej. Wspétpracowata z Zachetg Narodowa
Galerig Sztuki, Centrum Sztuki Wspodtczesnej Za-
mek Ujazdowski, Muzeum Wspotczesnym we
Wroctawiu, Mumok w Wiedniu, Ludwig Muzeum
w Budapeszcie, Bozar w Brukseli, Sotheby’s Tel
Aviv. Jej prace znajduja sie w kolekcji Bunkra
Sztuki, Muzeum Narodowym w Krakowie, Mu-
zeum Sztuki Wspodtczesnej Mocak w Krakowie,
Muzeum Narodowym w Kijowie, a takze w Lentos
w Austrii.

(...) to nie jest komfortowa sytuacja, haftowaé
na firance. Opracowalam sobie kamuflaz ,na
dame”: elegancki plaszcz, apaszka, szpilki.
Czekam na moment, jak osoby pdjda do
toalety, do Warsu czy gdzies$, szybko haftuje na
zaglowku i udaje, ze to nie ja.

— Monika Drozynska
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Urodzony w 1990 r. Stawomir Zieba
swoje zainteresowania artystyczne zaczat roz-
wijac bardzo wczeénie. Juz jako dziecko z cie-
kawoscig podgladat przy pracy swojego sasiada,
artyste-rzezbiarza Stanistawa Trybate. Dzieki te]
inspiracji powstata jego pierwsza w zyciu reali-
zacja rzezbiarska - Ukrzyzowanie — ktora Zieba
zsentymentem trzyma do dzi$. W 2016 1. artysta
ukonczytz wyrdznieniem krakowskie ASP, a jego
prace dyplomowa pt. ,Energia - zrédto ekspresji”
zaprezentowano na wystawie w Patacu Sztuki.
Ma na swoim koncie wiele wystaw zbiorowych
i indywidualnych, m.in. w Galerii (-1) Polskiego
Komitetu Olimpijskiego w Warszawie.

Tworczosc¢ Zieby opiera sie zarowno na
realizacjach rzezbiarskich, jak i malarstwie, cho¢
to z tg pierwsza dziedzing plastyczna jest przede
wszystkim kojarzony. Rzezbiw kamieniu, drewnie
i glinie (z ktorej powstaja gipsowe odlewy). W cen-
trum jego sztuki stoi kobieta. Jest ona naga i piek-
na niczym nieSmiertelna nimfa. Artysta mowi
o zrédle swojego natchnienia: ,(...) ulegajac fa-
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SLAWOMIR ZIEBA

(UR. 1990)

scynacjinaturg kobieca, stwarzam intymny $wiat
relacji miedzy naturg piekna a indywidualnym
widzeniem”. Interesuje go ciato i bogactwo jego
uktaddw, a takze drzemiaca w Srodku cztowieka
energia. Kompozycje Zieby charakteryzuja sie
duzym realizmem oraz zywa dynamika osiagana
niekiedy przez wrecz akrobatyczne uktady cia-
ta. Artysta czerpie z manierystycznej koncepgji
Lfigury serpentinaty”, tj. rzezby komponowane;j
na zasadzie spirali tak, by byta ona wizualnie
atrakcyjna z kazdej strony.

Ujeta w potpostaci ,Dziewczyna z war-
koczem” to jedna ze wczedniejszych realizacji Zie-
by. Przedstawia piekna, rozneglizowana kobiete,
otulona sptywajacym wzdtuz plecow szalem.
Patrzac w gore, wspiera lewa reke na czole, jakby
w gescie zadumy czy westchnienia. Tymczasem
prawa dtonig niczym Wenus wstydliwa, skrom-
nie ostania swoj biust. Oferowana kompozycja
zainspirowata artyste do stworzenia pdzniejszego
cyklu ,Kapiace sie” oraz ,Obnazone”.

Kiedy rzezbie, Sledze
forme rozwijajacego sie

Dziewczyna z warkoczem, 2018

gips patynowany, wys. 73 cm

sygn. lewy bok: Zieba

Estymacja: 18 000 - 22 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART
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ciala, staram sie tchngé
zycie w kazdy uklad.
— Stawomir Zieba
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MAURYCY GOMULICKI
(UR. 1969)

Pink Star, 2019

stal, wielowartwowy lakier samochodowy
100x 70 x40 cm
ed.1/3

Estymacja: 40 000 - 60 000 zt

WYSTAWIANY
Warszawa, Galeria Leto, grudzien 2019.

Tonaca Gwiazda (,Sinking star”) zostata
stworzona przez Maurycego Gomulickiego w ra-
mach konkursu na kuratorski projekt wystawy
w Pawilonie Polskim na 16. Miedzynarodowej
Wystawie Architektury w Wenecji w 2018 roku.
Jest ona efektem poszukiwania formy-ikony
esencjonalnie romantycznej. Inspiracja dla jej
powstania byto szczegblne doswiadczenie przej-
mujacego, wrecz dojmujacego piekna, jakiego
zaznajemy patrzac na tonace okrety. Jest to je-
dyny w swoim rodzaju przypadek rozciggnietej
w czasie chwili ulotnej. Gwiazda - przedstawiona
jako symbol transfigurowany w bryte, uchwy-
cona jest w momencie, gdy na podobienstwo
statku zaczyna sie przechylac by pograzyc sie
w odmetach. Spektakl Smierci ukazuje nam sie
tu w szczegdlnie majestatycznej odstonie - chyba
tylko pekajace lodowce maja w sobie podobng
doze zmystowego patosu.

Klarowna i na swoj sposob
doskonala formalnie
trojwymiarowa gwiazda, na przekor
zasadom rzadzacym architekturg

1 jej immanentnej predyspozycji

do sugerowania trwato$ci, odchyla
sie od osi i zapada w podloze. Nie
Swieci wysoko na firmamencie, lecz
tonie zamrozona w tej szczegodlnej,
budzacej tyle emocji ulotnej chwili.
— Maurycy Gomulicki

Oferowana gwiazda jest kolejnym
wariantem kolorystycznym Tonacej Gwiazdy.
Oferowana forma nie jest pokryta jednolitym
lakierem lecz pasami postepujacych odcieni
rozowej barwy. Pink Star jest bezposrednim
odwotaniem do btekitnej w tonacjach gwiazdy,
stanowiacej projekt na wspomniane wyzej Bien-
nale w Wenecji. W Pink Star mamy do czynienia
zidentycznym gestem formalno-symbolicznym,
opiera sie on na opozycji cech: przypisywanej
tradycyjnie architekturze trwatosci oraz kruchosci
i przemijalnosci, jako integralnej czesci ludzkiego
doswiadczenia. Wedtug koncepcji artysty, Sin-
king Star jest nie tyle konstatacja o rozpadzie
wszystkiego, ile melancholijnym namystem nad
nietrwatoscia porzadkow i struktur. Wszystko co
materialne, nawet wytwory najtrwalszej ze sztuk
- architektury - przemijaja. Trwate okazuja sie by¢
jedynie realne wartosci kultury, przektadajace sie
na proste, czytelne symbole.
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ANGELIKA MARKUL
(UR. 1977)

Papro¢ z cyklu Tierra del Fuego, 2018

braz, patyna, 44 x40 x 27 cm
sygn. na spodzie: AMARKUL 2018

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt

WYSTAWIANY

Paryz, Musée de la Chasse et de la Nature, Angelika Markul:

Tierra del Fuego, wrzesien - grudzien 2018.

Jednym z projektow najlepiej obra-
zujacych fascynacje Angeliki Markul miejscami
i fenomenami do konca nieznanymi, a czasem
wrecz niebezpiecznymi jest przedsiewziecie za-
tytutowane ,Tierra del Fuego”. Archipelag Tierra
del Fuego, czyli Ziemia Ognista to najbardziej
na potudnie wysuniety skrawek Ameryk. Eks-
tremalne warunki klimatyczne, izolacja wysp
i wywotywane przez nie poczucie geologicznego
nadmiaru sprawity, ze pierwsi przybysze z Europy
mysleli o lokalnych mieszkancach jak o mitycz-
nych olbrzymach. Przyczynity sie do tego nie tyle
niezaprzeczalne réznorodnos$c i odmienno$c ich
zwyczajow, ile ,nie-ludzkie” przystosowanie sie
do warunkow, swoja niegoscinnoscia wykracza-
jacych poza europejskie wyobrazenie natury.

POLSWISSART

Nie przypadkiem Ziemia Ognista stata sie syno-
nimem biblijnych ,czaséw przedpotopowych”.
Po owych ,,olbrzymach”, zyjacych w Scistej relagji
z otaczajacym ich $rodowiskiem, pozostato juz
obecnie niewiele albo prawie nic. Kultura ludow
Selk’'nam, Jamana czy Kawesquar, niosacych
w sobie obraz $wiata sprzed tysiecy lat, gwat-
townie znikneta w ciagu kilku ostatnich dekad
XIX wieku.

Pracujac najczesciej z naturalnymi ma-
teriatami (braz, wosk, skéra, filc, Swiatto), Markul
obrazuje niszczycielskie sity, ktére nas przera-
Zaja i rownoczesnie fascynuja, sytuujac je poza
kulturowymi kategoriami dobra i zta. Usidlona
pomiedzy tymi dwoma sitami, twdrczo$¢ Mar-
kul motywowana jest pragnieniem uchwycenia

136

i utrwalenia obrazéw, uczynienia widzialnym
tego, co niejasne i ukryte.

W projekcie , Tierra del Fuego”, bedgcym
swego rodzaju osobiscie pojmowana archeologia
naszych dziejow, Angelika Markul ujawnia wspo-
mnienia zastygte w lodzie i przywotuje serie wy-
darzen i wptywow, ktore razem tworzg symfonie
konca Swiata: obiekty z brazu odtwarzajg dzika
roslinnos¢ Ognistej Ziemi, ciata prehistorycznych
zwierzat czy reliefy kartograficzne zapomnianych
Sciezek. Po raz pierwszy obiekty z cyklu , Tierra del
Fuego”, m.in. oferowana Papro¢ (2018) artystka
pokazata naindywidualnej wystawie w 2018 roku
w Musée de la Chasse et de la Nature w Paryzu.
Cyklten kontynuowany byt przez nig z sukcesem
w kolejnych latach.




Angelika Markul kontynuuje
fascynacje, ktore sa centralne w jej
tworczoSci, takie jak uplyw czasu
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PRZEMYSLAW

LASAK

Lasak jest tworcg szalenie oryginalnym,

ktory z odwagg przekracza granice pojec
warsztatowych, jakie narzuca ceramika.
Stworzyl niepowtarzalny klimat ze swoich
zmultiplikowanych figur, ktére mimo ze sg
odlewami z wlasnego ciala czy tez modela,
nabierajg jednak nowego zycia. Imponujacy jest
warsztat autora, pelen zaskakujacych wyzwan

1 rozwigzan.

— prof. Adam Myjak

Przemystaw Lasak za dyplom z ceramiki
w PWSSP (obecnie ASP) we Wroctawiu, ktéry
przygotowat w pracowni prof. Krystyny Cybin-
skiej w 1986 roku, otrzymat nagrode Rektora
PWSSP oraz nagrode Ministra Kultury i Sztuki
jako najlepszy dyplom roku. Jest pedagogiem
w macierzystej uczelni, od 1999 roku profesorem
tytularnym. Prowadzi dyplomujaca | Pracownie
Ceramiki Artystycznej w Katedrze Ceramiki oraz
Pracownie Ceramiczna w Katedrze Rekonstruk-
cji i Konserwacji Ceramiki i Szkta. W roku 1991
otrzymat nagrode Rektora PWSSP we Wroctawiu
za dorobek tworczy i dydaktyczny, a 2011 roku
nagrode Rektora ASP we Wroctawiu indywidu-
alna za catoksztatt dorobku.

POLSWISSART

Jest tworca ceramicznych cykli ,Sztan-
dary” (1986-1996), ,Najemnicy” (1996-1998),
,Ona” (1998-1999), ,Nadzieja” (2000-2003),
,Cienie” (2012-2013), ,Renegaci” (2010-2014),
Mup | /Mir/” (2014-2015), ,Pokéj II” (2012-2016),
,Europa”(2015), ,Emigrantki” (2015-2016), ktére
prezentowano na wystawach w Polsce, Belgii, Da-
nii, Francji, Holandii, Wtoszech, USA, Niemczech
i Malezji. Pierwsza prezentacja z cyklu ,Pokoj
II” miata miejsce w Muzeum Slaskim w Katowi-
cach wramach wystawy, ,Artysci z gtebi Muzeum
Slaskiemu” (2015-2016). Do udziatu zaproszo-
no 30-tu artystéw, ktorzy obrazowali przemiany
w sztuce polskiej w latach 1984-2014.
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Zrealizowat rzezby do spektakli: w2001
roku, ,Abelard i Heloiza”, w 2010 roku ,,Ojciec”,
wrezyserii Agaty Dudy-Gracz w Tetrze im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie. W 1991 roku zdobyt
ztoty medal na 47. Miedzynarodowym Konkursie
Ceramiki Artystycznej w Faenzie. W 2005 otrzymat
nagrode Ministra Kultury i Sztuki za szczegolne
zastugi dla kultury polskiej. Uczestniczyt wielo-
krotnie w warsztatach malarskich i ceramicznych
w Watbrzychu, Tutowicach, Bolestawcu, Kamio-
nie, Szczyrku, Mikotowie, Nateczowie, Smolsku
iw Malezji. Jego prace znajduja sie w krajowych
i miedzynarodowych kolekcjach. Brat udziat w ok.
350 wystawach, w Polsce i za granica.
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PRZEMYSLAW LASAK
(UR. 1958)

z cyklu Emigrantki, 2016
ceramika, elementy skorzane, stal
165x42x26 cm

sygn.: LASAK 2.16

ceramika, elementy skérzane, stal
drewno, 168 x 42 x 26 cm

sygn.: LASAK 2.16

ceramika, 165 x 42 x 26 cm
sygn.: LASAK 2.16

Estymacja: 120 000 - 160 000 zt +

PROWENIENCJA
Wroctaw, kolekcja prywatna

Ceramika to medium, ktore laczy

w sobie bryle i fakture rzezby oraz kolor
malarstwa. Dla mnie jest to material
najwdzieczniejszy do wypowiedzi.

— Przemystaw Lasak

Gos¢ Radia ZW Kultura, rozm. przepr. Alina Frejucz,

Radio ZW, Radio Ziemi Wielunskiej, 18.09.2020.

Ma na koncie dziesigtki wystaw
i wiele nagréd, ajego tworczosé jest nie tylko
rozpoznawalna, ale i ceniona - Przemystaw
Lasak to artysta, ktérego prace s popisami
artystycznej wizji i sprawnosci warsztato-
wej. Ukonczyt wroctawska Akademie Sztuk
Pieknych w pracowni Krystyny Cybinskiej
w 1986 roku. Techniki wykorzystywane przez
Przemystawa Lasaka to ceramika, rzezba
oraz malarstwo olejne. Cechuje je przede
wszystkim duzy stopien autentycznosci au-
torskiej, rozpoznawalnej nieomylnie w kaz-
dym jego dziele. Bez wzgledu na to, czy sa
to dzieta kolekcjonerskie, czy wchodzace
w sktad kolekcji muzealnych, czy abstrak-
cyjne kompozycje w ptaszczyznie tworzone
w latach 80., czy tez kontynuowany od ¢wier-
¢wiecza swoisty teatr postaci - ta oswojona
sztuka z najwyzszej potki przemawia do ad-
miratoréw tak wsréd znawcow, jak i osob,

ktore dopiero zaczynaja swoja przygode
z kolekcjonowaniem.

Podstawa tworczej dziatalnosci
profesora sg ceramiczne postaci, pojedyn-
cze albo pogrupowane w okreslone cykle.
Stanowia one komentarz do rzeczywistosci,
czesto tak aktualnej, jak chociazby sytuacja
uchodzcow w Europie. Efekt jaki wywotuja
postaci trzech modelek z cyklu ,Emigrantki”
to nie tylko uroda zastosowanych tworzyw
ceramicznych i suma cech fizycznych. To
przede wszystkim warto$¢ ,mysli sprawczej”
artysty, tak szczegolnej i jedynej, ktora daje
nam autonomiczne dzieto. Mroczne, eg-
zystencjalne niepokoje zostaty wyrazone
w zastonietej nikabem twarzy, a takze cze-
Sciach ubioru, przypominajacych rybackie
sieci. Elementy te jako czes¢ wizualnej gry
z odbiorca, moga stanowic o sile, ktéra ma
chroni¢ kobiete.
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JERZY KEDZIORA
(UR. 1947)
Lalkarz

zywica, braz patynowany, stal, 146 x 56 cm
sygn. na postaci u dotu: JK

Estymacja: 45 000 - 55 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Rzezba autorstwa Jerzego Kedziory
potwierdza nowy kierunek w rzezbie. Postugu-
jac sie sprytnym wykorzystaniem praw fizyki
i eksperymentu artysta sprawit, ze niemozliwe
stato sie mozliwe, a na pozér ciezkie i stateczne
formy - ulotnymi. Z jednej strony mamy po-
sagowy charakter pracy, a z drugiej jej arealna
konfiguracje. Przedstawiona przez Kedziore
postac trenuje i animuje ruch kukietki. Gtowny
nacisk kompozycji zostat skierowany na rodzaj
manipulacji, sterowania lalka. W tej ekstremalnej
sytuacji trudno jest dociec, kto kim manipuluje,
animator pociagajacy za linki czy trzymajaca sie
ich koncowek kukta. Zawieszona lalka nadaje
rzezbie ekspresji, wprawiajagc w permanentny
ruch. Tworzy swoiste teatrum, ktére tym samym
kreuje mimiczna mini scenke.

Kinetyczne rzezby Kedziory sa jak ak-
torzy, ktorzy zaréwno w pieknym wnetrzu czy
przestrzeni, dzieki zakomponowanym postaciom
potrafig zagra¢ zadane im role. Doktadne odtwa-
rzanie otaczajacego $wiata stanowi w jego rzez-
bie potwierdzenie przebiegajacego imperatywu
w sztuce, tak znamiennego hiperrealistom. Wsrod
wielu jego rozpoznawalnych prac mozna wyréz-
ni¢ chociazby umieszczong w centrum Bydgosz-
czy realizacje ,Przechodzac przez rzeke” (2004),
na Florianskiej w Krakowie ,Wysoko postawiona
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poprzeczke” (2019) czy znajdujaca sie na rynku
w Olsztynie ,W nieskoriczonos¢”(2016).

,Lalkarz” przez wiele miesiecy byt jed-
nym z bohateréw nowojorskiej wystawy ,Balans
w naturze” w Old Westbury Gardens na Long
Island 2019 r. O tamtejszej wystawie tak mowit
artysta: ,Staram sie swoje rzezby prezentowac
w roznych okolicznodciach i przestrzeniach.
Konteksty otoczenia sg dla mnie bardzo istotne.
Szczegolnie wyczulony jestem na zbitke kultury
z natura, rzezby z zywa przyroda. Ponadto, to
jakbym dopetniat zastana flore swoista, pod-
niebna fauna i bawit nig dodatkowo mito$nikéw
przyrody. Old Westbury Gardens, ze swa bogata
i zréznicowang struktura, wodnymi akwenami,
naturalnymi szlakami i imponujacymi alejami,
ciekawymi polanami i zatozeniami ogrodowymi
szczegolnie sprzyja takiemu podejsciu do tych
zagadnien, a wyczuwalny oddech historii tego
miejsca ubogaca przestania tak realizowanej
wspotczesnej rzezby”.

Jego prace stanowia ewenement
w przedziale sztuk przedstawiajacych. Mozna je
spotkac w wielu miastach Polski, m.in.: w War-
szawie, Sopocie, Bydgoszczy, a poza naszym
krajem w Ameryce i Europie oraz na Bliskim
i Dalekim Wschodzie.




Majac do$¢ przekorna i pokretna !
nature zastanawialem sie, |
czy idee serwowane mi przez
moich mentorow i profesorow

o stabilno$ci i ciezarze
gatunkowym oraz materialnym
tego medium, to jedyne, stuszne
srodki wyrazu. Czy mocne
zwigzanie jej ze stabilnym
podlozem to najstuszniejszy
warlant rozstrzygania

1 rozwigzywania problemu?

— Jerzy Kedziora

Kaminski S., Artystyczna lewitacja. Balansujace rzezby Jerzego
Kedziory, ,Prestiz”, wyd. 130, pazdziernik 2021.
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ANDRZEJ PIETRZYK
(UR. 1959)

Tadeusz Kantor na krzesle, 2015

braz, 28 x24x 12 cm
ed.3/8
sygn. i opisany na podstawie: Andje 2015 3/8

Estymacja: 12 000 - 14 000 zt »

PROWENIENCJA
kolekcja artysty

Urodzony w 1959 roku pod Krakowem
Andrzej (Andje) Pietrzyk jest austriackim rzez-
biarzem i malarzem polskiego pochodzenia.
Studiowat rzezbe monumentalna na Akademii
Sztuk Pieknych w Petersburgu u prof. Michaila
Konstantinowitscha Anikuschina. Otrzymawszy
stypendium rzadu francuskiego dla wybitnie
uzdolnionych, kontynuowat nauke w paryskiej
Ecole des Beaux-Arts. W latach 1999-2002 miesz-
kati pracowat w Berlinie. Stamtad przenidst sie
do Linzu (Austria), gdzie obecnie miesci sie jego
atelier. Posiada réwniez pracownie w Miami i No-
wym Jorku.

Artysta moze pochwali¢ sie wieloma
wystawamiw Polsce, Austrii, Francji, Niemczech
i Stanach Zjednoczonych. Jego prace s3 cze-
Scig statej ekspozycji m.in. w Muzeum Rzezby
Wspotczesnej w Riedersbach, w Parku Rzezb
w ogrodzie botanicznym w Linzu oraz w Parku
Narodowym Wysokich Tauréw. Monumentalne
dzieto Pietrzyka stoi rowniez na Michaelerplatz,
w prestizowej dzielnicy Wiednia. Jest to ,Ztoty
Bucephalus” - odlany z brazu legendarny kon
Aleksandra Wielkiego, symbol tolerancji, wol-
nosci, piekna, odwagi i sity.

Pietrzyk to artysta sensualny, chcacy
poprzez swoje realizacje oddziatywac na wszyst-
kie zmysty widza, tak jak czynili to wielcy mistrzo-
wie renesansu czy baroku. Jego sztuke mozna
zamkna¢ w trzech stowach: monumentalna,
szybka, uniwersalna.

POLSWISSART

[Kantor] To byl czlowiek, ktéry oprocz
rezyserowania w teatrze — rezyserowal zycie.

To bylo piekne: zasiadal przy stoliku i wszystko
musial przestawié, co§ wyrzuci¢ co$ zmienic.
Przedmioty w jego otoczeniu musiaty, zosta¢
przez niego przetworzone, nosily znamiona jego
dzialan...

— Jerzy Bere$

Miklaszewski K., Tadeusz Kantor. Miedzy Smietnikiem
a wiecznoscia, wyd. PIW, Warszawa 2007, s. 11.

Uwazam Kantora za geniusza, ktéry nie moze by¢
zaszufladkowany jako autor dramatow, czlowiek
teatru, czlowiek sztuk wizualnych. Jest wszystkim!
— Richard Demarco

Legierska A., Kantor tu byt!, Culture.pl, 26.01.2015.
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Uwazam, ze zaglebianie
sie w ludzka dusze

i portretowanie jej to
czysty i pasjonujacy
proces. Czesto bywa,
ze sama dusza czy
wizerunek wewnetrzy
danej osoby znacznie
roznig sie od jej
zewnetrznej aparycji.
— Andrzej Pietrzyk

Andje et lamour de l'art, dokument
przygotowany przez Axela Stasny,
Stasny Film Produktion.




»,Kurze Biura” to cykl prac realizowany przez Andrzeja
Paruzela od 1988 roku. Pierwsze realizacje powstawaly
w ramach aktywno$ci Biura Przewodnikow Po/Sztuce

i Kulturze — indywidualnego projektu artysty z lat
1988-1995. Paruzel ttumaczy koncepcje stworzonego
cyklu: ,Zamkniete w drewnianych skrzynkach Kurze
Biura sa rodzajem mojego dziennika... W pierwszych
skrzynkach umieszczalem obiekty, a raczej ich strzepy-
kurze, przywolujac artystow istotnych dla mojej
edukacji i tworczos$ci. Czasem wérdd Kurzy pojawial sie
obiekt reprezentujacy rzeczywisto$¢ PRL-u, na przyklad
r6zowa landrynka — symbol stodyczy z minionej epoki.
Poczatkowo Kurze zbieralem w pracowniach artystow
konstruktywistoéw i przedstawicieli analitycznej sztuki
konceptualne;j. Z czasem poszukiwaniami objalem
artystow fluxusu, nowego realizmu czy sytuacjonizmu.
Kurze odnajdywatem nie tylko w pracowniach,

w ktorych powstawaly obiekty plastyczne, ale rowniez
na planach filmowych, w tekstach, utworach literackich
i muzycznych, az w koncu dotarlem do pasazy
egzystencjalnych. Kazda wypeliona kilkunastoma
obiektami skrzynka stanowi jeden rozdzial dziennika
zebranego, jak pisal Stanistaw Ruksza, przez
kolekcjonera wrazen. Ja troche usci§lam

i dopowiadam — kolekcjonera zdarzen.
— Andrzej Paruzel, Warszawa 2022
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ANDRZEJ PARUZEL
(UR. 1951)

Kurze Biura XIII, 1988-2022
drewno, pleksi, szkto, lak, technika
wtasna, 35 x40 x 8 cm

sygn. i opisany na spodzie: A. PARUZEL
KURZE B.

Estymacja: 9 000 - 12 000 zt

PROWENIENCJA
kolekcja artysty
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RYSZARD
WASKO

Ryszard Wasko urodzit sie w 1947 roku
w Nysie. Swoja dziatalnos¢ artystyczna rozpoczat
w latach 70. jako cztonek awangardowej grupy
artystycznej Warsztat Formy Filmowej, powota-
nej w ramach kota naukowego todzkiej Szkoty
Filmowej. Jest artysta konceptualnym, ktérego
tworczos¢ poprzez swoje relacje miedzyrodzajo-
we i intermedialne wymyka sie jednoznacznym
ramom. Sztuka dla Waski jest olbrzymim pla-
cem zabaw, z ktérego mozna wyciggac po trochu
zkazdej dziedziny. Artysta nie ograniczat sie nigdy
dojednego medium, ktére definiowatoby go jako
malarza, rzezbiarza, fotografa czy filmowca. Jest
artysta absolutnym. Wpierw pojawia sie temat,
ktory chciatby zgtebi¢, a dopiero nastepnie po-
myst na sposob jego realizacji. Twérczos¢ Waski
jest niezwykle inteligentna. Artysta dryfuje pomie-
dzy sama istota ludzkiej percepcji, przez ekspe-
rymenty z granicami sztuki az do bardzo osobi-
stej préby rozwiazania traum z przesztosci. Jego
prace znajduja w wielu prestizowych zbiorach
muzealnych i kolekcjach, m.in. w: Lenbachhaus
Museum w Monachium, Muzeum Sztuki w todzi,
Berlinische Galerie w Berlinie, Neuer Berliner
Kunstverein w Berlinie, Centre Pompidou w Pa-
ryzu, Arts Council w Londynie, Muzeum Sztuki
w Haifie, Wilhelm-Hack Museum w Ludwigshafen,
Art Collection of the World Bank w Waszyngtonie
i Muzeum Okregowym w Bydgoszczy.

Wasko odnajdywat sie rowniez jako ini-
cjatorwydarzen artystycznych. W 1979 roku zato-
zytw todzi Archiwum Mysli Wspotczesnej, ktére
zrzeszato artystow i mitosnikdw sztuki na sympo-
zjach iwydarzeniach kulturalnych. To dzieki jego
inicjacji zostata zrealizowana miedzynarodowa,
niezalezna wystawa ,Konstrukcja w Procesie”
(1981) oraz powstato Miedzynarodowe Muzeum
Artystow w todzi (1989). W pozniejszych latach
byt dyrektorem programowym P.S.1 Museum oraz
Institute of Contemporary Art w Nowym Jorku
(1990-1992), a w latach 1997-1999 przewodzit
Miedzynarodowemu Stowarzyszeniu Artystow
(IKG) z siedziba w Kolonii. W 2004 roku zainaugu-
rowattodzkie Miedzynarodowe Biennale Sztuki.

POLSWISSART

Ryszard Wasko w swojej pracowni w Berlinie.
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W pracach Waski widoczne 39
jest niezwykle konsekwentne
zainteresowanie tym, jak

doswiadczamy Swiata,

analizowanie specyfiki
mediow, poprzez ktore jest on
nam dostepny, Sladow, jakie
to doSwiadczenie pozostawia.

Krajewski M., Piekno sztuki [w:] Ryszard Wasko. Piekno idei, Mazowieckie

RYSZARD WASKO
(UR. 1947)

Time sculpture, 1986

drewno, akryl, 470 x 250 x 6 cm
sygn. i opisany na elementach sktado-
wych: R. Wasko / Time sculpture

Estymacja: 200 000 - 250 000 zt

WYSTAWIANY

Radom, Mazowieckie Centrum Sztuki
Wspotczesnej Elektrownia w Rado-
miu, Ryszard Wasko: Piekno idei, 5
marca 2021 - 25 maja 2021.

Berlin, Zak|Branicka, Time Sculptures
- Conceptual Work from the 1980s,
2015.

Cenrum Sztuki Wspotczesnej Elektrowni w Radomiu, Radom 2021, s. 15.

Prezentowana instalacja Ryszarda Waski powstata w okresie ber-
linskim (lata 1983-1986). Jest to monumentalna, czarna ulica, rozwijajaca
sie w przestrzeni na prawie pie¢ metréw. Roznej dtugosci czerwone pasy
przecinaja ja prostopadle, dzielac na moduty. Praca porusza problem
ciagtosci percepcji podczas odbioru rzezby i zmian, jakie moga nastapic¢
podczas ogladaniajej w ruchu. Stanowi nawiazanie do dziet amerykanskiego
rzezbiarza, Carla Andre. Forma czarnej ulicy narzuca réwniez skojarzenia

POLSWISSART

REPRODUKOWANY

Apanowicz M., Jurkiewicz M. (red.),
Ryszard Wasko: Piekno idei [katalog
wystawy], wyd. Mazowieckie Centrum
Sztuki Wspotczesnej Elektrownia,
Radom 2021, s. 158-161.

z tasma filmowa. Tworczos¢ Waski jest silnie oparta na nowych mediach
ijak zauwaza Ryszard Kluszczynki: ,(...) jesli dzieto autorstwa Ryszarda Waski
nalezy do rodzaju innego niz film, to zwykle on wtasnie wypetnia wzgledem
tego dzieta role rodzaju-intertekstu” (Kluszczynski R., Transmedializm.
O tworczosci Ryszarda Waski [w:] Ryszard Wasko. £6dz-Berlin. Prace z lat
1971-1996, Muzeum Historii Miasta todzi, £t6dz 2008, s. 16).




Praca , Time sculpture” z 1986 r. na ekspozycji wystawy ,Ryszard Wasko: Piekno Idei”
w MCSW Elektrownia w Radomiu w 2001 r. Fot. Marcin Kucewicz, MCSW Elektrownia.
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W latach 60.-70. rozwinat sie, gldbwnie w Stanach
Zjednoczonych, bardzo znaczacy ruch w sztuce —
minimal art. Trzeba tu zaznaczy¢, ze prekursorem
tego ruchu byt Wladystaw Strzeminski. Jednym

z gléwnych przedstawicieli minimal artu by}t
wybitny amerykanski rzezbiarz — Carl Andre.
Jego rzezby cechuja sie tym, Ze s3 skonstruowane
z bardzo cienkich plyt metalowych (np. miedz)

i czesto sa wkomponowane w przyrode tak, iz

sq prawie niewidoczne. Carl Andre mowil, ze
koncepcja jego rzezb pochodzi z idei amerykanskiej
sroad” — bezkresnej drogi, ktora jest plaska i nie
ma ani poczatku ani konca. Jest przede wszystkim
cisza, niejako jest to rzezba ,medytacyjna”. Nie
trzeba jej przemierzac, aby ja zobaczy¢, wystarczy
by¢ w jednym punkcie.

Koncepcja moich plaskich ,,podlogowych” rzezb
wyrasta z opozycji do koncepcji Carla Andre.

Jest jakby dialogiem z tym artysta, bowiem

w moich rzezbach interesowala mnie opozycyjna
do amerykanskiej ,,drogi” idea ,,ulicy”, ktora jest
miejscem wielu zdarzen zachodzacych podczas
ruchu czlowieka. Zawsze co$ na nowo odkrywamy,
gdy tylko przemieszczamy sie wokot rzezby,

np. zmiana koloru, formy, ksztaltu, itp. Inaczej
moOwigc, aby moje rzezby zrozumiec to trzeba

z nimi by¢, odkrywac je.

— Ryszard Wasko (Berlin, czerwiec 2022)
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Praca ,Time sculpture” z 1986 r. na ekspozycji wystawy ,Ryszard Wasko: Piekno Idei” w MCSW Elektrownia w Radomiu w 2001 r. Fot. Marcin Kucewicz, MCSW Elektrownia.
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40
VICTOR VASARELY
(1906 - 1997)

Noir-Vert-Bleu, 1964-1967

tempera, relief, deska, 75x 75cm
sygn. i opisany na odwrociu: BB-NOIR-VERT-
-BLEU 75x 75 - 1964-67 Vasarely

Estymacja: 200 000 - 250 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 19.10.2021, poz. 74.
Monaco, kolekcja prywatna

Sothebys, aukcja 21.04.2020, poz. 43
Genewa, kolekcja prywatna

Germann Auktionshaus, aukcja 23.11.2015,
poz. 76

Szwajcaria, kolekcja prywatna

Zurych, Thomas Amman Fine Art

REPRODUKOWANY

Bonavides P,, Vasarely M., Victor Vasarely.
Catalogue raisonne 2. Multiples - Spatials and
Remarkable works, 2017, poz. 1926, s. 98.

LITERATURA

Bonavides P,, Vasarely M., Victor Vasarely.
Catalogue raisonne 2. Multiples - Spatials and
Remarkable works, 2017, s. 93.

Za symboliczny poczatek ery Op-
-art’uw sztukach plastycznych uwaza sie otwar-
cie w 1965 roku w nowojorskim Muzeum Sztuki
Nowoczesnej wielkiej wystawy zatytutowanej
The Responsive Eye. Swiatta reflektoréw padty
woéwczas na dwdch artystéw: Josefa Albersa,
spadkobiercy Bauhausu, oraz Victora Vasare-
ly’ego. Ale podczas gdy Albers, czesto lekcewa-
zony przez krytykdw, stat sie szybko czarng owca
nowoczesnej abstrakgji, dla Vasarely’ego, ktory
wtasnie osiggat szczyt swojej artystycznej kariery
pokaz ten stat sie platforma startowa do stawy.
Ostateczne usztattowanie sie wizji artystycznej
Vasarely’ego miato miejsce dekade wczesniej.
Swiadectwem tego byto otwarcie wystawy
zbiorowej Movement (Le Mouvement) w Galerii
Denise René w kwietniu 1955 roku. W pokazie
wzieli udziat pionierzy sztuki kinetycznej Marcel
Duchamp i Alexander Calder, a takze Vasarely
oraz inni mtodzi artysci. Na wystawie zapre-
zentowano rowniez tzw. Zétty Manifest Vasa-
rely’ego. Manifest ten byt wyrazem jego refleksji

POLSWISSART

Domys$lam sie glebokich
plastycznych dazen czlowieka,
jak tesknota za melodig, rytmem
czy poezja. MySle, ze istniejq
obecnie mozliwo$ci zaspokojenia
naturalnej ludzkiej potrzeby
zmystowej radosci.

— Victor Vasarely

Bonavides P, Vasarely M., Victor Vasarely. Catalogue raisonne 2.
Multiples - Spatials and Remarkable works, 2017, s. 14.

nad kinetyzmem i jednoscia plastyczna, a takze
podstawowym jezykiem malarskim, w ktorym
elementy geometryczne s mnozone w permu-
tacyjne serie. Manifest wyrazat rowniez poglad
artysty o potrzebie seryjnego zwielokrotniania
i popularyzacji dziet sztuki. Victor Vasarely w cza-
sie swojej dtugiej, cenionej przez krytykow kariery
nieustannie przekonywat do podejscia do two-
rzenia sztuki, ktore bytoby gteboko spoteczne.
Pierwszorzedna wage przywiazywat do rozwoju
wciagajacego, przystepnego jezyka wizualnego,
ktory mogtby byé powszechnie zrozumiaty - tym
jezykiem dla Vasarely’ego byta abstrakcja geo-
metryczna. Poprzez precyzyjne kombinacje linii,
geometrycznych ksztattéw, koloréw i cieniowa-
nia, tworzyt obrazy przyciagajace wzrok, petne
iluzji gtebi, ruchu i tréjwymiarowosci. Bardziej niz
o mite dla oka sztuczki, Vasarely’emu zalezato by
przekazac, ze ,czysta forma i czysty kolor moga
opisac Swiat”. W tym celu w 1959 roku opatento-
wat ,Alfabet plastyczny”. W alfabecie znajdowato
sie 15 form, wszystkie oparte na wariacjach kota,

168

trojkata i kwadratu, a kazda z form wystepowata
w gamie 20 roznych odcieni. Kazda forma byta
przedstawiona w kwadratowej ramie, a ksztatt
i otaczajaca go rama byty prezentowane w réz-
nych odcieniach. Alfabet mozna byto uktadac
w pozornie nieskonczona ilo$¢ kombinacji i wy-
korzystywa¢ do tworzenia nieskonczonej ilosci
obrazéw. Koncepcja, ktéra Vasarely przedstawit
za pomoca swojego Alfabetu, polegata na tym,
ze dzieki jego zastosowaniu akt tworczy mogt by
przeprowadzony za pomoca czysto naukowego
procesu. Wktad Vasarele’go w rozwoj abstrakgji
byt przetomowy. Przyjaciele, wspétpracownicy
i zwolennicy artysty z entuzjazmem wspominaja,
ze jednym z jego mott byto ,sztuka dla wszyst-
kich”. Cieszyt sie, gdy jego tworczos¢ pojawiata
sie na ubraniach, pocztowkach, produktach
komercyjnych i w reklamach. Przewidywat, ze
w przysztosci sztuka moze pozostac aktualna tyl-
ko wtedy, gdy stanie sie dostepna dla wszystkich.




a1
TAMARA BERDOWSKA
(UR. 1962)

Relief, 2022

olej, drewno, 50 x 50 cm
sygn. i opisany na odwrociu: Tamara Berdow-
ska 2022 olej na drewnie XX? 21 1V 2022

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt

PROWENIENCJA
kolekcja artystki

Dzieta przestrzenne Tamary Berdow-
skiej, podobnie jak jej prace na ptétnie, opieraja
sie na estetyce zawartej w geometrii. Charak-
teryzuja sie jednak silniejszym dziataniem na
wyobraznie widza. Sa to reliefy, instalacje, a takze
zbudowane z folii celuloidowej przestrzenne ry-
sunki. Artystka skupia sie w nich na wydobyciu
niuansow kolorystycznych, na rytmiei grze Swia-
tta: ,Geometria jest u mnie pierwszym impulsem,
idea. Czyms, co jest niezmienne, state, co jest
zupetnie oderwane od rzeczywistosci. Sztuka jest

POLSWISSART

Zyje w niesamowitym chaosie.
Moje zycie porzadkuje sztuka.
— Tamara Berdowska

Sniadanie Mistrzow: Tamara Berdowska, Copernicus
Festival 2021 - Wyobraznia, 25.06.2021.

Geometria jest w mojej tworczoSci metoda

obrazowania idei, czesto pierwszym
impulsem i sposobem porzadkowania.

W nastepnym etapie powstawania obrazu
geometria staje sie ukrytym rytmem.
Zawsze jednak jest srodkiem a nie celem.
— Tamara Berdowska

dla mnie takim oderwaniem od rzeczywistosci,
ucieczka (...)” (Niebieskie geometrie Tamary
Berdowskiej, wywiad z okazji wystawy w galerii
Bielskiej BWA, Regionalna TV, 20.02.2014).

Swoj stan tworzenia Berdowska okresla
mianem ciagtego transu, absolutnym oderwa-
niem od rzeczywistosci. Cho¢ natchnienie wywo-
dzi z geometrii, jej prace sa bardziej w charakterze
psychodelicznym niz typowa abstrakcja geome-
tryczna. Geometria pozostaje jedynie nosnikiem
wewnetrznego rytmu i doskonatego porzadku.

Berdowska nie interesuje $wiat otacza-
jacy. Jej sztuka to zamknieta, metafizyczna sfera,
w ktorej dominuje to, co ulotne i efemeryczne.
Artystka poprzez przekroczenie granic materii
i wyjscie poza czysto estetyczny przedmiot,
pragnie ,tworzy¢ zjawiska”. Pulsujace kolorem
i przepetnione $wiattem kompozycje, stanowig
swoisty trzeci wymiar. Maja w sobie co$ z tajem-
nicy i wtasciwosci magicznych, a poprzez zawarta
w sobie harmonie - dziataja na odbiorce walo-
rem medytacyjnym.







Urodzony w 1980 roku Jerzy Baranowski
jest absolwentem warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Dyplom z malarstwa uzyskat w pra-
cowni prof. Wojciecha Zubali. Studiowat row-
niez u prof. Stanistawa Baja oraz prof. Wojciecha
Cie$niewskiego. We wczesnej fazie tworczosci
malowat obrazy figuratywne, bliskie realizmowi
magicznemu. Od okoto 2018 roku jego sztuka
stata sie minimalistyczna i abstrakcyjna, w ktorej
dominuje czern.

Ogromna role w tworczosci Baranow-
skiego odgrywa faktura, jego znakomity warsz-
tat i precyzja, z jaka postuguije sie farba - dzieki
mistrzowskiemu operowaniu pedzlem zdaje sie
,1zezbi¢” w swoich obrazach. Swoja dziatalnos¢
artystyczna definiuje jako nieustanne poszuki-
wanie, w ktérym obserwuje i bada role materii
i Swiatta, dzieki czemu jego obrazy to wizualna gra
z percepcja ludzkiego oka i katem padania $wia-

(...) celem jest wyrazenie zlozonoS$ci
ludzkiej natury, za pomoca (...)
uproszczonych srodkéw. Surowa,
prosta, minimalistyczna forma
przy calej zlozono$ci §wiata — stala
sie wyzwaniem godnym podjecia

tta. Przeobrazaja sie i wytezaja zmysty odbiorcy,
dostarczajac kazdemu indywidualne doznania.
Nie posiadaja tytutow, za to kazdorazowo opa-
trzone sa unikalnym ciagiem zaszyfrowanych
cyfriliter.

Ostatnie eksperymenty artysty rozgry-
waja sie na polu podtoza malarskiego. Baranow-
ski wychodzi poza ptasko$¢ medium, jakim jest
ptétno, tworzac zupetnie nowe dla niego obiekty
przestrzenne o intrygujacych, zawitych ksztattach.

Poza uznaniem kolekcjonerow i ro-
snaca pozycja na rynku sztuki Baranowski byt
wielokrotnie nagradzany za swojg nowatorska
tworczos¢ w ogolnopolskich konkursach: w2017
roku zostat Finalista konkursu Artystyczna Podréz
Hestii, natomiast w 2018 roku zwyciezyt w Ogol-
nopolskim Konkursie Malarskim im. Wojciecha
Fangoraizdobyt Nagrode Artystyczna Siemensa.

proby realizacji.
— Jerzy Baranowski
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JERZY BARANOWSKI
(UR. 1980)

Bez tytutu, 2022

olej, ptyta, 206 x 86 cm

sygn. i opisany na odwrociu:
SN0010149200220221\W85X210B702
/ Baranowski / 2022 oraz stempel
wystawowy Galerii Spot

Estymacja: 12 000 - 16 000 zt

PROWENIENCJA
kolekcja artysty

WYSTAWIANY

Warszawa, Galeria Spot, Taki numer!
Jerzy Baranowski, 22 kwietnia 2022 -
21 maja 2022.




Nie zastanawialem sie, czy moja inspiracja byli
klasycy czy artySci wspolczesni, czerpatem z tego
zrodla, ktore jest ponadczasowe. Na przelomie
wiekow style, trendy byly rozne, ale ludzie ktorzy
tworzyli i tworza sztuke, chca sie wypowiadaé, sa

bardzo do siebie podobni.
— Pawel Ortowski

Urodzony w 1975 roku Pawet Ortowski
jest absolwentem krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych (dyplom u prof. Jozefa Sekowskiego)
oraz Universitat der Kinste w Berlinie (dyplom
u prof. Karlheinza Biederbicka). Poprzez niekon-
wencjonalne myslenie o rzezbie, udato mu sie
wypracowac bardzo charakterystyczny styl, opar-
ty na minimalistycznej, kubizujacej formie. Gtow-
nym tematem prac Ortowskiego jest cztowiek
i jego rola we wszechswiecie. Eksperymentujac
z forma postaci ludzkiej, artysta taczy nowocze-
snosc¢ z tradycja. Interpretuje na nowo klasycz-
ne tematy z historii sztuki, takie jak pomnik czy
posag konny, geometryzuje ich bryte i redukuje
do minimum. Odlewa prace w brazie i betonie,
a takze tworzy wielkoformatowe kompozycje ze
stalowej blachy, ktére pokrywa monochroma-
tycznym kolorem.

Bohaterem tworczosci Ortowskiego jest
tzw. ,BOT”, za ktorym stoi koncepcja hybrydy
cztowieka z maszyna. Wysoki czasem na kilka
metréw, o surowym, kubistycznym designie, sta-
nowi odzwierciedlenie naszych coraz bardziej
wirtualnych czasow: ,Wirtualizacja, robotyzacja
i cyfryzacja praktycznie wszystkich dziedzin ludz-
kiej aktywnosci jest nieunikniona. Sztuka nie jest
wyjatkiem. Z jednej strony realna obecnos¢ sztuki
jestibedzie niezastapiona, z drugiej — tworczos¢

artystyczna znajduje $miato swoje miejsce row-
niez w wymiarze cyfrowym” (Szabtowski S., Na
ramionach olbrzymow. Rozmowa z rzezbiarzem
Pawtem Ortowskim, ,Zwierciadto”, 3.03.2022).

Istota sztuki Ortowskiego jest jego dialog
z dawnymi mistrzami, mimo wyzbycia sie natu-
ralistycznej formy. U podtoza jego rzezbiarskich
prac stoja osiagniecia Michata Aniota, Rodina,
Zadkine’a i Giacomettiego. Z tym pierwszym
wszedt nawet w bezposrednia interakcje, two-
rzac na wystawe w krakowskiej ASP w 2019 roku
wtasna interpretacje ,Wawrzynca Medyceusza”
z kaplicy Medyceuszow w kosciele San Lorenzo
we Florencji. Rzezba do dzi$ stoi przy wejsciu do
gmachu uczelni, a towarzyszy jej XVll-wieczna
kopia ,Wawrzynca Medyceusza” Michata Aniota,
dar od Luwru dla krakowskiej ASP.

Ortowski jest laureatem wielu polskich
i miedzynarodowych nagrod, wyréznien i stypen-
didw. Wystawia regulamnie, nie tylko w Europie,
ale réwniez w Stanach Zjednoczonych i Kanadzie.
Jego projekt ,Interwencja”, pokazany w 2006 roku
na Triennale RzeZby w Poznaniu zostat bardzo
ciepto przyjety przez m.in. Magdalene Abakano-
wicz. Artysta od 2000 roku pracuje na macierzy-
stej uczelni. Obecnie petni funkcje kierownika
Katedry Sztuk Wizualnych oraz prowadzi Pra-
cownie Rzezby a Wydziale Form Przemystowych.

Uklad i relacja miedzy abstrakcyjnymi
formami tworzy realistyczng, przedstawiajaca
calo$¢. Wszystko wywodzi sie z abstrakeji

lub tez wszystko pochodzi od realizmu, to

sie wzajemnie uzupelnia. Kwestig jest tylko,

w ktora strone przesuniemy suwak, bardziej

ku realizmowi czy bardziej w strone abstrakcji.

— Pawel Ortowski
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PAWEL ORLOWSKI
(UR. 1975)

BOTY - Faun, 2017

braz patynowany, wys. 64 cm

ed.6/8

sygn. i opisany na boku: ORLOWSKI 6/8

Estymacja: 16 000 - 19 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna







Permanentne poczucie straty
jest podstawowg emocjg, ktéra
mnie pobudza... a piekno
jest ekwiwalentem straty —

zatrzymanie chwil w rzezbie

jest sposobem oszukania czasu

i odlozenia na p6zniej tego, co
nieuchronne. Kamien, braz i stal
sq no$nikami stanow, ktore chce
zatrzymac dla siebie i innych.

— Tomasz Gornicki

Tomasz Gornicki to autor monumen-
talnych, miejskich realizacji artystycznych, jak
i form mniejszych aranzowanych w porywaja-
cych ekspozycjach w przestrzeniach galeryjnych
dzieki czemu jego prace prezentowane byty m.in.
w Nowym Jorku, Los Angeles, Berlinie, Cannes
czyw Londynie. Tworczo$¢ Tomasza Goérnickiego
to réwniez przejmujace interwencje w przestrze-
niach miast, wykonywane spontanicznie i nie-
zapowiedzianie akcje z pogranicza street-artu,
ktore artysta porzuca troche ,na pastwe” ludzkich
reakcji. Obiekty wpisuje w architekture miejsc,
pozostawiajac je w opuszczonych budynkach,
pod mostami lub przymocowane do punktow,
ktére na co dzien mija sie niezauwazone. Jak
sam mowi - ,Pomyslatem, ze w poszukiwaniu
odbiorcy, sam do niego wyjde — wyjde ze sztuka
do ludzi”. Jego prace rzezbiarskie cho¢ tworzone
w zmudnym procesie to jednak spektakularne,
za kazdym razem wzbudzaja silne emocje w ob-

POLSWISSART

serwatorach, zarowno poprzez forme jak i nie-
oczywisto$¢ miejsc, w ktorych sg prezentowane.

Gornickiego absorbuje ludzka niedola,
samotno$¢, wyobcowanie. Codziennos¢ wypet-
niona pedem odbiera humanistyczne spojrzenie
na blizniego, pomija cierpienie, samotnos¢, nie-
wygode, strach. W jego rzeZbie czesto pojawiaja
sie fragmentaryczne ludzkiej formy, kobiety bez
gtow albo dzieci z zastonieta twarza, mezczyzni
o skulonej, bojazliwej posturze, piekno kobie-
cego, ale dotknietego juz przemijaniem ciata,
bezradna forma rodzacego sie w krzyku nowo-
rodka. Powoduje to wzruszenie, przerazenie,
czesto bulwersuje. Szczegblng uwage poswieca
anatomii ludzkiego ciata wydobywajac jego piek-
no ale zawsze w szerszym kontekscie zwraca-
jacym uwage na to, co w ciele ukryte. Gérnicki
tapie i zatrzymuje w rzeZbiarskim materiale to
co ulotne, czyni widocznym, materialnym to, co
niewidoczne dla oczu.
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TOMASZ GORNICKI
(UR. 1986)

You lose/you gain, 2022

braz, stal, 37 x20x 31 cm

(z postumentem 163 x 33 x 33 cm)
ed.1/1

sygn. i opisany na podstawie:
GOR|NIC|KI+ 1/1

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt

PROWENIENCJA
kolekcja artysty




FASCYNUJA

MNIE NATURALNE
FORMY | ICH LAD
WYWODZACY

SIE Z GEOMETRII,
MECHANIKI

| FIZYCINYCH
NAPIEC. DO STRUKTUR
LOGICINYCH/
KOSMOSU DODAJE
EMOCJE/CHAOS.

— Tomasz Gornicki



45
MAREK ZYGA
(UR. 1968)

The Bright Side of the Moon, 2021

braz, mosiadz, 112 x 73 cm, ed. 2/8
sygn. i opisany z tytu: ZYGA 2/8

Estymacja: 40 000 - 60 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Urodzony w 1968 roku Marek Zyga, zaj-
muje sie rzezba ceramiczna od prawie dwoch
dekad. To, co poczatkowo byto pasja, przerodzito
sie w jego zawdd. Jako artysta-samouk zadebiu-
towat w2007 roku na wystawie w Muzeum Cera-
miki w Bolestawcu. Tworzy prace w brazie oraz
glinie szamotowej, ktore pozniej zdobi angoba-
mi, pigmentami i pokrywa szkliwem. Jego petne
fantazji rzezby nawiazuja do form klasycznych,
cho¢ nieobca jestim rowniez pewna domieszka
surrealizmu. Fascynuje go postac ludzka. Ruchy
i gesty postaci sktadaja sie na pewna opowies¢,
ktora artysta rozbija na czynniki pierwsze - po-
jedyncze zdania, wyrazy, finalnie litery. Te ostat-
nie Zyga umieszcza na swoich ceramicznych
kompozycjach, niczym znaki zdekonstruowanej,
przetworzonej rzeczywistosci.

Proces tworczy artysta rozpoczyna od
pewnej idei, ktdra od razu, bez wczesniejszych
szkicow przygotowawczych, przenosi na materie
rzezbiarska, tworzac model w glinie. Zyga przy-
ktada ogromna wartos¢ do kwestii warsztato-
wych. Zajmuje go materia gliny i jej chropowata
struktura. Stara sie wydoby¢ jej charakter przy
pomocy odciskania, odlewania i formowania.

Artysta ma na swoim koncie wiele
wystaw indywidualnych i zbiorowych nie tylko
w Polsce, ale przede wszystkim za granica. Jego
prace pokazywane byty m.in. na indywidualnej
wystawie w Patacu w Wiirzburgu w Niemczech
(2008), na miedzynarodowym Biennale Vught
(2011) i Biénnale Brabant (2020) w Holandii
czy na Arte Padova we Wtoszech (2019). Zyga
wspbtpracuje z galeriami w Polsce, Niemczech,
Belgii, Danii, Holandii i Stanach Zjednoczonych.
Mieszka i tworzy w Bolestawcu.

POLSWISSART

W gestach szukam zdan,

w zdaniach wyrazow,

a w wyrazach liter, ktore
umieszczam na swoich
pracach. Moje rzezby to
jakby przetworzone obrazy
z rzeczywistosci, niejako
opowiesci.

— Marek Zyga
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MOIM SPRZYMIERZENCEM
JEST DOSWIADCZENIE

| OBSERWACJA.
INSPIRACJA CZLOWIEK,

A WEASCIWIE RELACJE
MIEDZY LUDZMI, ROZNICE

| PODOBIENSTWA.
— Marek Zyga



REGULAMIN SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
W DOMU AUKCYJNYM POLSWISS ART
SP.Z O.0O. ZSIEDZIBA W WARSZAWIE

Niniejszy Regulamin okresla zasady i wa-
runki sprzedazy dziet sztuki lub innych
obiektéw kolekcjonerskich na aukcjach
lub w ramach tzw. sprzedazy poaukcyj-
nych organizowanych przez spétke pod
firmg DOM AUKCYJNY POLSWISS ART
Spotka z ograniczong odpowiedzialno-
$cig z siedzibg w Warszawie, wpisana do
rejestru  przedsiebiorcéw  prowadzone-
go przez Sad Rejonowy dla m.st. War-
szawy XII Wydziat Gospodarczy Krajowe-
go Rejestru Sadowego, pod numerem
KRS 0000187973, posiadajaca NIP 526-
246-17-79, REGON: 016246823, zwang da-
lej Domem Aukcyjnym.

Regulamin obowigzuje wszystkich Licytu-
jacych, ktérzy biorg udziat w Aukcji oraz
Nabywcow, ktérzy zawarli z Domem Au-
keyjnym umowe sprzedazy lub warunko-
wa umowe sprzedazy w ramach aukgji lub
w ramach tzw. sprzedazy poaukcyjnej.
Regulamin moze by¢ przez Dom Aukcyjny
w kazdym czasie odwotany lub zmieniony
przez aneksy dostepne w trakcie Aukcji lub
poprzez obwieszczenie Aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji danego Obiektu. Po-
wyzsze zmiany nie dotycza jednak umoéw
sprzedazy Obiektéw zawartych przed
ogtoszeniem zmiany Regulaminu.

1. Definicje

Aukcja - zorganizowany sposéb zawarcia
umowy polegajacy na sktadaniu Domowi
Aukcyjnemu na zasadach i warunkach okre-
Slonych w niniejszym Regulaminie konku-
rencyjnych ofert nabycia poszczegolnych
Obiektéw przez Licytujacych, ktorzy w niej
fizycznie uczestniczg lub moga uczestni-
czy¢, i w ktorej zwycieski Nabywca jest zo-
bowigzany do zawarcia umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy.
Aukcjoner - osoba fizyczna wyznaczona
przez Dom Aukcyjny do prowadzenia Aukgji.
Cena wywotawcza - cena wywotaw-
cza jest kwota, od ktérej rozpoczyna sie
Aukcja Obiektu. Zwyczajowo cena wy-
wotawcza zawarta jest miedzy potowg
a trzy czwarte dolnej granicy estymacji.
Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licyta-
cja moze zakonczyc¢ sie na kwocie wyzszej
niz cena wywotawcza lub réwnga tej kwo-
cie. Informacje o cenie obiektéw oznaczo-
nych w katalogu gwiazdka mozna uzyskac
w Domu Aukeyjnym.

Cena gwarancyjna — dla kazdego obiek-
tu Dom Aukcyjny ustala cene gwarancyj-
na. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Kwota ta miesci sie w przedziale pomiedzy
cena wywotawczg a dolna Estymacja. Je-
Zeli w trakcie Aukgji cena gwarancyjna nie
zostanie osiagnieta, zakonczenie Aukcji
skutkuje zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy, co zostaje ogtoszone przez Au-
kcjonera.

Estymacja: - podana w katalogu Esty-
macja: jest szacunkowa wartoscig Obiek-
tu okreslong przez Dom Aukcyjny na
podstawie cen sprzedazy podobnych
obiektéw, poréwnywalnych pod wzgle-
dem stanu, rzadkosci, jakosci i pochodze-
nia. Licytujacy nie powinni traktowac esty-
macji jako zapewnienia, ani prognozy co
do faktycznej ceny sprzedazy. Estymacja:
nie zawiera Opfaty aukcyjnej ani Optaty
z tytutu “droit de suite”. Zakonczenie Au-
kcji w przedziale estymacji lub powyzej
gornej estymacji jest rownoznaczne z za-
warciem prawnie wigzacej umowy sprze-
dazy pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza cene
przyjeta przez Aukcjonera. Zakonczenie
Aukcji ponizej dolnej estymacji jest rowno-
znaczne z zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy pomiedzy Domem Aukcyjnym
a Licytujacym, ktory zaoferowat najwyzsza
cene przyjeta przez Aukcjonera.
Formularz rejestracji - dokument spo-
rzadzony wedtug wzoru przygotowanego
przez Dom Aukcyjny, ktorego wypetnienie
przez Licytujacego jest warunkiem do-
puszczenia do udziatu w Aukcji

Katalog - dokument przygotowany przez
Dom Aukcyjny zawierajacy opis Obiektdw,
ktore zostang wystawione na sprzedaz
w trakcie Aukgji.

Licytujacy - osoba fizyczna, osoba praw-
na lub jednostka organizacyjna nie posia-
dajaca osobowosci prawnej, utworzona
i dziatajaca zgodnie z przepisami wiasci-
wego prawa, biorgca udziat w Aukgji.
Nabywca - Licytujacy, ktory w trakcie
trwania Aukcji ztozyt najwyzszg Oferte
przyjetg przez Aukcjonera, w wyniku cze-
go pomiedzy nim a Domem Aukcyjnym
zostaje zawarta umowa sprzedazy lub wa-
runkowa umowa sprzedazy.

Obiekt - dzieto sztuki lub inny obiekt ko-
lekcjonerski wystawiony na sprzedaz w ra-
mach Aukcji.

Oferta - ztozona przez Licytujgcego w trak-
cie trwania Aukgji oferta nabycia Obiektu za
cene wyrazong w polskich ztotych

Optata aukcyjna i podatek VAT - do
Oferty ztozonej przez Licytujacego i przyje-
tej przez Aukcjonera Dom Aukcyjny dolicza
Optate aukeyjna w wysokosci 20%. Wylicy-
towana cena wraz z Optata aukcyjna zawie-
ra podatek od towaréw i ustug VAT. Optata
aukeyjna obowiazuje réwniez w sprzeda-
2y poaukeyjnej, w przypadku, gdy Obiekt
nie zostat sprzedany na Aukgji. Dom Aukeyj-
ny wystawia faktury VAT marza.

Optata z tytutu dokonanych zawodowo
odsprzedazy oryginalnych egzempla-
rzy utworu plastycznego tzw. “droit de
suite” - zgodnie z art. 19-195 Ustawy z dnia
4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych z p6ézniejszymi zmianami

oraz obowiazujacg w Unii Europejskiej dy-
rektywg 2001/84/WE  Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001
r. W sprawie prawa autora do wynagro-
dzenia z tytutu odsprzedazy oryginalne-
go egzemplarza dzieta sztuki tworcy i jego
spadkobiercom, w przypadku dokonanych
zawodowo odsprzedazy oryginalnych eg-
zemplarzy utworu plastycznego, przystugu-
je prawo do wynagrodzenia stanowigcego:
1. 5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢
jest zawarta w przedziale do rownowar-
tosci 50 000 euro, oraz
2. 3% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢
jest zawarta w przedziale od rownowar-
tosci 50 000,01 euro do réwnowartosci
200000 euro, oraz
3. 1% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czesé
jest zawarta w przedziale od rownowar-
tosci 200 000,01euro do réwnowartosci
350000 euro, oraz
4.0,5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 350 000,01euro do réowno-
warto$ci 500 000 euro, oraz
4.0,25% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$¢ jest zawarta w przedziale przekra-
czajacym réwnowarto$¢ 500 000 euro
- jednak nie wyzszego niz réwnowartos¢
12 500 euro.
Warunkowe Umowy sprzedazy - Dom
Aukcyjny dopuszcza zawarcie warunkowej
umowy sprzedazy. Umowa taka dochodzi
do skutku pod warunkiem akceptacji naj-
wyzej oferty ztozonej przez Licytujacego
i przyjetej przez Aukcjonera przez wtasci-
ciela obiektu. Dom aukcyjny zobowigzu-
je sie negocjowac z wtascicielem Obiektu
mozliwos¢ obnizenia ceny do kwoty za-
oferowanej przez Licytujacego i przeje-
tej przez Aukcjonera. Jesli negocjacje nie
przyniosg pozytywnego rezultatu w cia-
gu 7 dni roboczych od daty Aukgji Obiekt
uznaje sie za niesprzedany. Dom aukcyj-
ny zastrzega sobie wowczas prawo do
przyjmowania po Aukgji ofert rownych ce-
nie gwarancyjnej na Obiekty wylicytowa-
ne warunkowo. W przypadku otrzyma-
nia takiej oferty od innego Licytujacego
Dom Aukcyjny informuje o tym fakcie Na-
bywce, ktory zawart warunkowa umowe
sprzedazy. Nabywca ma w takim wypadku
prawo do podwyzszenia swojej oferty do
ceny gwarantowanej i przystuguje mu wte-
dy pierwszenstwo w zakupie Obiektu. Jesli
Nabywca, ktéry zawart warunkowa umo-
we sprzedazy, nie podwyzszy swojej ofer-
ty do ceny gwarancyjnej warunkowa umo-
wa sprzedazy zostaje rozwigzana, a Obiekt
moze zosta¢ sprzedany innemu Licytuja-
cemu po cenie gwarancyjnej.

2. Postanowienia ogéine
Przedmiotem Aukcji sa Obiekty oddane

do sprzedazy komisowej przez sprzeda-
jacych lub stanowigce wtasnos¢ Domu
Aukcyjnego. Zgodnie z os$wiadczenia-
mi sprzedajacych wystawione na Aukcje
Obiekty stanowia ich wtasnos¢, badz tez
sprzedajacy maja prawo do rozporzadza-
nia nimi, a ponadto Obiekty te nie sa one
objete jakimkolwiek postepowaniem sa-
dowym i skarbowym, s3 wolne od zaje-
cia i zastawu oraz innych ograniczonych
praw rzeczowych, a takze jakichkolwiek
roszczen osob trzecich. Dom Aukcyjny za-
pewnia fachowa wycene oraz rzetelny opis
katalogowy Obiektéw wystawionych na
sprzedaz w ramach Aukcji, a takze pokry-
wa koszty ich ubezpieczenia. Aukcja jest
prowadzona w jezyku polskim i zgodnie
z polskim prawem przez Aukcjonera wska-
zanego przez Dom Aukcyjny. Aukcjoner
ma prawo do dowolnego rozdzielania lub
taczenia Obiektéw oraz do ich wycofania
z Aukgji bez podania przyczyn. Opisy za-
warte w Katalogu Aukcji moga by¢ uzu-
petnione lub zmienione przez Aukcjonera
lub osobe przez niego wskazang przed ich
wystawieniem na Aukcje. Dom Aukcyjny
zapewnia, ze opisy katalogowe Obiektow
wystawionych na Aukcji wykonane zostaty
w najlepszej wierze z wykorzystaniem do-
Swiadczenia i wiedzy fachowej pracowni-
kow Domu Aukeyjnego oraz wspétpracuja-
cych z Domem Aukcyjnym ekspertow.

3. Udziat w Aukciji — zasady ogdine.
Warunkiem udziatu w Aukcji jest zaakcep-
towanie przez Licytujacego zasad i warun-
kéw Aukcji zawartych w niniejszym Re-
gulaminie w catosci i bez jakichkolwiek
zastrzezen.

Dom Aukcyjny ma prawo wedtug swojego
uznania odmoéwi¢ dopuszczenia niekto-
rych Licytujacych do udziatu w Aukcji lub
sprzedazy poaukcyjnej.

Wszyscy Licytujacy muszg zarejestrowac
sie przed Aukcja, dostarczy¢ wymagane
informacje przewidziane w Formularzu
rejestracji oraz okaza¢ dokument potwier-
dzajacy tozsamos¢ (dowdd osobisty lub
paszport).

W przypadku powziecia uzasadnionych
watpliwosci Dom Aukcyjny ma prawo po-
prosi¢ Licytujacego (np. w celu sprawdze-
nia jego wyptacalnosci, poswiadczenia
jego tozsamosci lub w celu unikniecia fat-
szerstwa) o przedstawienie dodatkowych
dokumentéw lub pozyskac dane o Licytu-
jacym od oséb trzecich.

Dane osobowe Licytujacego sa informa-
cjami poufnymi i pozostaja do wytacznej
wiadomosci Domu Aukcyjnego.

O ile Licytujacy nie zazyczy sobie inaczej,
rachunek za zawarte umowy zostanie
przestany na adres podany przez Licytuja-
cego w Formularzu rejestracji

4. Osobisty udziat w Aukciji

Licytujacy moze wzig¢ osobisty udziat
w Aukgcji. W tym celu Licytujacy powinien
przyby¢ do siedziby Domu Aukcyjnego
w dacie Aukcji okreslonej w Katalogu i po-
brac tabliczke z numerem aukcyjnym, ktora
mozna otrzymac przy stanowisku rejestra-
cyjnym po wypetnieniu Formularza reje-
stracyjnego. Pracownik Domu Aukcyjnego
dokonujacy rejestracji ma prawo poprosi¢
o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ Li-
cytujgcego. Bezposrednio po zakorfczeniu
Aukdji nalezy zwroci¢ tabliczke z numerem
aukeyjnym, a w przypadku ztozenia najko-
rzystniejszej oferty przyjetej przez Aukcjo-
nera odebra¢ potwierdzenie zawartych
umow.

5. Licytacja w imieniu Licytujgcego
Dom Aukcyjny moze reprezentowac Li-
cytujacego na podstawie zlecenia licyta-
cji. Formularz rejestracji nalezy przesta¢
e-mailem na adres: galeria@polswissart.
pl lub zostawi¢ osobiscie w siedzibie
Domu Aukcyjnego najpoézniej na godzine
przed rozpoczeciem Aukcji. W przypadku
ztozenia zlecenia licytacji z limitem Dom
Aukcyjny doktada staran, by Licytujacy za-
kupit Obiekt w mozliwie najnizszej cenie.

6. Licytacja telefoniczna

Licytujacy, ktérzy chcg bra¢ udziat w Au-
kcji za posrednictwem $rodkéw  bez-
posredniego  porozumiewania sie na
odlegtos¢, powinni przesta¢ Formularz re-
jestracji e-mailem na adres: galeria@pol-
swissart.pl lub zostawi¢ osobiscie w sie-
dzibie Domu Aukcyjnego najpdzniej na
jeden dzien przed dniem Aukcji. Pra-
cownicy Domu Aukcyjnego potacza sie
z Licytujgcym przed rozpoczeciem Au-
kcji wybranych obiektéw. Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za bark
mozliwosci wziecia udziatu w Aukcji za
posrednictwem $rodkéw bezposredniego
porozumiewania sie na odlegtos¢ w przy-
padku probleméw z uzyskaniem potacze-
nia z podanym przez Licytujacego nume-
rem telefonu. Dom Aukcyjny zastrzega,
ze moze rejestrowac i archiwizowac roz-
mowy telefoniczne z klientem, o ktérych
mowa powyzej.

7. Przebieg aukciji

Aukcja rozpoczyna sie od prezentacji
Obiektu i podania przez Aukcjonera ceny
wywotawczej. Licytujacy majg prawo skta-
dac swoje Oferty. O wysokos$ci postapienia
decyduje Aukcjoner. Zakonczenie Aukgji
Obiektu nastepuje w momencie uderze-
nia mtotkiem przez Aukcjonera i jest row-
noznaczne z zawarciem umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy pomie-
dzy Domem Aukcyjnym a Licytujacym,
ktéry zaoferowat najwyzsza cene przyjeta
przez Aukcjonera.

Ceny na Aukgji s3 podawane w ztotych
polskich.

Aukcjoner moze w kazdym momencie Au-
kcji wycofa¢ dany Obiekt ze sprzedazy.

W przypadku powstania btedu badz zaist-
nienia sporu co do wyniku Aukcji, Aukcjo-
ner moze ponownie zaoferowac Obiekt do
sprzedazy (réwniez bezposrednio po ude-
rzeniu mtotkiem). W takiej sytuacji Aukcjo-
ner moze takze podjac¢ wszelkie inne dzia-
tania, ktére uzna za racjonalne i stosowne.

8. Platnosci

Licytujacy, ktory w wyniku przyjecia jego
Oferty przez Aukcjonera zawart z Do-
mem Aukcyjnym umowe sprzedazy jest

zobowiazany do zaptaty ceny powiek-
szonej o Optate aukcyjng i ewentualnie
Optate z tytutu “droit de suite” za zaku-
pione Obiekty w terminie 7 dni od dnia
Aukgji. W przypadku zawarcia warunko-
wych umoéw sprzedazy termin na doko-
nanie ptatnosci biegnie od chwili poinfor-
mowania Nabywcy przez Dom Aukcyjny
o zaakceptowaniu jego oferty przez wita-
Sciciela Obiektu. Dom Aukcyjny jest
uprawniony do naliczenia odsetek usta-
wowych za opdznienie w ptatnosci. Dom
Aukcyjny przyjmuje nastepujace formy
ptatnosci: gotéwka, karta ptatnicza oraz
przelew na rachunek bankowy:

Dom Aukcyjny Polswiss Art Sp. z 0.0.
zsiedzibg w Warszawie

ul. Wiejska 20, 00-490 Warszawa

ING Bank Slaski:

571050 1038 1000 0023 0543 9743
SWIFT: INGBPLPW

9. Ptatnosé w walutach innych niz
polski ztoty

Wszystkie ptatnosci sa przyjmowane
w polskich ztotych. Na specjalne zycze-
nie Licytujacego i po wczedniejszym
uzgodnieniu Dom Aukcyjny dopuszcza
mozliwo$¢ dokonania ptatnosci w Euro,
Dolarach amerykanskich lub funtach bry-
tyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej
w innej walucie niz polski ztoty bedzie po-
wiekszona o optate manipulacyjng w wy-
sokosci 1%. Przewalutowanie zostanie do-
konane po dziennym kursie kupna waluty
obowigzujacym w ING Banku Slaskiem
w dacie zaksiegowania przelewu na ra-
chunku Domu Aukcyjnego.

10. Przejscie wtasnosci Obiektu

na Nabywce.
Wtasnos¢ Obiektu przechodzi na Nabywce
z chwilg zaptaty catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjna i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

11. Odbiér obiektow

Odbior zakupionego na Aukcji Obiektu jest
mozliwy po dokonaniu przez Nabywce za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Opfate z tytutu
“droit de suite” oraz uregulowaniu innych
wymagalnych zobowiagzarn wobec Domu
Aukcyjnego.

Odbior Obiektu powinien nastapi¢ w ter-
minie 7 dni roboczych od daty Aukcji.
Po tym terminie Dom Aukcyjny przesyta
wszystkie sprzedane Obiekty do magazy-
nu zewnetrznego, a Nabywca obciazony
zostanie kosztami transportu oraz maga-
zynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodza-
ju i wielkosci Obiektu. Zaakceptowanie
niniejszego  regulaminu  réwnoznaczne
jest z zaakceptowaniem regulaminu spot-
ki magazynowe;j.

Po uptywie 7 dni roboczych od daty Au-
kcji na Nabywce przechodzi ryzyko utra-
ty i uszkodzenia nieodebranego Obiektu,
a takze ciezary zwigzane z takim Obiek-
tem, w tym koszty jego ubezpieczenia.

12. Postepowanie w przypadku
opéznienia lub braku ptatnosci

W przypadku gdy Nabywca w terminie 7
dni roboczych od daty Aukgji nie uisci ca-
tej ceny powiekszonej o Optate aukcyjna
i ewentualnie o Optate z tytutu “droit de
suite” Dom Aukcyjny bez uszczerbku dla in-
nych swoich praw moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych Srodkow prawnych:
a) przechowac¢ Obiekt w swojej siedzibie

lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
Nabywcy;

b) odstapi¢ od umowy sprzedazy bez ko-
niecznoéci wyznaczania dodatkowego
terminu i zatrzymad dotychczas otrzy-
mane od Nabywcy $rodki finansowe
na poczet pokrycia poniesionych szkod
i utraconych korzysci;

c) odrzuci¢ zlecenia Nabywcy w przyszto-
ci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod
warunkiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe za op6znie-
nie od dnia wymagalnosci do dnia za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukeyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite”;

e) sprzedac Obiekt na Aukcji lub prywatnie
z Estymacjami i ceng minimalna ustalo-
na przez Dom Aukcyjny. Jezeli w wyni-
ku podjecia powyzszych dziatan Obiekt
zostanie sprzedany za cene nizszg niz
ta ktora zostata zaoferowana przez Na-
bywce i przyjeta przez Aukcjonera na
aukcji, wowczas bedzie on zobowigzany
do pokrycia Domowi Aukcyjnemu wyni-
kajacej stad roznicy

f) wszcza¢ postepowanie sadowe prze-
ciwko Nabywcy w celu odzyskania wie-
rzytelnosci;

g) potraci¢ wierzytelnosci Nabywcy wzgle-
dem Domu Aukcyjnego z wierzytelno-
$cig Domu Aukcyjnego wobec tego Na-
bywcy,

h) zastosowac prawo zastawu na innych
Obiektach wstawionych przez takiego
Nabywce w komis.

13. Reklamacje

Wszelkie reklamacje beda rozpatrywane
zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Nabywca bedacy osoba fizyczng ma pra-
wo zgtosi¢ reklamacje z tytutu niezgodno-
$ci towaru z umowa w terminie 1 roku od
daty wydania Obiektu. Wobec Nabywcow
nie bedacych konsumentami Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za wady
fizyczne oraz wady prawne zakupionych
Obiektow.

14. Pozwolenie na export

Dom Aukcyjny nie zapewnia jakichkolwiek
pozwolef na wywoéz Obiektow poza gra-
nice Rzeczypospolitej Polskiej. W zwigzku
z powyzszym Licytujacy we wtasnym za-
kresie powinni sie zorientowac czy w ra-
zie potrzeby wywozu obiektu poza gra-
nice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Zgodnie z ustawa z dnia 23
lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opie-
ce nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.), wywdz okreslonych obiektow
poza granice kraju wymaga zgody odpo-
wiednich wtadz; w szczegélnosci dotyczy
to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci
powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zo-
bowiazany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania
odpowiednich dokumentéw lub opdznie-
nie w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odsta-
pienia od umowy sprzedazy ani opdznie-
nia w uiszczeniu catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjna i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

15. Dane osobowe Licytujgcych
Licytujacy wyraza zgode na przetwarza-
nie jego danych osobowych w celu udzia-
tu w Aukgji i w celach marketingowych
zgodnie z ustawg o ochronie danych oso-
bowych z dnia 29 sierpnia 1997 roku (t.j.
22014 r.poz 1182 ze zm.).
Administratorem danych osobowych Licy-
tujacych jest Dom Aukcyjny.

Licytujacy ma prawo dostepu do tresci
swoich danych osobowych, ich popra-
wiania oraz ztozenia sprzeciwu wobec ich
przetwarzania, na zasadach okreslonych
w ustawie o ochronie danych osobowych.
Dom Aukcyjny o$wiadcza, ze podanie da-
nych osobowych przez Licytujacych jest
dobrowolne, jednakze jest niezbedne
w celu prawidtowego przebiegu Aukgji.

16. Rozstrzyganie sporéw.

Wszelkie spory wynikte na tle postano-
wieri niniejszego Regulaminu oraz wszel-
kie spory wynikajace z uméw sprzedazy
i warunkowych umoéw sprzedazy zawar-
tych na jego podstawie beda rozpatrywa-
ne przez Sad powszechny wtasciwy dla
siedziby Domu Aukcyjnego.

Licytujacy poddaja sie niniejszym jurys-
dykcji tego sadu.

17. Obowiqzujgce przepisy prawa

Niniejszy Regulamin podlega prawu pol-

skiemu i zgodnie z nim bedzie interpre-

towany.

Niniejszy Regulamin stanowi cato$¢

uzgodnien pomiedzy Domem Aukcyjnym

a Licytujacymi oraz zastepuje jakakolwiek

wczesniejsza umowe czy porozumienie

(czy to ustna, czy pisemna) pomiedzy Do-

mem Aukcyjnym a Licytujacymi dotyczaca

materii objetych przedmiotem niniejszego

Regulaminie.

Jezeli jakakolwiek cze$¢ niniejszego Re-

gulaminu zostanie uznana przez sad wta-

Sciwy lub inny upowazniony podmiot za

niewazna, podlegajaca uniewaznieniu,

pozbawiong mocy prawnej, nieobowia-
zujaca lub niewykonalna, pozostate cze-
ci niniejszego Regulaminu beda nadal
uwazane za w petni obowigzujace i wigza-
ce, a Dom Aukeyjny i Licytujacy dziatajac

w dobrej wierze zastapia takie postano-

wienie postanowieniem waznym i wyko-

nalnym, ktére bedzie najpetniej oddawac
ekonomiczny sens pierwotnego zapisu.

Dom Aukcyjny w szczegdlnosci zwraca

uwage na przepisy:

- ustawy z dnia 23 lipca 2003r o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.
Nr 162 poz. 1568) — wywoz okreslonych
obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

- ustawy z dnia 21 listopada 1996r, 0 mu-
zeach (Dz.U. z 1997r Nr5, poz.24, z pozn.
zZm.) - muzea rejestrowane majg prawo
pierwokupu zabytkéw bezposrednio na
aukcji za kwote wylicytowana powiek-
szong o optate aukcyjng i ewentualnie
o Optate z tytutu "droit de suite"

- ustawy z dnia 25 maja 2017 r. o restytucji
narodowych débr kultury (Dz. U.z 2017 .
poz. 1086) — Minister wtasciwy do spraw
kultury i ochrony dziedzictwa narodowe-
go wystepuje o zwrot wyprowadzonego
z naruszeniem prawa z terytorium Rze-
czypospolitej Polskiej narodowego do-
bra kultury RP

- ustawy z dnia 16 listopada 2000 r o prze-
ciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu
finansowego wartosci majatkowych po-
chodzacych z nielegalnych lub nieujaw-
nionych zrodet oraz o przeciwdziataniu
finansowaniu terroryzmu (Dz.U z 2000r
Nr 116, poz. 1216 z pdzn. zm.) — Dom
Aukcyjny jest zobowiazany do zbierania
danych osobowych nabywcéw dokonu-
jacych transakgcji w kwocie powyzej 15
tysiecy euro.









