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JOHAN STARBUS
(1679-1724)

Portret Katarzyny Opalinskiej,
1711-1714

olej, ptétno, 79 x 64 cm
sygn. na odwrociu: J. Starbus pinx.

Estymacja: 90 000 - 110 000 zt

PROWENIENCJA:
Polska, kolekcja prywatna

Stockholms Auktionsverk, aukcja 24.02.2022,
poz. 350.

(...) krélowa wykazywala
wiecej sily charakteru niz
tagodnoSci.

Rudzki E., Polskie krolowe, t. 2, wyd. Instytut Prasy
i Wydawnictw "Novum", Warszawa, 1987, s. 286.
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Zza ztotych ram obrazu spoglada
nanas urodziwa kobieta, polska magnatka,
o ktorej pamiec praktycznie wygasta. A byta
przeciez krolowa Polski, zona elekta Stani-
stawa Leszczynskiego i matka Marii Lesz-
czynskiej, zaslubionej francuskiemu wtadcy
Ludwikowi XV. Niestety polska korona, ktéra
wydawata sie tak wielkim zaszczytem, sta-
ta sie w efekcie przyczyna jej wielkich nie-
szczes$e, ubostwa i zyciowej tutaczki. Ciezki
los nie zachwiat jednak w Katarzynie Opalii-
skiej wiary i tylko wzmogt jej wielka mitos¢
do kraju.

Pochodzita z jednej z najzamoz-
niejszych i najbardziej wptywowych rodzin
w Wielkopolsce. Wiodta szczesliwe, dostatnie
zycie jako wojewodzina poznanska u boku
swego przystojnego meza, Stanistawa Lesz-
czynskiego. Choc ich matzenstwo zostato
zaaranzowane przede wszystkim w celu po-
taczenia dwdch magnackich fortun, mtodzi
rzeczywiscie sie w sobie zakochali. Mitos¢ ta
jednak z czasem po stronie Stanistawa wy-
gasta. Od momentu kiedy mocniej zaanga-
zowat sie w polityke, rzadko bywatw domu,
pozostawiajac Katarzyne z teSciowa oraz
dwiema malutkimi corkami Anng i Maria.
Sytuacja ta nie sprzyjata dochowywaniu
wiernosci matzenskiej przez Leszczynskiego.

W wyniku wojny Saksonii ze Szwe-
cja, August I Sas utracit czes¢ wptywow
w Polsce, a maz Opalinskiej stat sie nagle
pretendentem do polskiego tronu, silnie
wspierany przez Karola XII, wtadce Szwecji.
W 1704 r. Leszczyhski zostat w Warszawie
koronowany na krola Polski, a Katarzyna na
krélowa. Miata wéwczas dwadziescia siedem
lat. Splendor wtadzy nie trwatjednak dtugo,
gdyz August Il ze swoim stronnictwem naje-
chat stolice w celu usuniecia Leszczynskie-
go. Wydano na niego wyrok $mierci. Mtodzi
monarchowie ledwo zdazyli sie spakowac
i uciekliz rodzing oraz dworem do towicza.
Od tamtej pory zaczeta sie smutna tutaczka
Katarzyny. Wraz z tesciowa i corkami po-
drézowata przez kolejne wtosci, pozostajac
dtuzszy czas w Prusach Krolewskich. Jej maz,
uznany przez czesc¢ szlachty za uzurpatora,
dla bezpieczenstwa im nie towarzyszyt. Opa-
linska bardzo Zle znosita rozstanie z mezem,
tym bardziej, ze dochodzity ja stuchy o jego
licznych mitostkach. Wrogie wojska ciagle
deptaty im po pietach, palacipladrujac ma-

jatki, doprowadzajac tym Leszczynskich do
finansowej ruiny. Katarzynaw listach do pod-
komorzego krélewskiego Wtadystawa Ponin-
skiego pisata: ,Nie wiedzie¢ na co wprzéd to-
zy¢ pieniedzy, wszyscy ludzie sie obdarli, dla
Boga pomyslcie o tym, bo nie bedzie w czym
wyjechac”, oraz: ,Prosze zaklinam zebys jak
najpredzej tysiac bitych talaréw miwymyslit,
bo niepodobna sie tak mato obej$¢” (cyt. za:
Rudzki E., Polskie krélowe, t. 2, Instytut Prasy
i Wydawnictw "Novum", Warszawa, 1987,
s. 275). Przez ten trudny czas, zyta bardzo
oszczednie. Nienawidzac Sasa, angazowata
sie politycznie, naktaniajac niezdecydowa-
nych magnatow do poparcia jej meza. Mimo
napietej sytuacji w kraju, nie zgadzata sie na
abdykacje Leszczynskiego. Majac trzydziesci
lat na zawsze opuscita Polske, udajac sie na
wygnanie do Szwecji. Kolejny cios od losu
przyniosta $mier¢ ukochanej cérki Anny.
Z beztroskiej wojewodzianki poznanskiej,
stata sie powazna, dos¢ nerwowa krolowa.
Aby przezy¢, zastawiata swoje klejnoty i za-
pozyczata sie. Ciagte przemieszczanie i lek
o bezpieczenstwo, odbity sie na jej zdrowiu.
Ostatecznie wraz z mezem osiedlita sie we
Francji, gdzieich byt ulegt zdecydowanej po-
prawie ze wzgledu na mariaz corki Marii z Lu-
dwikiem XV. Niestety do konfca swoich dni
doskwierata jej tesknota za krajem i okropna
samotnos¢, gdyz Stanistaw wzorem krolow
Francji postanowit na swoim dworze posia-
dac oficjalne metresy.

Prezentowany portret Katarzyny
Opalinskiej namalowany przez holender-
skiego artyste Johana Starbusa, przedsta-
wia mtoda krolowa w stroju nieformalnym.
Wzorzysta suknia posiada nieusztywniany
stanik z kontrastujaca btekitna podszewka.
Zza stanika wytania sie delikatny jedwab
koszulki, okalajacy piekny dekolt monar-
chini. Z jej ramion sptywa podbity gronosta-
jem krolewski ptaszcz. W modnie utrefione
i przypudrowane wtosy wplatana zostata
dekoracyjna wstazka. Wizerunek krélowej
nawiazuje do jej dwoch innych podobizn
stworzonych przez Starbusa. Malarz spor-
tretowat rowniez pozostatych cztonkow jej
rodziny - meza Stanistawa, cérki Anne i Marie
oraz teSciowa. Mozna przyjac, ze wspomnia-
ne portrety powstaty w trakcie pobytu Lesz-
czynskich w Szwecji, gdzie dziatat artysta,
czyliw latach 1711-1714.
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Piekna ogrodniczka, XIX w.
(Madonna z Dziecigtkiem i Sw.
Janem Chrzcicielem, Dziewica
w ogrodzie)

olej, ptyta miedziana, 46,5 x 37 cm
na odwrociu papierowa nalepka z odrecznym
napisem: Vierge au jardin. Raphael. Paris

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt

PROWENIENCJA
Legnica, kolekcja prywatna

LITERATURA

Franzese P, Wielcy malarze: Rafael, tom 28,
wyd. Edipresse Polska, Warszawa, 2016,

SS. 44-45.

Peccatori S., Zuffi S., Klasycy Sztuki: Rafael, Wy-

dawnictwo Arkady, Warszawa, 2006, ss. 34-35.
Hall M. B., The Cambridge Companion to
Raphael, Cambridge University Press, Cam-
bridge, 2005, ss. 26-28.

Peccatori S., Zuffi S., Geniusze malarstwa:
Rafael, Wydawnictwo Arkady, Warszawa, 2001,
ss. 32-35. Karpowicz M., Rafael, Krajowa Agen-
cja Wydawnicza RSW ,Prasa-Ksiazka-Ruch”,
Warszawa, 1978, s. 23.
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Stworzone jeden po drugim obrazy Madonny
z Dziecigtkiem ukazuja wachlarz subtelnych
gestow, czulych usmiechow i najdelikatnie;j

okazywanych matczynych uczuc.

Zuffi S., Wielcy malarze: Rafael, tom 28, wyd.
Edipresse Polska, Warszawa 2016, s. 5.

Dzieto ,Piekna Ogrodniczka” przedsta-
wia Marie z Dzieciatkiem i $w. Janem Chrzci-
cielem na tle idyllicznego krajobrazu. Jest to
XIX-wieczna kopia jednego z najstynniejszych
przedstawien Madonny pedzla renesansowego
mistrza Rafaela. Oryginat znajdujacy sie w zbio-
rach muzeum w Luwrze, powstat ok. 1507-1508
r. na zamowienie sienenskiego patrycjusza Fi-
lippa Sergardiego. Praca zblizona do ,Madon-
ny Terranuova”, ,Madonny ze szczygtem” oraz
,Madonny w zieleni”, jest ostatnim i najdosko-
nalszym dzietem z cyklu pieknych Madonn, ma-
lowanych w czasie pobytu artysty we Florencji.
Obraz stanowi artystyczna synteze ,malarskich
osiggniec¢ Leonarda da Vinci oraz modelunku
w duchu Michata Aniota” (Peccatori S., Zuffi S.,
Geniusze malarstwa: Rafael, wyd. Arkady, War-
szawa, 2001, s. 34).

Kompozycja malowidta oparta zostata
na tréjkacie. Siedzaca na kamieniu Maria czule

podtrzymuje wspierajacego sie na jej kolanach
matego Jezusa, obejmujac Go ramieniem. Wpa-
trzone w Matke Dziecie prébuje dostac sie do
lezacej u niej ksiazki. Kleczacy obok na swoim
prawym kolanku w modlitwie $w. Jan Chrzci-
ciel, kieruje wzrok ku Zbawicielowi. Scena ma
miejsce w rajskim ogrodzie, posrod drobiazgowo
oddanych zi6t i kwiatow. W oddali, na tle gor
majaczy widok miasteczka. Cato$¢ przedstawie-
nia przepetnia pogodny nastréj bezpieczenstwa
i matczynej mitosci.

Oferowany obraz powstat na miedzianej
blasze, w przeciwienstwie do oryginatu malowa-
nego na topolowej desce. Wybrany przez kopiste
materiat sprzyja Swietlistosci barw, ktadzionych
po powierzchni cienka warstewka. Bogate, nasy-
conekolory, a takze rozproszone $wiatto i cienie
buduja realizm przedstawienia. Miekko wymo-
delowane postaci zaznacza tradycyjny wyrazisty
kontur, zgodny ze stylistyka Rafaela.

Jak dalece niebo okazalo sie szczodre

i blogostawione, obdarzajac taskawie

tylko jednego czlowieka swymi skarbami,
dzielonymi przez wieki miedzy wielu,

to wlasnie widzi sie w osobie $§wietnego

i pelnego wdzieku Rafaela Sanzio z Urbino.

— Giorgio Vasari

Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektow,

t. 4, Warszawa-Krakow 1985, s. 124.
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Mtoda kobieta podczas toalety, XIX w.
Zwierciadlo, w ktorem o], létno,96:5x 785 cm
Zwyk}aé patrzeé, pani, Estymacja: 90 000 - 150 000 zt
W twe OCZYa Z ktéryCh \FA)/RaOrstEah\:\iZiféf\ekqa prywatna
. o Desa Unicum (zakup ok. 2010 roku)
patrzy niebios chwala,
SpraWIa’ ZeS W}aan ,Lady at Her Toilette” Theme in Sixteenth-Century
plenOéé pokocha}a, tPj;:tizgjrvLTS:eE:tiggth Century Journal”, 1983,
o dl o o o Bergerhoff R., Tycjan. W kregu sztuki, wyd. Arkady,
Co ni1 dla ziemi jest,

Warszawa, 1979, s. nlb. Bergerhoff R., Tycjan. W kre-
ni ziemia dla niej.

LITERATURA
Goodman-Soellner E., Poetic Interpretations of the

gu sztuki, wyd. Arkady, Warszawa, 1979, s. nlb.

— Francesco Petrarca

Fragment Sonetu 45 w: Drobne wiersze wtoskie, Gdansk, 2005, s. 77.

Prezentowane dzieto stanowi XIX-wiecz-
na kopia stynnego obrazu weneckiego mistrza
Tycjana, z wczesnej fazy jego tworczosci, beda-
cego waznym wstepem do jego kolejnych por-
tretow kobiecych. Ukazana na obrazie damajest
w trakcie toalety, zajmuje sie upinaniem swoich
ztotych pukli. Towarzyszy jej mezczyzna, pod-
trzymujac dla niej dwa lustra. Piekna pani zajeta
jest podziwianiem swojej urody. Zerka w mate
lusterko by moéc ujrze¢ odbicie swojej fryzury
i btyszczaca klamre w wiekszej tafli zwierciadta
za jej plecami. Wyglada jakby nie dostrzegata ad-
oracji ze strony mezczyzny. Skupia sie na swoich
dtugich wtosach, ktore zaraz namasci wonnym
olejkiem z buteleczki. Kochanek tymczasem syci

POLSWISSART

spojrzenie jej czarownym obliczem, pozostajac
w cieniu. Jego obecno$¢ jedynie podkresla urok
damy. Jest stuga piekna.

Tycjan ukazat kobiete i jej urode jako
przedmiot zachwytu. Wskazuje na to zaréwno
kompozycja obrazu, jakisymboliczna gra lustrza-
nych odbic i spojrzen. Dzieto mtodego malarza,
z pewnoscia nieobojetnego na uroki Wenecjanek,
wpisuje sie w szereg alegorycznych przedstawien
kobiecych ze zwierciadtem, w tym réowniez po-
pularnejtoalety Wenus. Jest wyrazem hotdu dla
ideatu kobiecego piekna, sktadanym na ottarzu
sztuki wielokrotnie, przez roznych artystow w hi-
storii. Sam Tycjan powrdcit jeszcze raz do tematu
malujac w 1555 r. ,Wenus z lustrem”.

10

Na prace malarza miata by¢ moze row-
niez wptyw renesansowa poezja wtoska, z ktéra
musiat sie zetknac, obracajac sie w kregach arty-
stycznych. Georgio Vasari w swoich ,Zywotach”
wspomina, ze Tycjanowi nie byty obce utwory ta-
kich poetow jak Ludovico Giovanni Ariosto, Pietro
Bembo czy Giovannidella Casa (Vasari G., Zywoty
najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektow,
s.), @ samo ptotno tchnie mitosna liryka.

Oferowane dzieto ma swdj oryginat
w Muzeum w Luwrze. Znane sg rowniez inne,
pdzniejsze kopie, wchodzace w sktad kolekcji
Zamku Praskiego, Narodowego Muzeum Sztuki
Katalonii, a takze National Gallery of Art w Wa-
shington D.C.




(...) Toby mi dobrze bylo w Neapolu,
Gdzie przed oknami na prawym przyladku
Widzialem szare wiezienie stolicy,

A za$§ Wezuwiusz gora, po lewicy. (...)

- Juliusz Stowacki

Fragment Piesni |. Wyjazd z Neapolu, stanowiacej cze$¢ poematu Podr6z do Ziemi Swietej z Neapolu, w: Treugutt
S. (red.), J. Stowacki: Utwory wybrane, T. 1: Wiersze, poematy, ,Kordian”, ,Holsztynski”, Warszawa 1969.

4
GAVRIL PAVLOVICH-KONDRATENKO
(1854-1924)

Wezuwiusz (Widok na Zatoke
Neapolitanskq), k. XIX w.

olej, ptétno, 64 x 97,5 cm
sygn. l.d.: G.KONDRATENKO (cyrylica)

Estymacja: 250 000 - 300 000zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 9.03.2021, poz. 10



ALEKSANDER
ORLOWSKI
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Aleksander Ortowski

W marcu tego roku przypada 245. rocz-
nica urodzin i 190. rocznica $mierci Aleksandra
Ortowskiego, wybitnego polskiego malarza
i rysownika. Jako jedyny polski tworca znalazt
on miejsce na kartach ,Pana Tadeusza” Adama
Mickiewicza, ktory, stawiac jego zalety ustami
Telimeny, poswiecit mu fragment trzeciej ksiegi
poematu. Ortowski przyszedt na Swiat 9 marca
1777 roku w bardzo skromnej rodzinie. Malarstwa
uczyt sie w pracowni Jana Piotra Norblina (1792-
1794), ktory ze wzgledu na wielki talent traktowat
go jak najlepszego ucznia. U Norblina Ortowski
zawart swoje pierwsze artystyczne przyjaznie, m.in.
z Janem Rustemem. W tym okresie zastynat jako
tworca scen batalistycznych. Zaciagnawszy sie
jako ochotnik do insurekcji kosciuszkowskiej,
z upodobaniem utrwalat postaci Zotnierzy, ko-
synierow i samego Naczelnika. Do tej tematyki
powracat jeszcze kilka lat po powstaniu, wyko-
rzystujac, w odtwarzaniu scen, swa doskonata
pamiec i zmyst obserwacyjny. Malowat zarowno
w technice akwarelowej jak i olejnej. Pod koniec
lat 90. XVIIl wieku spedzit dtuzszy czas w majatku
Radziwittow w Nieborowie, gdzie — w tworzeniu
stynnej Arkadii, ,krainy szczesliwosci” pracowat
rowniez Norblin. W okresie nieborowskim Ortowski
malowat sentymentalne w duchu pejzaze i sceny
zzyciawsi. Wzbogacat swoj styl rysowania - stop-

Nasz malarz Ortowski,

Przerwala Telimena, mial gust Soplicowski.
(Trzeba wiedzie¢, ze to jest Soplicow choroba,

Ze im oprocz Ojczyzny nic sie nie podoba).
Orlowski, ktory zycie strawil w Peterburku

Slawny malarz (mam jego kilka szkicow w biurku),
Mieszkal tuz przy cesarzu, na dworze, jak w raju

A nie uwierzy Hrabia, jak tesknil do kraju

Lubil ciggle wspominaé swej mlodosci czasy,

Wyslawial wszystko w Polszcze: ziemie, niebo, lasy...

Fragment ksiegi Ill. Umizgi, w: Mickiewicz A., Pan Tadeusz, czyli ostatni zajazd na
Litwie, wyd. Fundacja Nowoczesna Polska, s. 56. Czaplinski Cz., The Styka Family Saga.
Saga Rodu Stykdw, Bicentennial Publishing Corporation, New York, 1988, s. 45.

niowo wzmacniat i upraszczat ksztatty, poszerzyt
tez znacznie repertuar, do ktérego dotaczyty
satyryczne portrety, autoportrety oraz wizerun-
ki zwierzat, zwtaszcza zas psow. Mimo, ze jego
talent byt doceniany, Ortowski pragnat rozwija¢
sieizdobywac nowe do$wiadczenia. W 1802 roku
opuscit Warszawe i udat sie do Sankt Petersburga,
gdzie -z polecenia Stanistawa Kostki Potockiego
- rozpoczat prace jako nadworny malarz wielkiego
ksiecia Konstantego. Zamieszkat w obszernym
apartamencie w oficynie Patacu Marmurowego.
Zawysoka pensje miat razw miesigcu dostarczac
do patacu jeden obraz. Z upodobaniem malowat
portrety konne, sceny rodzajowe i batalistyczne.
W Petersburgu rozwinat rowniez, wtasciwie nie-
obecny do tamtej pory w malarstwie rosyjskim,
nurt marynistyczny. Powrécita, zaszczepiona
jeszcze w warszawskiej pracowni Norblina, fa-
scynacja Rembrandtem, ktérego atmosfera dziet
wywarta ogromny wptyw na wyobraznie Ortow-
skiego, zwtaszcza za$ stosowany przez holendra
uktad postaci. Jak zauwaza Halina Cekalska-Zbo-
rowska ,Ortowski nie kopiuje nigdy Rembrandta
(...) ale poddaje sie urokowi tatwiej uchwytnych
niektorych jej elementéw, ktore przetwarza bar-
dzo dowolnie, w zupetnie innej niz Rembrandt
technice” (Cekalska-Zborowska H., Aleksander
Ortowski, Warszawa 1962). Powstajace w Peters-
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burgu prace odznaczaty sie duchem zblizajacej
sie epoki romantyzmu. Ortowskiego pociagat
dramatyzm, ludowos¢, urok podan i legend, do
romantycznej wrazliwosci byto mu blisko zanim
jeszcze uksztattowata sie ona jako nowy ruch
intelektualny i artystyczny. Jako techniki zaczat
artysta co raz czesciej uzywac pastelu i gwaszu,
niejednokrotnie mieszajac go z akwarela i tuszem.
Tworzyt barwne, rozbudowane, wielopostaciowe
kompozycje oraz liczne portrety, zwtaszcza spoty-
kanych w Rosji Czerkiesdw, Baszkirdw i Kirgizow,
ale réwniez wizerunki na potrzeby dworu i miej-
scowe] arystokracji. Nie byta to dlan tematyka
nowa, podejmowat ja juz na krétko przed swoim
wyjazdem do Rosji. Po 1812 roku, po najezdzie
Napoleona na Rosje, nastapita zmiana w twor-
czosci Ortowskiego. Pogtebito sie zainteresowanie
tematyka spoteczna. Artysta wiele podrézowat
po Rosji, natomiast nigdy nie byt na zachodzie
Europy. Dzieki temu jego tworczosé w niewielkim
stopniu ulegta panujacym wowczas trendom.

Oile prace olejne, do ktorych tak usilnie
namawiat go Wielki Ksiaze Konstanty, nie odzwier-
ciedlaja petni talentu Ortowskiego, o tyle rysunki,
akwarele, gwasze i litografie zdecydowanie za-
pewnity mu miejsce w panteonie najwazniejszych
tworcow pierwszej potowy XIX wieku, nie tylko
w Polsce ale i w Rosji.



Zamek w Krasi

i
|

Kolekcja prac Aleksandra Ortowskiego
ze zbiordw krasiczynskich ksiazat Sapiehow to
wyjatkowy, najprawdopodobniej jedyny taki
zachowany do tej pory w rekach prywatnych
zespot dziet artysty.

Zespot pieciu prac przynajmniej od
konca XIX wieku do Il wojny $wiatowej znajdo-
wat sie w zbiorach krasiczynskich. Trzy z nich,
w 1894 roku Adam ks. Sapieha (1828-1903)
wystat na wystawe do Lwowa. Trudno okresli¢
jakie byty wczesniejsze losy prac. Mogty trafi¢
do Krasiczyna juz znacznie wczesniej. Od mo-
mentu zakupu majatku przez ojca Adama, Leona
Sapiehe w 1835 roku, byt on gtowng siedzibg

rodu, miejscem, w ktérym gromadzono dzieta ne, po babce po kadzieli - Zofii z Czartoryskich zespét trafit nastepnie do zbioréw prywatnych ‘i.\
sztuki i rodzinne pamiatki. w rekach Sapiehow  Zamoyskiej (1780-1837). Zofia byta corka lzabeli  rodziny Mroczkowskich. o
Krasiczyn pozostat do 1939. Urodzit sie tu m.in.  zFlemingow Czartoryskiej, odkrywczyni mtodego
kardynat Adam Stefan Sapieha. Nie ma bezpo-  talentu Aleksandra Ortowskiego, jego wieloletniej #,7_
y;_.j_r Sy ;
. . A, § *.1' 1k "
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$rednich dowoddw, ze to Leon Sapieha miatby
by¢ wtascicielem omawianego zespotu prac
Aleksandra Ortowskiego, natomiast wiadomo,
ze w mtodosci odbyt on kilkukrotnie podréze
do Petersburga, znat artyste osobiscie i byt w po-
siadaniu kilku jego rysunkéw. Ponadto Jerzy
Mycielski w dziele z 1902 roku zatytutowanym
,Sto lat dziejow malarstwa w Polsce” zamiescit
intrygujaca notke o kolekgji: ,dzi$ wtasnos¢ po
babce ks. Adama Sapiehy w Krasiczynie” (s. 202).
Ksiaze Adam Sapieha mogtja wiec odziedziczyc¢
po swojej babce po mieczu - Annie Jadwidze
z Zamoyskich (1772-1859) lub, co wedtug wielu
badaczy wydaje sie najbardziej prawdopodob-

protektorki, rowniez z czasow poprzedzajacych
wyjazd artysty do Rosji. Pochodzenie oferowa-
nego zespotu prac z kolekcji Izabeli Czartoryskiej
zdaje sie by¢ wysoce prawdopodobne.

W 1952 roku po $mierci kardynata Ada-
ma Stefana Sapiehy, ktory zarzadzat zgromadzo-
nymi od 1939 roku w Krakowie zbiorami rodu,
catakolekcja krasiczyriska zostata zarekwirowana
przez Urzad Bezpieczehstwa a prace zomawia-
nego zespotu znalazty sie jako depozyty w Mu-
zeum Narodowym w Krakowie. Wszystkie tez
pokazane zostaty na wystawie dziet Aleksandra
Ortowskiego ze zbioréw radzieckich i polskich
(MNW, 1957/1958). Z kolekcji rodu Sapiehéw

T
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Prace z prezentowanej kolekci krasiczynskiej powstaty
miedzy ok. 1795 a 1802 rokiem, we wczesnym okresie tworczosci
Ortowskiego a zarazem w ostatnich latach, jakie artysta spedzit
w Polsce. Ogromna wiekszosc¢ prac tej klasy znajduje sie dzi$
w zbiorach muzealnych. W wyniku zawieruchy dziejowej nie-
wiele dotrwato do czaséw obecnych dziet o podobnej wartosci

i tak silnie z Polska zwigzanych. Duze prawdopodobienstwo
powigzania ich ze wspomniang wyzej protektorka Ortowskiego —
Izabela z Flemingow Czartoryska, jedna z kluczowych postacidla
dziejow kultury i mecenatu artystycznego, dodatkowo podnosi
wartosc kolekeji. Rowniez fakt, ze zespot ten przetrwat w catosci
ma ogromny wptyw na jego range.

To wlasnie dzieki osobom oddajacym sie tej
zniewalajacej namietnosci — kolekcjonerom

— prawdziwym mito$nikom piekna, potomni
moga oglada¢ dziela najwybitniejsze, przez
lata gromadzone i pieczolowicie pielegnowane
w ramach prywatnych kolekgji.

Poradnik Kolekcjonera Polskiego, wyd. Kluszczynski, Krakow 1997.
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5
ALEKSANDER ORLOWSKI
(1777-1832)

Kolekcja prac ze zbiorow krasiczynskich ksigzqt
Sapiehow, ok. 1795-1802

1. Atak republikan6w na krola Jerzego III, ok. 1795
(Dyplomata; Wjazd krola Jerzego IV)

2. Scena batalistyczna, przed 1800 (Bitwa)
3. Obo6z kozacki, 1801
4. Przeprawa Kozakow przez rzeke, 1801

5. Jezdziec polski, przed 1802 (JeZdziec polski — Potyczka)

Estymacja: 3000 000 - 4 000 000 zt

19

(...) Ortowski byl prawdziwym mistrzem
rysunku, artystq, ktory dzieki swemu
blyskotliwemu mistrzostwu przyczynit sie
do zastosowania tej ,,malej formy” do zadan
wielkiej sztuki.

Aleksander Ortowski 1777-1832. Wystawa dziet ze zbiorow radzieckich i polskich [katalog wystawy], wyd. Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1957, s. 28..
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ALEKSANDER ORLOWSKI
(1777-1832)

Atak republikanéw na kréla Jerzego III, ok. 1795
(Dyplomata; Wjazd kréla Jerzego III do Londynu;
Wijazd kréla Jerzego IV)

tusz, gwasz, akwarela, papier zeberkowy, 39 x 56,3 cm

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

Depozyt Muzeum Narodowego w Krakowie (nr dep. 657,
lata 50. XX w.)

Krasiczyn, kolekcja rodziny ksiazecej Sapiehow
Krasiczyn, kolekcja Adama ks. Sapiehy

WYSTAWIANY
Kielce, Muzeum Narodowe w Kielcach - Patac Biskupow
Krakowskich, Gra obrazéw - gra obrazami, maj - wrzesief 2011.
Warszawa, Muzeum Narodowe w Warszawie, Aleksander Ortow-
ski (1777-1832). Wystawa dziet ze zbioréw radzieckich i polskich,
grudzien 1957 - luty 1958.

Poznan, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Aleksander Ortowski
(1777-1832), 1952.

Krakéw, Muzeum Narodowe w Krakowie, Aleksander Ortowski
(1777 -1832),1951/52.

Lwow, Powszechna Wystawa Krajowa we Lwowie, Wystawa
Sztuki Polskiej od roku 1764-1886, 1894.

REPRODUKOWANY

Gra obrazéw - gra obrazami [katalog wystawy], wyd. Muzeum
Narodowe w Kielcach, Kielce 2011, s. 167.

Aleksander Ortowski 1777-1832. Wystawa dziet ze zbioréw ra-
dzieckich i polskich [katalog wystawy], wyd. Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1957, il. 72.

LITERATURA
Aleksander Ortowski 1777-1832. Wystawa dziet ze zbioréw ra-
dzieckich i polskich [katalog wystawy], wyd. Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1957, Kat.

699, s. 228.

Blumoéwna H., O tworczosci Aleksandra Ortowskiego, w: ,Spra-
wozdania i rozprawy”, wyd. Muzeum Narodowe w Krakowie,
1951, s.333.

Mycielski J., Pierwszy romans i pierwszy obraz Aleksandra
Ortowskiego, w: ,Sprawozdania Komisji do badan Historii Sztuki
w Polsce” t. IX, 1915, ss. 209-210.

Botoz-Antoniewicz J., Wystawa Sztuki Polskiej od roku 1764-1886
[katalog wystawy], Lwow 1894.
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Atak republikanéw na
kréla Jerzego Il (Dyplomata; Wjazd
kréla Jerzego Il do Londynu; Wjazd
kréla Jerzego V), to najwczesniej-
sza z krasiczynskiego zespotu praca
utrzymana w duchu satyrycznym.
Realistycznie malowana w technice
akwareli, nosi $lady swobodnego
szkicu otowkiem. Powstata ok. 1795
roku. Przedstawia konkretna scene
historyczna, ataku na angielskiego
kréla Jerzego lll, ktéry miat miejsce

5 pazdziernika 1795 roku w Londy-
nie. Scena przedstawia krolewska
karoce z monogramem G pod ko-
rona, jadaca na otwarcie sesji par-
lamentu. Dookota zgromadzony
ttum obrzuca pojazd rozmaitymi
przedmiotami. To republikanie,
ktérzy zadali zakonczenia wojny
z Francja, trwajacej od 1793 roku.
W jejwyniku w kraju panowat gtod,
sytuacja ekonomiczna byta nad-
zwyczaj trudna, budzet panstwa

23

dodatkowo nadwyrezyty kosztow-
ne ekspedycje na Santo Domingo.
W tej sytuacji nasility sie protesty,
wielu domagato sie wrecz usuniecia
krola. Zachowaty sie grafikiirysunki
satyryczne dokumentujace atak na
kréla Jerzego Ill. Kompozycja au-
torstwa Ortowskiego nacechowana
jest rysunkiem petnym rozmachu
i detalu, w ktorym widoczna jest
niezwykta umiejetnosc¢ artysty
w budowaniu ztozonych, wielofi-

guralnych scen. Nie pozbawiona
tak charakterystycznego dla artysty
humorystycznego zaciecia scena
odznacza sie narracyjnoscia, lekko-
Scigiharmonia wtaczeniu techniki
rysunku tuszem z akwarela i gwa-
szem. W petni oddaje niezwykty
zmyst obserwacyjny i pamiec¢ do
szczegotow, jakie czynity z Ortow-
skiego wysmienitego ilustratora



{ Nétumlpyr‘g{yi pociag Orlowsliiégo do
scen batalistycznych. Tutaj w sposob
' najbardziej jaskrawy ujawnito si¢ jego
“ogromne pragnienie walki o wolnoéé
oraz goracy temperament malarza.

Aleksander Ortowski 1777-1832. Wystawa dziet ze zbiorow radzieckich i polskich
[katalog wystawy], wyd. Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1957, s. 29.
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Scena batalistyczna (Bi-
twa), to kompozycja powstata
przed 1800 rokiem, przedstawiaja-
ca epizod walk z czaséw Insurekcji
Kosciuszkowskiej (1794) lub wojny
polsko-rosyjskiej (1792). Ortowski
w petnej dynamizmu i dramatyzmu
scenie ukazuje polskiego kawale-
rzyste bronigcego sie przed na-
cierajagcym oddziatem rosyjskiej
piechoty. Z prawej strony sceny wi-
dzimy atakujacy oddziat rosyjskiej
piechoty. Jest on niemalze iden-
tycznie umundurowany co polski
jezdziec, rosyjscy zotnierze roznia
sie jedynie nakryciem gtowy, kto-
rym jest kaszkiet z watkiem wetny,
majacym chroni¢ przed ciosem sza-
bli. Krzyz kawalerski na tadownicy
wskazuje z kolei na wojsko polskie

ALEKSANDER ORLOWSKI
(1777-1832)

z czasow po reformie Sejmu Wiel-
kiego. Obecnos¢ polskich strzelcow
z nakryciami gtowy w formie me-
lonikéw (lewa strona kompozycji)
wskazuje najprawdopodobniej na
oddziat konnej artylerii z czasow
Insurekgji. Scena batalistyczna
jest odzwierciedleniem pierw-
szych wielkich fascynacji tematy-
ka wojskowa, ktére w przypadku
wojen kosciuszkowskich miaty
u Ortowskiego wydzwiek osobisty.
Zaciggnawszy sie na ochotnika
jako siedemnastoletni chtopak byt
uczestnikiem Insurekgji, jej pilnym
obserwatorem i dokumentalista,
wykonujac barwne i petne dyna-
mizmu sceny w zasadzie catkowicie
z pamieci.

Scena batalistyczna, przed 1800 (Bitwa)

otowek, tusz, akwarela, papier zeberkowy, 37,2 x 52,6 cm

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

Depozyt Muzeum Narodowego w Krakowie (nr dep. 655;

lata 50. XX w.)

Krasiczyn, kolekcja rodziny ksiazecej Sapiehow

Krasiczyn, kolekcja Adama ks. Sapiehy

WYSTAWIANY

Kielce, Muzeum Narodowe w Kielcach - Patac Biskupéw
Krakowskich, Gra obrazéw - gra obrazami, maj - wrzesien

2011.

Warszawa, Muzeum Narodowe w Warszawie, Aleksander
Ortowski (1777-1832). Wystawa dziet ze zbioréw radzieckich

i polskich, grudzien 1957 — luty 1958.

Poznan, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Aleksander

Ortowski (1777-1832), 1952.

Krakow, Muzeum Narodowe w Krakowie, Aleksander Ortow-

ski (1777 - 1832), 1951/52.

REPRODUKOWANY

Gra obrazéw - gra obrazami [katalog wystawy], wyd. Mu-
zeum Narodowe w Kielcach, Kielce 2011, s. 166.

LITERATURA

Aleksander Ortowski 1777-1832. Wystawa dziet ze zbiorow
radzieckich i polskich [katalog wystawy], wyd. Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 1957, Kat. 120, s. 111.
Blumoéwna H., O tworczosci Aleksandra Ortowskiego, w:
,Sprawozdania i rozprawy”, wyd. Muzeum Narodowe w Kra-

kowie, 1951, s. 320.
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Ortowski byt krajowym, ale nie
narodowym — przedstawial
rzeczy naturalne, a nie nature
rzeczy; przedstawial, co widzial,
a nie co przewidzial.
— Cyprian Kamil Norwid

Nitka M., Tworczo$¢ malarzy polskich w papieskim Rzymie w XIX
wieku, w: Studia i Materiaty, Warszawa - Torun 2014, s. 230.



ALEKSANDER ORLOWSKI
(1777-1832)

Obéz kozacki, 1801

otowek, tusz, akwarela, papier 39 x 66 cm
sygn. p.d.: AO 1801

na odwrociu dedykacja tuszem: dla Adama
Sapiehy

napis tuszem: Ortowski Nro 4

oraz pisane otdbwkiem muzealne numery
inwentarzowe

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

Depozyt Muzeum Narodowego w Krakowie (nr
dep. 654; lata 50. XX w.)

Krasiczyn, kolekcja rodziny ksiazecej Sapiehow
Krasiczyn, kolekcja Adama ks. Sapiehy

WYSTAWIANY

Kielce, Muzeum Narodowe w Kielcach - Patac
Biskupow Krakowskich, Gra obrazéow - gra
obrazami, maj - wrzesier 2011.

Warszawa, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Aleksander Ortowski (1777-1832). Wystawa
dziet ze zbiorow radzieckich i polskich, gru-
dzier 1957 - luty 1958.

Lwow, Powszechna Wystawa Krajowa we
Lwowie, Wystawa Sztuki Polskiej od roku 1764-
1886, 1894.

REPRODUKOWANY

Gra obrazéw - gra obrazami [katalog wystawy],
wyd. Muzeum Narodowe w Kielcach, Kielce
2011, s. 165.

Botoz-Antoniewicz J., Wystawa Sztuki Polskiej
od roku 1764-1886 [katalog wystawy], Lwow
1894.

LITERATURA
Aleksander Ortowski 1777-1832. Wystawa dziet
ze zbiorow radzieckich i polskich [katalog wy-
stawy], wyd. Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1957, Kat. 387, s. 167.

Mycielski J., Pierwszy romans i pierwszy obraz
Aleksandra Ortowskiego, w: ,Sprawozdania
Komisji do badan Historii Sztuki w Polsce”, t. IX,
1915, 5 202.

Kopera F., Sztuka polska | potowy XIX w., w:
Polska. Jej dzieje i kultura, t. Ill, Warszawa
1927, s.53.

Botoz-Antoniewicz J., Wystawa Sztuki Polskiej

od roku 1764-1886 [katalog wystawy], Lwow Oboz kozacki, scena na-  znacznie w czasie powstajace po  wieczornego odpoczynku. Ciepta zaliczy¢ mozna Bitwe lub Jezdzca

1894, poz. 487.
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malowana przez Aleksandra Or-
towskiego w 1801 roku, przedsta-
wia postoj wojska Kozakow. Praca
ta nalezy do najbardziej znanych
i cenionych dziet w oeuvre artysty.
Wczesna data powstania powo-
duje, ze kompozycja ta wyprzedza

1812 roku dzieta traktujgce tema-
tyke ludowa i rodzajowa rosyj-
skiego imperium. Sposréd prac
przynaleznych do zespotu dziet
krasiczynskich, Oboz kozacki od-
znacza sie nieposlednimi walorami
Swietlnymi, budujgcymi atmosfere

31

tuna paleniska rozswietla biegnaca
ukosnie Sciezke, rozdzielajaca obo-
zowisko na grupe zgromadzonych
wokét ognia Kozakow i odpoczy-
wajace w pétcieniu konie. Nie jest
to scena z kategorii dynamicznych
i petnych dramatyzmu, do jakich

polskiego. Jednak sposdb zastoso-
wania swiatta dla osiagniecia poza-
danej nastrojowosci, czyniz Obozu
kozackiego dzieto o niezaprzeczal-
nie romantycznym duchu.






ALEKSANDER ORLOWSKI
(1777-1832)

Przeprawa Kozakéw przez rzeke, 1801
otoéwek, akwarela, gwasz, papier 38,5x 65,3 cm

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

Depozyt Muzeum Narodowego w Krakowie (nr dep.
653; lata 50. XX w.)

Krasiczyn, kolekcja rodziny ksiazecej Sapiehow
Krasiczyn, kolekcja Adama ks. Sapiehy

WYSTAWIANY

Kielce, Muzeum Narodowe w Kielcach - Patac Bisku-
pow Krakowskich, Gra obrazow - gra obrazami, maj
- wrzesien 2011.

Warszawa, Muzeum Narodowe w Warszawie, Aleksan-
der Ortowski (1777-1832). Wystawa dziet ze zbioréw
radzieckich i polskich, grudzien 1957 - luty 1958.
Poznan, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Aleksander
Ortowski (1777-1832), 1952.

Krakow, Muzeum Narodowe w Krakowie, Aleksander
Ortowski (1777 - 1832), 1951/52.

Lwow, Powszechna Wystawa Krajowa we Lwowie,
Wystawa Sztuki Polskiej od roku 1764-1886, 1894.

REPRODUKOWANY

Gra obrazéw - gra obrazami [katalog wystawy], wyd.
Muzeum Narodowe w Kielcach, Kielce 2011, s. 169.
Blumoéwna H., O tworczosci Aleksandra Ortowskiego,
w: ,Sprawozdania i rozprawy”, wyd. Muzeum Narodowe
w Krakowie, 1951, il. 109.

LITERATURA

Aleksander Ortowski 1777-1832. Wystawa dziet ze
zbiorow radzieckich i polskich [katalog wystawy], wyd.
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1957, Kat.
387,s. 167.

Mycielski J., Pierwszy romans i pierwszy obraz Aleksan-
dra Ortowskiego, w: ,Sprawozdania Komisji do badan
Historii Sztuki w Polsce” t. IX, 1915, ss. 202-203.
Blumoéwna H., O tworczosci Aleksandra Ortowskiego,
w: ,Sprawozdania i rozprawy”, wyd. Muzeum Narodowe
w Krakowie, 1951, s. 327.

Przeprawa Kozakow przez
rzeke, to kompozycja stanowigca
swoiste pendant do pracy Oboz
kozacki, dzieki czemu mozliwe jest
jej datowanie na 1801 rok. Podob-
nie do Obozu, Przeprawa Kozakow

POLSWISSART

przez rzeke nalezy do dziet traktuja-
cych tematyke ludowa i rodzajowa
rosyjskiego imperium, rozwinieta
przez artyste z petna moca dopiero
przeszto 10 lat pdZniej. Z podobny-
mi scenami z powodzeniem mogt

34

miec styczno$c¢ artysta jeszcze przed
swoim wyjazdem do Rosji w 1802
roku. Na ich perfekcyjne odtwarza-
nie pozwalata mu niezwykta pamiec.
Zarejestrowana scena, z posrodku
natadowanym wozem wjezdzaja-

cym w rzeke, w gtebi zas Kozakami
przeprawiajgcymisie przez most, to
maestria narracyjnosci, w najmniej-
szym detalu. Dynamizmowi sceny
przeprawy towarzyszy harmonia
zastosowanych barw.

Znajdowal w niej [kompozycji wielofiguralnej] mozliwos¢ wykazania

swego niewatpliwego talentu do ciekawego rozmieszczenia grup
ludzi na obrazie, uchwycenia ogélnego wrazenia realistycznych scen,
w ktorych wszyscy przedstawieni biorg czynny udzial.

Cekalska-Zborowska H., Aleksander Ortowski, Warszawa 1962.

35
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\f ~ Artystaten, wysoko ceniony przez
T wspolczesnych, pozostal w pamieci

potomnych, jako niezwykle zjawisko
w dziedzinie sztuki, jako talent
pierwszorzedny, samodzielno$cig swych
dazen torujacy nowe drogi.

- — Henryk I:}'gtkowski

Wﬂyzas’rmﬁ:yfh Polakéw i Polek wieku XIX, wyd. Marya Chetmonska, Warszawa 1901.
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Jezdziec polski (Jezdziec
polski - Potyczka) to realistycznie
malowana kompozycja z gatunku
bitewnych, podobnie do przynalez-
nej do zespotu dziet krasiczynskich
Sceny batalistycznej. Przedstawia
polskiego jezdzca w odwrocie
strzelajacego z pistoletu w strone
nacierajacej rosyjskiej kawalerii.
W tle po lewej stronie nacierajaca
polska jazda. Rosyjska kawaleria
umundurowana jest wedle wpro-
wadzonych w latach 1783-1786
elementéw, z charakterystycznym
kaszkietem z watkiem wetny. Pol-
ski jezdziec ma na sobie mundur
konfederacji barskiej, z kwadra-
towa czapka, ktéra data poczatek

ALEKSANDER ORLOWSKI
(1777-1832)

Jezdziec polski, przed 1802
(Jezdziec polski — Potyczka)

pozniejszej rogatywce, oraz pas
z monogramem SAR - kréla Sta-
nistawa Augusta Poniatowskiego.
Na lancy widoczny jest proporzec
z krzyzem kawalerskim, réwniez
charakterystyczny dla konfedera-
téw. Scena petna jest dynamizmu
zbudowanego przez gwattowny od-
wrét centralnie przedstawionego
jezdzca. Towarzyszy jej dramatyzm
bitewnej tuny, niczym od pozaru
badz wystrzatow z broni, bijacej z le-
wej czesci kompozycji. Podobnie
do blizniaczej Sceny batalistycznej,
Jezdziec polski cechuje sie swobo-
da kompozycyjna zblizajaca prace
zdecydowanie bardziej do malar-
stwa niz do rysunku.

akwarela, gwasz, papier zeberkowy, 37,2 x52,6 cm

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

Depozyt Muzeum Narodowego w Krakowie (nr dep.

656; lata 50. XX w.)

Krasiczyn, kolekcja rodziny ksiazecej Sapiehow

Krasiczyn, kolekcja Adama ks. Sapiehy

WYSTAWIANY

Kielce, Muzeum Narodowe w Kielcach - Patac Bisku-
pow Krakowskich, Gra obrazow - gra obrazami, maj
- wrzesien 2011.

Warszawa, Muzeum Narodowe w Warszawie, Aleksan-
der Ortowski (1777-1832). Wystawa dziet ze zbioréw
radzieckich i polskich, grudzier 1957 - luty 1958.
Poznan, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Aleksander
Ortowski (1777-1832), 1952.

Krakow, Muzeum Narodowe w Krakowie, Aleksander
Ortowski (1777 - 1832), 1951/52.

REPRODUKOWANY

Gra obrazéw - gra obrazami [katalog wystawy], wyd.
Muzeum Narodowe w Kielcach, Kielce 2011, s. 168.

POLSWISSART




Dama z motylem i kwiatami rézy,

ok. 1860

olej, ptétno, 76 x 61 cm

na blejtramie papierowa nalepka z opisem
pracy w jezyku niemieckim

Estymacja: 15 000 - 18 000 zt

PROWENIENCJA
Bydgoszcz, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Motyle istnieja takze w rodzaju
ludzkim: piekna barwa, latanie
nad powierzchnig zycia,
karmienie sie stodyczami, bez
ktorych ging — oto ich zajecie.
— Bolestaw Prus

Lalka, Wydawnictwo Znak, Warszawa, 2017, s. 118.

40

CIL RS

TR
E _.II I|
2!
8 ||
B,

e R

41



Jan Styka pozostat w pamieci przede
wszystkim jako autor wielkoformatowych dziet
historycznych i monumentalnych panoram ba-
talistycznych, w tym najstynniejszej ,Panoramy
Ractawickiej”, ktora stworzyt wraz z Wojciechem
Kossakiem. Zastynat rowniez jako malarz i ,na-
tretny” ilustrator ,Quo vadis” Henryka Sienkie-
wicza, a jego ouevre zwigzane z tym tematem to
przeszto 200 rysunkéw i malowidet en grisaille
oraz kilkanascie obrazow olejnych. Watek an-
tyku i wczesnego chrzescijanstwa, do ktérego
zamitowanie artysta zdradzat juz podczas stu-
diow w wiedenskiej Akademii, niezwykle moc-
no zaznaczyt sie w jego tworczosci i decydowat
o kolejach jego losu.

W 1900 r. Styka przybyt do Paryza na
Wystawe Swiatowa w celu zaprezentowania
panoramy ,Meczenstwo chrzescijan w cyrku
Nerona”, ktéra Sienkiewicz uwazat ,za najlep-
szailustracje do swego »Quo vadis«” (fragmenty
pamietnika J. Styki w: Czaplinski Cz., The Styka
Family Saga. Saga Rodu Stykéw, Bicentennial
Publishing Corporation, New York, 1988, s. 108).
Tam niespodziewanie otrzymat zamdwienie do
zilustrowania luksusowego, francuskiego wy-
dania powiesci Sienkiewicza: ,(...) rysowatem
catymi wieczorami, nie chcac w dzien wypusci¢
pedzlaz reki. Czekat na nie drzeworytnik, czekat
miedziorytnik, co dziesie¢ dni musiat wyjs¢ zeszyt
zilustracjami” (fragmenty pamietnika J. Styki w:
Czaplinski Cz., dz. cyt., s. 33-34). Oprécz tej pra-
cy, artysta wykonat jeszcze pietnascie obrazéw
olejnych do ,Quo vadis”, ktére byty eksponowane
podczas jubileuszu pisarza w Warszawie w 1902 r.

Dwa lata pozniej stynny malarz padt
ofiarg oszustwa, uzyczajac na potrzeby Wystawy
Swiatowej w St. Louis w Stanach Zjednoczonych
kilkadziesiat swoich dziet: ,(...) po wystaniu obra-

zO6Ww nie miatem zadnej wiesci, zadnej odpowiedzi
- przeciwnie, przesytki pocztowe wracaty. Trzeba
sie byto decydowad, albo zrobic¢ krzyzyk na moj
caty dorobek artystyczny szeregu lat: na Golgote,
na 15 obrazéw Quo vadis (...), na 40 obrazéw
najrézniejszej tresci i rozmiaréw, albo puscic sie
w podroz za ocean i ratowac co sie da z poto-
pu” (fragmenty pamietnika J. Stykiw: Czaplifiski
Cz.,dz. cyt,, s. 35). Byt to najciezszy i najbardziej
pechowy okres w zyciu artysty. Mimo ze po pie-
ciomiesiecznej batalii prawnej obrazy udato sie
odzyskad, to pawilon wystawowy z cyklem ,Quo
vadis”, juz zwinietym w rulony i przeznaczonym
do wysytki, zostat celowo podpalony. Wszyst-
kie dzieta doszczetnie sptonety: ,Kiedy statem
na zgliszczach, patrzac z rozpacza na popalone
ptotnaizweglone »Figara« stuzace do objasnienia
obrazéw, z wyrazem rozpaczy, przyblizyt sie do
mnie pewien Francuz i rzekt: »Podziekuj panu
Bogu za to, ze jeszcze z synem swoim pozostates
przy zyciu (...)«” (fragmenty pamietnika J. Styki
w: Czaplinski Cz., dz. cyt., ss. 36-37). Na szczescie
malarz postanowit odtworzy¢ cykl na podstawie
zachowanych szkicéw i studiow. Obrazy ponow-
nie zabtysty na wystawie w 1911 r., tym razem
w Paryzu, w Galerii de Boetie.

Jak znaczaca role miaty dla Styki jego
dzieta poswiecone ,Quo vadis” $wiadczy¢ moze
fakt, ze urzadzit on dla nich prywatne muzeum
w swojej willi Certosella na Capri, gdzie przepro-
wadzit sie z rodzing w 1919 r. Ta niesamowita
kolekcja, na ktéra sktadaty sie nie tylko prace
olejne, ale takze rysunki, doczekata sie réwniez
albumu pt. ,Musee de »Quo Vadis« oeuvre de Jan
Styka”. Zostat on wydany w Neapolu w 1922 r.,
na trzy lata przed Smiercia artysty - naszego wspa-
niatego ,Ursusa malarstwa”.

...) BYLt TYTANEM
PRACY, TAK NAZYWAL
GO NAWET MATEJKO.

Czaplinski Cz., The Styka Family Saga. Saga Rodu Stykéw, Bicentennial Publishing Corporation, New York, 1988, s. 45.
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7
JAN STYKA
(1858-1925)

Chrzescijanie w podziemiach Cyrku,
1904-1911 (W podziemiach Cyrku)

olej, ptétno, 245 x 195 cm
sygn. p.d.: Jan Styka

Estymacja: 650 000 - 850 000 zt

PROWENIENCJA

Rzym, kolekcja prywatna

Capri, kolekcja prywatna

Capri, Villa Certosella - Museo Quo Vadis

WYSTAWIANY
Warszawa, Towarzystwo Zachety Sztuk
Pieknych, Wystawa cyklu obrazéw ,Quo vadis”
Jana Styki. Wystawy zbiorowe Tadeusza

i Adama Stykow. Kolekcja prac Stanistawa
Czajkowskiego, luty 1936

Paryz, Galerie La Boétie, 1911.

REPRODUKOWANY

Museo ,Quo Vadis”: opere di Jan Styka. Capri -
Villa Certosella, wyd. D. Trampetti, Capri 1922,
il. XV.

Sienkiewicz H., ,Quo vadis: roman néronien”,
wyd. Ernest Flammarion, Paryz 1904, tabl. 9r.

LITERATURA

Wystawa cyklu obrazéw ,,Quo vadis” Jana
Styki. Wystawy zbiorowe Tadeusza i Adama
Stykow. Kolekcja prac Stanistawa Czajkow-
skiego. Wystawa ogodlna [katalog wystawy],
wyd. Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych,
Warszawa 1936, s. 9.

Henryka Sienkiewicza ,Quo vadis?” w pietna-
stu obrazach Jana Styki, wyd. Druk Franciszka
Karpinskiego, Warszawa 1903, s. nlb (X. W pod-
ziemiach Cyrku) ,_Le Figaro illustré”, 1902,

nr 152, wyd. Manzi, Joyant et Cie, Paryz 1902
(wydanie w catosci poswiecone Quo Vadis?
Jana Styki)

POLSWISSART

Cezar zapragnatl zatopi¢ wspomnienia
pozaru w krwi i upoi¢ nig Rzym, wiec
nigdy rozlew jej nie zapowiadal sie

wspanialej.

Sienkiewicz H., Quo vadis, Pafstwowy Instytut

Wydawniczy, Warszawa, 1983, s. 355

Nalezace do cyklu ,Quo vadis” monu-
mentalne dzieto Jana Styki ,Chrzescijanie w pod-
ziemiach Cyrku” przedstawia ostatni moment
skupienia i modlitwy, tuz przed kaznia na arenie.
Odmalowana przez artyste scena zostata obja-
$niona w ksiazce z 1903 r. pt. ,Henryka Sienkie-
wicza »Quo vadis?« w pietnastu obrazach Jana
Styki”. Dojmujacy opis uzupetniaty dodatkowo
wyjete z powiesci dialogi: ,Chwila ostateczna
sie zbliza. Za kilka godzin wyprowadza z lochow
podziemnych gromade meczennikow i rozpocz-
na sie jatki krwawe na arenie cyrkowej, ktora
widac z gtebi przez okno okratowane. W tem
mrocznem wiezieniu ludzie, poodziewani w wil-
cze i niedzwiedzie skory podobni sa raczej do
zwierzat lub upiorow, niz do ludzi. Wszyscy modla
sie w uniesieniu nadziemskim, a w $rodku stanat
Kryspus, z6tty i wychudty, od potowy w skore
zaszyty, z twarza straszna, dzika w ekstazie me-
czenskiej i rzekt: »Zatujcie za grzechy wasze, bo
oto chwila zaraz nadejdzie. Oto za chwile sta-
niecie przed strasznym sadem, wobec ktérego
zaledwie cnotliwy sie ostoi. Zatujcie za grzechy,
albowiem otwarte sa czeluscie piekielne i biada
wam mezowie i zony, biada rodzice i dzieci.
A ttum zamkniety w tem podziemiu okropnem,
majacy za chwile iS¢ na pole meki, bit sie w piersi
i wotat ponuro: »Zatujemy!«. Potem zapadto mil-

czenieistychac byto tylko ptacz dzieci” (,Henryka
Sienkiewicza »Quo vadis?«w pietnastu obrazach
Jana Styki”, druk Fr. Karpinskiego, Warszawa,
1903 r., karta X. ,W podziemiach Cyrku”).

Obraz ,Chrzescijanie w podziemiach
Cyrku” wtaczony zostat przez Styke do zbioru
ilustracji francuskiego wydania ,Quo vadis”, nad
ktorym pracowat w Paryzu w 1900 r. Pojawia sie
on w trzecim tomie wydawnictwa E. Flamma-
riona, ukazanym w 1903 r. W sktad ksiazkowych
ilustracji wchodzity zarowno rysunki, jak i obrazy
olejne. Nalezy zatozy¢, ze dzieto Styki powstato
wtasnie w tamtym paryskim okresie jako jed-
na z pietnastu prac z malarskiego cyklu ,Quo
vadis”. Dalsze koleje losu méwia o tym, ze caty
cykl nieszczesliwie sptonatw 1904 r. na Wystawie
Swiatowe] w St. Louis w Stanach Zjednoczonych,
a nastepnie zostat przez Styke odtworzony na
podstawie posiadanych studiow i szkicow. Ofe-
rowane dzieto jest zatem wedtug wszelkich prze-
stanek druga, ale jednoczesnie jedyna istniejaca
wersja ,Chrzescijan w podziemiach Cyrku”. Petny,
zrekonstruowany cykl mozna byto podziwiaé
na wystawie w 1911 r. w Paryzu. Obraz nastep-
nie stat sie czescia ekspozycji w utworzonym
prywatnie przez samego Styke Muzeum ,Quo
vadis” na Capri.

Widocznym bylo, ze wieksza cze$¢ tych ludzi
opanowala jedna mys$l wylaczna i zaziemska,

ktora jeszcze za zycia znieczulila ich na
wszystko, co sie kolo nich dziaé i co ich spotkaé

mogtlo.

Sienkiewicz H., Quo vadis, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa, 1983, s. 376.
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Skazancy Spiewali z oczyma wzniesionymi ku
velarium. Widziano twarze pobladle, lecz jakby
natchnione. Wszyscy zrozumieli, ze ludzie ci nie
prosza o lito$¢ i ze zdaja sie nie widzie¢ ni cyrku,
ni ludu, ni senatu, ni cezara. ,,Christus regat!”
rozbrzmiewalo coraz donos$niej (...)

Sienkiewicz H., Quo vadis, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa, 1983, s. 385-386



JULIUSZ
KOSSAK

Juliusz Kossak byt jednym z najpopu-
larniejszych artystow polskich XIX wieku. Ten
niezrownany kontynuator najpiekniejszych
tradycji polskiego malarstwa batalistycznego
i historycznego, malarz, rysownik oraz wybit-
ny akwarelista urodzit sie w Nowym Wisniczu
niedaleko Bochni w 1824 roku. Pierwsze lekcje
w kierunku edukacji artystycznej rozpoczat we
Lwowie u Jana Maszkowskiego réwnolegle
studiujac prawo na tamtejszym uniwersytecie.
Pod koniec pierwszej potowy XIX wieku obser-
wowat zycie codzienne oraz obyczaje arysto-
kracji na dworach w Matopolsce oraz ziemiach
wschodnich. Znajomo$¢ z Piotrem Michatowskim
wzmocnita w nim zainteresowanie konmi ktore to
obserwowat podczas wyscigow, polowan czy tez
przejazdzek. Swa patriotyczng postawe Kossak
zaakcentowat uczestniczac we lwowskiej Wiosnie
Ludéw w 1848 roku. Zapoznanie sie z najwiek-
szymi kolekcjami europejskiej sztuki podczas
pobytu w Petersburgu zainspirowato artyste
w kierunku malarstwa batalistycznego oraz scen
mysliwskich. Do roku 1855 kiedy to poslubit Zofie
Gatczynska artysta czesto podrozowat pomiedzy
Lwowem, a Warszawg odwiedzit takze Wieden
oraz Wegry. Do roku 1860 mieszkat w Paryzu gdzie
zwigzat sie z takimi malarzamijak Leon Kaplinski,
Henryk Rodakowski oraz przede wszystkim Jézef
Brandt. Jako gtowny element ksztattujacy warsz-

POLSWISSART

tat Kossaka uznaje sie wptyw angielskiej grafiki
hippicznej. Wraz z powrotem do Warszawy artysta
zdobyt wielka popularno$¢ za sprawa ilustracji
do takich czasopism jak , Tygodnik llustrowany”
(ktorego byt kierownikiem dziatu artystycznego)
czy ,Przyjaciel dzieci”. Artysta przedstawiat w nich
sielankowe sceny z zycia 6wczesnego ziemian-
stwa czy tez bohaterskie dzieje polskich rycerzy.
W roku 1869 artysta wraz z bra¢mi Gierymskimi
- Aleksandrem i Maksymilianem, a takze Jéze-
fem Brandtem doskonalit swoj kunszt w atelier
popularnego batalisty Franza Adama. Kossak
ostatecznie zamieszkat w Krakowie, w ktorym to
zaznaczyt swoja pozycje jednego z najlepszych
malarzy historycznych, scen rodzajowych oraz
portretow reprezentacyjnych. Juliusz Kossak
jest protoplasta wybitnego rodu w sktad ktérego
wchodzili: malarze Wojciech oraz Jerzy, a takze
pisarki Zofia, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska
i Magdalena Samozwaniec.

Poprzez obserwacje natury czy tez wiel-
kich europejskich mistrzéw malarstwa, artysta
bedacy w gtéwnej mierze samoukiem, stat sie
punktem odniesienia wielu polskich akwareli-
stow. Jako element wyrézniajacy kunszt Kossaka
uznaje sie mistrzowskie opanowanie techniki
akwarelowej, nienaganny warsztat oraz Swietny
rysunek. Podejmowana przez malarza tematyka
zdecydowanie stawia go w gronie koryfeuszy

kultury polskiej. Malarstwo Kossaka w trudnej
sytuacji historycznej kraju stuzyto do podnosze-
nia na duchu oraz kultywowania polskosci. Jego
wielkie bitwy wybitnych polskich wodzéw, sceny
rodzajowe polskiej wsi, a takze sceny polowan
oraz przejazdzek konnych rodzimej szlachty
krzepigco dziataty na teskniace za wolnoscia
serca rodakow. Jako element inspiracji Kossak
ochoczo siegat do tworczosci Wincentego Pola.
Elementem centralny dla sztuki artysty zawsze
pozostawat kon, byt on motywem przewodnim
we wszystkich okresach oraz tematach twor-
czosci malarza. Zawsze Swietnie wyrzezbiona
oraz perfekcyjnie namalowana sylwetka konia,
zostata uznana jako symboliczny element pol-
skosci. Stylistyka pochodzaca z angielskich rycin
nacechowane byty sceny wyscigdw oraz polowan
w ktorych to dominuje sztywnos$¢ rysunku oraz
schematyzm kompozycji. Doskonato$¢ budowy
oraz zachowan konia Kossak zaczerpnat z obser-
wacji jakie prowadzit na paryskich ujezdzalniach,
czy tez placach stuzacych do musztry. Malowane
po powrocie do kraju portrety reprezentacyjne
nacechowane byty wysmakowana tonacja barw
poruszajaca sie wokot zieleni, szarosci, brazéw
oraz btekitu. Za szczyt mozliwosci artysty uznaje
sie pierwsza potowe lat 70-tych XIX wieku, kiedy
to do wirtuozerii doprowadzit zastosowanie tech-
nik akwarelowych.

Jednym z tych, w ktorego dzielach
najwszechstronniej, najbezwzgledniej,
najbezposredniej odbija sie charakter i duch
plemienny, rasowe wlasciwosci i kultura

dlugowieczna i Swiat zewnetrzny, w ktorym
nardd zyl i dzialal — jest Juliusz Kossak.

Witkiewicz S., Juliusz Kossak, Warszawa-Lwow 1906, s. 9.
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JULIUSZ KOSSAK
(1824-1899)

Wesele krakowskie, 1890

akwarela, jedwab, tusz, gwasz, papier,
35x68,5cm (wachlarz), 45 x 80 cm (catosc)
sygn. na wachlarzu p.d.: Juliusz Kossak / 1890

Estymacja: 190 000 - 250 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 11.12.2018, poz. 4
Polska, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 12.03.2014, poz. 37

LITERATURA
Rézalska J., Polski wachlarz malowany 1850-
1914, Warszawa 2006, ss. 73-74, il. 39.
Olszanski K., Juliusz Kossak, wyd. Kossakiana,
Krakow 2000, s. 252.

Olszanski K., Juliusz Kossak, Wroctaw-Warsza-
wa-Krakow-Gdansk -£6dz 1988, ss. 88, 125, nr
585. il. 585.

Witkiewicz S., Juliusz Kossak, Warszawa 1912.

POLSWISSART

Krakowski okres tworczosci Juliusza
Kossaka przypadt na ostatnie trzydziesci lat
jego zycia i postrzegany dzi$ jest jako czas naj-
dojrzalszego i najbardziej cenionego malarstwa
protoplasty Kossakow. Szczegolne miejsce zaj-
muja w nim malowane z rozmachem akwarele
ilustrujace zycie ludu wiejskiego, zwtaszcza za$
obyczajowos¢ obfitujaca w barwne obrzadki.
Okazaty sie by¢ one niewyczerpalnym zrodtem
inspiracji dla doskonatego zmystu obserwacyj-
nego Kossaka, ktory potrafit ten sam motyw
podjac wielokrotnie zmieniajac jedynie uktady
kompozycyjne. Rozpisuje sie o tym Stanistaw Wit-
kiewicz w monografii poswieconej artyscie: ,lle
Kossak $wietnego talentu pokazat w tych wszyst-
kich swoich weselach, jadacych po goscincach
podkrakowskich, z brzekiem dzwonkow, z dud-
nieniem basow, piskiem skrzypiec, wrzaskiem,
Smiechem i $piewem. Temat ten powtarzany tyle
razy, tylko dzieki niewyczerpanej pomystowosci,
niestrudzonej obserwacyi i poczuciu zycia Kos-
saka, za kazdym razem, badz co badz, wyglada
inaczej i przedstawia mnéstwo interesujacych
i Swietnych motywdw malarskich, w pysznych
figurach ludzkich, doskonatych koniach chtop-
skich, lub tez w pejzazu, ktory Kossak z takim
charakterem odtwarzat” (Witkiewicz S., Juliusz
Kossak, Warszawa - Lwow 1906, ss. 254-255).

Oferowana praca stanowi nie tylko cen-
ne uzupetnienie w zakresie krakowskiej tematyki,
tak chetnie podejmowanej przez Juliusza Kos-
saka, jak rowniez przyczynek do uwypuklenia
niezwyktego warsztatu jakim operowat artysta,
stusznie noszacy miano najwiekszego polskiego
dziewigtnastowiecznego akwarelisty iilustratora.
W ,Weselu krakowskim” taczy Kossak dwa gatun-
ki - gtébwna czes¢ pracy sporzadzona w technice
akwarelowej na jedwabiu oraz uzupetniajace
centralng scene motywy wykonane tuszem na
papierze. Operujac w sposéb mistrzowski wy-
magajaca sprawnoscii zdecydowania akwarela
buduje artysta przed widzem radosny obraz we-
selnego zaprzegu. Powstata z czystej wyobrazni
Kossaka scena obfituje w figury kreslone wyraz-
nym konturem, o delikatnych barwach i ztozo-
nym uktadzie kompozycyjnym, nacechowanym
wieloplanowoscia. Po obydwu stronach artysta
umiejscowit scenki z zycia ludu wiejskiego, ry-
sowane tuszem na okalajgcym wachlarz passe-
-partout - z lewej strony ciecie zboza, z drugiej
za$ wypas trzody rownowazg potraktowang ze
swada i dynamika centralna scene weselnego
zaprzegu. Na specjalna uwage zastuguje kunsz-
towna oprawa catosci podkreslajaca range ofe-
rowanego dzieta.

Kossak wydobyt z krakowskiego ludu niektore
jego cechy z tak dosadna, $cisla, nie zachwiang
charakterystyka, ze te jego obrazy, poza

swoja wartos$cig artystyczna moga by¢ i sa
dokumentami etnologicznemi, nie dajace;j sie
zakwestyonowa¢ wiarogodno$ci. Malowal on
ten lud ze szczegdlnem zamilowaniem (...)

— Stanistaw Witkiewicz

Witkiewicz S., Juliusz Kossak, Warszawa — Lwow 1906, s. 255.
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Niech mi sie przy$ni dworek skryty w biatych sadach,
Z drewnianym gankiem w mlodych, gestych
winogradach; (...)

By mi w tym miejscu, nie znanym nikomu,
Przedziwnie jak w obczyznie i stodko jak w domu.

— Leopold Staff

Fragment utworu pt. ,Dworek”, z tomu ,Gataz kwitngca”, Lwow, 1908.

9
LUDWIK GEDLEK
(1847-1904)

Powrét z polowania

olej, ptétno, 79 x 121
sygn. l.d.: L. Gedtek - Wien

Estymacja: 90 000 - 120 000 zt

PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna

Agra Art, aukcja 11.06.1995

Sotheby's, aukcja 11.04.1995, poz. 181
Nagel, aukcja 12.03.1994, poz. 2533

POLSWISSART

W swoim malarstwie Ludwik Gedtek
skupia sie przede wszystkim na ukazaniu pol-
skiej wsi i piekna rodzimego krajobrazu Galicji,
ktora opuscit by studiowac a nastepnie osias¢
na state w Wiedniu. Tworzyt sceny batalistyczne
i rodzajowe - targi, polowania, patrole, przedsta-
wienia kozakow i powstancow, ktérych zawsze
nieodtacznym elementem byty sylwetki koni.
Jego styl i obrana tematyka bliskie sg dzietom
szkoty monachijskiej, tj. sztuce Jozefa Brandta,
Alfreda Wierusza-Kowalskiego czy Maksymiliana
Gierymskiego.

Oferowany obraz przedstawia powrot
z polowania. Swojski pejzaz tworzy polski dworek
ziemianski, otoczony zielenig drzew i krzewow.
Towarzystwo, ktére dopiero co zajechato przed
domostwo, ttoczy sie na szerokim podjezdzie.
Mysliwi schodza z wozu, dookota krzataja sie psy,
stoja konie. Na drewnianym ganku gospodarz
wita przyjezdnych, na co jeden z mezczyzn dum-
nie unosiw goére mysliwskie trofeum. Realistycz-
na kompozycja oddana zostata w pietyzmem
dla szczegotow, podkreslajac sielska atmosfere
polskiej wsi.
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Prace Niewiadomskiego reprezentowaty
duza umiejetnos$¢ warsztatowa, ktora ceniona
byta przez krytykow i publicznos$c. Najczesciej
malowat pejzaze, portrety (m.in. portret Stefana
Zeromskiego z 1900 roku) oraz akty kobiece. Ilu-
strowat rowniez ksiazki i uprawiat sztuke sakralna.
Jego najwiekszym dzietem byta polichromia wy-
konana w kosciele pod wezwaniem $w. Bartto-
mieja w Koninie, powstata w latach 1908-1910. Po
1918 roku Eligiusz Niewiadomski ograniczyt swoja
twérczos¢ malarska skupiajac sie na polityce.

Niewiadomski byt nie tylko malarzem
ale rowniez historykiem sztuki i krytykiem. Byt
autorem recenzji publikowanych w tygodnikach
jak rowniez autorem i wspétautorem wielu tek-
stow z zakresu historii polskiej sztuki, zwtaszcza
zas$ sztuki wiekdw srednich. Aktywnie prowadzona
dziatalno$¢ polityczna zbiegata sie w duchu z po-
gladamina malarstwo. Niewiadomski szczegblna
czcig otaczat Jana Matejke, o ktorym pisat: ,Dzieje
Polski jako motyw malarstwa w jednym tylko

POLSWISSART

mieszcza sie nazwisku — Jana Matejki. On jeden
tylko odezwat sie gtosem stuleci minionych, co
zdziejowej dali wotaty o swego Homera. (...) Dzie-
to Matejki nie powstato z recept i wzoréw szkoty
historycznej, ale jest wyprutem z jego trzewiow,
zrodzonem w mece duchaiw straszliwym napie-
ciu tworczym”. Tresci patriotyczne i narodowe, tak
bliskie Niewiadomskiemu, znalazty swe odbicie
w jednym z najwiekszych jego dziet a mianowicie
monumentalnej dekoracjiwykonanej dla kosciota
$w. Barttomieja w Koninie. Sktadajaca sie z blisko
60 postaci, wykonana w technice kazeinowej po-
lichromia, obejmuje cykl o tematyce chrystolo-
giczno-patriotycznej, dekoracje ornamentalna
w tawach oraz cztery witraze.

Oferowane portrety autorstwa Niewia-
domskiego przedstawiajace stowianskiego woja
oraz posta¢ meska zaczerpnieta z tradycji an-
tycznej odnotowuje ,Stownik Artystow Polskich”
jako ,Gtowe woja” oraz ,Studium do Irydiona”,
wtasnos$¢ Wiestawa Popiela z Warszawy (Stownik
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Artystow Polskich i Obcych w Polsce dziatajacych,
tom. VI, wyd. IS PAN, Warszawa 1998, s. 81). Pod
wzgledem stylistycznym obydwie prace nawia-
zujg do realizacji wspomnianych polichromii
w Koninie. Z koninskimi malowidtami $ciennymi,
reprodukowanymiw , Tygodniku llustrowanym”
(1911,nr11,ss.204-205) taczy oferowane portrety
pewna hieratycznos¢ przedstawienia o secesyjnej
stylistyce.

Osoba Niewiadomskiego jako malarza
i krytyka zostata w znacznej mierze zapomnia-
na i zdeprecjonowana w wyniku politycznego
zabodjstwa prezydenta. Artystyczny dorobek
jego ulegt rozproszeniu, czesciowo zniszczeniu,
a takze zupetnie Swiadomej eliminacji z obiegu
wystawienniczego. Opinia o Niewiadomskim jako
o politycznym fanatyku przez lata rzutowata na
sposob w jaki postrzegano jego tworczose. Kazda
pojawiajaca sie narynku praca przywraca ponow-
nie postac tego niezwyktego malarza stanowiac
Swiadectwo wszechstronnosci jego talentéw.

Kazdy obraz, niezaleznie od tego,

co wyobraza, jest pewnego rodzaju
mozajka plam barwnych. (...) Celem
jednak zawsze jest stworzenie
pewnej harmonii, zaleznej od

linij, od ustosunkowania walorow

i barw. To ta harmonja stanowi

o dekoracyjnem rozwigzaniu obrazu.
— Eligiusz Niewiadomski

Niewiadomski E., Wiedza o sztuce na tle jej dziejow, Warszawa 1923, s. 21.
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10
ELIGIUSZ NIEWIADOMSKI
(1869-1923)

Glowa woja (Glowa wodza stowianskiego)
/ Studium do Irydiona, lata 20. XX w.

olej, ptétno, tektura, 28,5 x 25,5 cm w $wietle oprawy / 30 x 35,5 cm

(1) na odwrociu opisany: Gtowa wodza stowianskiego / studium /

E. Niewiadomski

(2) na odwrociu informacja: Odestac / juz Wiestaw Popiel / Warszawa /
Gornoslaska 16/26

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Warszawa, kolekcja Wiestawa Popiela
wtasnos¢ artysty

LITERATURA

Stownik Artystow Polskich i Obcych w Polsce dziatajacych, tom. VI, wyd.
IS PAN, Warszawa 1998, s. 81.

,Tygodnik llustrowany”, 1911, nr 11, ss. 204-205.



1
ALEKSANDR FEDOROVIC BELYI
(1874-1934)

Mlyn

olej, tektura, 49 x 35 cm

sygn. l.d.: A. Belyi (cyrylica)

na odwrociu autorska dedykacja (cyrylica)
Estymacja: 12 000 - 15 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Stockholms Auktionsverk, aukcja 08.06.2017,
poz. 3228

POLSWISSART

Aleksandr Fedorovic Belyi urodzit sie
w 1874 r. w okolicach Chersonia, na Ukrainie.
Obdarzony talentem, rozpoczat nauke w Szko-
le Rysunkowej w Odessie. W latach 1894-1900
studiowat na Akademii Sztuk Pieknych w Peters-
burgu, w klasie prof. Aleksandra Kiseleva. Tworzyt
przede wszystkim liryczne pejzaze w duchu reali-
zmu, bedac pod silnym wptywem tworczosci pie-
riedwiznikow, zwtaszcza Archipa Kuindzi, ktory
,przektadat koloriogélne wrazenie nad rysunek”
(Pipes R., dz. cyt., s. 105). W 1900 r. wyjechat do
Francji, gdzie zetknat sie zimpresjonizmem. Od
1902 r. wyktadat w Szkole Rysunkowej w Peters-
burgu i szkole im. Mikotaja Roericha.

Nastrojowe dzieta Belyiego odzwiercie-
dlaty piekno rodzimych widokow - ukrainskich
stepow, wiosek i portow (,Wybrzeze Krymu”

1899, ,Nad Newa” 1904, ,Ku wieczorowi” 1906).
W pdzniejszym okresie artysta malowat réwniez
obrazy o tematyce rewolucyjnej (,Demonstra-
cja na Zamku Litewskim w Piotrogrodzie” 1926,
,Szturm na Patac Zimowy 25 pazdziernika 1917
r” 1928) i projektowat plakaty (,Pancernik Po-
tiomkin”, ,Cruiser Aurora”, ,Admiralteyskaya Em-
bankment”). Regularnie brat udziatw wystawach
w Leningradzie, Moskwie, Piotrogrodzie i Charko-
wie. Byt cztonkiem Stowarzyszenia Artystow. A.
I. Kuindzi, Stowarzyszenia Artystow Rewolucyj-
nej Rosji, a takze Zwigzku Artystow ZSRR. Jego
dzieta znajduja m.in. w Panstwowym Muzeum
Rosyjskim, Panstwowym Muzeum Historycznym
w Moskwie i Twerskiej Regionalnej Galerii Sztuki,
jak réwniez w wielu kolekcjach prywatnych.

(...) malarz rosyjski (...) nie
zabiera sie do malowania,
poki naprawde nie wchilonie
w siebie tematu, ktory porywa
1 wypekia jego dusze.

Pipes R., Rosyjscy malarze pieriedwiznicy, wyd. Magnum, Warszawa, 2008, s. 50, cyt.
za: Stasow W., Izbrannyje soczinienija w triech tomach, t. 2, Moska, 1952, s. 420.
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EDWARD
OKUN

POLSWISSART
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[Okun] stat sie (...) obywatelem kosmopolityczne;j
malarskiej Europy, a przynajmniej tej jej czesci, ktora
laczyla charakterystyczna dla symbolizmu i secesji
ponadczasowa wspolnota inspiracji, tematyki i stylu.

Biernacka M., Edward Okun, wyd. Edipresse Polska, Warszawa, 2007, s. 8

Okunia, czlowieka ,,z dlugimi wlosami, o smetnym
spojrzeniu”, noszacego ,dlugi, czarny surdut, wielki
krawat”, opisywano jako ,modelowy typ modernisty
monachijskiego lub paryskiego” i tez nazywano

dekadentem (...)

Biernacka M., Edward Okun, wyd. Edipresse Polska, Warszawa, 2007, s. 57

W chwili nagtej Smierci Edwarda Okunia
w styczniu 1945 r. nastapit symboliczny koniec
epoki Mtodej Polski. Odszedt genialny artysta
i wziety ilustrator, przedstawiciel naszego na-
rodowego symbolizmu i secesji, malarz marzen
sennych, basni, tajemniczych kobiet oraz potu-
dniowych pejzazy. Spadkobierca romantykow,
angielskiego bractwa prerafaelitow, a nawet
wtoskich tradycji renesansowych, tworzyt kon-
sekwentnie przez blisko piec¢dziesiat lat w swoim
indywidualnym, dekoracyjnym stylu, wolnym od
wszelkich przejawdw wspotczesnej awangardy:
,po Rozettim i [Burne-Jonesie] wzieli sie do sztuki
pastuchy szwajcarskie z Hodlerem na czele i cata
falanga mtodych... Francuzéw Sezanow Goge-
now... na taka sztuke ja zgodzi¢ sie nie moge”
(fragment listu z 1913 r. do Z. Przesmyckiego,
cyt. za: Biernacka M., Okun Edward Franciszek
Mateusz, w: Stownik artystow polskich, t. 6,
Warszawa, 1998, s. 231). Jego dzieta przyciagaja
bogata materia i fascynuja gtebig znaczen, bedac
Swiadectwem tendencji przetomu XIXi XX wieku.

Urodzit sie w 1872 r., w Wolce Zerzyn-
skiej pod Warszawa. Studia malarskie rozpoczat
w stolicy, by nastepnie przenies¢ sie szybko do
Krakowa. Jako niespokojny duch wedrowat jed-
nak dalej - do Monachium, gdzie zetknat sie ze
Srodowiskiem monachijskiej Secesji, stamtad

podazyt do Paryza, by ostatecznie osias¢ na
ponad dwadziescia lat w stonecznym Rzymie.
Jego kariera nabrata tempa dopiero w 1899 .,
po pierwszej indywidualnej wystawie w Salonie
Aleksandra Krywulta w Warszawie, gdzie pokazat
charakterystyczne dla catej swojej pozniejszej
tworczosci fantazyjne, symbolistyczne dzieta,
portrety oraz widoki goracego potudnia. W tam-
tym czasie Okun otrzymat propozycje wspotpracy
przy ,Chimerze” - najwazniejszym literacko-arty-
stycznym czasopismie Mtodej Polski. llustrowat
ukazujace sie w periodyku poematy m.in. Jana
Kasprowicza, Leopolda Staffa czy Juliusza Zey-
era, projektowat oktadki i karty tytutowe (winieta
oktadkowa ,Chimera” 1901, ,Kobieta-ptomien”
1902, ,Noc” 1903). W jego stylizowanych, linear-
nych kompozycjach wielokrotnie pojawiaty sie
powabne, tajemnicze, dtugowtose postacie ko-
biece, uosabiajace rozne tesknoty i stany duszy.

Jego ulubiona modelka i muza byta
zona Zofia. Ze wzgledu na bliskie pokrewienstwo,
mtodzi musieli uzyskac¢ papieska dyspense na
Slub. Nie mieli takze potomstwa. Okur malowat
zone wielokrotnie, czesto w konwencji historycz-
nego kostiumu, niekiedy tworzac ich wspolny
podwojny wizerunek (,Autoportret z zong na
tle Anticoli Corrado”, 1900, ,My i wojna”, 1917-
1923). Czerpiac inspiracje od wtoskich mistrzéw
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quattrocenta, wiazat przedstawione na ptétnie
postacie zwidniejacym w tle krajobrazem, w celu
nadania kompozycji symbolicznego nastroju.
Zenon Przesmycki, redaktor ,Chmiery” pisat:
,(...) twérczo-kompozycyjnemu temperamen-
towi Okunia nie wystarcza sam pejzaz i dopiero
przy pojeciu takowego w sensie Maeterlinckow-
skiego tta, t.j. jako pierwiastka rownorzednego
z cztowiekiem i echowo z nim sobie wzajem
odpowiadajacego, talent jego wybtyska w catej
petni” (fragment tekstu Z. Przesmyckiego, cyt. za:
Biernacka M., Okun Edward Franciszek Mateusz,
w: Stownik artystow polskich, t. 6, Warszawa,
1998, 5. 229).

Artysta wykonywat takze rysunki do
ksigzek, a od 1906 r. wspotpracowat z mona-
chijskim tygodnikiem ,Jugend”. W jego bogatej
twoérczosci malarskiej i ilustratorskiej znalazto
sie tez miejsce dla kilku projektow plakatu,
w tym do swojej indywidualnej wystawy z 1920
r. Niestety zdecydowana wiekszos$¢ dziet Okunia
zostata zniszczona lub zagineta w trakcie wojny.
Pojawiajace sie na rynku prace sa wiec rzadkim
i niewielkim wycinkiem jego wspaniatego oeuvre.
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EDWARD OKUN
(1872-1945)

Portret Marszalka Jozefa
Pitsudskiego, 1919

olej, kredka, ptétno, deska, 33 x 52 cm

sygn. l.d.: 1919 EOkun

na odwrociu napis dotyczacy fragmentu
pocisku tkwigcego w obrazie: Bombardowanie
Warszawy Pocisk z dnia 24 WRZESNIA 1939
roku na Starym Miescie N 12 hip. 64. Edward
Okun

Estymacja: 150 000 - 200 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 22.02.2007, poz. 33
Ostoya, aukcja 25.11.2006, poz. 77

WYSTAWIANY
Warszawa, Muzeum Niepodlegtosci, Galeria
Jednego Obiektu. Edward Okun - Marszatek
Jozef Pitsudski, 24.02.2022

LITERATURA

Biernacka M., Okun, w: ,Ludzie, czasy, dzieta”,
wyd. Edipresse Polska S.A., Warszawa 2007,
s.28.

Biernacka M., Literatura - Symbol - Natura.
Tworczos$¢ Edwarda Okunia wobec Mtodej
Polski i symbolizmu europejskiego, wyd. Insty-
tut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Warszawa,
2004, s. 154.

Biernacka M., Edward Franciszek Mateusz
Okun, hasto w: Stownik Artystow Polskich, t. 6,
Warszawa, 1998, s. 227.

POLSWISSART

Prezentowany portret marszatka Jézefa
Pitsudskiego jest na tle pozostatej tworczosci
Edwarda Okunia dzietem z r6znych wzgledow
niezwyktym. Realistycznie przedstawiony Na-
czelnik Panstwa ukazany zostat z profilu, w nie-
biesko-szarym mundurze Legiondw Polskich.
Prawa dton zaciska na rekojesci wyszczerbionego
miecza - zapewne symbolicznego Szczerbca,
miecza koronacyjnego krolow Polski. Jego postac
otaczajg opiekunczo rozpostarte skrzydta Orta
Biatego. Ptaki ceglano-czerwone tto, z motywami
art-deco to kolorystyczne nawigzanie do barw
narodowych.

Obraz wraz z towarzyszaca mu litografia
z napisem ,0DDAJ GtOS NA NO 1. POMOZESZ
DZIELU TWORZENIA POTEZNEJ POLSKI!” po-
wstat jako propagandowy plakat i zostat wy-
korzystany przed wyborami parlamentarnymi
w 1928 r. W poréwnaniu z typowymi dla Okunia
basniowymi, symbolicznymi dzietami, oferowana
praca stanowi unikat, nie tylko pod wzgledem
tematu, lecz réwniez formy. Jest ona stylistyczna
reminiscencja studiéw nad sztuka starozytnego
Egiptu, ktére malarz przedsiewziat w zwigzku
z propozycja zilustrowania specjalnego wydania
Faraona” Bolestawa Prusa. Cho¢ ostatecznie
projekt wydawnictwa GebethneriWolff, prawdo-
podobnie przez wojne, nie doczekat sie realizacji,
wyjazd Okunia nad Nil w 1914 r. zaowocowat po-
wstaniem szeregu prac malarskich. Jedna z nich,
projekt karty tytutowej do powiesci, przedstawia

Ramzesa XIIl, trzymajacego miecz, ochranianego
przez czarnego sokota - egipskiego boga Horusa.
Uktad postacifaraona, jak i cata kompozycja sa
odbiciem lustrzanym pozniejszego patriotyczne-
go portretu marszatka Pitsudskiego. Jak zaznacza
Biernacka ,to zapewne wtasnie epizod egipski na
moment zblizyt sztuke Okunia do stylistyki Art
Deco” (Biernacka M., Literatura - Symbol - Natura.
Tworczo$¢ Edwarda Okunia wobec Mtodej Polski
i symbolizmu europejskiego, wyd. Instytut Sztuki
Polskiej Akademii Nauk, Warszawa, 2004, s. 153),
pokazujac jednoczesnie jak dalekie moga by¢
zrédta artystycznych inspiracji.

Z krolewskim wizerunkiem Naczelnika
Panstwa wiaze sie jeszcze jedna historia, wyzna-
czona przez tkwigca w lewym gornym rogu ptot-
na kule. W 1921 r. Okun wraz z zong wprowadzit
sie do zakupionej rok wczesniej kamienicy na
Starym Rynku w Warszawie. Gdy przyszta druga
wojna Swiatowa, dom Okuniéw znalazt sie na linii
wrogiego ostrzatu. Doktadnie 24 wrzesnia 1939 r.
jeden z pociskow trafitw portret marszatka. Arty-
sta udokumentowat to zdarzenie, umieszczajac
na odwrociu obrazu odreczny napis: Bombardo-
wanie | Warszawy | Pocisk z dnia 24 WRZESNIA
1939 roku | na Starym Miescie N 12 hip. 64 Edward
Okun. Malarz wraz z matzonka postanowili osta-
tecznie opusci¢ Warszawe w 1944 r., uciekajac do
Skierniewic. Tam w styczniu 1945r. artysta zginat
na ulicy od przypadkowej kuli.

(...) odbudowac, co
zniszczone, podtrzymywac,
co odbudowane, poms$cic,
co niesprawiedliwe,
umocnic¢, co wlasciwie

rzadzone (...)

Nowak A., Dzieje Polski, tom II, wyd. Biaty Kruk, Krakow, 2015.
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EDWARD WITTIG
(1879-1941)

Przed otchlaniq, 1900
(Pokusa, Nad przepasciq)

gips patynowany, 31 x 54 cm
sygn. p.d.: Wittig

Estymacja: 10 000 - 15 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
dar od artysty

LITERATURA

Edward Wittig. Wystawa zbiorowa [katalog
wystawy], wyd. Towarzystwo Przyjaciot Sztuk
Pieknych we Lwowie, Lwow 1932.

Kozicki, W., Edward Wittig Rozwd]j Twérczosci,
wyd. Lucjan Ztotnicki, Warszawa 1932, s. 17.
Przeglad Tygodniowy Zycia Spotecznego,
Literatury i Sztuk Pieknych. R. 35, 1900, no 43,
s.461.

Szczesny, Rutkowski, Edward Wittig, s. 16.

W historii polskiej rzezby moderni-
stycznej Edward Wittig zapisat sie jako ,der tek-
tonische Monumentalplastiker” (Kuhn A., Die
polnische Kunst von 1800 bis zur Gegenwart,
wyd. Klinkhardt & Biermann, Berlin, 1930, s.
144) - artysta monumentalny, tworzacy w nurcie
klasycznym dzieta zwarte, syntetyczne, ale przy
tym petne harmonii. Autor takich realizacji jak
,Ewa” (1912), zakupiona dla paryskiego parku
Trocadéro czy przede wszystkim stynny, warszaw-
ski ,Pomnik Lotnika” (1931). Sposrdéd mu wspot-
czesnych, wyrdzniat sie nie tylko talentem, ale
tez doskonatym opanowaniem materiatu i wie-
dza techniczna, ktore pozyskat dorabiajac jako
medalier jeszcze w trakcie studiow w Wiedniu.
Tworzenie w metalu - odlewanie gotowe modelu
w brazie, a nastepnie jego obrobka plastyczna
- byto w istocie ciezka praca fizyczna, od ktorej
wiekszos¢ artystow tamtej epoki odchodzito,
konczac dzieto na stworzeniu bozzetta i pozosta-
wiajac reszte rzemieslnikom. Wittig tymczasem
pracowat nad rzezba od poczatku do konca, we-
dle szkoty dawnych mistrzow renesansowych, nie
bojac sie starcia z materia.

Zanim odnalazt swoéj indywidualny styl,
przyjmujac estetyke klasycystyczna, poszukiwat
jezyka artystycznego w duchu secesyjno-sym-
bolicznym, poddany wptywom Rodina oraz de-
kadenckim myslom Przybyszewskiego i Nietz-

schego. Do tego wczesnego okresu tworczosci
Wittiga nalezy ptaskorzezba ,Przed otchtania’,
okreslana rowniez w literaturze jako ,Pokusa”
i ,Nad przepascia”. Jest to jedna z pierwszych
prac artysty, pochodzaca z okresu nauki u prof.
Tautenhayna w Wiedniu, kiedy jeszcze nie
zajmowat sie tworzeniem petnoplastycznych
form, skupiajac sie wytacznie na bas-reliefach
i medalionach. Mistyczna kompozycja ukazuje
fantastyczny swiat, odwotujacy sie do ludzkiej
podswiadomosci i niepokojow duszy. Niebez-
pieczna przepas¢ rozdziela dwa klify. Mezczyznie
stojacemu nad urwiskiem po prawej, towarzyszy
skrzydlaty demon, szatan. Wskazuje on grupke
kuszacych kobiet, czekajacych po drugiej stronie.
Czy mezczyzna ulegnie zadzy i zaryzykuje skok?
Amoze to, co widzi to utuda, nic niewarte ktam-
stwo? Scena symbolicznie oddaje pesymistyczne
nastroje przetomu wiekéw, zaznacza istnienie
tej gwattownej, mrocznej strony kazdego z nas,
ulegajacej pierwotnym popedom.

Oferowana gipsowa ptaskorzezba sta-
nowi pierwowzor dla pdzniejszych wersji, po-
wstatych w brazie. Jej atrakcyjnosc tkwiw niepo-
wtarzalnosci, wynikajacej z procesu powstawania
rzezby z brazu. Jedna z replik oferowanej kom-
pozycji nalezy dzi$ do zbioréw Muzeum Narodo-
wego w Krakowie.

Dla artysty-wybranca milos¢ to bolesna, pelna trwogi Swiadomos¢

nieznanej, strasznej sily, ktéra dwie dusze rzuca na siebie i pragnie je

zla¢ w jedno, to intensywne cierpienie, w ktérem dusza sie tamie, bo

czynu Nowego Testamentu, czynu tego stopienia sie w jedno, czynu

absolutnego androgynizmu dokona¢ nie moze. Dla takiego artysty milos$¢

to nieslychana §wiadomo$¢ strasznej jakiej$ glebi, przeczucie jakiego$

otchlannego dna w duszy, na ktérem zycie tysigca generacyi sie przelewa,

tysigce wiekdéw ich mak i udreczen, ich szal rozrodczy i zadza bytu.

— Stanistaw Przybyszewski

Na drogach duszy, wyd. L. Zwolinski i Spotka, Krakow, 1902, s. 27.

POLSWISSART

70

71



Tak, jak postac cztowieka byta w twor-
czosci Dunikowskiego tematem nadrzednym,
to kategoria portretu zajmowata miejsce szcze-
golne. Jego bogate oeuvre obejmuje zarobwno
podobizny wielkich Polakow (m.in. cykl gtow
wawelskich), jak i wizerunki sobie wspotczesnych,
w duzej mierze przyjaciot i znajomych. Dopet-
nieniem tej sztuki portretowej jest takze stynny
autoportret ,Ide ku stoncu” (1916/17).

Dunikowski zaprzyjaznit sie z Leopol-
dem Gottliebem podczas studiéw w krakowskiej
Akademii. Obu artystéw cechowata porywczos¢
i goracy temperament, o czym $wiadczy¢é moze
fakt, iz kazdy z nich miat na koncie pewng awan-
ture z bronia. Efekt ich bliskiej, serdecznej relacji
stanowit wspolny podwojny portret, wykonany
przez Dunikowskiego w tamtym wczesnym okre-
sie tworczym. Rzezba ,Przedswit” okreslana takze
jako ,Przyjaciele” badz ,Jutrzenka", znana jest
dzi$ jedynie zopiséw i zdjec archiwalnych. Artysta
,gtowe swoja i przyjaciela taczy w nastréj budza-
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XAWERY DUNIKOWSKI
(1875-1964)

Glowa Leopolda Gottlieba, pocz. lat

20. XX w.
braz patynowany, 59 x 26 x 26 cm

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt +
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cego sie, jeszcze troche snem skutego przedswitu,
ktoremu w gorze dton czyjas przygrywa melodye
jutra” (Jellenta C., Rzezbiarz Dunikowski, w: ,Ate-
neum” 1,1903, nr. 1, s. 108).

Prezentowany portret Gottlieba, po-
wstaty w kolejnych latach, odpowiada swoim
uktadem formalnym w znaczacym stopniu
wzmiankowanemu wyzej wizerunkowi. Jak za-
uwaza Joanna Torchata: ,Dunikowski czesto po-
wracat do swych wezesniejszych idei i modelowat
na nowo dawne rzezby, poddajac je pewnym
modyfikacjom” (Torchata J., Xawery Dunikowski,
wyd. Ksiaznica Pomorska w Szczecinie, Szczecin,
2000, s. 10). Oba portrety charakteryzuje zadarta
w tyt gtowa, wyeksponowana dtuga szyja, przy-
mkniete oczy i marzycielski, niemal senny wyraz
twarzy. Pézniejsza rzezba jest jednak bardziej
ekspresyjna. Miekkie, jeszcze secesyjne linie
zastapit tu bowiem zdecydowany modelunek
i kubizujaca forma, wypracowane przez artyste
w jego okresie paryskim (1914-1921): ,\W Paryzu

zastatem w sztuce atmosfere eksperymentalna,
w ktorej w pierwszej chwili trudno mi byto sie
zorientowac. Byt to czas formizmu, kubizmu itp.
kierunkow i podejs¢, dla ktorych klucz znalaztem
dopiero po zwiedzeniu British Museum. Przez caty
ten czas pracowatem samodzielnie, wykonujac
kompozycje (...) oraz szereg portretow. Wysze-
dtem z archaicznych prastowianskich zatozen.
Szukajac w archeologii rytmu, chciatem z nim
zwigzac pewne formy (...)” (Nizynski M., U tworcy
,Gtow Wawelskich” ,Gazeta Literacka”, 1932, nr9,
1VI,s.140). Cho¢ oniryczna atmosfera i pierwot-
ny zamyst kompozycyjny pozostaty, wizerunek
Gottlieba z okresu paryskiego jest stylistycznie
zdecydowanie blizszy innej pracy Dunikowskiego
- gtowie profesora Zygmunta Lubicz Zaleskiego
(1915-1918). Wowczas w sztuce rzezbiarza, zme-
czonego dotychczasowymi srodkami wyrazu,
pojawity sie inspiracje zaczerpniete ze sztuki
dawnych kultur.

[Dunikowski] wypowiedziat sie
znakomicie, jako portrecista nadzwyczaj

biegly w rozpoznawaniu wlasciwosci

ludzkiej psyche, réznych bogatych jej

przejawow i zewnetrznego charakteru
ludzkiej postaci. Przedstawit sie (...) jako
portrecista o wybitnem, zdecydowanem
pietnie indywidualnem.

Treter M., Ksawery Dunikowski: proba estetycznej charakterystyki
jego rzezb, nakt. H. Altenberga, Lwow, 1924, s. 16.
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JOZEF
MEHOFFER

i

Jozef Mehoffer, ok. 1910, Muzeum Literatury, East News

A rzeczywistg prawdg w sztuce jest
wierno$¢ zamierzonemu celowi,

szczerze artystycznemu i Swiadomose
siebie. — JOzef Mehoffer

Mehoffer J., Uwagi o sztuce i jej stosunku do natury, w: ,Przeglad Polski”, 1897, t. 4 (124), R. XXXI, s. 28.

Jozef Mehoffer - malarz, rysownik, gra-
fik - byt czotowym reprezentantem sztuki Mtodej
Polski. Urodzit sie w 1869 roku w Krakowie. Ojciec
przedwczesnie osierocit Jozefa Mehoffera oraz
jego braci pozostawiajac ich pod opieka matki.
W okresie studenckim artysta ksztatcit sie na
Wydziale Prawa Uniwersytetu Jagiellonskiego
oraz réwnolegle w krakowskiej Szkole Sztuk Piek-
nych. Byt uczniem m.in. Jana Matejki. Podczas
lat nauki uczestniczytw pracach restauratorskich
w Kosciele Mariackim w Krakowie, co miato silny
wptyw na jego przyszta tworczos¢. Zainteresowat
sie wtedy sztuka witrazu i dekoracyjnym malar-
stwie scienny. Odgadujac tym przyszte tenden-
cje w sztuce. Nauke artystyczna kontynuowat
w Wiedniu (1889-1890) oraz w Paryzu (1891-1896)
kolejno w Académie Julian, Ecole Nationale des
Arts Décoratifs a nastepnie w Académie Colarossi,
za$ od 1892 w Ecole Nationale des Beaux-Arts.
Dtuzszy pobyt we Francji wykorzystat Mehoffer
do licznych podrozy, m.in. do Wtoch, Niemiec
i Szwajcarii. W Paryzu artysta dzielit pracownie
ze Stanistawem Wyspianskim, rowniez uczniem
Matejki. Obu twércoéw potaczyta przyjazn, ale
i rywalizacja - uczestniczyli bowiem w tych sa-
mych konkursach (m.in. na kurtyne Teatruim. J.
Stowackiego w Krakowie w 1891 czy na witraze
do tacinskiej katedry we Lwowie w 1894). Obaj
ostatecznie wypracowali odmienng stylistyke
- Wyspianski stat sie prekursorem polskiego
ekspresjonizmu za$ Mehoffer stworzyt formute
dekoracyjnosci w oparciu o secesyjng stylisty-
ke. W Paryzu artysta poznat swoja przyszta zone
Jadwige Jankowska, ktora wielokrotnie przedsta-
wiat na swoich obrazach. Jozef Mehoffer zastynat
projektami witrazy do kolegiaty $w. Mikotaja we
Fryburgu a takze do wielu Swiatyn na terenie

Polski. Wykonywat monumentalne polichromie
zdobiace kaplice kosciotow i budynkow panstwo-
wych. W katedrze Wawelskiej mozemy podziwiac
do tej pory wiele realizacji Mehoffera. Jest tworca
polichromii kaplicy skarbca katedralnego oraz
witrazy w nawach. Artysta aktywnie dziatat na
macierzystej uczelni petniac funkcje profesora
zwyczajnego, rektora. Byt cztonkiem zatozycie-
lem Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”,
nalezat do miedzynarodowych ugrupowan ar-
tystycznych. Malarstwo Mehoffera jest esencja
bogatej symboliki i dekoracyjnosci potaczonych
zdoskonatym warsztatem wyniesionym z matej-
kowskiej szkoty. Poczatkowo w swej twérczosci
z lat 90 XIX wieku dziatat w duchu symbolizmu
i postimpresjonizmu. Okres dojrzaty przypadt
na lata 1895 - 1914. Okres ten w tworczosci Me-
hoffera mozna nazwa¢ modernistycznym, na-
cechowany jest silnym liryzmem, dekadenckim
i zmystowym nastrojem. Barwa jest intensywna
inasycona a rysunek gietki i pewny. Szczegélnie
wyraznie owa niezwykta secesyjnos¢ linii pota-
czona z mistrzowska ornamentyka widoczna jest
w malarstwie portretowym. Pézniejsza tworczose
Mehoffera nacechowana jest rozswietleniem
palety a kontur podporzadkowany zostat pla-
mie barwnej. Po 1914 roku malarstwo artysty
dominuja pejzaze afirmujace piekno natury.
Kilkadziesiat lat tworczosci to pasmo sukcesow
i prestizowych zaméwien. Mehoffer brat udziat
w licznych wystawach, byt wielokrotnie nagra-
dzany, m.in. we Lwowie (1894), Paryzu (1900) czy
St. Luois (1905). Pozostawit po sobie obszerny
dziennik oraz korespondencje dzieki, ktorym
mozemy dowiedziec sie nie tylko jakim artysta
byt Mehoffer, ale rowniez cztowiekiem.
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JOZEF MEHOFFER
(1869-1948)

Serce Jezusa, 1930 (Chrystus Krél)

olej, ptétno 119,5x 86,5 cm

sygn. $r. d.: Jozef Mehoffer

na odwrocie naklejka wystawowa Towarzy-
stwa Artystow Polskich “Sztuka” w Krakowie
oraz naklejka z odrecznym autorskim zapisem:
Jozef Mehoffer 1930 / olej / Serce Jezusa / wt.
autora

Estymacja: 2 000 000 - 3 000 000 zt

PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna

Krakéw, depozyt Muzeum Narodowego w Kra-
kowie - oddziat Dom Jozefa Mehoffera
wiasnosc rodziny artysty

WYSTAWIANY

Dom Jozefa Mehoffera ,Patac pod Szyszkami”,
oddziat Muzeum Narodowego w Krakowie,
ekspozycja stata

Salon Jubileuszowy 1860-1935, Towarzystwo
Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, grudzien
1935

Jozef Mehoffer, Towarzystwo Zachety Sztuk
Pieknych Warszawa, czerwiec-lipiec-sierpien
1935

Towarzystwo Artystow Polskich ,Sztuka” w Kra-
kowie, ekspozycja stata
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Jozef Mehoffer [katalog wystawy], Towarzy-
stwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa 1935
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(...) katolicyzm jest religia
wiekow 1 wiekOdw, narodow

i ras. Te odwieczne postacie
ciagle przyjmowac beda nowe
ksztalty — tak jak je ciggle dotad

przyjmowaly.

— Jozef Mehoffer

Mehoffer J.,

Historia oferowanego obrazu wpisana
jest $cisle w dzieje rodziny Mehofferow i losy spu-
Scizny pozostawionej przez wybitnego polskiego
artyste. Olejne przedstawienie Chrystusa Krola,
lub - jak sam Jozef Mehoffer zatytutowat obraz
- Serca Jezusa, powstato w roku 1930, o czym
informuje nas odrecznie przez artyste wypisana
etykietka znajdujaca sie na odwrocie ramy. Praca
ta stata sie czescia ekspozycji prezentowanej
przez Towarzystwo Artystow Polskich ,Sztuka”
-zgrupowania, ktorego wspotzatozycielem i naj-
aktywniejszym cztonkiem byt Jézef Mehoffer.
Towarzystwo ,Sztuka”, dziatajace w latach 1897-
1950, organizowato coroczne wystawy cztonkow,
do ktérych zaliczali sie wszyscy 6wczesni liczacy
sie tworcy, m. in. Jan Stanistawski, Jacek Mal-

czewski, Jozef Chetmonski czy Teodor Axento-
wicz. W roku 1935 obraz Serce Jezusa pokazany
zostat w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie na wielkiej jubileuszowej wystawie
poswieconej Jozefowi Mehofferowi. Stamtad ob-
raz powrdcit do zbioréw rodzinnych. Po Smierci
artysty w 1946 roku jego spuscizne przejat syn -
Zbigniew Mehoffer, ktéry rozpoczat wieloletnie
starania majace na celu przekazanie ouvre ojca
w depozyt Muzeum Narodowemu w Krakowie.
Ostatecznie w 1986 roku rodzinny patacyk Me-
hofferéw wraz ze zgromadzona w nim kolekcja
sztuki zostat przeksztatcony w oddziat krakow-
skiego Muzeum. Obraz Serce Jezusa znajdowat
sie oryginalnie nad drzwiami do czesci prywatnej
patacyku, u zwienczenia zabytkowych schodow.




Oferowane dzieto nalezace do gatun-
ku malarstwa religijnego jest niezwykle bogate
w warstwie symbolicznej. W katalogu wystawy
Mehoffera w warszawskim TZSP (1935) czytamy
mianowicie, ze: ,podporzadkowujac swiado-
mie tres¢ ikonograficzng bez poréwnania dla
siebie wazniejszej tresci artystycznej t. j. w tym
wypadku formalnym wartosciom dekoracyj-
nym, Mehoffer doskonale sie czuje w $wiecie
alegoryj i symbolow, ktére obiera chetnie jako
tematy nie tylko w sztuce koscielnej” (Kozicki W.,
Tworczo$¢ Jozefa Mehoffera, w: Jozef Mehoffer
[katalog wystawy], Towarzystwo Sztuk Pieknych,
Warszawa 1935, s. 8). Artysta ukazat postac¢ Chry-
stusa w czerwonej szacie i ptaszczu okalajacym
ramiona, z cierniowa korona na gtowie, dtonmi
odstaniajacego serce otoczone cierniem. Nad
gtowa Chrystusa korona, po lewej jego stronie
‘slobus cruciger’ czyli jabtko krolewskie, po pra-
wejza$ miecz. Wszystkie trzy elementy — korona,
jabtko krélewskie oraz miecz - to symbole wta-
dzy krélewskiej. Czerwona szata oznacza meke
panska podobnie jak motyw ornamentalnych
ztotych réz, ktory w chrzescijafstwie ztaczony jest
gtownie ze $miercig Jezusa i kultem Maryjnym.
Kolce rézy maja bowiem nawiazywac do pieciu
ran chrystusowych. W tle postaci Chrystusa ar-
tysta ukazat rozgwiezdzone niebo - symbol bo-
skiej transcendencji. Stonce oznacza moc Boga
niszczacego ciemnosc - jego pierwiastek meski,
aktywny. Stofice oznacza Chrystusa, ksiezyc za$
reprezentuje pierwiastek zenski, jest symbolem
Najéwietszej Maryi Panny. Jozef Mehoffer zawart
w jednym obrazie caty boski majestat Chrystusa
- Krola, Chrystusa - Zwyciezcy i wreszcie Chry-

stusa — Boga Mitosiernego. Istota mitosierdzia
musiata byc¢ szczegolnie bliska artyscie skoro
sam zatytutowat prace ,Serce Jezusa”. Tematyka
religijna przewija sie przez caty okres tworczosci
Mehoffera a szczegolnie intensywnie w pozniej-
szym jej etapie. W roku 1930 artysta realizowat
projekty polichromiidla kaplicy Cechu Rzeznikow
w kosciele Mariackim w Krakowie oraz rozpoczat
przygotowania cyklu stacji Drogi Krzyzowej dla
koSciota oo. Franciszkanow. W 1933 roku stworzyt
monumentalna polichromie w kosciele Najswiet-
szego Serca Pana Jezusa w Turku, ktérej moty-
wem wiodacym jest namalowana w prezbiterium
figura Chrystusa Krola. Oferowany olejny obraz
Serce Jezusa autorstwa Mehoffera stanowi wielka
rzadkoscig na tle spuscizny artysty, w ktorej tema-
tyke religijna reprezentowaty dzieta wielkoforma-
towe - kartony, witraze i dekoracje Scienne. Prac
religijnych o charakterze bardziej prywatnym,
niemalze kameralnym, jest w tworczosci Mehof-
feraniewiele, zaliczy¢ do nich mozna kameralny,
akwarelowy wizerunek Chrystusa (,Serce Pana
Jezusa”, 35x43 cm, wtasnos¢ prywatna). Jakosc¢
artystyczna oferowanego obrazu, zbudowana
na wspaniatym warsztacie, jakim odznaczato
sie malarstwo Jozefa Mehoffera, w potgczeniu
zniezwykle bogata warstwa ornamentalng i sym-
boliczng czyni z omawianej kompozycji dzieto
catkowicie unikatowe.

Jako malarz czystej krwi dekoracyjny przytlumia calg

literature i przystania ja upajajacem bogactwem elementow

wylacznie formalnych, nieprzebrang r6znorodnos$cia

wypieszczonych z wirtuozowska precyzja linij dekoracyjnych,

jak ogien ruchliwych, jak woda plynnych, ukladajacych
sie w najfantastyczniejsze arabeski, i zywiolowo bujna,

symfonijng orkiestracja soczystych, 1$nigcych, wewnetrznym

ogniem rozplomienionych kolorow.

— Wladystaw Kozicki

Tworczo$¢ Jozefa Mehoffera, w: Jozef Mehoffer [katalog wystawy],

Towarzystwo Sztuk Pieknych, Warszawa 1935, s. 6.
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JACEK

MALCZEWSKI

Absolwent krakowskiej Szkoty Sztuk
Pieknych w klasie Jana Matejki i paryskiej Ecole
des Beaux-Arts. Urodzit sie w 1854 roku w Rado-
miu. Dziecinstwo spedzit w rodzinnym wspolnie
ze starsza siostra Bronistawa urodzona w 1853r.,
mtodszym bratem Teodorem urodzonym w 1857
r. i mtodsza siostra Helena urodzona w 1861 r.
W 1865 roku zmart brat artysty, co zwrécito jego
uwage w strone mistycyzmu i duchowosci. Wyda-
rzenia Powstania Styczniowego byty znamienne
dla jego przysztej tworczosci. Wychowany w pa-
triotycznej atmosferze domu rodzinnego oraz
ksztatcony miedzy innymi przez wybitnego lite-
rata Alfonsa Dygasinskiego wybitnego pedago-
ga, uczestnika powstania styczniowego i pisarza
pozytywistycznego, Malczewski obierze pozniej
watek patriotyczny za wiodacy dla catej swojej
tworczosci co znajdzie wyraz w obrazach syberyj-
skich, wielu przedstawieniach Ellenai, ale takze
licznych symbolach na jego obrazach: kajdanach,
jakuckiej czapce, wojskowym szynelu, o ktorym
w przysztosci powie, ze byt mu wiernym towa-
rzyszem przez cate zycie. Juz w czasach nauki
w gimnazjum Jacek Malczewski poznat Jozefa
Brandta, ktory czesto bywat w Radomiu u swo-
jego wuja Stanistawa Lessla. W 1872 r. pokazano
Matejce prace mtodego Malczewskiego. Jan Ma-
tejko skierowat list do jego ojca w ktorym pisat:
Rysunki kreslone reka syna Panskiego Jacka,
zdaja sie wskazywac i obiecywac nieposledni
talent malarski, ktérego rozwiniecia nie nalezy
moze zbyt dtugo przetrzymywad. Za sprawa tej
sugestii w 1873 . Jacek Malczewski przerwat na-
uke w gimnazjum i zostat przyjety na pierwszy
rok studiow w Szkole Sztuk Pieknych. W 1874
r. podczas pobytu w Radomiu namalowat swoj
pierwszy olejny obraz Portret siostry Heleny przy
fortepianie. We wczesnym okresie twérczosci
malowat w duchu szkoty Jana Matejki. Byty to
utrzymane warsztacie akademizmu XIXwieczne-
go, portrety, sceny rodzajowe i tematy zwigzane
zmartyrologia Polakéw po powstaniu stycznio-
wym (Smier¢ Ellenai, Niedziela w kopalni, Na
etapie, Wigilia na Syberii).

Od lat dziewiecdziesiatych XIX wieku
tworzyt obrazy o tresciach symbolicznych z prze-
nikajacymi sie watkami patriotycznymi, biblijny-
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mi, basniowymi, literackimi i alegoryczno-fanta-
stycznymi. Ponadto malowat wiele portretow,
gtownie w pejzazu, oraz wyjatkowo waznych dla
odczytania postaci tego artysty autoportretow.
W 1880 podrozowat do Wtoch. W latach 1884-
1885 jako artysta wziat udziat w naukowej eks-
pedycji Karola Lanckoronskiego do Matej Azji. Byt
takze w Grecji i we Wtoszech. W latach 1885-1886
przebywat przez kilka miesiecy w Monachium.
Po powrocie zamieszkat na state w Krakowie,
gdzie byt przede wszystkim profesorem w Szko-
le Sztuk Pieknych przeksztatconej w 1900 roku
w Akademie Sztuk Pieknych. Dwukrotnie tez
mianowany byt jej rektorem. Latem 1886 roku
na weselu corki profesorostwa Janczewskich
artysta poznat Marie Gralewska z ktérag rok péz-
niej wziat slub w kosciele Mariackim. Rok pézniej
urodzita sie im corka Julia, a w 1892 r. Rafat -
przyszty malarz. Okoto 1892 r. i pobytu w Mo-
nachium rozpoczyna sie w tworczosci malarza
faza dojrzatego symbolizmu z zawsze obecna
problematyka losu, ojczyzny, cztowieka, artysty,
sztuki. Doswiadczenia monachijskie, mtodopol-
ska atmosfera Krakowa, a takze klimat domu
rodzinnego, potaczyty sie i dojrzaty wielkich sym-
bolicznych obrazach Melancholia i Btedne koto.
W 1898 r. Smier¢ matki a jeszcze wczesniej ojca
oraz brata odcisneta mocne, smutne pietno na
dzietach Malczewskiego. Refleksja nad zyciem,
przemijaniem i $miercia, zostanie uosobiona na
obrazach w postaci aniota $mierci - Thanatosa.
Okoto 1900 . artysta zwiazat sie z Marig Balowa,
ktéra byta przez lata najwieksza sposréd muz
artysty. Mito$¢ ta zawazyta na charakterze twor-
czosci Jacka Malczewskiego, ktory przedstawiat
Marie we wszelkich obliczach - jako dumna Polo-
nie, zwycieska Nike, kuszaca Eurydyke, spokojna
Thanathos i zwodnicza chimere.

Malczewski oprécz pracy na krakowskiej
Akademii dziatat aktywnie w krakowskim srodo-
wisku artystyczny i kulturalnym. Nalezatdo Towa-
rzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”, ktorej w 1897
r. byt wspodtzatozycielem oraz od 1908 r. do Grupy
Zero, z ktorymi licznie wystawiat. W ostatnich
latach zycia przebywat gtownie w Lustawicach
i Charzewicach k. Zakliczyna. Pod koniec zycia
dotkniety $lepota, zmart 8 pazdziernika 1929 r.
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Liczne mowy sa dane duszy
ludzkiej; ging jedne, powstajg
drugie. Z koniecznosci
wypowiedzenia sie, rodza

sie nowe impulsa tworcze,

a darem tworczos$ci wzmaga
sie znowu, rosnie, poteznieje
narod a przez niego ludzkosc¢.
Za to wiec, za potegowanie tg
mowg duszy, zawspomozenie
tak znakomite naszego
skarbca, czujemy gleboka
wdziecznos¢ dla Jacka
Malczewskiego.

— Jan Boloz-Antoniewicz

Botoz-Antoniewicz J., Katalog wystawy Stu Dziet Jacka Malczewskiego, wyd. TPSP, Lwow 1903, s. 6.
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16
JACEK MALCZEWSKI
(1854-1929)

Wspomnienia wojenne, 1906

olej, tektura, 100 x 70 cm

sygn. p.g.: J. Malczewski 1906

na odwrociu nalepka z Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie
z Wystawy Jacka Malczewskiego
71939 roku, z numerem 161(1671), ty-
tutem ,Wspomnienia wojenne”, stem-
pel z krakowskiego Salonu Artystow
Malarzy Polskich znumerem 1214
nazwiskiem autora, tytutem ,Matka
Polka” i cena, stempel: ,Docent U.

J. Dr T. Dobrowolski/ Zaprzysiezony
biegty sadowy” oraz nalepka z Mu-
zeum Okregowego w Sandomierzu

z wystawy Jacka i Rafata Malczewskich
72012 roku.

Estymacja: 1 800 000 - 2 500 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 8.12.2020, poz. 21.
Polska, kolekcja prywatna

Rempex, aukcja 18.05.2011, poz. 254.
Krakéw, kolekcja prof. Ireny Rychli-
kowej

Krakow, kolekcja inz. Leona Tombaka

WYSTAWIANY

£6dz, Muzeum Miasta todzi, Mtodo-
polskie fascynacje, listopad 2013 -
marzec 2014

Sandomierz, Muzeum Okregowe,
Jacek & Rafat Malczewscy 17 marca-31
lipca2012

Krakow, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk
Pieknych, Jacek Malczewski 1854-
1929, wystawa jubileuszowa lipiec -
wrzesien 1939.

REPRODUKOWANY

Posiadata K., Jacek i Rafat Malczew-
scy, Radom 2014, 5. 212.

POLSWISSART

(...) byl on [Malczewski] zafascynowany kobieta
jako symbolem zycia i $mierci, natchnienia i opieki.
Wprowadzat ja w wielu réznych rolach, ukazywal jej

wielorakie powolanie w §wiecie. Byla wiec kaptanka

i uosobieniem kojacej $mierci, byla muza i chimersa,
byta moze takze Eurydyka, poszukiwang przez
Orfeusza, byta Harpig i Parka przecinajaca ni¢ zywota,
nalezala do $wiata anioléw, byla natchnieniem
Ezechiela i $w. Franciszka, dusza muzyki, towarzyszka

wprowadzajaca w zycie, czuwajacg nad ludzmi,

wyznaczajaca im losy szczesliwe i tragiczne.

Suchodolski B., Suchodolska M., Polska. Narod a sztuka. Dzieje polskiej
Swiadomosci narodowej i jej wyraz w sztuce, Warszawa 1988, s. 352.

Sita portretow Jacka Malczewskiego
tkwizapewne w tym, ze nie sg one tylko malarski
- mi przedstawieniami postaci. Sa pogtebionymi
portretami psychologicznymi, ktore daja szerokie
pole interpretacji odbiorcy. To sprawia, ze na
zawsze pozostajg wspotczesnymi i aktualnymi,
mimo, ze nie ma juz wsrodd nas portretowanych.
Jacek Malczewski byt mistrzem ujmowania fizjo-
nomii. Charakterystyczne cechy budowy, ryséw
twarzy i gestow modela sprawiaja zazwyczaj, ze
nie mamy watpliwosci z ktora postacig mamy
do czynienia. Nie zawsze sa to postaci okreslone,
czesto na obrazach mistrza pojawiaja sie twarze,
ktorych nie taczymy z konkretna osoba, by¢ moze
dlatego, ze urzekty go jednostkowo, byty rezul-
tatem szybkiego natchnienia na skutek chocby
jakich$ wydarzen losowych. Pewne jest jednak,
Ze przez te jedna chwile tworzenia stanowity
osrodek jego malarskiego i duchowego $wiata.

Portrety kobiece mozna $miato uzna¢
za wazna i odrebna czes$¢ tworczosci Malczew-
skiego. Artysta upatrywat bowiem w kobietach
zrodta wielu waznych dla artysty i mezczyzny
spraw, czemu wielokrotnie dawat w swojej
twaérczosci wyraz. Stawaty sie symbolem muzy,
natchnienia, bolu, mitosci, przewrotnosci losu,
nieuchronnosci konca ludzkiego zycia, ale tez
ucielesniaty idee narodowe i patriotyczne. Mozna
Smiato powiedziec, Ze kobieta zostata postawio-
na przez Malczewskiego na piedestale naczelne-
go symbolu, z ktérego korzystat czesto i bardzo
chetnie. Prezentowana praca przedstawia portret
kobiety w $rednim wieku, siedzacej w dumnej,
wyprostowanej pozie z podniesiona gtowa lecz
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wzrokiem skierowanym w dét. Krzesto, na ktorym
siedzi ustawione zostato na dywanie rézowych
kwiatéw. Na drugim planie widac przemieszcza-
jaca sie grupe zotnierzy wplecionych w pogodny,
wiejski pejzaz. Jest to charakterystyczne dla Mal-
czewskiego taczenie portretu zelementami o wy-
mowie symbolicznej. Ich interpretacja zazwyczaj
nie jest jednak oczywista i zostaje pozostawiona
widzowi. Zwracaja jednak uwage pewne ele-
menty. W twarzy portretowanej damy, pomimo
jej dumy, wida¢ smutek i zatroskanie. Trzymany
przez nig na kolanach mak pojawia sie w pracach
artysty zazwyczaj w odniesieniu do losow Polski,
np. w ,Hamlecie Polskim. Portrecie Aleksandra
Wielopolskiego” (1903, olej na ptétnie, 100 x 148
cm, Muzeum Narodowe, Warszawa), gdzie kobie-
ta z lewej strony portretowanego ma na gtowie
wianek z makdw, a jej postac odczytywana jest
zazwyczaj jako alegoria Polski wyzwolonej.

Powstaty w 1906 roku obraz réwniez
wykorzystuje motyw kwiatu aby pogtebi¢ zna-
czenie portretu. Réwnoczes$nie z przedstawionym
makiem, symbolem $mierci i krwi polskich zot-
nierzy, malarz maluje zdjeta rekawiczke obna-
Zajaca naga dton kobiety. Moze miec to zwigzek
z motywem dextrarum iunctio, oznaczajacym
gteboka mitosci, nierozerwalna nawet w obliczu
$mierci, oraz oddanie, uczciwos¢ i porozumienie.
Ta symbolike podkresla dodatkowo chabrowy
kolor sukienki. Kolorystyka ta nieroztacznie jest
kojarzona z Matka Boska, uduchowieniem, po-
kojem i czystoscia.
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(...) jest to gleboki poeta i ogromny, do samego dna oryginalny
talent malarski, ztaczeni w jednym czlowieku. Niekiedy przychodzi
zalowac, ze z tej glebokiej poezji, z tego bogactwa mysli i uczué,
nie mozna znacé nic wiecej nad to, co z wielkim talentem, lecz
zacie$nionymi §rodkami malarstwa, ukazuja jego obrazy.

— Stanistaw Witkiewicz

JKrytyka”, Krakdéw 1903, R. 5,z. 2, s. 113.

17
JACEK MALCZEWSKI
(1854-1929)

Willa w Lustawicach, 1924

olej, ptyta, 70 x 49 cm
sygn. l.d.: J. Malczewski 1924 18/10, na odwro-
ciu papierowa nalepka z opisem pracy

Estymacja: 200 000 - 300 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 10.12.2019, poz. 24.
Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 12.03.2013, poz. 22
Krakéw, kolekcja prywatna

Polswiss Art, 03.04.2011, poz. 5.

POLSWISSART

Jednym z najwazniejszych miejsc
na mapie zycia Jacka Malczewskiego stat sie
w ostatnich latach dworw Lustawicach, w ktdrym
mieszkaty siostry artysty — Bronistawa i Helena.
Malowniczo usytuowany nieopodal doliny Du-
najca pod Zakliczynem stanowit idealne miejsce
wytchnienia a zarazem zrodto inspiracji. Park
z pieknym starodrzewiem i dwor o biatych cia-
nach z kolumnowym gankiem goscity na wie-
lu obrazach Malczewskiego. O tym jak dobrze
artysta czut sie w Lustawicach niech $wiadczy
fakt, ze zatozyt w dworze swojg matg pracow-
nie malarska, w ktorej nie tylko sam tworzyt
ale i uczyt rysunku utalentowane plastycznie
okoliczne dzieci. Malczewski szczegolnie inten-
sywnie goscit u sidstr przez ostatnie dziesiec lat
swojego zycia. Powstato tam kilka serii obrazow
intymnych w nastroju, wyciszonych.

Oferowany obraz ,Willa w Lustawicach”
71924 roku z fragmentem werandy i otaczajacego
ja ogrodu nawiazuje do cyklu alegorycznych prac
artysty namalowanych w pierwszej potowie lat
20. Zaliczato sie do nich siedem obrazéw: ,Juztan
zzety”, ,Ogrodniczka”, ,Fascynacja”, ,Upojenie”,
,Zgon”..” (tytut nieokreslony), ,Uwolnienie”. Na
pierwszym planie opisywanego obrazu znajduje
sie opustoszaty ganek z mocno zarysowanymi
kolumnami podtrzymujacymi zadaszenie, poza
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ktérym rozciaga sie widok na fragment ogro-
du zamkniety pawilonem stojacym na koncu
Sciezki. Wysokiej klasy artystycznej kompozy-
cja taczy w sobie afirmacje natury i typowa dla
tworczosci Malczewskiego warstwe symboliczna.
Opustoszaty ganek uparcie przywodzi na mysl
samotnosc ludzkiej jednostki w otaczajacym ja
Swiecie. Refleksja ta towarzyszyta Malczewskie-
mu coraz czesciej w ostatnich latach jego zycia.
Kompozycja jednak nie jest smutna w swym
charakterze, przepetnia jg raczej atmosfera wy-
ciszenia, kameralnosci. Czu¢ niemal ten spokdj
przedpotudnia, cisze ogrodu, ktérego roztozyste
korony drzew sa jedyna ucieczka od stonca. At-
mosfera sérénité stata sie nadrzedna wartoscia
lustawickich kompozycji rozwigzanych w dwojaki
sposob: zwidokiem nadomi ganek dworu wraz
z przylegtym trawnikiem i drogg lub ze sceng
rozposcierajaca sie na parkidalej poza jego gra-
nice. Obrazom tym towarzyszy za kazdym razem
aura pogodnego dnia. Nie maw nich miejsca na
zime badz zmierzch. Schorowany i przeczuwa-
jacy zblizajacy sie kres zycia Malczewski maluje
lustawicki ogrod bedacy apoteoza Zycia w jego
rozkwicie, zycia, ktbremu towarzysza uczucia
spokoju, ukojenia i wewnetrznej zgody na to,
co nieuniknione.
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Motywy zwigzane z postacig Napole-
ona Bonaparte powracaty w tworczosci Jerze-
go Kossaka, podobnie zreszta jak u jego dziada
i ojca, wielokrotnie. Obrazy te wpisywaty sie
w chetnie przez Kossakéw podejmowana te-
matyke, ktora miata wzbudzac romantycznei pa-
triotyczne uczucia Polakow oraz sta¢ na strazy
morale w trudnych czasach zaboréw i wojen.
Najmtodszy z rodu, Jerzy, juz okoto 1910 roku
stworzyt pierwsze obrazy sktadajace sie na cykl
napoleonski. Osiem ptocien, samodzielnych
w charakterze i nie kopiowanych od ojca, co
podkresla Kazimierz Olszafski w monografii
artysty, zyskato aprobate Wojciecha Kossaka
i szereg przychylnych recenzji, m.in. Lucjana
Ostena w ,Przegladzie Wielkopolskim” (1911,
nr47). Inspiracja do gtebszego zainteresowania
sie tematyka napoleonska byta okazata ksiazka
,Dzieje oreza polskiego w epoce napoleonskiej”.
Do zilustrowania drugiego wydania tejze publi-
kacji, przygotowanej w 1912 roku przez Mariana
Kukiela, postuzyt wzmiankowany cykl obrazéw
Jerzego Kossaka.

Sukces jaki odniést dwudziestocztero-
letni wowczas artysta spowodowat, ze chetnie
powracat on do watkow napoleonskich. Naj-

wiecej tego typu prac malarz stworzyt w latach
1929-1939, okreslanych jako szczyt dojrzatej
tworczosci Jerzego Kossaka. Sceny te cieszyty
sie wielkim wzieciem nie tylko w rodzinnym Kra-
kowie ale rowniez za oceanem, o czym donosit
w listach, przebywajacy w latach 30. w USA, Woj-
ciech Kossak. Oferowana kompozycja, Przeprawa
wojsk Napoleona przez Dniepr z 1934 roku, bez
watpienia nalezy do najlepszego okresu w ma-
larstwie najmtodszego z Kossakow. Oryginalna,
samodzielna, skomponowana wedtug wtasnego
pomystu scena zbudowana jest wieloplanowo.
Kompozycje otwiera umieszczona w lewej czesci
ptétna posta¢ Napoleona z towarzyszacym mu
zotnierzem i para koni, ktérzy zza snopu siana
obserwuja z oddali przejscie francuskich zotnie-
rzy przez rzeke. Udeptany, topniejacy juz lekko
$nieg razem z szarobtekitnym niebem tworza
niepowtarzalng atmosfere tego oczekiwania.
Zarbwno zastosowana kolorystyka jak i po-
traktowanie poszczegélnych postaci i pejzazu
- noszace znamiona najlepszego realizmu spod
znaku Kossakéw - tworza kompozycje mocna,
dojrzata, bez watpienia nalezaca do najbardziej
udanych, jakie dostepne byty w ostatnim czasie
na rynku antykwarycznym.

18
JERZY KOSSAK
(1886-1955)

Przeprawa wojsk Napoleona
przez Dniepr, 1934

olej, ptotno, 66,5x 84 cm

sygn. l.d.: Jerzy Kossak 1934

na blejtramie dwie papierowe nalepki inwen-
tarzowe z opisem w jez. niemieckim oraz na
dolnej listwie papierowa nalepka z informacjg
w jez. niemieckim o rodzinie Kossakow

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt «

PROWENIENCJA
Krakoéw, kolekcja prywatna

Jerzy Kossak idzie §ladami znakomitego
dziada i ojca... Dziedziczy w calej pelni
wielkie zdolno$ci ojca, rozwiniete juz dzis$
zadziwiajgco. Uderza wprost zdolnos¢
kompozycji, wyrazenia ruchu, panowania
nad calo$cig szeroko pojetych tematow.

Chotoniewski A., Dziedzictwo talentu i trzeci Kossak, w: ,Swiat”, 1911, nr 48.

POLSWISSART
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19
ADOLF ABRAM MILICH
(1884-1944)

Réze w wazonie

olej, ptoétno, 56 x 47 cm

sygn. p.d.: milich

na blejtramie papierowe nalepki wystawowe
Musee Galliera w Paryzu, Galerie Georges
Moos w Genewie oraz napis czerwona kredka
Villerett

Estymacja: 15 000 - 20 000 zt +

PROWENIENCJA

Bydgoszcz, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 07.05.2020, poz. 32
Polska, kolekcja prywatna

Schuler Auktionen, aukcja 09.2019, poz. 6636
Paryz, Musee Galliera Genewa, Galerie Georges
Moos

Szwajcaria, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Paryz, Musee Galliera, Adolphe Milich, Simon
Levy, Marcel Gimond, 13 grudnia 1957 - 15
lutego 1958

Genewa, Galerie Georges Moos, Exposition
Milich, 1953

REPRODUKOWANY

Adolphe Milich, Simon Levy, Marcel Gimond
[katalog wystawy], wyd. Musee Galliera, Paryz
1957, kat. 43.

POLSWISSART

Sladami Cézanne’a studiowal
Swiatlo i koloryt poludnia.
Budowal obrazy plama barwna
prawie bez pomocy konturu.

Bartnicka-Gorska H., Milich Abram Adolf w: Stownik

artystow polskich, t. 5, Warszawa, 1998, s. 559

Adolf Milich pochodzit z ubogiej zydow-
skiej rodziny. Urodzit sie w 1884 r. we wsi Ty-
szowce koto Zamoscia. Malarstwem i rysunkiem
zainteresowat sie juz w dziecinstwie, stykajac
sie w todzi z tamtejszym $rodowiskiem arty-
stycznym. Majac trzynascie lat zerwat ze szkota
i postanowit malowac szyldy. Niedtugo pdzniej
znowu zaryzykowat: ,(...) jako mtody chtopiec
uciektem z matego prowincjonalnego miasteczka
do Warszawy. Chciatem by¢ malarzem. Nic pra-
wie nie umiatem i bytem bez grosza” (Stonimski
A., Wspomnienia warszawskie, Warszawa, 1957, s.
102). W stolicy pomdgt mu znany lekarz Stanistaw
Stonimski. Otoczyt chtopaka opieka i pokierowat
na studia malarskie do warszawskiej Szkoty Sztuk
Pieknych. Uzyskujac stypendium, Milich wyjechat
nadalsze ksztatcenie do Monachium, przekracza-
jac granice nielegalnie, bez paszportu. Uczyt sie
krétko u Franza von Stucka, rwac sie do dalszych
podrézy. Zwiedzit Wtochy, Szwajcarieaw 1920.
na stale zwiazat sie z Paryzem.

Jako artysta Milich trzymat sie raczej
na uboczu, nie uczestniczac zbyt aktywnie w zy-
ciu bohemy. Jego azylem byto paryskie atelier,
gdzie kolekcjonowat piekne przedmioty, meble
i prace ulubionych artystéw, m.in. Henri Matis-
se’a, Vincenta van Gogha, Claude’a Moneta czy
Camille’a Pissarro. Najwiecej cenit jednak twor-
czo$¢ Paula Cézanne’a. Swoéj warsztat doskonalit
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studiujac w muzeach dzieta dawnych mistrzow
i francuskich impresjonistow, a takze szkicujac
antyczne rzezby.

Znaczny wptyw na sztuke Milicha miaty
przyroda i klimat wybrzezy Morza Srodziemne-
go, gdzie spedzat czas latem. Dzieta budowat
przede wszystkim kolorem, postugujac sie in-
tensywnymi, przepetnionymi potudniowym
Swiattem plamami barwnymi. Malowat martwe
natury (szczegélnie chwalone przez krytykéw),
portrety, a takze wtoskie i francuskie pejzaze. Po
jednej z paryskich wystaw pisano o jego dorob-
ku: ,Powazna wiedza malarska, dobry rysunek,
doprowadzanie do mocnych acz nieskrzykliwych
zestrojow barwnych - oto cechy istotne tego
wysitku twérczego” (Zaleski L. Z., W barwie,
w dzwieku, w gescie, ,Kurier warszawski”, nr 85,
1939, s. 25). Uczestniczyt wielokrotnie w pary-
skich salonach i zagranicznych wystawach, nie
tylko w Europie, lecz rowniez w Afryce Potudnio-
wej, Japonii i Australii. W ostatnich dziesieciu
latach swojego zycia malowat juz tylko lewa reka
ze wzgledu na ciezka chorobe, co bynajmniej
wcale nie obnizyto poziomu jego tworczosci,
jak twierdzit francuski krytyk Waldemar George.
,Malarstwo to, petne poezji i radosci zycia, jest
jednolite, nie dajace sie podzieli¢ na okresy ani
maniery” (Bartnicka-Gorska H., dz. cyt., s. 559).
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:

eniusz Zak

Zak byl malarzem wytwornym, kolorysta
subtelnym, trzymajacym sie na uboczu,

ni za bardzo na prawo, ni na lewo,
malujacym pogodnie i wesolo, rytmiczna
nutg i wlasnym rysunkiem. Zawsze to milo
pomysleé, ze byt jednym z tych nielicznych
malarzy polskich, ktorzy uznanie umieli
sobie zjedna¢ za granica (...)

— Tadeusz Makowski

Pamietniki, oprac. Jaworska W., Warszawa 1961, s. 299.

Eugeniusz Zak przyszedt na Swiat w 1884 roku, w Mo-
gilnie na Biatorusi, w rodzinie polskich Zydéw. Po $mierci ojca
wraz z matka artysta przeprowadzit sie do Warszawy, skad
jako szesnastoletni chtopiec wyjechat do Paryza by ksztatci¢
sie w prywatnej Academie Colarossi na Montparnasse. W tym
okresie wiele podrézowat (m.in. do Monachium wraz z Leopol-
dem Gottliebem, Eli Nadelmanem i Romanem Kramsztykiem,
uczeszczajac do prywatnej szkoty Antona Azbego). W 1904
roku wrocit do Paryza, gdzie brat czynny udziat w zyciu arty-
stycznym, do 1913 roku corocznie uczestniczac w pokazach
Salonu Jesiennego. Rosnaca stawe artysty potwierdzity takie
wydarzenia jak zakup jego prac przez Muzeum Luksembur-
skie w 1910 roku, czy indywidualna wystawa w galerie Druet
w 1911 roku. W lutym 1912 r. zostat zatrudniony przez Henri
Le Fauconniera jako nauczyciel w Académie de la Palette,
a rok pozniej znalazt sie wsrod malarzy wystawiajacych na
Armory Show (Nowy Jork).

W 1913 roku Zak ozenit sie z Jadwigg Kohn - poczat-
kujaca malarka. W latach 1914-1916 mieszkat na potudniu
Francji (Nicea, Saint-Paul-de-Vence), w 1917 roku znalazt sie
w Krakowie. W tym samym czasie zwiazat swoje tworcze losy
z tamtejszym Srodowiskiem formistéw, co ukoronowane zo-
stato w 1921 roku uczestnictwem w zatozeniu jednego z naj-
wazniejszych ugrupowan miedzywojennych - "Rytmu". Juz
jednak w rok pézniej Zak opuscit kraj by po rocznym pobycie
w Niemczech wréci¢ do Paryza. Zamieszkattam z przyjaciotmi
m.in. z Zygmuntem Menkesem i Markiem Chagallem. Nagta
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Smierc Eugeniusza Zaka w 1926 roku przerwata bardzo dobrze
rozwijajaca sie kariere artysty. We wspomnieniu posmiertnym
Michat Weinzieher pisat: ,Umart nagle - wielu ludzi nie chciato
wierzy¢ tym pogtoskom. Widziano go dzien przedtem w ,Ro-
tondzie”, w zwyktym, pogodnym nastroju, rozmawiajacego
przy kawie z kolegami. (...) W chwili, kiedy obok powodzenia
artystycznego w Paryzu zaczeto mu przyswiecac i powodzenie
materialne, Smier¢ przecieta droge jego twoérczosci” (Wein-
zieher M., Eugeniusz Zak. Wspomnienie po$miertne, w: Tani-
kowski A., Eugeniusz Zak, wyd. Pogranicze, Sejny 2003, s. 26).

Zazycia Zaka odbyty sie trzy jego wystawy indywidu-
alne: dwie w Paryzu (1911, 1925) i jedna w Warszawie (1917).
Wystawiat réwniez na $wiecie: m.in. w Nowym Jorku, Chicago,
Detroit, a takze na Biennale w Wenecji, w 1914 roku. W kraju
natomiast artysta uczestniczyt w wystawach Towarzystwa
Artystow Plastykow "Sztuka", "Rytmu" w Krakowie i w Warsza-
wie oraz w wystawach Ekspresjonistow Polskich w Krakowie
i we Lwowie. Tworczosc artysty zostata wielokrotnie docenio-
na po jego $mierci i uhonorowana wystawami na paryskich
Salonach i w galeriach, takze Warszawie, Londynie, Buffalo
i Nowym Jorku.

W 1929 roku Jadwiga Zakowa otworzyta przy rue
de I'Abbaye 16 ,Galerie Zak d’art. moderne”. Byta to jedna
znajciekawszych programowo galerii paryskich, wystawiajaca
prace najlepszych éwczesnych artystow polskich i zydowskich,
w ktérej odbyta sie m.in. pierwsza wystawa indywidualna
Kandinsky’ego.
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W tworczosci Eugeniusza Zaka mozna
wyodrebnic kilka etapdw: symbolizm, neoklasy-
cyzm, Art Deco i najpozniejszy — ekspresjonizm.
Ten ostatni trwat od 0k.1924 roku do $mierci
artysty na poczatku 1926. Przebywajac wowczas
w Paryzu Zak zwrécit uwage na nurt swobodne-
go, dekoracyjnego koloryzmu. W jego obrazach
plama barwna zostata rozbita na wibrujaca game
tonow jarzacych sie ,wewnetrznym” $wiattem.
Wiazato sie z tym zroznicowanie powierzchni
barwnej, bogate impastowe efekty fakturalne. Ow
wysublimowany koloryt tworzyt nastréj, wzmagat
dekoracyjnos¢ i harmonijny uktad obrazu.

Seria prac namalowanych Przez Euge-
niusza Zaka w ostatnich latach przed $miercia
charakteryzuje sie przedstawieniami pojedyn-
czych anonimowych postaci utrzymanych w me-
lancholijnym duchu. W $rod nich sg cyrkowcy,
zadumani wtdczedzy, muzycy, uchwycone jakby
w tancu nostalgiczne postaci kobiet. Podejmo-
wana tematyka mogta mie¢ w przypadku Euge-
niusza Zaka, malarza intelektualnie przynaleza-
cego bardziej do dwczesnego kosmopolitycznego
Srodowiska francuskiego niz polskiego, zwigzek
z panujacym woéwczas neohumanizmem. Nie
bez znaczenia na postawe artysty miata tradycja
uwieczniania postaci z marginesu spoteczenstwa
- zebrakow, alkoholikow, cyrkowcdw, w kontek-
Scie ktorej tworzyli tacy malarze jak chociazby
Watteau czy Toulouse-Lautrec.

,Dziewczyna z mandoling” to dzieto
wpisujace sie w cykl prac okreslanych przez
Mieczystawa Sterlinga jako ,rewelacje” i ,zrodta
nowych poczynan” dla mtodego pokolenia. Ato
za sprawa wytworzonego przez Zaka na dwa lata
przed przedwczesna smiercia dojrzatego stylu
bedacego efektem dtugoletnich poszukiwan.
Styl 6w polegat na uwypukleniu postaci plasty-
kg barwy a nie- jak miato to miejsce wczesniej
- za pomoca linii. Rdwniez dawny prosty rytm
ustapit miejsca komplikujacym sie podziatom
ptaszczyzny tta, posta¢ melancholijnej muzy-
kantki zamknieta zostaje w ruchu. W oferowanym
obrazie uderza przemyslana koncepcja catosci
kompozycji, cecha charakterystyczna dla ostat-
nich dziet Zaka, na ktora wskazuje w cytowanym
wyzej eseju Sterling. Koncepcja ta nie jest jednak
wynikiem chtodnej kalkulacji a wyrasta wprost
z wyobrazni malarza, ktérego wspotczesni mu
krytycy zwykli mianowac poeta i wizjonerem
petnym zadumy i mistycyzmu.

POLSWISSART
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EUGENIUSZ ZAK
(1884-1926)

Dziewczyna z mandoling, 1924
(Gitarzystka)

olej, ptotno, 73 x 54 cm

sygn. p.g.: Eug. Zak

opisany na blejtramie: The Melancholy Musician
na odwrociu cztery czesciowo czytelne nalepki
z numerami inwentarzowymi

Estymacja: 900 000 - 1 300 000 zt

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 24.05.2018, poz. 38
USA, kolekcja prywatna

USA, kolekcja Spencera Kellogga Jr

WYSTAWIANY

Buffalo, Buffalo Fine Arts Gallery, Albright Art
Gallery, 1938

Nowy Jork, International Art Center of Roerich
Museum, 1930

Nowy Jork, Durand-Ruel Galleries, 1929

Paryz, Galerie Macel Bernheim, Eugene Zak Expo-
sition Rétrospective, 1927

Paryz, Salon d’Automne, 1926

Paryz, Salon des Tuileries, 1925

REPRODUKOWANY

Brus-Malinowska B., Eugeniusz Zak 1884-1926,
wyd. Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
2004, s. 158, nr216.

,Sztuki Piekne”, R. 2, 1925/1926, nr 12, s. 500 (jako
,Chtopak z gitarg”)

,Deutsche Kunst und Dekoration”, vol. 57,
1925/1926, s. 386.

,Der Cicerone”, vol. 17, 1925, s. 652. ,Swiat”, nr 32,
1925, s. 3 (jako ,Gitarzystka”)

LITERATURA
Brus-Malinowska B., Eugeniusz Zak 1884-1926,
wyd. Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
2004, s. 158, nr216.

Rétrospective Eugene Zak, w: ,La Semaine a Pa-
ris”, 1927, nr 264, s.51.

Zahorska S., Eugeniusz Zak, Warszawa 1927, s. 22.
LLAmour de l'art”, 1927, nr 5, s. 196.

Exposition Rétrospective Eugene Zak, w: ,La
Renaissance”, 1926, nr 11, s. 613.

Sterling M., Eugeniusz Zak, w: ,Sztuki Piekne”,
1925/1926 R. 2, 5. 500.

,Swiat”, nr32,1925,s. 3.

Der Cicerone, vol. 17, 1925.

Deutsche Kunst und Dekoration, vol. 57,
1925/1926.
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MELA MUTER ) )
(1876-1967) W sztuce trzeba by¢ malomoéwnym,

nie nalezy przedstawia¢ wszystkich
szczegOlow, a koncentrowac sie jedynie

Martwa natura z rybami, lata 20. XX w.

olej, ptotno, 60 x 69 cm

sygn. l.g.: Muter na odwrociu nieczytelna piecze¢, zdarta na I'ZGCZElCh IStOtnYCh- () TO’ co

nalepka oraz napis czarnym tuszem: D. Masquin 5-7-66, fascynuje np. u Rembrandta to Wlaénie
powtdrzony na nowym blejtramie czerwonym pisakiem, . . ’ }

na blejtramie nrinwentarzowy: MNG/SW/718/MR.D., pa- tO, ze WSZYStkle drugOI’Zane SZCZGgO}y

pierowa nalepka z opisem pracy oraz nalepka wystawowa
Muzeum Narodowego w Gdansku

pozostaja $wiadomie w cieniu, aby
najistotniejsze mogly skupié¢ na sobie
najwiecej Swiatla.

PROWENIENCJA _Mela Muter

Warszawa, kolekcja prywatna
Awinion, Galeria Valz-Blin Arnaud
Awinion, kolekcja D. Masquine

Estymacja: 350 000 - 450 000 zt

WYSTAWIANY

Gdansk, Muzeum Narodowe w Gdansku, Sztuka w 20-leciu
miedzywojennym. W strone tradycji, 14 grudnia 2019 - 15
marca 2020

Wroctaw, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Zapisy
przemian. Sztuka polska z kolekcji Krzysztofa Musiata, 12
wrzesnia - 14 pazdziernika 2007

REPRODUKOWANY
Zapisy przemian. Sztuka polska z kolekgji Krzysztofa Musia-
ta, wyd. Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 2008,

s. 130.

Mela Muter byta pierwsza w Polsce
zawodowo zajmujaca sie malarstwem kobieta
pochodzenia zydowskiego. WyjezdZajac do Pa-
ryza w 1901 roku, wyprzedzita tendencje, ktére
staty sie charakterystyczne dla polskich malarzy
w nastepnych latach. Jej tworczos¢ jest uwazana
za cze$¢ spuscizny Ecole de Paris w najszerszym
tego stowa znaczeniu. Przez cate zycie byta outsi-
derka, nie ulegajac wptywom mody ani trendow.
Tworzone przez nig portrety, pejzaze i martwe
natury nosza slad gtownych nurtéw artystycz-
nych przetomu stuleci: syntetyzmu Szkoty Pont-
-Aven, ekspresjonizmu van Gogha, francuskiego
fowizmu i wreszcie kubizmu. Sztuka Muter byta
jednak catkowicie indywidualna, zaréwno pod
wzgledem tematyki, jak i Srodkow formalnych,
ktore stosowata.

Artystka znana jest przede wszystkim
jako Swietna portrecistka i pejzazystka. Motyw
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martwej natury podejmowata rzadziej i raczej
w swojej wczesnej tworczosci. Zainteresowata
sie nim mocniej podczas trudnych lat pierwszej
wojny $wiatowej, kiedy to - jak sama wspomina-
ta - ,(...) zabieratam sie do malowania, lecz nie
postaci ludzkich. Nikt nie miat wtedy czasu ani
tez cierpliwosci by mi pozowad. Martwe natury
- owoce morza, skorupiaki i ryby niewrazliwe na
ludzkie dramaty, na ludzkie szalenstwa, zaste-
powaty mi modeli”. Wybrany gatunek malarski
byt dla Muter najodpowiedniejszym sposobem
reakcji na okropienstwa wojny, poprzez ktory wy-
razata swoj dwczesny stan psychiczny. O jednej ze
swoich kompozycji pisata: ,Byta tragiczna przez
czern wijacych sie olbrzymich wegorzy, czerwien
skorupiakow, zsiniata biel papieru. Wydaje misie,
ze byto to najlepsze ptotno tego rodzaju, jakie
kiedykolwiek stworzytam”.

104

Oferowane dzieto przedstawia martwa
nature z rybami. Na roztozonej biatej, kuchennej
Sciereczce w czerwone paski artystka ustawita
talerz, butelke czerwonego wina, a takze zestaw
zoliwa i octem. Z talerza niedbale wysypuja sie
na $ciereczke rézowo-pomaranczowe i szaro-bte-
kitne ryby roznej wielkosci. Rybom akompaniujg
rozrzucone dookota owoce i warzywa. ,Swieza
purpura rzodkiewek rywalizuje z niedojrzata
zielenig jabtek, skora ryb potyskuje i mieni sie”
(Banas B., Zapisy przemian. Sztuka polska z ko-
lekcji Krzysztofa Musiata, Muzeum Narodowe
we Wroctawiu, Wroctaw, 2008, s. 128). Obraz
namalowany zostat miesistymi, grubo ktadzio-
nymi plamkami, szczelnie zakrywajacymi ptét-
no. Przemyslana, oszczedna kompozycja tworzy
efektowna kolorystycznie catos¢, potwierdzajaca
wielka malarska klase Meli Muter.
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Portrety Meli Muter
sq do glebi podjeta
kwintesencja
czlowieka,
spostrzezong

w jakims$ bardzo
nieuchwytnym,
nieraz moze jedynym
momencie zdrady
wewnetrznej przed
innym czlowiekiem.

Sterling M., Z paryskich pracowni. August Zamoy-
ski— Mela Muter, [w:] Gtos Prawdy, 1929, nr6, s. 3.
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MELA MUTER
(1876-1967)

Portret damy w wieczorowej sukni, ok. 1930.

olej, ptétno, 144 x 88 cm

sygn. l.d.: Muter

na odwrociu papierowe nalepki Galerie Gmurzynska oraz
Galerie Bergera, oraz nalepki Domu Aukcyjnego Lempertz

Estymacja: 700 000 - 900 000 zt

PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 06.03.2018, poz. 40.
Polska, kolekcja prywatna

Lempertz, aukcja 22.05.2012, poz. 219.
Niemcy, Kolonia, Galerie Bergera
Niemcy, Kolonia, Galerie Gmurzynska

Mocno zbudowane
rysunkiem, kladzione
silnymi, chropowatymi
plaszczyznami farby

w kolorze najczesciej
niebieskim, opartym

o zohte tony akcesoriow,
pomyslane jako
kompozycja barw

i plaszczyzn, portrety te sg
dzisiaj arcydzielami sztuki

Mela Muter zastyneta jako portrecistka
jeszcze przed wybuchem | Wojny Swiatowej.
W okresie miedzywojennym przed jej sztalu-
gami zasiadaty najwieksze osobistosci Paryza
,szalonych lat”. W pozostatych po artystce doku-
mentach znalez¢é mozna dedykowane jej ksiaz-
ki wybitnych literatow. Byta przyjaciotka, badz
towarzyszka zycia tak niepospolitych umystow.
Malowata swoich bliskich, kolegdw artystow,
architektéw, muzykow, literatow, politykdw, dy-
plomatéw, dziataczy, marszanddw, arystokratow,
laureatow Nagrody Nobla, a takze anonimowe
postaci dzieci, kobiet, starcow. Wspolng cecha
byta nie ich elegancka aparycja, ale frapujaca
artystke osobowos$¢. Mela Muter pozostawita
po sobie niezwykle bogata, choc rozproszona
spuscizne, prawdziwa galerie wizerunkow wybit-
nych jednostek - ludzi, ktorzy uczynili z Paryza
rzeczywista artystyczna i intelektualna stolica
owczesnego Swiata.

Malowane w charakterystycznej dla
Muter technice, bezposrednio na niezagrunto-

POLSWISSART

malarskie;.
— Mieczystaw Sterling

,Gtos Prawdy”, 1929, nr6,s. 3

wanym i chropowatym ptétnie, wchtaniajagcym
farbe, portrety posiadaja niepowtarzalny cha-
rakter, oddajacy nie tylko sam wizerunek mo-
dela ale tez jego osobowos¢ i stosunek do niego
portrecisty. Rozwibrowane, intensywne barwy,
ktore stosowata Muter sprawiaty, ze artystke
czesto poréwnywano do Vincenta Van Gogha.
Podobnie jak on, rzezbita twarze, rece i tkani-
ny technika pointylizmu, malujac je plamkami
i rozbijata jednobarwne ptaszczyzny na dekora-
cyjne, ekspresyjne, tamiace sie formy. Swoista
technika zaadoptowana przez malarke stawiata
ja w opozycji do innych artystek, dziatajacych
w tym samym czasie w Paryzu. Jedna z takich
recenzji czytamy u Maxa Gotha, krytyka sztuki:
,Tu, obok pani Olgi de Boznanskiej, mam ocho-
te umiesci¢ pania Mutermilch, o wizerunkach
mniej delikatnie ekspresyjnych, mniej refleksyjnie
pieszczotliwych, ale o finezji psychologicznej
rownie mocnej i bardziej bezposredniej. Pani
de Boznanska odpowiada drzacym gtosem,
pani Muter wydaje sady i oskarzenia. Na styl
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pani Boznanskiej sktada sie naturalna swoboda,
urok, pieszczota. Styl pani Muter jest gwattowny,
niewzruszony w swej przemocy, ostry, napiety az
do krzyku, a la Van Gogh”.

Oferowany portret petnym ciepta, po-
gtebionym studium psychologicznym siedzacej
na krzesle kobiety w chabrowej sukni. Krytyk
sztuki Mieczystaw Sterling pisatw 1929 roku: ,Por-
trety Meli Muter sg kwintesencja cztowieka, spo-
strzezong w jakims bardzo nieuchwytnym, nieraz
moze jedynym momencie zdrady wewnetrznej
przed innym cztowiekiem. Jest to portrecistka
obdarzona wielkg umiejetnoscia wnikania w zy-
cie ludzkie, umiejetnoscia oddawania bardzo
mozolnie wyszukanej prawdy o cztowieku por-
tretowanym w wyrazie twarzy, w uktadzie ciata,
w utozeniu i wyrazie ragk i podawania tej prawdy
w formie bardzo bezwzglednej” (SterlingM., Z pa-
ryskich pracowni. August Zamoyski - Mela Muter,
w: ,Gtos Prawdy”, 1929, nr 6, s. 3).

109

AR RR bR







Joachim Weingart nalezat do mtodsze-
go pokolenia polskich tworcow z kregu Ecole de
Paris, reprezentujacego nurt ekspresjonistyczny.
W poczatkach jego kariery artystycznej pomogt
mu Karol Katz, przemystowiec, mecenas i ko-
lekcjoner. Wspierat mtodego Weingarta finan-
sowo, wrozac mu $wietlana przysztos¢. Weingart
odebrat wyksztatcenie artystyczne w Berlinie,
w szkole rzezbiarza Aleksandra Archipenki. Na-
stepnie wyruszyt do Paryza, gdzie spotkat wielu
podobnych mu mtodych, rozwijajacych sie arty-
stow. Wraz z Zygmuntem Menkesem, Alfredem
Aberdamem i Leonem Weissbergiem stworzyli
Grupe Czterech i wystawili swoje prace w galerii
"Au Sacre du Printemps", prowadzonej w Pary-
7u przez Jana Sliwinskiego. Kariera artystyczna
Weingarta zaczeta nabierac rozpedu. Najpierw
wynajat wtasna pracownie na Montparnasse
a nastepnie podpisat kontrakt z marszandem
René Gimpelem. Uczestniczyt wielokrotnie w Pa-
ryskich Salonach Niezaleznych. Wydawato sie, ze
nic nie moze zaktocic jego petnej sukceséw drogi
artystycznej. Szczescie oraz talent mu dopisy-
wato. Niestety jego zycie prywatne wptyneto na
przerwanie sie kariery - matzenstwo Weingarta
rozpadto sie co sprawito, ze popadt w depresje,
przestatsie udzielac towarzysko, jedynie malowat
bez wytchnienia w swojej pracowni. Stamtad
zostat zabrany do szpitala psychiatrycznego.

Tam, aresztowany zostat przez Niemcow i de-
portowany do Auschwitz, gdzie zginat w 1942
roku. Zycie Weingarta byto karuzelg dobrych
wydarzen i tragedii. Pozostawit bogate oeuvre
prac - ekspresyjnych martwych natur, pejzazy,
aktéw i scen we wnetrzach, czesto z postaciami
kobiet. Rzadko podejmowat tematyke zydowska.
Jego obrazy s wasko kadrowane, bogate kolo-
rystycznie i o réznorodnej fakturze.

Oferowany obraz wykazuje cechy for-
malne charakterystyczne dla stylu Weingarta z lat
30. - $wietliste, intensywne w kolorycie plamy
tworza sylwetki trojga dzieci, o lekko rozmytych
konturach. Uroku dodaje swoboda ujecia catej
sceny, a zywos¢ zastosowanej gamy barwnej
ewokuje rados¢ i beztroske dziecinstwa. Nawet
zreguty mato przychylni artyscie krytycy potrafili
dostrzec w kompozycjach dzieciecych wrazli-
wos¢ obserwacyjna, jaka charakteryzowat sie
Weingart. Wtadystaw Kozicki w 1923 roku pisat:
L,[Weingart] umie uchwyci¢ wyraz twarzy dziecka,
daje czasem pewien sentyment, utrwali nieraz
ciekawy ruch. Jest to co$, jakby Wyspianski,
przepuszczony przez pryzmat sztuki Leopolda
Gotlieba” (,Stowo polskie” 1923, nr 268, s.5).

Niewatpliwie dodatkowym atutem dzie-
ta jest fakt, iz artysta bardzo rzadko malowat
portrety wielofiguralne, oferowana praca jest
wiec prawdziwg ciekawostka.

Tworczos¢ jego mozna okresli¢ jako realizm
syntetyczny o bardzo zindywidualizowanym
zabarwieniu. Bierze temat z natury, ale opracowuje
go pod katem problemow malarskich. (...)
Niezwykla plastyka jego kompozycji, ktore prosza
sie zastosowania do dekoracji Sciennej, polega

na umitlowaniu goraczki formy, ktora zlewa sie
harmonijnie z pokostem farby.

— Edward Woroniecki

Woroniecki E., L'art. polonais a Paris, w: ,La Pologne PELA” 1927, nr 1 z 1 stycznia, ss. 28-29.
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JOACHIM WEINGART
(1895-1942)

Dziecieca dyskusja

olej, tektura, 73 x 103 w Swietle oprawy

sygn. p.d.: Weingart

na odwrociu zachowana czesciowo etykietka
wystawowa z odrecznie wypisanym tytutem,
autorem i numerem 184

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt

PROWENIENCJA

Polswiss Art, aukcja 16.10.2018, poz. 43
Polska, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 6.10.2015, poz. 32
Polska, kolekcja prywatna

Millon & Associés SAS, aukcja 21.11.2012,
poz. 127

Francja, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY

Antos J., Wielka encyklopedia malarstwa pol-
skiego, wyd. Kluszczynski, Krakdw 2011, s. 680.
Banas B., Poradnik polskiego kolekcjonera,
wyd. Kluszczynski, Krakdéw 2008, s. 111.
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ZYGMUNT MENKES
(1896-1986)

Martwa natura z melonem

olej, ptétno, 81 x 53 cm
sygn. p.d.: Menkes

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt +
PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 12.03.2019, poz. 35
Polska, kolekcja prywatna
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Dla Menkesa podstawe sztuki
stanowig (...) emocje, radosne,
pelne zapalu pragnienie
tworzenia. Jego milos¢ do
przyrody jest szczera, lecz
bardzo osobista. Niesie Swiatu
entuzjazm. To, co go otacza, to,
co widzi, zmienia sie w materie
malarska, ktorg przedstawia
zgodnie ze swymi odczuciami

1 instynktem artystycznym.

Woroniecki E., L'art polonais a Paris. [...] l'exposition de M. Z. Menkes au Portique,
,La Pologne politique, économique, littéraire et artistique”, 1928, potr. |, s. 335-337.

(...) Menkes kocha materie. Linig, kolorem,
Swiatlem wydobywa jej soczystos¢, sensualnosé.
To stuzy mu zar6wno do wyrazenia zachwytu
dla natury, w ktora jest ciggle wstuchany, jak

i dla dramatu ludzkiej kondycji. Tesknota

i nigdy nienasycony niepokdj, szukanie

coraz glebszych pokladéw psychicznych

i biologicznych tchna z kazdego dziela. Kazdy
przedmiot, na pozoér codzienny, zwyczajny, zyje
samodzielnym zyciem. Martwa natura nigdy nie
jest martwa, ma swoje utajone ,ciche zycie”.

Jaworska W., Zygmunt Menkes. Malarz Ecole de Paris,
,Biuletyn Historii Sztuki”, 1996, nr 1-2, s. 19.
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MOJZESZ
KISLING

POLSWISSART

Kisling, cho¢ wyszed! z kregu
awangardy kubistycznej, przez
cale swoje zycie poszukiwal
nowych formut realizmu. Dzi$
mozna go uznac za prekursora
m.in. puryzmu, NOwej
rzeczowosci 1 hiperrealizmu.
(...) Okazal sie tworcag
instynktownym, niechetnym
teoretycznym rozwazaniom,
ktory zdolal samodzielnie
wypowiedziec sie w sztuce.

Malinowski J., O Mojzeszu Kislingu z polskiego punktu widzenia, w:
,Pamietnik Sztuk Pieknych”, nr 1 (4), Torun 2003, s. 61-62.
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Kisling po raz pierwszy odwiedzit
Holandie w 1914 roku w towarzystwie polsko-
-paryskiego krytyka sztuki Adolfa Baslera. Za-
fascynowat sie tam malarstwem flamandzkim,
ktére stato sie mu blizsze niz dzieta wielkich
malarzy florenckich i weneckich. W malarstwie
holenderskim zaczat ceni¢ przede wszystkim
Vermeera van Delft, RembrandtaiFransa Halsa
a podroz ta stata sie dla Twdérczosci Kislinga
momentem przetomowym.

Do Amsterdamu powracitw 1928 roku
oraz w latach 1933-1935. Namalowat wéwczas
zespot portretow Holenderek z lat 1928 (piec)
1933 (jeden portret). W tych przedstawieniach
Kisling, nawiazujac do dawnego malarstwa
holenderskiego, stylizowat stréj, a nastepnie
portretowana postac. Namalowat réwniez serie
pejzazy. Zafascynowany kolorowymi, malow-
niczymi budynkami i kanatami, wykonat kilka
widokéw miasta - niektére z nich sa ruchliwe,
z licznymi postaciami na ulicach i mostach,
inne koncentruja sie na architekturze i todziach
wzdtuz kanatu. Holenderskie widoki swoim kli-
matem nawiazuja do licznie w latach 30. przez
Kislinga tworzonych pejzazy portowych Marsylii,
Saint-Tropez, Sanary czy Cassis na potudniu
Francji.

Pejzaz, nieprzerwanie obecny w twor-
czosci Kislinga, przechodzit rozmaite przeobra-
zenia. Stosunkowo tatwo mozna odréznic kadry
malowane u progu Il wojny $wiatowy od wcze-
$niejszych widokdw. Tworzone w latach pierw-
szej wojny Swiatowej, sa bardzo zréznicowane.
Przedstawiaja przede wszystkim potudnie Fran-
cji. Niektore utrzymane sg w duchu fowistycz-
nym, inne, malowane impastowo, o miekkim
konturze i ekspresyjnym wyrazie, zdradzaja
wptywy Cezanne’aikubizmu. Sposrod obrazow
malowanych u progu lat 20. znajdujemy pejzaze
pozbawione zupetnie ludzkiego sztafazu, sen-
ne ujecia miasteczek i portéw, sprawiajacych
nierzadko surrealistyczne wrecz wrazenie. Wiele
prac Kislinga z tego czasu nawigzuje do malar-
stwa pejzazowego | potowy XIX wieku. Zbudo-
wane sa one z pofatdowanych, wieloplanowych
przestrzeni, przedzielonych polami, drogami
badz zatoka, ujetymiw ramy strzelistych drzew.

Na przetomie lat 20. i 30. pejzaze Kis-
linga nabierajg ostrosci i intensywnosci kolo-

Kisling posiada co$ w rodzaju szczero$ci w stosunku do

ru, wzmaga sie dbatosc o szczegdt, kreska jest
wyrazna, Swiatto buduje atmosfere. Do takich
widokow naleza te namalowane w Amsterda-
mie. Do wyjatkowych w omawianym gatunku
nalezy oferowany pejzaz holenderskiego mia-
sta namalowany w 1934 roku. Zwigzki Kislinga
z Amsterdamem skupiaja sie w osobie doktora
Jacques’a Tasa (1892-1978) — holenderskiego
lekarza neurologa, z ktérego porad korzystat
borykajacy sie ze stabym zdrowiem artysta. Ro-
dzina Tasow nalezata do najbogatszych familii
zydowskich miasta. Ojciec Jacquesa zbudo-
wat rodzinng fortune na handlu diamentami.
Réwniez Jacques rozpoczat studia handlowe,
ktore jednak zmienit na medycyne w 1924 roku.
Rodzina Tasow styneta z zamitowania do sztuk
pieknych, zwtaszcza za$ do muzykiimalarstwa.
Kisling poznat rodzine Jacques’a Tasa juz w la-
tach dwudziestych, jego malarstwem zaintere-
sowata sie wdwczas zona Jacques’a - Frieda
Herzberg, rbwniez malarka. Wedtug wspomnien
Louisa Tasa, syna doktora: ,Kiedy miatem trzy
lub cztery lata w Paryzu bylismy dwa razy. Tam
moja mama spotykata sie z malarzamiz Ecole
de Paris, gtownie pochodzenia polsko-zydow-
skiego, jak Kisling” (Vogel L., Dagboek uit een
kamp, wyd. Prometheus, Amsterdam 2000, ss.
139-140). Z 1930 roku pochodzi portret dzie-
ci matzenstwa Tas, Zouchy i Luoisa, bedacy
niegdys czescia kolekgji dr Jacques’a Tasa.
Oferowany widok na Amsterdam, bedacy
najwiekszym ptétnem namalowanym przez
Kislinga w Holandii, réwniez nalezat do zbio-
row lekarza. Imponujacy nie tylko w swej skali
pejzaz zadziwia iloscig ujetych nan szczego-
tow, bogactwem kolorystycznym, wywazona
a zarazem rozbudowang kompozycja, perfek-
cyjnie potraktowanymi walorami swietlnymi,
oddajacymi atmosfere potnocnoeuropejskiego
portowego miasta. Niepotykany dotad na rynku
wyjatkowy z artystycznego punktu widzenia
pejzaz Amsterdamu, o doskonatej proweniencji
i reprodukowany przez syna artysty - Jeana
Kislinga —w monumentalnym katalogu zbiera-
jacym oeuvre ojca, stanowi niewatpliwie jedyna
w swoim rodzaju propozycje dla kolekcjonerow
wybitnych dziet polskich tworcow z kregu Ecole
de Paris.
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MOJIESZ KISLING
(1891-1953)

Amsterdam, 1934

olej, ptétno, 101 x 150,5 cm

sygn. p.d.: Kisling

(do obiektu dotaczono certyfikat Jeana
Kislinga zmaja 1999r.)

Estymacja: 500 000 - 700 000 zt «

PROWENIENCJA

Belgia, kolekcja prywatna
Amsterdam, kolekcja dr Jacques’a Tas
dar od artysty

REPRODUKOWANY
Kisling J., Catalogue Raisonné, tom IV, s.
273, kat. nr. XIV

LITERATURA
Vogel L., Dagboek uit een kamp, wyd. Pro-
metheus, Amsterdam 2000, ss. 139-140.

materji, umie nakazac jej wyrazic¢ bezposrednio to, co ona kryje
potencjalnie. Nazywa sie to sila. Kisling jest najgoretszym
i najjedrniejszym z naszych mlodych artystow...

— Florent Fels

,Nowa Sztuka” nr2, 1922, s. 29.
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MOJZESZ KISLING

(1891-1953)

Akt w turbanie (Nu au turban), 1952
akwatinta, papier, 56,5 x 42 cm (wycisk)

sygn. p.d. otowkiem: Kisling ed. l.d.: 50/100

u gory w ptycie napis: Copyright 1952 Editions
C. Guillard, 9 rue Rougemont, Paris 9e

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

W jego [Kislinga] aktach cialo
jest jedrne, opalone, zdrowe

i kipigce rado$cig zycia.

Z ojcowska troska artysta ulepit
je z materii smakowitej, solidne;j
1 ponetnej (...).

Woroniecki E., LArt polonais a Paris. Les artistes polonais au Salon des Indépendants, ,La Po-

logne politique, économique, littéraire et artistique”, 1925, potr. |, s. 324.
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R AJ MU ND (...) Kanelba jest przede wszystkim

kolorysta i to nie byle jakim. Przeczulona
KA N E I-BA wrazliwo$¢ daje mu bogatg game
kolorystyczng, jakiej nie powstydzilby sie
zaden ze znakomitych malarzy paryskich;
to tez obrazy jego wytrzymuja bez trudu
sgsiedztwo tak poteznych kolorystow, jak
Chagall, Pascin i Kisling.

Predski A., Aberdam i Kanelba, w: ,Wiadomosci Literackie”, nr 29, 1928, s. 2.
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Ambasador Edward Raczynski w pracowni malarza Rajmunda Kanelba w Londynie, NAC.

Rajmund Kanelba, a wtasciwe Rajmund
Mojzesz Kanelbaum urodzit sie w Warszawie
w 1897 r. Tam tez stawiat pierwsze kroki jako
artysta, uczac sie pod okiem Stanistawa Lentza
i Witolda Pruszkowskiego. W 1919 1. wyjechat kon-
tynuowac studia malarskie do Wiednia, z ktorych
jednak po kilku miesigcach zrezygnowat i powro-
cit do kraju. Podobnie krétko trwaty jego studia
prawnicze w Krakowie, rozpoczete pod naporem
matki. Jego kariera nabrata tempa dopiero w 1926
r., gdy zamieszkat na state w Paryzu i znalazt sie
w srodowisku artystow Montparnasse. Wowczas
nawiazat wazne kontakty z marszandami Mar-
celem Bernheimem i Leopoldem Zborowskim.
Widzac potencjat w pracach Kanelby, panowie
postanowili zajac sie promocja jego tworczosci
i zorganizowali mu pierwsze indywidualne wy-
stawy (Galerie Bernheim, Galery Zborowsky, Paryz
1928r.). Po nich nastapity kolejne nie tylko w Pary-
7u, lecz takze Berlinie, Warszawie, todzi, Nowym
Jorku, Edynburgu i Glasgow.

Styl Kanelby uksztattowat sie pod wpty-
wem francuskiej awangardy. Jego pierwsze, aka-
demicko wyidealizowane prace ustapity na rzecz
bardziej ekspresyjnych, malarskich kompozycji:
,Materiat farby olejnej ma u niego potyskliwos¢

125

emalii; kolor zawsze wyszukany, zazwyczaj z cie-
kawie przeprowadzong dominantg pewnej barwy;
jego kompozycja jest niekiedy zanadto nawet har-
monijna..., nazbyt $cisle zamknieta w liniach okra-
gtych, do ktorych artysta ma wyrazna predylekcje”
(HusarskiW., , Tygodnik llustrowany” 1932, s. 739).
Kanelba uwazany byt za wyrafinowanego kolory-
ste. Francuski pisarz André Salmon w monografii
poswieconej artyscie okreslit go nawet mianem
,Spadkobiercy Renoira” (Salmon A., Kanelba, Pa-
ris, November, 1933). Malowat przede wszystkim
petne poetyckiego czaru przedstawienia kobiet,
akty oraz portrety dzieci, w tym réwniez swego
syna George’a. Czasem zwracat sie ku pejzazom,
martwym naturom i scenom rodzajowym, budujac
malarskie wizje w nadzwyczaj subtelny i delikatny
Sposob.

Swoje zycie dzielit pomiedzy Paryz, Lon-
dyn i Nowy Jork. W Wielkiej Brytanii przeczekat
wojne, zarabiajac jako wziety portrecista wyzszych
sfer. Sportretowat m.in. hrabiego Edwarda Raczyn-
skiego, wnuki baronowej Violet Astor oraz krélowa
Elzbiete Il. Po nowojorskiej wystawie w stynnej
Galerii Paula Reinhardta w 1937, jego tworczos¢
zaczeta by¢ ceniona takze za oceanem.



Kanelba wyczuwa tworczo$¢ Maneta

i Cézanne’a silniej niz ktorykolwiek
z mlodych malarzy.

Aronson Ch., Art polonais moderne, Paris, 1929, s. 17.
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RAJMUND KANELBA
(1897-1960)

Martwa natura z arbuzami

olej, ptétno, 51 x 61 cm
sygn. l.d.: Kanelba

Estymacja: 50 000 - 70 000 zt +

PROWENIENCJA
Belgia, kolekcja prywatna

Genialny kolorysta Rajmund Kanelba
triumfowat przede wszystkim jako uznany portre-
cista, malarz kobiet i dzieci. Jednak jego sztuka
to réwniez malowane przez cate zycie, doskonate
warsztatowo martwe natury - bukiety kwiatéw
w wazonach oraz kompozycje ztozone z owo-
cow i warzyw. Artysta buduje je postugujac sie
szeroka, rozmyta plama barwna. ,Jego wizja jest
delikatna i subtelna, a jego oko niezwykle wraz-
liwe na wszelkiego rodzaju modulacje kolorow
i wszelkie wariacje nastroju" (Frangois Thiébaul-
t-Sisson F., ,Le Temps”, X. 1928). Dzieta cechuje
wyszukana, przyjemna dla oka paleta barwna
zdominacja fioletow, zgaszonych czerwieni, kre-
mowych bieliijasnych zieleni. Niezwykle malar-
sko oddane ksztatty sg uproszczone, a zarazem
mocno sugestywne, gdyz ,(...) kolor jest w stanie

POLSWISSART

budowac bryte tak samo precyzyjnie, jak linia”
(Juszczak W., Postimpresjonisci, Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, Warszawa, 1985, s. 179).

Prezentowana kompozycjaz melonem
i arbuzami opiera sie na soczystej grze koloréw
i kontrastow. W prostej, umownej przestrzeni,
na blacie stotu widnieje kremowy kosz ze zto-
cistym melonem oraz kuszace, rozkrojone ka-
watki arbuza. Wyrazne, szerokie pociaggniecia
pedzla zarysowuja kragtosci owocow i tworza
artystyczna wizje rzeczywistosci, podszyta wraz-
liwa, namietna strong ludzkiej psychiki. Malarsko
rozmieszane plamy koloru, zyskuja w oddali na
szlachetnosci i wdzieku. Wyrazne staja sie niu-
anse barwne, zaznaczone cienie oraz $wiatfo.
Cato$¢ odznacza sie dekoracyjnoscig i harmonia.
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SASZA BLONDEL
(1909-1949)

Plaza

olej, ptyta, 30 x 48 cm

sygn. l.d.: Blondel

na odwrociu nalepka z Muzeum Narodowego
w Warszawie

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt
PROWENIENCJA
Belgia, kolekcja prywatna

Rempex, aukcja 24.04.2002, poz. 226
Boisgirard, aukcja 25.11.2001, poz. 6

POLSWISSART

Poszukiwania tworcze Aleksandra Sa-
szy Blondela (Brondera) koncentruja sie przede
wszystkim wokot koloryzmu i ekspresjonizmu.
Urodzony w 1909 r., byt cztonkiem | Grupy Kra-
kowskiej (1933-1937), awangardowego stowarzy-
szenia artystow o lewicowych pogladach, zbun-
towanych przeciwko starej, konwencjonalnej
sztuce akademickiej: ,Dla tych mtodych, petnych
temperamentu, poszukujacych nowych form
egzystencji ludzi jedynie rewolucja spoteczna
zdawata sie otwiera¢ w kazdej dziedzinie nowe
mozliwosci realizacji” (Filipowicz K., Sasza Blon-
der1909-1949, ,Zycie literackie”, 1958, nr27,s. 8).
Oprocz Krakowa, studiowat réwniez w Paryzu, do
ktérego powrdécit na state w 1937 r.

W swych obrazach przedstawiat ota-
czajacy go $Swiat: krajobrazy, martwa nature
i cztowieka. Natchniony sztuka Chagalla, Souti-
ne’a i Modiglianiego, stosowat nasycone barwy
oraz prosta, syntetyczna forme, zmierzajaca
w kierunku abstrakcji. Daleki od wiernego przed-
stawiania natury, komponowat we wtasnym

(...) nie mozna

schemacie barwnym: ,Malujac motyw krajobra-
zowy Blondel nie starat sie by¢ realista. Motyw
byt tu jedynie pretekstem do przeprowadzenia
kompozycji kolorystycznej” (Domanska B., Sasza
Blonder - André Blondel 1909-1949 [katalog],
Muzeum Narodowe w Krakowie, Stowarzyszenie
Artystyczne Grupa Krakowska, Krakéw, 1970, s.
15). Na jego pdzniejsza sztuke silnie wptynat kli-
mat potudniowych wybrzezy Francji.

Oferowana ,Plaza” zdaje sie na po-
z6r kolorowa kompozycja abstrakcyjna. Na
sptaszczonej przestrzeni obrazowej malarz zde-
cydowanymi pociagnieciami pedzla przedstawit
swoja umowna wizje nadwodnego pejzazu. Jest
to Swiat artystycznej wyobrazni, gdzie kolor nie
musi podporzadkowywac sie logice. Dominujaca
ostra paleta i kontrasty barwne wciagaja widza
w gre, ktéry btadzi wzrokiem po przenikajacych
sie zottych i czerwonych liniach oraz plamach
bieli, rozu i granatu. Poddany sile ekspresji,
powoli rozpoznaje w tym mirazu proste figury
i ksztatty.

nazywac¢ malarstwem
wszelkiej tworczosci,
w ktorej nieobecny jest

czlowiek.
— Sasza Blondel

Domanska B., Sasza Blonder - André Blondel 1909-1949 [katalog
wystawy], Muzeum Narodowe w Krakowie, Stowarzyszenie

Artystyczne Grupa Krakowska, Krakdw, 1970, s. 5.
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Osobowos¢ Henryka Wicinskiego oraz
jego dziatalnos¢ stanowig istotne ogniwo pol-
skiej sztuki lat 30. XX wieku. Absolwent Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie, rzezbiarz, rysownik,
projektant kostiumow i scenografii teatralnych,
poeta, zyt zaledwie 35 lat. Zaangazowany w ru-
chy lewicowe byt cztonkiem Komunistycznej
Partii Polski. W 1932 roku zostat wspétzato-
zycielem ugrupowania artystycznego Grupa
Krakowska. Wspotpracowat z teatrem Cricot.
Obok Katarzyny Kobro i Marii Jaremy byt gtow-
nym przedstawicielem nurtu awangardowego
w rzezbie polskiej okresu miedzywojennego.
Wicinski tworzyt rzezby petnoplastyczne i reliefy
- w gipsie, wosku, rzadko w drewnie. W okresie
od 1939 poswiecit sie twdrczosci rysunkowe;.
Wiekszos¢ jego dorobku rzezbiarskiego zagine-
ta. Zachowane rzezby znajduja sie w zbiorach
publicznych (m.in. w Muzeum Sztuki w todzi
i Muzeum Narodowym w Krakowie) oraz prywat-
nych. Ponadto przechowaty sie liczne rysunki
tuszem i otdwkiem (gtownie studiéw do rzezb),

projekty kostiumow, pojedyncze akwarele oraz
wiersze i listy.

Oferowana rzezba ,Lezaca” (1933-34)
nalezy do wczesnego, modernistycznego okresu
w tworczosci Wicinskiego. Nosi ona znamiona
tworczosci Xawerego Dunikowskiego, ktérego
artysta byt uczniem. Zna¢ w ,Lezacej” réwniez
wptyw przestrzennych koncepcji kubizmu i neo-
plastycyzmu. Ksztatty przedstawionej postaci
kobiety sg syntetyczne, geometryzujace i jakby
rozbite. Wicinski w swej twoérczosci odrzucat
naturalizm, jako waski sposob mozliwosci wy-
razania Swiata. W swoim brulionie notowat: ,Ra-
dos¢ odkryc, form zmystowych wzroku, ruchu
cztowieka w przestrzeni. Rzezba wzroku, a nie
wspomnienie minionej chwaty, czy wspomnien
zycia. Odrzucam patos historyczny, a nie patos
historii. Materia ksztattujaca, ktdra jest skupiona
energiag plastyczna. Rzezba staje sie punktem
wyjscia w zyciu wzrokowym widza” (Wystawa
rzezby i rysunku Henryka Wicinskiego [katalog
wystawy], wyd. Zacheta - Narodowa Galeria

Sztuki, Warszawa 1962, s. nlb). Henryk Wicinski,
ktorego credo polityczne i artystyczne mozna by
stresci¢ w stowie ,postep”, ktory - jak pisata jego
przyjaciotka Maria Jarema - byt ,cztowiekiem
swego czasu’, ,geniuszem predestynowanym
do odczucia podskornych pradéw epoki i do
Swiadomego jej przezywania” - nie odcinat sie
od osiagniec kubizmu, formizmu, konstruktywi-
zmu. Z tego myslenia wyrosty jego pierwsze rzez-
by, takie jak ,Lezaca”. Opart sie jednak w nich
na wtasnym sposobie myslenia, na zasadach
fizjologii wzroku, prébujac uchwycic i okresli¢
formy wnikania w siebie poszczegdlnych ele-
mentow bryty. ,Ta wtasna koncepcja otworzyt
nowy problem rzezby. (...) Cztowiek, ktory ro-
zumiat swoj czas” pisata w katalogu wystawy
w Zachecie Maria Kosifska. Przez przedwczesna
Smierc, spowodowana gruzlica, Henryk Wicinski
nie zdazyt zrealizowac¢ wszystkich swych za-
mierzen. Pozostata jednak jego mysl, ktora jest
otwarta do dzis.

Henryk Wicinski byl urodzonym artysta.
Byl artysta w calym tego slowa tragicznym

znaczeniu (...). Mial te zdolno$¢, ktéra w sposob
zasadniczy cechuje kazdego wielkiego artyste.
Umial mysle¢ kategoriami abstrakcji.

— Maria Jarema

,Gtos Plastykow”, grudzien 1947.
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HENRYK WICINSKI
(1908-1943)

Lezqca, 1933/1934 (Siedzqca dziewczyna)

braz patynowany, 47 x 78 x 39 cm
(odlew z lat 90. XX w.)

Estymacja: 250 000 - 300 000 zt

WYSTAWIANY

Poznan, Galeria Piekary, Hommage a Jozef Chrobak - wokot
pamieci Grupy Krakowskiej, 20.11-23.12.2020 (odlew)
Poznan, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Szczeliny wolnosci
- sztuka w latach 1945-1948/1949, 6 sierpnia - 12 listopada
2017

Sopot, Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Henryk
Wicinski i | Grupa Krakowska 1932-1937, 3 pazdziernika - 4
listopada 2007

Krakéw, Galeria Krzysztofory, Henryk Wicinski: Stowarzysze-
nie Artystyczne Grupa Krakowska, 1990 (gips)

Warszawa, CBWA Zacheta, Wystawa rzezby i rysunku Hen-
ryka Wicinskiego 1908-1943, 12 grudnia 1962 - 01 stycznia
1963 (gips)

REPRODUKOWANY
Henryk Wicifski i | Grupa Krakowska 1932-1937 [katalog
wystawy], wyd. Pafistwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot
2017, strona oktadkowa (odlew)

reprodukcja na znaczku pocztowym Poczty Polskiej z 29
pazdziernika 1992

Chrobak J. (red.), Henryk Wicinski: Stowarzyszenie Artystycz-
ne Grupa Krakowska [katalog wystawy], Galeria Krzysztofo-
ry, Krakéw 1990 (gips)

Kosinska M. (oprac.), Wystawa rzezby i rysunku Henryka
Wicinskiego 1908-1943 [katalog wystawy], CBWA Zacheta,
Warszawa 1962, nlb. (gips)




30
ALFRED ABERDAM
(1894-1963)

Tancerze 1 anioly

olej, ptyta, 74 x 38 cm
sygn. p.d.: Aberdam

Estymacja: 10 000 - 15 000 zt «

POLSWISSART

Nieustannie poszukuje
wewnetrznej prawdy, ktora jest
moja. To, co mnie napedza,

to wrodzone uczucie, za ktore
nie jestem odpowiedzialny.
Prowadzi mnie ono dalej,
kieruje mng liryzm istnienia.

— Alfred Aberdam

Hodin J.P,, Alfred Aberdam (1894-1963), w: ,Jewish Quarterly”, 1964, t. 12, nr 1, s. 27.
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HENRYK GOTLIB
(1890-1966)

Pejzaz ze stadem owiec, ok. 1960

olej, ptotno, 47,5 x 60 cm
sygn. l.d.: GOTLIB

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt +

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Agra Art, aukcja 13.10.2013, poz. 72
Warszawa, kolekcja prywatna

Agra Art, aukcja 05.12.2004, poz. 83

POLSWISSART

Jesli ludzie, na plétna moje
patrzacy, widzg w nich nature,
przedstawiona niezgodnie

z rzeczywistoS$cia, z ich
rzeczywistos$cig, przyczyny szukac
nalezy zapewne w tym, ze patrze,
odczuwam i przedstawiam

nature jako zjawe koloru i tylko

i wylgcznie koloru.

- Henryk Gotlib

Wedrowki malarza, wyd. Gebethner i Wolf, Warszawa, 1947, s. 248.
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RAFAL MALCZEWSKI
(1892-1965)

Autoportret, ok. 1925
technika mieszana, papier,

54 x 62,5 cm w Swietle oprawy
sygn. p.d.: Rafat Malczewski
Estymacja: 18 000 - 25 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 28.05.2019, poz. 24

POLSWISSART

Lubie malowac¢ przyrode, bo
przynajmniej kamien nie bedzie
sie ruszal ani stroil miny. A jak
malujesz byle jakiego cymbala,
to zaraz musisz uwazac, zeby byl

akuracik podobny!

— Rafat Malczewski

Maurizio-Abramowicz M., Zakopianskie wspominki, Krakow, 1985, s. 62.

Rafat Malczewski rzadko malowat por-
trety. Portretowanie byto u niego niczym intymny
akt, dopuszczat do niego jedynie najblizszg rodzi-
neiwaski krag przyjaciot. Jak sam mawiat: ,Lubie
malowac przyrode, bo przynajmniej kamien nie
bedzie sie ruszat ani stroit miny.” (Folga-Janu-
szewska D., Rafat Malczewski i mit Zakopanego,
wyd. BOSZ, 2006, s.86.) Za sarkastyczna iironicz-
na postawa Malczewskiego kryt sie moze ,por-
tretowy kompleks” wobec wspomnienia statego
portretowania wszystkich cztonkow rodziny si
siebie samego przez ojca - Jacka Malczewskie-
go. Portrety i autoportrety nie miaty u Rafata
charakteru oficjalnej twérczosci. Malowat je dla
siebie i dla najblizszych, rzadko kiedy odnalez¢
je mozna w katalogach wystaw.

W szkicownikach (poznanskim z 1915
oraz radomskim z 1918 roku) odnalez¢ moz-
na kilka autoportretow Rafata Malczewskiego.
Kompozycje kreslone otdwkiem lub kredkami
przedstawiaja ujecia artysty w odbiciu w lustrze
badz studia we wnetrzu. Wéréd nich zdarzaja sie
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tez autoportrety karykaturalne. Malarskie auto-
portrety Malczewskiego powstawaty natomiast
w latach dwudziestych. Do najstynniejszych zali-
czyé mozna ,Portret alegoryczny” z 1923 roku. Sg
to kompozycje wystudiowane przedstawiajace
mezczyzne powaznego i zadumanego, czasa-
mi wrecz pochmurnego. Nalezy do tej kategorii
réwniez oferowany Autoportret, ktory stanowi
prawdziwg kolekcjonerska ciekawostke. Jest on
bardziej rozbudowana wersja innego znanego
autoportretu, tzw. ,Autoportretu karykatural-
nego” z 1923 roku, znajdujacego sie w zbiorach
Muzeum Tatrzafskiego w Zakopanem. To samo
upozowanie wtasnej postaci na tle rozpoznawal-
nego na obydwu obrazach charakterystycznego
trojdzielnego okna dowodza, Ze mamy do czynie-
nia niewatpliwie z kompozycjami malowanymi
w zblizonym do siebie czasie. Wizerunek wtasny
artysty jest nie tylko rzadkoscia, ale réwniez cen-
nym uzupetnieniem jego spuscizny.
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TYTUS CZYZEWSKI
(1880-1945)
Kuwiaty, 1941

olej, ptotno, ptyta, 65x 62,5 cm
sygn. l.d.: Tytus Czyzewski 41

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt

PROWENIENCJA
Nowy Sacz, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Prezentowana martwa natura z kwia-
tami z 1941 r. powstata w schytkowym etapie
zycia Tytusa Czyzewskiego. Zaistniata po dtugiej
wedréwce i poszukiwaniach tworczych, kiedy
to faza formistyczna w koncu z wolna przeszta
u artysty w czas koloru i rozsmakowania sie
w malarskosci. Po podrézach do Franciji, Hisz-
panii i Wtoch, kubistycznych eksperymentach
zformaisurrealistycznych wizjach, takich jak ,Akt
zkotem”(1920), ,(...) nadeszta pora harmonijne-
go odtwarzania zjawisk i rzeczy, w doskonatym
z nimi zjednoczeniu, branie w siebie, zachwyt.”
(Pollakéwna J.,Malarzi poeta w: Tytus Czyzewski
[katalog wystawy], Muzeum Narodowe w Pozna-
niu, Poznan, 1974).

Marzycielski bukiet w porcelanowym
wazonie wypetnia przestrzeh obrazu. Nie ma

w nim gtebi, panuje ptaszczyzna, a wraz z nig
wibrujacy zyciem kolor. Wzajem przenikajace
sie beze, zgaszone réze i zétcienie wraz z towa-
rzyszaca im chtodna zielenia i btekitem, buduja
poetycka wizje rzeczywistosci. Wyrazna, miesista
forma uwidacznia sie poprzez grubo ktadziona
farbe i mocne pociagniecia pedzlem. Ten dojrzaty
etap tworczosci Czyzewskiego charakteryzuje:
,Swiatto zneutralizowane, rozproszone w chy-
botliwej mgtawicy plam farby, Swiatto tozsame
zkolorem, przenikajace sie z nim. | kolor jasniej-
szy, miekszy o wchtoniete Swiatto. Kolor do reszty
zjednoczony z przedmiotem, wzajem sie z nim
tworzacy” (Pollakowna J., Malarz i poeta w: dz.
cyt.). Dekoracyjnie przetworzona natura staje
sie medytacja malarska, ktorej towarzyszy ta-
godnos¢ i wyciszenie formy, po dawnych awan-
gardowych eksperymentach z czaséw mtodosci.

Malarstwo jest harmonig
Wyszukanych gam kolorow
Ktore zyja w oczach malarza
Jak zyje oblok na niebie

- Tytus Czyzewski

Czyzewski T., Lajkonik w chmurach, wyd. Gebethner i Wolff, Warszawa, 1936.
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JOZEF HECHT
(1891-1951)

Dzungla
!
olej, ptotno, 53 x 80 cm w Swietle oprawy
' sygn. p.d.: Joseph Hecht
(na odwrociu Pejzaz portowy, olej, ptétno, 52,5
x 80 cm w Swietle oprawy)

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 11.12.2018, poz. 83




A kim Andrzej Wroblewski jest dla nas? Przede wszystkim ‘ojcem
zalozycielem’ figuracji we wspolczesnym malarstwie polskim, laczacym
pokolenia Gruppy, Grupy Ladnie i Penerstwa. Najjasniejsza gwiazda

w konstelacji gwiazd malarstwa polskiego. Gdy patrzymy na jego prace,

wszystko inne znika.

Sztuka musi dziata¢! Rozmowy o Andrzeju Wroblewskim, wyd. 40000 malarzy, Warszawa 2011 (fragment z przedmowy)

Andrzej Wroblewski przez wielu uzna-
wany jest za jednego z najwybitniejszych pol-
skich artystéw wczesnego okresu po Il wojnie
Swiatowej, ktory stworzyt wyraznie indywiduali-
styczne podejscie do sztuki przedstawieniowe;.

Urodzony w Wilnie studiowat na ASP
w Krakowie, m.in. u Zbigniewa Pronaszki, Je-
rzego Fedkowicza i Hanny Rudzkiej-Cybisowej.
Byt tworca Grupy Samoksztatcenia, do ktorej
nalezeli m.in. Andrzej Wajda - dwczesnie student
krakowskiej ASP — oraz Jan Tarasin. Tworczos¢
Andrzeja Wroblewskiego, przerwana nagta Smier-
cig w mtodym wieku zaledwie trzydziestu lat,
koncentrowata sie na cztowieku i byta silnie uwa-
runkowana bolesnymi przezyciami wojennymi.
Byt bardzo ptodnym artysta, do jego ulubionych
technik nalezato malarstwo olejne, gwasz, rysu-
neki grafika, ktorej od wezesnych mtodzienczych
lat uczyta Wroblewskiego matka z wyksztatcenia
plastyk. Od samego poczatku tworczos¢ artysty
inspirowata, bedac punktem odniesienia dla
artystow kilku nastepnych pokolen.

Najwczesniejsze obrazy Wroblewskie-
go, takie jak Martwa natura z dzbanem (1946),
byty utrzymane w duchu kapistowskim. Wcze-
$nie, bo juz pod koniec lat 40., zaczat buntowac
sie przeciwko dominujgcemu w tym okresie
w kregach akademickich w Polsce stylowi kolo-
rystycznemu, a na | Wystawie Sztuki Nowocze-
snej w Krakowie w 1948 roku zostat doceniony
jako malarz prezentujacy oryginalne formy
przestrzenne. Dla Wréblewskiego wazne byto
oddanie sie twérczosci sprzecznej z popularnymi
wowczas w Polsce technikamii stylem. W latach
1947-1948 koncentrowat sie na eksperymentach
w malarstwie olejnym i gwaszach, wypracowujgc
unikalny srodek wyrazu, a jednocze$nie pozosta-
jac otwartym na wptywy nowoczesnych styléw
artystycznych, takich jak surrealizm, abstrakcjo-
nizmisztuka geometryczna, co z kolei wptywato
na charakter twérczosciinnych utalentowanych
artystow w Krakowie. Na ptotnach z tego okresu
czesto pojawiaja sie figury geometryczne: Nie-
bo nad Gorami (1948), Niebo Niebieskie (1948);
Segmenty (1949).

Wréblewski nazywany jest prekurso-
rem nowej figuracji, dla wielu krytykow sztuki,
rowniez miedzynarodowych, tworczos¢ artysty
wyprzedzita swoj czas. Kurator madryckiej wysta-
wy Wréblewskiego, francuski historyk sztuki Eric
de Chassey, powiedziat w wywiadzie z Agniesz-
ka Sural: ,(...) Wréblewski robit rzeczy, ktore
normalnie uznalibysmy za niemozliwe w jego
czasach. Pojawity sie one dopiero pod koniec lat
80. i na poczatku 90. u takich artystow, jak Luc
Tuymans, Wilhelm Sasnal, Raoul de Keyser czy
René Daniéls. £aczyli oni abstrakcje z figuracja,
nie zastanawiajac sie nad réznicami pomiedzy
tymi dwoma sposobami malowania. Fakt, ze
u Wréblewskiego dziato sie to juz w podznych
latach 40., stawia go w kompletnie odmiennym
i wyjatkowym swietle.”

Od dekady zainteresowanie tworczo-
$cia Andrzeja Wréblewskiego stale rosnie nie
tylko w Polsce, ale i w krajach Europy Zachod-
niej. Po spektakularnym sukcesie kilku wielkich,
monograficznych wystaw artysty, zrealizowanych
m.in. w krakowskim Muzeum Narodowym i war-
szawskiej Zachecie w latach 90., analogiczne pre-
zentacje jego prac zaczety pojawiac sie w innych
czesciach $wiata. W 2010 roku, miata miejsce
wystawa , To the Margin and Back / Do krawedzi
i z powrotem”, ktérej organizatorami byli dyrek-
tor holenderskiego Van Abbemuseum Charles
Esche oraz Magdalena Ziétkowska i Wojciech
Grzybata, ktérzy w 2012 roku wspolnie z corka
artysty Marta Wroblewska zatozyli Fundacije An-
drzeja Wroblewskiego. W propagowanie sztuki
Andrzeja Wroblewskiego aktywnie wtaczyt sie
réwniez Luc Tuymans, jeden z najwazniejszych
wspotczesnych artystow, ktory w2010 roku zostat
kuratorem zbiorowej wystawy ,A Vision of Central
Europe. The Reality of the Lowest Rank”. Prace
Andrzeja Wréblewskiego zostaty uwzglednione
w tym wyjatkowym pokazie. Dwa lata pozniej,
nowopowstata Fundacja Andrzeja Wréblewskie-
go oraz MSN przy wspétpracy Instytutu Adama
Mickiewicza zorganizowata miedzynarodowe
seminarium a nastepnie konferencja poswiecone
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tworczosci artysty. Wydarzenia te zaowocowaty
wystawa ,Recto/Verso”, ktora odbyta sie w 2015
roku w MSN. Jej kuratorem zostat wspomniany
wezesniej Eric de Chassey, wydano do niej ob-
szerny katalog w dwoch wersjach jezykowych
- polskiej i angielskiej. Sukces, jaki odniosta
wystawa spowodowat, ze jeszcze w listopadzie
tego samego roku pokazato ja prestizowe Museo
Reina Sofia w Madrycie. Réwnolegle w Polsce,
w latach 2012-2014 Fundacja Andrzeja Wroblew-
skiego przeprowadzita projekt badawczy ,Unika-
nie stanow posrednich”, ktorego efektem stata
sie dwujezyczna obszerna monografia artysty,
bedaca przede wszystkim ksiazka zrodtowa uka-
zUjaca zycie i tworczosc z uwzglednieniem wielu
aspektow dziatalnosci Wroblewskiego, takze jako
historyka sztuki, krytyka i recenzenta wystaw kra-
kowskich, komentatora 6wczesnego zycia arty-
stycznego. Ostatnim wielkim wydarzeniem stata
sie wystawa ,Andrzej Wréblewski. Waiting Room”,
ktorg w pazdzierniku 2020 roku otwarto w Mo-
derna Galerijaw Lublanie na Stowenii. To trzecia
zagraniczna prezentacja i jednocze$nie pierwsza,
ktora skupia sie na ostatnich latach twérczosci
artysty. Nawystawe w Moderna galerija, jednym
znajbardziej prestizowych muzeow sztuki nowo-
czesnej w Europie, ztozyto sie ponad 120 dziet
Andrzeja Wroblewskiego z lat 1955-1957. Posrod
nich duza grupe stanowig obrazy niewystawiane
nigdy wczesniej lub niepokazywane od ponad 60
lat, m.in. monumentalna praca ,Ukrzestowiona”
prezentowana w naszym katalogu. Ekspozycja
w Lublanie byta najwiekszym przedsiewzieciem
w 8-letniej historii dziatalnosci Fundacji Andrzeja
Wroblewskiego, ktéra realizuje misje promocji
tworczosci artysty w Polsce i na Swiecie. Wy-
stawie towarzyszyt obszerny katalog pod tym
samym tytutem, wydany w jezyku angielskim,
z siedmioma esejami krytycznymi Ivany Bago,
Branislava Dimitrijevi¢a, Wojciecha Grzybaty,
Marko Jenko, Ljiljany Kolesnik, Ewy Majewskiej
i Magdaleny Ziotkowskiej.



Ludzie zmieniajg si¢ w krzesta

— proces dhugi, ucigzliwy, z nawrotami,
tlo dzwiekowe: westchnienia, (...)
ziewanie, (...) bzykanie muchy i pisanie
piorem. Potem zatrzymanie.

— Andrzej Wroblewski

Szkice scenariuszy. Poczekalnia, w: Andrzej Wréblewski nieznany, Michalski J. (red.), Krakdéw 1993, s. 181.
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ANDRZEJ WROBLEWSKI
(1927-1957)

Szkic do ukrzestowienia, ok. 1957
(Kompozycja figuralna; Studium
kobiety)

otowek, wegiel, papier, 151,5 x 100 cm
Estymacja: 3 500 000 - 5 000 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Krakdw, kolekcja prywatna

Krakéw, zakup od zony artysty, Teresy Wro-
blewskiej (przed 1994)

WYSTAWIANY

Lublana, Moderna Galerja, Andrzej Wréblew-
ski. Waiting room, 15 pazdziernika 2020 - 10
stycznia 2021.

Londyn, David Zwirner Gallery, Andrzej Wro-
blewski, 16 marca - 14 kwietnia 2018.

REPRODUKOWANY

Ziotkowska M., Grzybata W., Andrzej Wroblew-
ski. Waiting room [katalog wystawy], wyd.
Fundacja Andrzeja Wroblewskiego / Instytut
Adama Mickiewicza / Hatje Cantz Verlag, War-
szawa 2020, s. 225, il. 113.

LITERATURA

Zidtkowska M., Grzybata W., Unikanie stanow
posrednich. Andrzej Wroblewski (1927-1957),
wyd. Fundacja Andrzeja Wréblewskiego,
Instytut Adama Mickiewicza, Hatje Cantz
Verlag, Warszawa 2014, poz. 411, 412, 413, 416,
458,574.

Kordjak-Piotrowska J., Gmurek J., Andrzej

Wroblewski 1927-1957 [katalog wystawy], wyd,

Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
2007.

Gotubiew Z., Andrzej Wroblewski, wyd.

Galeria Sztuki Wspdtczesnej Zacheta, Muzeum
Narodowe w Krakowie, Fundacja Instytutu
Propagandy Sztuki, Warszawa 1998, poz. 151,
183,187, 189.

Modelska I., Andrzej Wroblewski 1927-1957.
Katalog wystawy w 10. rocznice $mierci, wyd.
Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 1967.
Strumitto A., Andrzej Wréblewski, w: ,Przeglad
artystyczny”, 1957, nr 5. Majewska B., ,Przeglad
Kulturalny”, 1956, nr 50.

POLSWISSART

Na krzesle siedzi modelka.
Nasza ‘modelka z Paryza’.
MalowaliSmy ja tyle razy.
Jestem jej wdzieczny za jej
czas 1 za poznanie wielu
rzeczy. Ta starsza kobieta

— nieszczesliwa, jeSli mam
prawo wyrokowac o ludzkim
szczeSciu 1 nieszczesciu, i chora
tragicznie — jest jego modelka.
Tak gleboko, tak prosto, tak
konkretnie jak on nikt jej nie
namalowal.

— Andrzej Strumitio

,Przeglad artystyczny”, 1957, nr 5, s. 49.

Tworczos¢ Andrzeja Wréblewskiego, jednego z naj-
wybitniejszych polskich artystow powojennych, ktory do
konca swojego krotkiego zycia pozostat buntownikiem po-
szukujacym witasnej drogi artystycznej, inspirowata tworcéw
kolejnych pokolen. Dzis, dzieki dziataniom nakierowanym na
opracowanie spuscizny po Wroblewskim, nie tylko inspiruje
ale intryguje, zmusza wrecz do refleksji, wreszcie - unaocz-
nia jak wiele stracita polska sztuka wraz z przedwczesna,
tragiczna $miercia artysty.
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Andrzej Wroblewski. Wystawa Posmiertna, Patac Sztuki, Krakow, 1958. Zdjecie: Wojciech Plewinski.

Pojawienie sie na rynku aukcyjnym pra-
cy Andrzeja Wréblewskiego wzbudza ogromne
zainteresowanie. Tym wieksze, jesli mamy do
czynienia z praca o takim walorze i znaczeniu,
jak oferowana kompozycja figuralna. Stworzony
pod koniec zycia artysty, ok. 1955-56 roku, ,Szkic
do Ukrzestowienia” to jedna z najwiekszych for-
matowo realizacji na papierze. Wpisuje sie ona
w ostatni temat, ktorego eksploracji podjat sie
Wroblewski, okreslany przez krytykow i badaczy
jako ,mentalnos¢ poczekalni”. Motyw 6w stat sie
osig przewodnia ostatniej zagranicznej wystawy,
ktéra objeta 126 dziet artysty z lat 1955-1957,
m.in. oferowany dzi$ szkic. Wydarzenie miato
miejsce w Moderna Galerja w Lublanie - jednym
znajstarszychinajbardziej prestizowych muzeow
w Europie Srodkowej, ktére od kilku dekad inicju-
je odwazne projekty wystawienniczo-naukowe,
poswiecone dziedzictwu powojennej Jugostawii
i Europy Srodkowo-Wschodniej. Wystawa zaty-
tutowana ,Andrzej Wréblewski. Waiting Room”,
trwata w stolicy Stowenii 3 miesiace - od paz-
dziernika 2020 do stycznia 2021 roku.

Metaforyczna o$ pokazu tworzy symbo-
licznie ujeta figura ludzka - ludzie przyszpileni do
krzeset, w oczekiwaniu, zadumie, bezczasie, zde-
gradowani, anonimowi i pozbawieni indywidual-
nosci. To ,mentalnos¢ poczekalni’, jak nazwat ja
Heiner Miller, niemiecki dramaturg - charaktery-

R v

styczna dla doswiadczenia komunizmu Europy
Srodkowo-Wschodniej. Postaci ukrzestowione,
bardziej widma niz bohaterzy, zamykaja w sobie
temat oczekiwania. To hipnotyzujacy inwentarz
poczekalni, kolejek i ukrzestowien - ludzi zasty-
gtych, zamieniajacych sie powoli w przedmioty.
,Ludzie zamieniaja sie w krzesta - proces dtugi,
uciazliwy, z nawrotami, tto dzwiekowe: wes-
tchnienia, gigantyczne ziewanie, wielokrotne
bzykanie muchy i pisanie piérem” pisat Andrzej
Wréblewski w szkicu scenariusza zatytutowanego
Poczekalnia (Michalski J., Andrzej Wroblewski
nieznany, wyd. Galeria Zderzak, Krakéw 1993,
s.181). Wiele z tych dziet artysta pokazat jeszcze
za zycia na Ill Wystawie Dyskusyjnego Salonu
Plastyki ,Po Prostu” w sierpniu 1956 roku. Obrazy
ukrzestowione juz wowczas intrygowaty. Andrzej
Strumitto, przyjaciel Wroblewskiego z okresu stu-
didw na ASP wspominat pierwsze ptotna: , Ttem
jest$ciana, ktorej nie przenikaja nasze oczy. Krze-
sto jest pokolorowane. Zwykle krzesto, sktadajace
sie z kolorowych prostokatéw. Tak nie namalowat
krzesta zaden z moich kolegdw. Na krzesle siedzi
modelka. Nasza ‘modelka z Paryza” (,Przeglad
artystyczny”, 1957, nr 5, s. 49).

Te wtasnie kobiete narysowat Wréblew-
ski w oferowanym ,Szkicu do ukrzestowienia”.
Kobieta o korpulentnej budowie, przedstawiona
w zastygtej pozie, zdaje sie nie mie¢ nic wspol-

nego ze skupionga, pozujaca modelka. W lek-
kim ptaszczu, spod ktorego wystaje spodnica,
w botkach do kostek odstaniajacych masywne
tydki, siedzi w niedbatej pozie wskazujacej na
znuzenie przeciagajacym sie oczekiwaniem. Ow
trud podkresla wyraz twarzy, odchylona lekko
do tytu gtowa i pétprzymkniete oczy. Lewa reke
trzyma w kieszeni ptaszcza podczas gdy prawe
ramie oplata oparcie krzesta. Mentalnos¢ po-
czekalni, w ktorej czas stoi w miejscu a ocze-
kiwanie nie ma konca to metafora warunkow
spotecznych w okresie peerelowskiej odwilzy, to
obraz bezwtadu i surowosci kondycji materialnej
tamtych lati stanu psychicznego Polakow, odar-
tych z nadziei na powroét do stanu sprzed wojny.
Kobieta trwa w oczekiwaniu na majaca nadejs¢
zmiane. Owo ‘trwanie’ zdaje sie by¢ kluczem do
odczytania ostatnich, stworzonych przez Andrze-
ja Wroblewskiego, prac. O tychze realizacjach,
pokazanych na wystawie w Salonie ,,Po Prostu”
we wrzesniu 1956 roku, pisata Barbara Majewska:
,Ukazane na wystawie obrazy dotycza cztowieka
widzianego nie w akcji, dziataniu, lecz trwaniu
- sytuacji narzuconej mu przez zycie: ‘Portret
skupiony’, ‘Kolejka trwa’, ‘Ukrzestowienie’. Sytu-
acje te okreslaja oszczedne atrybuty niezbedne
do wyeksponowania na plan pierwszy cztowieka
i jego problemow” (,Przeglad Kulturalny”, 1956,
nr50,s.8).
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JONASZ STERN
(1904-1988)

Slady

tempera, akryl, kolaz, ptétno, 70 x 50 cm
sygn. p.d.: Stern

na odwrociu papierowa nalepka z opi-
sem pracy oraz nalepka wystawowa
Festiwalu Polskiego Malarstwa Wspotcze-
snego w Szczecinie

Estymacja: 70 000 - 80 000 zt+ 1

PROWENIENCJA
Kanada, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Szczecin, Zamek Ksiazat Pomorskich, IX
Festiwal Polskiego Malarstwa Wspotcze-
snego, 1978

Jonasz Stern, podobnie jak inni arty-
$ci majacy zwiazki z przedwojenna lewica, byt
przekonany, ze tylko awangarda ,kontynuujaca
swoj tradycyjny dialog z mysla postepowa jest
w stanie sprosta¢ nowej, spotecznej roli sztuki,
a jedynym jezykiem wyrazajagcym przetomowy
charakter nowej rzeczywistosci, moze by¢ jezyk
form nowoczesnych”. Poddawat sie roznym fa-
scynacjom, od sztuki Kandinsky-ego po stylistyke
bliska pracom Georga Grosza. Po wojnie jego
tworczos¢ zaczeta sie konsekwentnie zmieniac.
Kompozycje staty sie organiczne, mrocznei petne
grozy. Przetomowa dla tworczosci artystycznej
Sterna byta podrézy do Wtoch, gdzie odkryt
artyste Alberto Burriego, ktory tworzyt kolaze
z niekonwencjonalnych elementow.

Obraz Jonasza Sterna ,Slady” to proba
rozliczenia wtasnych przezy¢ wojennych. Kosci sa
bardzo wymownym materiatem, niepokojacym,
budzacym groze. Nabieraja jeszcze wiekszej sity
w obliczu biografii Sterna. Jak wielu bliskich ode-
brata mu wojna, jak wielu krzywd doswiadczyli
oniionsam? Czy kostne uktady sa zakodowanym
zapisem utraconych istnien? Wydaja sie jedynym
stusznym wyborem po doswiadczonej traumie.
Niektore zdarzenia zmieniaja nas na zawsze,
nie sposob wrécic¢ do tego, co byto przedtem.
Przejmujace kompozycje z kosci tworzone od
lat 60. staty sie symbolem Zagtady i dramatu
ocalenia, wokoét ktorego budowana byta narracja

o Jonaszu Sternie. Przejmujaco pisat o tym juz
Kornel Filipowicz w opowiadaniu dedykowanym
Jonaszowi Sternowi, pt. "Krajobraz, ktory przezyt
Smier¢”: ,Reszta jego historii to juz tylko dzien-
nik podrozy, odbywanej nocami, przy $wietle
ksiezyca, na przetaj, na kierunek wyznaczany
z gwiazd. [...] Oto historia cztowieka, ktory jako
jeden z niewielu wynidst zycie z zagtady, przy-
padkiem, jaki mogta dostarczy¢ masowa $mierc,
dzieki wyjatkowi dajacemu pojecie o ilosciistot,
jakie trzeba byto zabi¢, aby mogto zaistnie¢ jedno
nieprawdopodobne ocalenie” (, Tworczos¢” 1946,
nr10,s.69).

Z obrazu emanuje uporzadkowanie, jest
w nim swego rodzaju cisza, choc jest to cisza
najgtosniejsza ze wszystkich. To pogodzenie sie
z przesztoscia, ale nie zapomnienie o niej. Czer-
wien kompozycji wota o pamie¢, napomina, jest
glosem sumienia. Stern przedstawia krajobraz po
wojnie, ktéry powoli pod wptywem mijajacego
czasu stara sie zaadaptowac blizny i rany mu
zadane. Przeszta rzeczywistosc staje sie odre-
alnionym wspomnieniem, tak jak zamalowane
przez Sterna kosci, przestaja by¢ tak rzeczywiste.
Sa, alejuz zinterpretowane przez artyste. Utozone
wedtug jego zasad. Nie sposéb zapomniec o mi-
nionych wydarzeniach, zdaje sie méwi¢ artysta,
trzeba je jednak dopasowac do terazniejszego
zycia, uporzadkowac i znalez¢ im miejsce, zeby
pozwolity dalej zy¢é w nowym kontekscie.

Kiedys uprawialem abstrakcje geometryczng —
dzis§ uprawiam biologiczng. Siegam po kosci, bo
one s3 dla mnie synonimem tego, co przechowuja
w sobie najdluzej pamie¢, wiedze i tesknote do
zycia. Postuguje sie gotowymi formami natury nie
tylko z powodu ich doskonalo$ci uksztaltowane;j

przez ewolucje przyrody, ile ze wzgledu na

warto$ci konkretne. W ten sposob powstaje
nowy byt — trwanie w formie obrazu, ocalenie
od zupelego zniszczenia, egzystencja trwajaca

w konkretnej, dotykalnej rzeczywistoSci obrazu.
—Jonasz Stern

LSztuka”, 1987, nr 5, s. 2.

POLSWISSART
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MAREK OBERLANDER
(1922-1978)

Twarz, 1964

akwarela, tusz, papier, 64 x 47 cm

w Swietle oprawy

sygn. p.d.: M. Oberléander Laversin 1964

Estymacja: 15000 - 18 000 zt «

PROWENIENCJA
Belgia, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Oferowana praca powstata w 1964 roku,
juz po wyjezdzie Marka Oberlandera do Francji.
Cechuije ja to wszystko, co w owym czasie do-
minowato w twérczosci artysty — postepujace
zainteresowanie formami coraz bardziej abstrak-
cyjnymi, oderwanymi od rzeczywistosci. Kom-
pozycje buduja cienkie linie, swobodne lekko
transparentne plamy. Tto potraktowane jest
schematycznie, Oberlander cata energie twor-
cza skupia w przedstawieniu twarzy, ktorej rysy,
poprzez zastosowanie maksymalnego uprosz-
czenia, sg juz jednak ledwo dostrzegalne. Czto-

wiek, zwtaszcza zas jego twarz, jest w twdrczosci
artysty najczulszym nosnikiem koszmaru przezy¢
wojennych. Oberldnder otwarcie przyznawat, ze
nie mogt sie otrzasnad z wizji, ktore w nim zyty
i musiat dac im ujscie w swoich obrazach i gra-
fice. Nadrzednga idea zawsze pozostawat w nich
cztowiek, postac ludzka, jej cierpienie w obliczu
zagtady. Problematyke te podejmowato wielu
artystow, kazdy z nich zmuszony znalez¢ wia-
sny klucz do rozliczenia sie z przesztoscia. Dla
Oberléndera jezykiem wyrazu stata sie ekspresja.

Tworczo$¢ Oberlandera, jak tworczo$¢ kazdego
wspolczesnego artysty, cechuje swoista i jemu
tylko wlasciwa obsesja. U niego jest to obsesja
twarzy ludzkiej. Warto szczegoltowo przesledzic
jakiej ewolucji poddany jest ten temat, od
maski meczenstwa z cyklu wezesnego az do
wypranych z indywidualnos$ci otwartych geb
zjadaczy chleba i miotaczy sloganéw.

— Zbigniew Herbert

Marek Oberlander - malarstwo, grafika, rysunek [katalog

wystawy], wyd. ZPAP, Warszawa 1999.
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LECH KUNKA

(1920 - 1978)

Kompozycja, 1949

olej, tektura, 56 x 46 cm

sygn. L.d.: L. Kunka. 49r. na odwrociu naklejka Galerii

Grafiki i Plakatu w Warszawie

Estymacja: 25 000 - 30 000 zt «

Lech Kunka (...) przeprowadzatl
analize ,napie¢ kierunkowych”,

okreslal ,,szkielet obrazu” dazyl

do stworzenia plaszczyzny

,0 jednolitym natezeniu formy”.

Wojciechowski A., Mtode malarstwo Polskie 1944-1974, wyd.
Ossolineum, Warszawa Krakow Gdansk £6dz 1983, s. 60.

POLSWISSART 166
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ALEKSANDER KOBZDE)J
(1920-1972)

Kompozycja, 1959

olej, ptétno, 81 x 60 cm
sygn. na odwrociu: Aleksander Kobzdej 1959

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt »

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 13.10.2020, poz. 38
Warszawa, kolekcja prywatna

Paryz, kolekcja prywatna

wiasnos¢ artysty

Kobzdej, znakomity rysownik

1 kolorysta, tworzy konkretne
ksztalty, obleka je w pulsujaca
Swiatlem i pigmentem materie,
wydobywajac w ten sposéb

z utworzonego organizmu —
potwierdzenie jego materialnego
i duchowego istnienia.

Leddéchowski S., Malarz optymizmu, w: ,Przeglad kulturalny”, 1963, nr 8,z dn. 22 lutego

POLSWISSART 168
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JAN LEBENSTEIN
(1930-1999)

Poulpe I, 1979

otowek, akwarela, papier, 54 x 44,5 cm
sygn. l.d.: Lebestein 79

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt +

PROWENIENCJA
Belgia, kolekcja prywatna

POLSWISSART 170

4
JAN LEBENSTEIN
(1930-1999)

Challenger

tusz, akwarela, papier, 61 x 47 cm
sygn. p.d.: Lebenstein

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt «
PROWENIENCJA
Belgia, kolekcja prywatna

Rempex, aukcja 26.01.2011, poz. 311
Horta, aukcja 20.04.2010, poz. 472
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RAJMUND ZIEMSKI
(1930-2005)

Pejzaz, lata 50. XX w.

olej, ptétno, 52 x 67 cm w Swietle oprawy
sygn. L.d.: Ziemski

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Jezyk artystyczny Rajmunda Ziemskie-
go wyksztatcit w efekcie studiow u klasyka pol-
skiego koloryzmu, Artura Nacht-Samborskiego,
i poprzez otwarto$¢ na nowe tendencje w sztuce,
zrodzone w kontrze do realizmu socjalistyczne-
go. Jego wczesna tworczos¢ przypada na czas
L,odwilzy” w Polsce, czas eksplozji nowoczesno-
Sci, gdy srodowiskiem artystycznym zatrzesty
informelowe eksperymenty Tadeusza Kantora.
Czerpigcinspiracje z natury, Ziemski przeksztat-
cat widziany swiat za posrednictwem swoich
emocji, niepokojow i watpliwosci. Upatrywat
nadrzedna wartos¢ obrazéw nie wich dekoracyj-
nosci, a w przekazie wewnetrznego stanu czto-
wieka. Jego konwencja z czasem zaczeta coraz
bardziej ewoluowac w abstrakcyjne ,pejzaze
metaforyczne”. Artysta tak opisywat swoja droge
tworcza: ,W okresie wystawy w Arsenale, a zreszta
i pdzniej, w latach 1956-57, moje obrazy bliskie
byty malarstwu figuratywnemu; obracatem sie
w $wiecie realiow znanych, realia te wystarczaty

172

jeszcze tresciom, ktore chciatem pokazac. Ale
z czasem okazato sie, ze dla spraw, jakie mam
do powiedzenia, dla tresci, jakie chce w swoich
obrazach zamknac¢, musze znalez¢ formy bedace
czym$ w rodzaju syntezy, formy kreujace, a nie
nasladowczo-powtarzajace; formy, ktérych suge-
stywnos¢ odpowiadataby zamierzonemu celowi”.

Oferowany pejzaz Ziemskiego pochodzi
z wezesnych lat jego dziatalnosci artystycznej,
kiedy wspominana figuracja stanowita jeszcze
wazny czynnik ksztattujacy. Na szarym tle wy-
raznie odcinaja sie zaznaczone granatem i czer-
wienig budynki i gérujace nad nimi fantazyjne
stonce. Czarne i kremowe plamy, chlapniete eks-
presyjnym gestem na ptétno, zespajajg kompo-
zycje w organiczng catos¢, potegujac doznania
kolorystyczne. Fantasmagoryczny widok zdaje
sie drgac i ulatywac z emocjami artysty.
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Alfred Lenica to jeden z najwazniejszych
artystow polskiej awangardy XX wieku, z wy-
ksztatcenia profesjonalny skrzypek, ktory - jak
wielu wybitnych wspoétczesnych twércow - ma-
larstwo studiowat poza kanonem akademickim.
Rysunku i malarstwa zaczat uczy¢ sie prywatnie.
Poczatkowo w latach 30. malowat obrazy figu-
ratywne, ktorych forma wskazuje na fascynacje
kubizmem, nieco pdZniej pojawiaja sie u niego
wptywy surrealizmu spotegowane w okresie oku-
pacji spedzonym w Krakowie. Okres krakowski
uwazany jest za przetomowy w artystycznym roz-
woju Lenicy. Zawarta wowczas przyjazn z Jerzym
Kujawskim zaowocowata zaréwno pogtebieniem
wczesniejszych zainteresowan surrealizmem,
jak i wtaczeniem sie w nurt dziatan krakowskiej
awangardy skupionej wokoét Tadeusza Kantora.
Po wojnie osiadtw Poznaniu, gdzie wspottworzyt
w roku 1947 grup e ,4F+ R’ (farba, forma, fanta-
styka, faktura + realizm). To Alfred Lenica stworzyt
pierwszy w Polskiej sztuce obraz taszystowski
LFarby w ruchu” (1949). Zrobit to catkowicie nie-
zaleznie, podczas gdy za oceanem te same Sciezki
przecierat Jackson Pollock, ubiegajac o kilka lat
Tadeusza Kantora. Lenica utrzymywat wowczas

43
ALFRED LENICA
(1899-1977)

Utuda mitu, 1964

olej, ptétno, 89 x 116 cm

sygn. p.d.: Lenica,

na odwrociu: Utuda mitu/ A.Lenica/ Warszawa/
1964/ 116 x 89

Estymacja: 160 000 - 200 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Scisty kontakt z Grupa Mtodych Plastykow i wy-
stawiat razem z artystami Grupy w Warszawie
i Krakowie. Obok poszukiwan i fascynacji abstrak-
cja, Lenica aktywnie wspétuczestniczyt w nurcie
socrealistycznym, tworzac wiele realistycznych
obrazéw w poczatku lat 50. W pierwszej potowie
lat 50., w okresie socrealizmu, Lenica przerwat
swoje tworcze eksperymenty, zwracajac sie
w strone wprowadzonej politycznym nakazem
doktryny artystycznej. W drugiej potowie lat 50.
ponownie zafascynowany powrocit do swoich
prekursorskich poszukiwan w obrebie sztuki in-
formel. Pozwolito mu to okoto 1958 roku opraco-
wac charakterystyczny styl, bazujacy na swoistym
konglomeracie taszyzmu, sztukiinformel a takze
surrealizmu. Do repertuaru Srodkow wypowiedzi
malarskiej Lenica wtaczyt farby przemystowe
i lakiery, stosujac czesto metode drippingu (swo-
bodnego rozlewania i rozpryskiwania farby na
podtozu). Chetnie postugiwat sie collagem. Spo-
séb malowania opart na wirujacych, barwnych
plamach, czasem obwiedzionych konturem,
ktére dynamicznie wypetniaja pola obrazow.
Niejednokrotnie odczuwa sie w nich nawiazanie
do form naturalnych, przez co malarstwo Lenicy

czesto nazywano malarstwem biologicznym.
W 1956 roku Lenica zamieszkat na state w War-
szawie, gdzie byt czynnym uczestnikiem dyskusji
i wspolnych ekspozycji w Galerii Krzywe Koto.
Dobiegat wowczas szesc¢dziesieciu lat a mimo
to warszawski okres jego tworczosci byt niezwy-
kle ptodny. Indywidualna wystawa prac artysty
w 1958 roku w ,Zachecie” zapoczatkowata cata
serie wystaw w innych miastach w Polsce i za
granica. Lenica wiele podrézowat. Po wystawie
polskiego wspotczesnego malarstwa w Galerii Pa-
lette w Wuppertalu Piotr Krakowski pisat: ,Obrazy
Lenicy, znane zresztg z ostatniej wystawy w Za-
checie, wykazywaty naocznie zwielokrotnione
bogactwo kolorystyczne, w niczym nie ustepu-
jacetej gamieirozpietosci koloru, jaka wykazuje
przyroda w tysigcach odmian listowia, kwiatow
i kolorystycznych zestawien przestrzennych” (Po-
lacy wogrodach Wuppertalu, w: ,Kierunki” 1958,
nr48). Do takich prac przynalezy prezentowana
po raz pierwszy publicznie praca ,Utuda mitu”
(1964), wyrdzniajaca sie intensywnoscia i zywio-
towoscig barw. Jest to malarstwo dynamiczne,
silne, pogodne i zyczliwe.

Muzyka ulatwila mi poznanie
barwy i dzwieku. Po prébach
wykorzystania kubizmu, p6zniej
ekspresjonizmu, nawigzalem

do metod surrealistow. Jestem
przekonany, ze jedynie tutaj

— w pojeciu metaforycznym —
mozliwe jest laczenie barwy (farby)
zagarniajgcej przestrzen oraz tonu
(dZzwiek) rytmizujacego czas.

— Alfred Lenica

Szczepaniak M., Wprowadzenie, w: Alfred Lenica 1899-1977

[katalog wystawy], wyd. MSK, Katowice 1977, s. 22.
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ALFRED LENICA

(1899-1977)

Kompozycja, 1960

gwasz, papier, 47,2 x 65,5 cm w Swietle oprawy
sygn. p.d. otdwkiem: Lenica

opisany na odwrociu: Lenica 1960 cykl [...]

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt.

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Alfred Lenica znalazl swoéj styl w informelu.
Uczestnik wystaw drugiej awangardy,
wspolorganizator poznanskiej Grupy Plastykow
Nowoczesnych z 1947 (...) poznawal malarstwo
tak, jak robili to niektorzy prekursorzy sztuki
naszego wieku - samodzielnie. Poznawal dlugo,
zmienial koncepcje i sposoby malowania, aby
w konicu odkryé swoj cel - wolno$¢. Wolno$é
od tego, co zewnetrzne, od sprecyzowanej
formy dogmatéw, kanonow, praw budowy
obrazu, logiki matematycznej, wolno$¢ w tym,
co prowokuje chwila, nastroéj, przezycie
wewnetrzne.

Hermansdorfer M., Alfred Lenica, w: Alfred Lenica. Malarstwo/
Painting, wyd. BOSZ, Olszanica 2016, s. 28.
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Henryk Musiatowicz starat sie poprzez
swoje dzieta dosiegnac absolutu. Zafascynowany
natura i tkwiaca w niej prawda o cztowieku i zy-
ciu, tworzyt sztuke prymitywna, instynktowna,
majaca w sobie co$ z szamanskiej magii. Jego
prace od konca lat 80. to tajemnicze stupy, tote-
my, drogowskazy - obiekty sakralne, powstate
w twérczym rytuale. Mowig pierwotnym jezykiem
znakdw, odwotuja sie do uniwersalnych prawd
wszech$wiata. To dzieta proste w formie, lecz
ambitne i gtebokie w swej filozoficznej tresci.

Artysta doswiadczony trauma dwoch
wojen $wiatowych, Swiadomie zrezygnowat
z estetyzacji swoich prac. Zamiast tego, na swoj
indywidualny sposob szukat harmonii i rowno-
wagi. Skupit sie na symbolice. Ograniczona paleta

POLSWISSART

barwna, zasadniczo sprowadza sie do trzech ko-
loréw - czerni (absolut), czerwieni (mitos¢, ciepto)
i bieli (nadzieja, symbol rzeczy ostatecznych:
poczatku i konca), wzbogaconych niekiedy zto-
tem (statos¢, doskonato$c). Wazne staja sie linie
i kreslone przez nie kierunki czy znaki. ,Poprzez
pion drzewa i poziom horyzontu poszukuje
podstawowych prawd, drogowskazéw. Krzyz,
moze nie tyle zwigzany bezposrednio z chrze-
Scijanstwem, ile raczej z dwoma odwiecznymi
kierunkami. Kierunek wznoszenia, moralnoéci
czy wiary. Poziom - to spokdj, ukojenie, tto dla
ziemskich spraw”. (Bogusz-Bottu¢ E., Cztowiek
i artysta. Wywiad z Henrykiem Musiatowiczem,
w: ,Estetyka i krytyka”, 6 [1/2004], s. 56.)
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(1914-2015)

sygn.: MUSIALOWICZ

PROWENIENCJA

WYSTAWIANY

2000.

Pochodzaca z lat 90. praca odstania
artystyczny $wiat Musiatowicza. Jest jednym
z pozostawionych przez niego transcendental-
nych drogowskazow do siebie, do natury. Drew-
niana konstrukcja sktada sie z opracowanego
rzezbiarsko, azurowego stojaka i ustawionej na
nim reliefowej tablicy. Jej poprzecinana liniami
powierzchnia, z odtupanymi kawatkami, sprawia
wrazenie okaleczonej. Efekt ten poteguje czarno-
-czerwona polichromia. Zaklety totem zawiera
tajemnice. Nie ma jednej drogi interpretacji, za to
pojawia sie przestrzen do kontemplacjiizadumy
nad sensem zycia. | to wtasnie chciat osiggnac
w swej sztuce Musiatowicz.

HENRYK MUSIALOWICZ

Bez tytulu, lata 90. XX w.

drewno polichromowane, 177,5x 80 cm
Estymacja: 45 000 - 55 000 zt «
Warszawa, kolekcja prywatna

Warszawa, Galeria Oranzeria, Stworzenie ziemi.
Henryk Musiatowicz. Wystawa prac, kwiecien

Zwracajac sie ku przeszlosci, szukam mocy

prastupow. Nie majg one niczego wyjasnia¢, ani by¢
jednoznacznie jasne. Nie pretenduja do kreowania
nowych wartos$ci. One trwaja jako $lad wiary w co$
nie do konca okres§lonego, a jednak odczuwalnego.
Szukam mocy sakralnej poprzez transformacje natury.

— Henryk Musiatowicz

Seminaria Oronskie, tom IV, cze$¢ 1, wyd. Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, Orofsko, 2000.
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JAN TARASIN
(1926-2009)

Ekran, 1977

olej, ptétno, 50,5 x 65,5 cm

sygn. p.d.: J. Tarasin 77

opisany na odwrociu: JAN TARASIN 1977
L,EKRAN”

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt « 1

PROWENIENCJA
Kanada, kolekcja prywatna

Jan Tarasin niezaprzeczalnie nalezy do
klasykéw wspotczesnego malarstwa polskiego,
a jego charakterystyczny i konsekwentny styl
czesto utozsamiany jestz nurtem, kierujacym sie
w strone abstrakcji. Jego sztuke trudno zaszuflad-
kowac czy przypisac okreslonej tendencji arty-
stycznej, poniewaz nigdy nie pociagaty go modne
trendy - zawsze tworzyt wtasne, niepowtarzalne
,pismo". Juz w krétkim czasie po otrzymaniu
dyplomu krakowskiej ASP w 1951 roku zyskat
opinie zdolnego grafika, ,najlepszego - jak gtosi
fama - rysownika wsréd mtodego pokolenia,
i (...) jednego z najsilniejszych indywidualnosci
tworczych wérod mtodych” (Jan Tarasin, katalog
wystawy, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta,
Warszawa 1995, s. 81)

Pokrotce malarstwo artysty mozna
okresli¢ jako ciagta probe ujarzmienia przed-
miotow. Przez lata zmagat sie on z fascynuja-
cym go Swiatem znakow. Pierwotnie gtownym
tematem malarskim Jana Tarasina byta mar-
twa natura, ktorg artysta stopniowo redukowat
i przeksztatcatw uktad plam, znakow, form i linii.
Inspiracja dla niego byty przedmioty wziete bez-
posrednio z otaczajacej go rzeczywistosci, czesto
swoja kompozycja przypominajace pismo. Za-
nim w roku 1965 zaczety przybiera¢ nowa forme
Lprzedmiotow policzonych” lub ,przedmiotow
aktywnych” byty one dla artysty jakby nie do kon-
ca uchwytne - na ptaszczyznie ptotna toczyta sie
,walka” miedzy nimi a malarzem, ktéra Tarasin
okreslat jako przytapywanie na goragcym uczynku
autentycznego zycia. Przedmioty na obrazach
Tarasina zdaja sie by¢ formami wystepujacymi
w okreslonym porzadku. W przestrzeni obrazéw
rozgrywaja sie skomplikowane i wielowatkowe
akcje, dla ktorych ttem moze byc¢ przestrzen
niezidentyfikowanej lub przypominajacej zarys
pejzazu. Z biegiem czasu przedmioty oscyluja ku
zespotom ptaskich, graficznych znakow ekspo-

nowanych kontrastowo na jasnych lub ciemnych
ttach. Interpretacja znaczen zawartych w znakach
Tarasina bywa réznorodna, od sugerowania, iz
realne przedmioty zyskuja w jego obrazach abs-
trakcyjny kod, az po poglad, ze malarstwo artysty
odzwierciedla ukryty porzadek natury i bliskie
jest metafizyce. Artysta w swych dzietach udo-
wadnia, ze abstrakcje rozumie jako odrealniong
rzeczywistos¢, wprowadza widza w swoéj Swiat
mikro i makrokosmosu, gdzie przedmioty maja
tylko sugerowana substancje, domyslny ciezar,
przeczuwang dynamike i zdradzajg ukierunko-
wanie napie¢, domagajac sie swojego miejsca
w przestrzeni.

Moje obrazy nie majg ani poczatku, ani
konca - mowit Tarasin - one moga tak sie ciagnac
w nieskonczonos¢. Jest to monotonny zapis,
bez przerwy czyms zaktécany. W ten sposéb
powstaje dramaturgia. Sg to jakby monoton-
ne szeregi, w ktorych nic nie powtarza sie dwa
razy. A pojawiajace sie nieregularnosci, przypadki
i zaktocenia tworza nowy rytm. Nie chodzi mi
ani o przedmiot, ani o znak, najwazniejsze jest
znalezienie relacji miedzy programem, determi-
nacja a przypadkiem czy okolicznosciami. Ta-
jemnica wszystkiego, co istnieje, jest wynikiem
tych dwoch sit dziatajacych na siebie. (...) Moje
malarstwo jest poszukiwaniem ruchomego mo-
delu opartego na statych konfliktach i ciagtych
przemianach. Zbytnie zajmowanie sie cztowie-
kiem jako czyms$ wytaczonym z catego kontekstu
uwazam za mato interesujace i niewiele dajace
samemu cztowiekowi pozytku. Uniwersalny klucz
dotyczy w rbwnym stopniu nas, jak wszystkiego
innego; szukanie go na zewnatrz jest wiec waz-
niejsze niz dzielenie naszych postepowan jak
wtosa na czworo. (Jana Tarasina Obrazy Istotne
[katalog wystawy], Ptock 2008)

Sztuka Jana Tarasina, kt6ra obserwuje od lat, odznacza sie logika

i konsekwentnym rozwojem. Uwazam to za wielki atut tworcy.

We wspolczesnym $wiecie, w ktorym mody plastyczne i zmiany
stylowe nastepuja niemal co sezon, sztuka idgca wytyczonym torem
i poglebiajaca pewng idee plastyczng zastuguje, moim zdaniem, na

powszechne uznanie.
— Stawomir Boldok

Stawomir Botdok, Jan Tarasin, w: ,Zycie i Mysl” 1969, nr 1

POLSWISSART
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47 W pewnych systemach

RYSZARD WINIARSKI

(1936-2006) kolorystycznych biel i czern
sg wylgczone z pola kolorow.

akryl, ptétno, 50 x 50 cm . .

sygn. na odwrociu: przypadek w grze 7x7 Sa nle kOlOI'aml. KOd by}

Przypadek w grze 7x7, 1999

winiarski’99
Estymacja: 45 000 - 55 000 zt « tak prOStYD Ze kaZdy m()j
obraz mozna bylo zastapic

Warszawa, kolekcja prywatna

elementarnym zapisem
cyfrowym, skladajacym sie
z zer 1 jedynek 1 kazdemu
takiemu zapisowi mozna bylo el el el el
przywréci¢ bez trudu bialo- HB:I I:I:“I'l'tl"".l.l'- : I'- ;
czarng wizualng postac. "

— Ryszard Winiarski

Wypowied? artysty z 1985 1, cyt. za: Ryszard Winiarski. Event. Information.
Image [katalog wystawy], Fundacja Rodziny Starakéw, Warszawa, 2017, s. 60.
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Rolke, Agencja Gazeta

h Fangor, Warszawa 1959, fot. Tadeusz

Malarz Wojciec!

WOJCIECH
FANGOR

POLSWISSART 188

Fangor musi by¢ wyjatkowy

— a przynajmniej w moim
doswiadczeniu jest wyjatkowy —
jako malarz, o ktorym nie mozna
powiedzie¢, ze sie go ogladalo
dopoki nie zobaczy sie jego dziela
w oryginale. (...) Kolory Fangora,
zazwyczaj zywe, cho¢ niekiedy
przyttumione, wydajg sie pltynac
1 wirowac na plotnie jak farby
wlane do basenu.

Canaday J., Fangor’s Romantic Op, New York Times, Feb 15, 1970, s. 103.
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WOJCIECH FANGOR
(1922-2015)

Square 17, 1962

olej, ptétno, 91,5x91,5cm
sygn. na odwrociu: FANGOR 1962 SQUARE 17

Estymacja: 1 000 000 - 1 500 000 zt+ 1

PROWENIENCJA

USA, kolekcja prywatna

USA, kolekcja Roberta i Maidy Richman
zakup od artysty

WYSTAWIANY

Waszyngton, Institute of Contemporary Art,
wystawa indywidualna Wojciecha Fangora,
kwiecien 1962 (wedtug przekazu wtasciciela)

Dla mnie bardzo wazny
byl moment (..) gdy
razem ze Stanistawem
Zamecznikiem doszliSmy
do przekonania, ze
mozna i nalezy dokona¢é
dziela artystycznego
opartego na przestrzeni
rzeczywistej, na ruchu

i czasie, lecz oderwanego
od utylitarnych wymogow
architektury.

— Wojciech Fangor

POLSWISSART

Jedna z najwazniejszych cech stylu Wojciecha

Fangora jest poimpresjonistyczne wciggniecie widza

w interakcje z obrazem. To bylo podstawa studium
przestrzeni, aktywno$¢ widza nadaje sens sztuce
environment, a takze pelilo istotng role w pozostalej
tworczo$ci Fangora. Artysta zaprasza do gry, ktorej nie
popsujemy, jesli poznamy jej zasady i uwzglednimy ich
dynamike oraz fakt, ze zaleza one takze od nas.

— Stefan Szydtowski

Wojciech Fangor. Mata retrospektywa z katalogu wystawy

Fangor. Malarstwo, wyd. ASP Gdansk 2015, s. 25.

"Wspotczesny obraz przestat by¢ dziurg
w ramie do zagladania w gtab. Zaczat emanowac
swa powierzchnig na zewnatrz, stat sie zrodtem
promieniowania, wytwarzajgc w przestrzeni
strefe fizycznego dziatania. Kilka obrazow od-
powiednio usytuowanych powoduje kilka wza-
jemnie przenikajacych sie stref przestrzennych,
wytwarzajac nastréj odmienny od nastroju kaz-
dego obrazu z osobna" - tak Wojciech Fangor
formutowat swoje nowatorskie idee w Manifescie
opublikowanym w 1960 roku. Pod koniec lat 50.
artysta intuicyjnie czut, ze zbliza sie moment,
w ktérym potrzebna bedzie zmiana pojmowania
dzieta sztuki. Jako cel postawit sobie stworzenie
prac, ktorych warunkiem zaistnienia bedzie inte-
rakcja obraz-przestrzen-obserwator. U poczatku
owych poszukiwan - rozpoczetych jeszcze w Pol-
sce a nastepnie kontynuowanych na stypendium
w Waszyngtonie - Fangor malowat obrazy przy
uzyciu koloréw: czarnego, biatego i wynikajacej
ze zmieszania tych dwoch kolorow barwy strefy
przejsciowej. Na biatym tle, w centralnej czesci
lub na obrzezach kompozycji, umiejscawiat in-
gerujace w tto ksztatty, ktére albo odcinaty sie
od bieli ostra krawedzia, albo tez przenikaty sie
z nig bezkrawedziowo lub tez przyczepiaty sie
do krawedzi brzegdw obrazu w sposob linearny
badz punktowo. Uktady te, jak zwykt nazywac je
artysta, zmieniaty powierzchnie obrazu za pomo-
cq iluzji Swiattocienia.

Podczas gdy Wojciech Fangor dokony-
watistotnych przemian w swoim malarstwie nad
Swiatem zapanowata zimna wojna, obejmujac
niemalze wszystkie sfery zycia spotecznego,
w tym rowniez sztuki piekne. Szczegolny rodzaj
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walki toczono o artystéw. Pod koniec lat 50 ame-
rykanskie instytucje muzealne i naukowe zaczety
zabiegac o najzdolniejszych tworcow zza zelaznej
kurtyny. Po sukcesie zbiorowej wystawy ,15 Po-
lish painters” w nowojorskim MoMA oraz indy-
widualnym pokazie w Gres Gallery w 1961 roku
Fangor otrzymat propozycje czteromiesiecznego
stypendium Fundacji Forda w Institute of Con-
temporary Arts (ICA) w Waszyngtonie - instytuciji,
ktorej zatozycielem i dwczesnym dyrektorem byt
Robert Richman. Stypendium zaoferowane pol-
skiemu artyscie dawato nie tylko mozliwos¢ kon-
tynuowania poszukiwan tworczych ale réwniez
prowadzenia aktywnosci dydaktycznej w naj-
lepszych os$rodkach naukowych Stanéw Zjed-
noczonych, m.in. w Yale University School of Art
and Architecture, Rhode Island School of Design,
and Ohio State University. Robert Richman, mito-
$nik sztuki bytjednym z pierwszych admiratorow
i propagatorow malarstwa Wojciecha Fangora.
Z perspektywy czasu mozna rzec, ze bwczesny
dyrektor waszyngtonskiego ICA odegrat bardzo
istotna role w pézniejszym amerykanskim sukce-
sie polskiego artysty. Stypendium zakonczyto sie
wystawg prac Fangora w Waszyngtonie w 1962
roku, niektore z nich trafity do prywatnej kolekgji
Richmana. Oferowane ptétno ,Square 17” ostatni
raz pokazywane byto publicznie pot wieku temu.
Ukazanie sie na rynku antykwarycznym pracy nie
tylko artystycznie dojrzatej ale dokumentujacej
najistotniejszy dla pozniejszego sukcesu artysty
moment w twdrczosci Wojciecha Fangora jak
réwniez proweniencja czynia ze ,Square 17” ob-
raz o niezaprzeczalnym walorze kolekcjonerskim.







Sztuka, dzielo Wojciecha Fangora,
ma te wlaSciwos$¢, ze generuje
nowe pojmowanie i interpretacje,
jest otwarta na zmiennos$¢ czasu

i perspektyw, w ktorych jest
doswiadczana. Ona pomaga nam
w oswojeniu, bo przeciez nie
zawsze zZrozumieniu, naszego
losu, ktory dzielimy z innymi we
wspolczesnym Swiecie.

Szydtowski S., Wojciech Fangor [katalog wystawy], Galeria Atlas Sztuki, £6dz, 2009.

Wspolezesny obraz przestatl by¢
dziura w ramie do zagladania

w glab. Zaczal emanowac swa
powierzchnig na zewnatrz, stal
sie zrodlem promieniowania,
wytwarzajac w przestrzeni strefe
fizycznego dzialania.

— Wojciech Fangor

fragment Manifestu z 1960 roku.
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WOJCIECH FANGOR
(1922-2015)

M 34,1969

olej, ptétno, 101,6 x 101,6 cm
sygn. na odwrociu: FANGOR M 34 1969
40x40”

Estymacja: 1 800 000 - 2 200 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Sotheby’s, aukcja 28.09.2018, poz. 409
USA, kolekcja prywatna

zakup od artysty w 1969

POLSWISSART

Obrazy malowane przez Fangora
w pierwszych latach 60-tych charakteryzowat
minimalizm, prostota i brak jakiejkolwiek faktury
na powierzchni ptétna. Kolor nie odgrywatw nich
wowczas waznej roli. Jego istote, jako trzeciego
elementu majgcego bezposredni wptyw nainte-
rakcje ptotno-widz, zaczat dostrzegac artysta po
powrocie zAmerykiw 1962 roku. Od tamtej pory,
wraz z uptywajacym czasem, intensywne barwy
zdobywaty coraz wiecej przestrzeni na ptétnach
Fangora. Zestawienie kontrastujacych ze soba
kolorow, aktywnie oddziatywujacych na widza,
wzmagato wedtug artysty ostro$¢ jego dialogu
z obrazem. Pierwsze nieSmiate eksperymenty
kolorystyczne rozpoczat twdrca w Paryzu w 1963
roku. Rok pézniej Fangor przenidst sie do Niemiec
gdzie w tym samym roku zainaugurowat jedna
ze swoich najwazniejszych europejskich wystaw
w Museum Schloss Morsbroich w Leverkusen. Po
sukcesie tej wystawy Fangor miat w Niemczech
jeszcze dwa wazne pokazy - w Amerika Haus
w Berlinie w 1965 roku oraz w tym samym roku
réwniez w Berlinie w Galerie Springer. Po tych
wydarzeniach wyjechat do Wielkiej Brytanii, gdzie
przebywat niespetna rok jako profesor wizytujacy
w Bath School of Art w Corsham w Wiltshire. Byt
to jego ostatni przystanek przed Ameryka.

M34 z 1969 roku nalezy do obrazdw,
ktore sa rozwinieciem wczesniejszych koncepdji
Fangora, zwtaszcza w zakresie roli jakg odgrywac
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miat kolor. W M34, obrazie malowanym juz po
przyjezdzie do USA, zastosowana przez artyste
kolorystyka odbiega od ascetycznych ptocien
malowanych jeszcze w Europie. W Ameryce bo-
wiem Fangor zaczat stosowac $miate zestawienia
intensywnych barw, wykraczajac daleko poza
stonowane w wyrazie ptétna malowane przed
1966 rokiem. M34 operuje niezwykle wyrafino-
wanym i eleganckim ajednocze$nie energetycz-
nym i radosnym zestawieniem lawendowego tta
7 soczysta zielenig, przechodzaca w ostry fiolet
najmniejszego z pierscieni, ktéry otwiera sie
na biel swiatta wydobyta z centralnego punktu
kompozycji. Zielen najszerszego okregu zdaje
sie by¢ przeniknieta na swych brzegach przez
szmaragdowe odcienie. Bezkonturowe, migotli-
we przechodzenie kolorow daje efekt, jak pisat
autor ,pozytywnej przestrzeniiluzyjnej”. Delikat-
ne kolory ustepujg moca intensywnemu swiattu
bijacemu z samego srodka ptotna. Patrzac na
M34 mozna powtorzy¢ za Bozeng Kowalska, ze
,(...) niezaleznie od obszaru odniesien i asocjacji
obrazy Fangora (...), zwtaszcza zas jego pulsuja-
ce Swiattem kregi, majg na widza bezposrednie
dziatanie magnetyczne. Koncentruja uwage,
przykuwajg mysl i wyobraznie, zdaja sie wcia-
gac w swoj obszar magii i tajemnicy” (Tworcy
- postawy. Artysci mojej galerii, Warszawa 2015,
tom I, s. 112).

Dynamika przestrzenna Fangora
istnieje gdzieS pomiedzy widzem
a plotnem, w dostrzegalnym dla
oka punkcie w powietrzu. Kazda
proba skupienia sie na rozmytych
i plynnych obrazach wywotluje
natychmiastowe wzbudzenie
koloru i konturu, ktore sie
rozpadaja i lgcza na nowo 1 ktore,
jak powidok, umykajg probom
utkwienia w nich wzroku.

Rowell M., Fangor, The Solomon R. Guggenheim Museum, New York, 1970, s. 12.




Rzeczywisto$¢ zdominowana przez
geometrie zredukowana zostaje do
niewielkiej ilo$ci linii lub plaszczyzn.
Jest to wynikiem obserwacji ruchu linii
biegnacych réwnolegle, oddalajacych sie
od siebie lub przecinajacych sie — wraz

z zawartg miedzy tymi linami nico$cia.
— Henryk Stazewski
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HENRYK STAZEWSKI
(1894-1988)

Reliefnr 72,1974

akryl, ptyta pilsniowa, 64,5 x 64,5 cm
sygn. na odwrociu: nr 72 H.Stazewski 1974
na odwrociu naklejka depozytowa z nr. D.3198/159

Estymacja: 150 000 - 200 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 01.06.2021, poz. 62
Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 06.03.2018, poz. 72
Wroctaw, kolekcja prywatna

depozyt Muzeum Narodowego we Wroctawiu

REPRODUKOWANY
Kolekcja Hermansdorferow [katalog wystawy], wyd.
Fundacja All That Art!, Wroctaw 2017, ss. 39, 150.

Nieskoniczona ilo$¢ i wielorakosé
przedmiotow i ksztaltéw widzianych
bezustannie i nie zauwazonych, wielo§¢
roznych struktur materii itp. inspiruje
artyste do szukania porzadku w chaosie
i uproszczenia przez sprowadzenie do
ksztaltow geometrycznych.

— Henryk Stazewski

tadnowska J. (red.), Henryk Stazewski 1894-1988. W setna
rocznice urodzin [katalog wystawy], Muzeum Sztuki w £odzi,
13 grudnia 1994 - 26 lutego 1995, £6dz, 1994, s. 95.
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DZIELO SZTUKI
NIE POWINNO
WTAPIAC SIE
W OTOCZENIE,
ANI NICZEGO
DEKOROWAC,
ANI NICZEGO
ULATWIAC.
POWINNO JE
ARTYSTYCZNIE

y &
ZIDOMINOWAC.
H k Staz ki
Henryk Stazewski. Spectra Art. Space Masters, Fundacja Rodziny Starakéw, Spectra Art Space, 2016
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HENRYK STAZEWSKI
(1894-1988)

Relief, 1981

akryl, ptyta pilSniowa, 45 x 45 cm
sygn. na odwrociu: 1981 H. Stazewski

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt »

POLSWISSART

Sztuka abstrakcyjna jest
najbardziej jednolitym,
calo$ciowym i organicznym
widzeniem ksztaltow

1 koloréw. Ma ona na celu
najwyzsze wyczulenie
naszego oka, osiggniecie
absolutnego shuchu
wrazliwo$ci kolorystycznej
1 matematycznej precyzji
w wyczuwaniu formy

1 proporcji.

— Henryk Stazewski

Michat Bylina, Henryk Stazewski: wystawa prac laureatow nagrod
ministra kultury i sztuki przyznanych w 1977 r. za tworczo$¢ artystyczna
w dziedzinie plastyki [katalog wystawy], Zacheta, styczen 1978.
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Jestem pewna, ze zrodlem
tworczosci jest wlasnie ta
nierbwnowaga w nasyceniu
wrazliwos$cig 1 wyobraznig.
Z niej biora sie pytania,
ktore nieustannie zadaje
sobie artysta.

— Magdalena Abakanowicz

Ziarnko w sypkim piasku. Z Magdalena Abakanowicz rozmawia
Matgorzata Terlecka-Reksnis, w: "Twoj Styl" 2001, nr 3, s. 37.
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MAGDALENA
ABAKANOWICZ
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Magdalena Abakanowicz w swojej warszawskiej pracow
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930-2017)

Figura z otwartymi ramionami, 1984

juta, zywica, drewno, 171,5x 100 x 25 cm

sygn. na autorskiej metalowej tabliczce: OPEN ARM

FIGURE M. ABAKANOWICZ 1984
Estymacja: 700 000 - 900 000 zt +

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Krakow, Galeria Starmach
Warszawa, kolekcja artystki

Moja rzezba (...) nie jest dekoracja wnetrza,
ogrodu, palacu czy osiedla. Nie jest formalnym
eksperymentem estetycznym ani interpretacja
rzeczywistosci... Przekazuje moje do$wiadczenie
problemoéw egzystencjalnych, uciele$nione

w formach wbudowanych w przestrzen.

— Magdalena Abakanowicz

Rose B., Magdalena Abakanowicz, wyd. Harry N. Abrams Inc., Nowy Jork 1994, s. 120.

Przez ponad pét wieku Magdalena
Abakanowicz tworzyta cieszace sie uznaniem
krytykow, poetyckie rzezby o niepewnej i kruchej
kondycji bycia cztowiekiem, uksztattowane przez
jej doswiadczenia z okresu dorastania w czasie I
wojny Swiatowe] i sowieckiej dominacji w Polsce.
"Czym jest rzezba?" - to pytanie stawiata artyst-
ka wielokrotnie. W odpowiedzi, podkreslata, ze
rzezba zimponujaca ciggtoscia Swiadczy o ewo-
luujgcym poczuciu rzeczywistosci u cztowieka
i spetnia potrzebe wyrazenia tego, czego nie da
sie zwerbalizowac. Poprzez rzezbe Abakanowicz
wyrazata to, co postrzegata jako niewyrazalna,
dychotomiczna relacje miedzy jednostka a spo-
teczenstwem. Postac ludzka, jawna lub ukryta,
zajmuje centralne miejsce w jej tworczosci, po-
czawszy od wczesnych tkanych z wtokna form,
przedstawiajacych liny i organiczne struktury, po
poZniejsze, ekspresjonistyczne postacie ludzkie
i zwierzece oraz drzewa. Czesto przedstawiane
w grupach, o powierzchniach przypominajacych
kore lub pomarszczona skore, postacie Abaka-

POLSWISSART

nowicz wydaja sie bezbronne i zniszczone, jakby
nosity $lady zycia.

Postugiwanie sie efektem serii nalezato
do najmocniejszych w wyrazie zabiegow, ktére
Magdalena Abakanowicz stosowata w swoich
wielkich cyklach uzyskujac silna emfaze wra-
Zeniowa. Ttumy postaci, szpalery posagow,
multiplikowane mutanty, czesci ciata, obiekty
embriologii, powstawaty w dziesiatkach zu-
petnie kompletnych, unikatowych elementow
tworzacych jednak w catosciowym ujeciu mase,
w ktorej zatraca sie ich jednostkowo$c¢. Ta para-
fraza indywidualnos$ci cztowieka, jest jednym
znajwazniejszych aspektow opowiesci o kondycji
wspotczesnego cztowieka.

W catej tej wszechobecnej depersona-
lizujacej multiplikacji, Abakanowicz skupiata sie
od czasu do czasu najednostce akcentujacjej in-
dywidualnos¢ i pokazujacjednoczesnie towarzy-
szace jej poczucie innosci, bezbronnosci. Figura
wyniesiona przez artystke ponad ttum, postawio-
na na drewnianej belce niczym na piedestale,
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ukazuje sie w catym swym jestestwie. Otwarte
ramiona przywodza na mysl bezbronnos¢, deli-
katnosc, slepa ufnosc. Jest w tym gescie ukryty
6w pierwotny strach przed odrzuceniem, wotanie
o0 akceptacje. W latach 80., kiedy powstawaty naj-
liczebniejsze zespoty figur, Abakanowicz powraca
raz jeszcze do cztowieka jako jednostki, ukazujac
go w jego najwrazliwszej, najbardziej bezbron-
nej sferze. Figura z otwartymi ramionami (1984)
nie jest odosobnionym przypadkiem w kanonie
Abakanowicz. Do tematu wyjatkowosci jednostki
powracata kilkukrotnie, m.in. w trojrekiej postaci
(2008), w ktorej z kolei zapragneta artystka zaak-
centowac innos¢, utomnos¢. W jednym i w dru-
gim przypadku postawienie jutowej postaci na
drewniane belce, wyniesienie jej tym samym
ponad innych, owo swoiste ,ecce homo” staje sie
wyrazem troski artystki o pojedyncze istnienie,
przypomnieniem wagj, jaka posiada kazda istota
ludzka, niezaleznie od swojej kondycji.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930-2017)

Z cyklu Portrety anonimowe, 2008

tkanina, zywica, metal, 94 x 20,5 x 18 cm
sygn. u podstawy: ABAKANOWICZ MA 08

Estymacja: 100 000 - 140 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Dopiero mowigc o sobie, mowi sie

o calym $wiecie. Wazne, zeby to bylo
wyznanie prawdziwe, wtedy moze
sta¢ sie odkryciem. (...) Uciec mozna
tylko w siebie, w jedyno$¢ wlasnej
Swiadomosci, w konkret wlasnej
egzystencji. Ucieczka trwa do dzis.

— Magdalena Abakanowicz

Magdalena Abakanowicz [katalog wystawy], wyd.
Centrum Rzezby Oronsko, Oronsko 2013, s. 25.

,Portrety anonimowe” to cykl prac obej-
mujacy kilkadziesiat portretow ludzkich wyko-
nanych z bawetnianego ptétna lub papierowej
masy nasaczonych zywica. Razem z powstajacy-
mi wczesniej ,Inkarnacjami”, Portrety stanowity
istotne novum w tworczosci artystki. Dotychcza-
sowo bowiem Abakanowicz nie interesowata sie
blizej wygladem twarzy. Wprawdzie w roku 1976
wykonata w utwardzonej tkaninie dwa portrety,
aod roku 1981 powstawat rowniez cykl rysunkow,
w ktorych interpretowata ten motyw ale do mo-
mentu pojawienia sie ,Portretow anonimowych”
oraz ,Inkarnacji’, w gtownym nurcie jej tworczo-
&ci, portret Smiato mozna powiedziec, ze nie ist-
niat. , Teraz wizerunki ludzii zwierzat staja sie dla
Abakanowicz jednym z wazniejszych zagadnien
tworczych. Uproszczone i zdeformowane, natu-
ralnej wielkosci gtowy stoja na prostych wysokich
podporkach z metalu lub drewna. Stojg w pozycji
jakby przymusowej, chwilowej, niewygodnej,
nawet zagrazajacej. Jak we wszystkich pracach
Abakanowicz, podstawa stwarza sytuacje, w kto-
rej rzezba egzystuje, tworzy jej kontekst i jest
tak nieodtaczna jej czescia jak nogi utrzymujace
korpus” pisat Mariusz Hermansdorfer w 1995 roku
(Hermansdorfer M., Magdalena Abakanowicz,
Wroctaw, 1995, s. 20). ,Portrety anonimowe”
to przedstawienia twarzy pozbawionych rysow
konkretnych oséb, niekiedy nawet zatartych,
zawieszonych gdzie$ pomiedzy wizerunkiem
cztowieka a abstrakcyjna forma powierzchni.
Nie stanowig one petnoplastycznego przedsta-
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wienia gtow, typowych obiektow rzeZbiarskiego
studium. Eksploruja wytacznie powtoke samej
twarzy, zwracajgc tym samym nasza uwage na
ludzka osobowos¢, na istnienie wyrazone przez
taki wtasnie, anonimowy a zarazem uniwersalny
portret. U zrédta ,Inkarnacji” oraz ,Portretow
anonimowych” znajduje sie twarz samej artystki.
Abakanowicz odciskata jg w ciektym wosku. O re-
zultatach tych dziatan mowita: ,, (...) odstaniaja
[one] wewnetrzny chaos wnetrza ukrywanego
za zywa twarza. Uciekam od kazdej, siegajac po
nastepna (...). Na skorze, we wtosach, w ruchu
powietrza zapach goracego wosku. Nositam go
w sobie jeszcze wiele dni po zakoniczeniu kolejne-
go etapu pracy. Wywotuje on obrazy, przeistacza
kazdy inny zapach” (Magdalena Abakanowicz.
Cysterna [katalog wystawy], red. Milana Sla-
zinska, Warszawa 2008, s. 102). Do$wiadczenie
pozostawiania wtasnego Sladu w materii wosku,
czy - jak w przypadku ,Portretéw anonimowych”
- bawetnianej tkaninie czyni z tych portretow akt
tworczy o niezwykle osobistym rysie. Maja one,
wobec szerszego kontekstu artystycznych dziatan
Magdaleny Abakanowicz, wymiar réwniez sym-
boliczny. Wraca bowiem temat indywidualnosci
i multiplikacji. Portret — gatunek sam z siebie
oddajacy indywidualizm jednostki - staje sie tu
punktem wyjécia do dziatania o charakterze se-
ryjnym. Z jednej strony artystka nadaje odciskowi
rysy jednostkowe, z drugiej za$ powtarza je jakby
chcac 6w indywidualizm zatrzed.
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JAN BERDYSZAK
(1934-2014)

Reszta reszt 54, 2012

akryl, ptyta pilsniowa, 72,5x 80 cm

sygn. na odwrociu: JAN BER DYSZ AK 2012
72,8 x 82 246 MAD RESZTY RESZT 54 akryl oraz
podtuzny stempel Galerii Muzalewska

Estymacja: 60 000 - 70 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Problematyka przestrzeni to wiodacy
temat w tworczosci Jana Berdyszaka, jednego
znajoryginalniejszych i najbardziej autonomicz-
nych artystow polskiej sztuki wspotczesnej. Wo-
kot tej tematyki skupiaty sie jego poszukiwania
od momentu ukonczenia w 1958 roku studiow
w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu.
Przestrzen - otaczajaca, wypetniajaca czy przeni-
kajgca obiekt - oraz sytuacje przez nia aranzowa-
ne towarzyszyty Berdyszakowi w zgtebianiu pro-
blematyki istoty obrazu. Od najwczes$niejszych
prac artysta zrywat z powszechnie przyjetymi dla
malarstwa formatami, tworzac obrazy koliste pet-
neifragmentaryczne. Metamorfozy te dotyczyty
zardwno blejtramu jak i powierzchni ptdtna, ktdra
- nawet jesli pozostawata tradycyjnie prostokat-
na - zapetniana bytaw uktadach pionowym badz
poziomym kotami lub ich wycinkami, resztkami.
Sam Berdyszak o catej swojej tworczosci lubit
mowic, ze to ,reszta reszt” (Zboralska K., 101
polskich artystéw wspoétczesnych. Wybitnych,
uznanych, debiutujacych, wyd. Artinfo, Warsza-
wa 2019, s. 18). Wraz z uptywem czasu kwestia
L,pustego” staje sie niemal réwnorzedna z tym co
widzialne - samym obiektem. To, co fragmenta-
ryczne, nieobecne, wyciete podkreslone zostato
przez obecno$¢ mocnego konturu, ostro zatamu-
jacej sie jego linii, czy otworu wewnatrz obiektu.

Cykl Reszty reszt, powstajacy od 2006
roku, poruszajac sie wokot obrazu, zmierza wta-
$nie ku tej najbardziej radykalnej formie, jaka
jest obecnie w tej sferze w sztuce wspotczesnej
uchwytna, pisze Marta Smolinska (A-resztowa-
nie (nie)widzialnego, w: Jan Berdyszak. Reszty
reszt, wyd. Galeria Sektor |, Katowice 2009, s. 89).
W Resztach reszt spotykaja sie elementy z natury
sobie nieprzypisane, a wrecz obce i niedosto-
sowane do siebie nawzajem, co dodatkowo
podkresla stosowana kolorystyka oraz rozma-
ite podejscie do potencjatu $ladu pracy pedzla.
Zestawienia barwne atakuja oko, nie mieszczac
sie ani w kategorii harmonii przez analogie,
ani harmonii przez opozycje, jak czytamy dalej
w eseju Smolinskiej. Kluczowe wydaje sie w tym
kontekscie pojecie (samo)integracji, wskazujace
na potencjat fragmentow i reszt do budowania
catosci nowych, sytuujacych sie poza tradycja
i stereotypami, dalekich od potocznego wyobra-
Zenia na temat obrazu malarskiego.

Wewnatrz cyklu Reszty reszt znajduje sie
podzbidr prac zatytutowanych Reszta - z akcen-
tem na liczbe pojedyncza. Berdyszak koncentruje
sie tu na jednostkowych, wybranych elementach,
odcietych ,resztach” po powstajacej realizacji,
ktére w nieoczekiwany sposob zyskuja nowe
autonomiczne zycie.

Jest oczywiste, ze u Berdyszaka
wszystko wpisuje sie w jakie$
continuum poszukiwan, nie
tracg na aktualno$ci stawiane
przezen pytania. Artysta stale
wskazuje na paralelny problem
niewyrazalnosci tego, co
istotne oraz na istotnos$¢ tego,

co pomiedzy.

Kazimierska-Jerzyk W., Obraz a idea: estetyczno-antropologiczne
paradoksy sztuki konceptualnej: implikacje ikonoklastyczne,

w: ,Sztuka i Dokumentacja”, 2012, nr 6, s. 50.
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JAN BERDYSZAK
(1934-2014)

Bez tytutu, 1987

olej, papier, 50 x 74,5 cm

sygn. p.g.: JAN BER DYSZ AK 19 87

opisany na odwrociu: JAN BER DYSZ AK 1987

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Bez wzgledu na forme jaka przyjmuje
dzieto wyrdznikiem tworczosci Berdyszaka po-
zostaje analityczna postawa, naukowy charakter
i konsekwencja w realizowaniu koncepcji. Okra-
gte blejtramy, wyciecia w ptdtnie, kompozycje
wieloczesciowe, kompozycje - obiekty - poszuki-
wania te stuzyty zobrazowaniu pojecia otwartosci
i nieskonczonosci, konfrontacji obrazu z jego oto-
czeniem. Berdyszaka fascynowata ontologia tego,
co niewyrazalne, co wymyka sie postrzezeniu,
poniewaz funkcjonuje na marginesach percepcji.

Obiekty artysty sa wiec tylko pretekstem
do rozwazan na temat przestrzeni wokoét nich
znajdujacejsie i przez te obiekty tworzonej. Obraz
namalowany na papierze staje sie tylko pretek-

Rozczlonkowane powierzchnie i czes$ci obrazow,

rozerwane i oddzielone od siebie pola malowidel,
zapowiadaja i warunkuja juz na samym poczatku
odrebne sensy, ale i tworza te sensy POPRZEZ
OTOCZENIE i RAZEM ze swoim oddzialywaniem.
Ow sposoéb i cel rozezlonkowania powierzchni obrazu
na czeSci wplywa na postrzeganie i nadaje sens
otoczeniu i z nim sie realizuje. Zauwazone otoczenie
staje sie nieodlgczng, ale r6zng skladowa obrazu.

— Jan Berdyszak

Berdyszak J., O obrazie, wyd. Muzeum Warmii i Mazur, Olsztyn 1999, ss. 35-39.

POLSWISSART

214

stem do wprowadzenia don, poprzez naddarcie
podtoza, przestrzeni. Wdziera sie ona w obiekt.
Berdyszak idzie o krok dalej - nie zrownuje roli
obiektu i przestrzeni lecz tej ostatniej przyznaje
role nadrzedna: ,To nie o gry przestrzenig mi
chodzi - tylko, aby przestrzen wprzas¢ do wy-
powiadania sie i do samomowienia” (Kowalska
B., Jan Berdyszak, Wydawnictwo Literackie, Kra-
kow 1979, s. 67). Obiekt powotuje do istnienia
i determinuje przestrzen, wynosi ja na piedestat
sztuki. Zatozeniem Berdyszaka byto by system
obiekt-przestrzen doprowadzi¢ do formy sa-
kralizacyjnej i magicznej (...). Wybrac¢ tylko te
$rodki techniczne realizacji, ktore sa najprostsze
i absolutnie pewne.




JERZY
NOWOSIELSKI

Nowosielski jest mistykiem

i racjonalistg, ascetq i znawcg

win, mnichem pustelnikiem

i nauczycielem uwielbianym przez
mlodziez, ale tez mitomanem
erotyzmu i sadyzmu (kiedy
opowiada mi - przy piwie -
cudowne opowiastki o studenckich
przygodach i milostkach...).

— Tadeusz Roézewicz

Notatki do Nowosielskiego (1969-1983), ,0dra”, nr 11, 1983.
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923-2011)

Kobiety przy toalecie, 1975

olej, ptoétno, 72 x 59,5 cm

sygn. na odwrociu: JERZY NOWOSIELSKI IX 75
P47B24

Estymacja: 200 000 - 300 000 zt + 1

PROWENIENCJA
Kanada, kolekcja prywatna

LITERATURA

Jerzy Nowosielski, wyd. Galeria Starmach,
Fundacja Nowosielskich, Krakow 2003, kat.
529,s5.411,723

POLSWISSART

Fascynacja kobieta i kobiecym ciatem
znajduje w twoérczosci Jerzego Nowosielskiego
silne odzwierciedlenie niemal od samego poczat-
ku. Artysta traktuje nagosc¢ wyjatkowo - jako sfere
sacrum i miejsce spotkania $wiata duchowego
z rzeczywistoscig empiryczna. Jego wysublimo-
wane akty to $wieckie ikony, ktére mimo prostoty
formioszczednosci srodkéw cechuje niezwykta
zmystowos¢. ,Zawsze hieratyczne jak prawostaw-
ne $wiete emanuja powsciagliwym erotyzmem,
ktory jest oczyszczajacy jak religijne uniesienie”
(Kokoska B., Akt w malarstwie polskim, wyd. Ole-
siuk, Ozarow Mazowiecki, 2015, s. 26).

Prezentowane dzieto z 1975r. nalezy do
wyjatkowego cyklu ,czarnych” aktéw Nowosiel-
skiego i przedstawia dwie postaci kobiece w bte-
kitnym bikini. Sylwetki zakomponowane wzdtuz
krawedzi obrazu, odstaniaja centralna, czarna
pustke. Dominujaca petna napiecia przestrzen
rozciaga sie, dziata jak sita odsrodkowa, spy-
chajac kobiety poza granice ptétna. Schowane
i anonimowe, pokazuja tylko fragmenty swoich
smuktych, wydtuzonych ciat. Egzystuja w uprosz-
czonej, metafizycznej przestrzeniniczym ,(...) zja-
wy ziluministycznych misteridw. Ich geneza siega
1971 roku, kiedy to artysta opracowat scenografie
do »Antygony« w rezyserii H. Kajzara. Owe ete-
ryczne akty sa préba przekroczenia wtasnych
kanonow malowanych postaci, a takze wysitkiem

budowy ciemnych obrazéw, ktére jeszcze moc-
niej niz we wczesniejszych dzietach sugerowatyby
nieskonczono$¢, czyliunaocznienie duchowosci”
(Kostotowski A., ze wstepu do przewodnika po
wystawie J. Nowosielskiego, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, 1993).

Malowane ptasko ciata modelek spro-
wadzone zostaty do prostych, geometrycznych
form, wypetnionych kolorem. Nagie, $niade kon-
czyny kontrastuja z btekitem plazowego stroju
i bezowym pasem przy dolnej krawedzi, suge-
rujacym pewnego rodzaju siedzisko. W swych
wystylizowanych kompozycjach Nowosielski
wypracowuje nowy wzorzec przedstawiania
kobiecego ciata, taczac wielowiekowa tradycje
Wschodu z nowoczesnoscia: ,w aktach kobiet
ujawnia sie (...) modelowanie ciat na wzér ob-
nazonych $wietych meczennikow w sztuce ikony:
poziome linie obojczykow, elipsy wokot piersi,
uwydatniona $wiattami muskulatura ujetego
w owal, wpadnietego brzucha, jasne bliki ramion,
tokci, bioder, kolan i kostek. Na wydtuzonych
ascetycznie figurach o nieproporcjonalnie drob-
nych dtoniach i stopach nawet majtki kostiu-
mu kapielowego przybieraja forme antycznego
perizonium” (Gondowicz J., Jerzy Nowosielski,
Warszawa, 2006, s. 32). Czarne akty sa dalszym
krokiem artysty w szukaniu idei cielesnosci i drogi
do duchowego wyzwolenia.

To sztuka o wymowie erotycznej,
a rbwnocze$nie kontemplacyjna
w swej od malarstwa

ikonowego przejetej, ale bardzo
wspolczesnej formie.

Gutowki M., Wiadomosci plastyczne. Grupa Krakowska - ciag

dalszy, ,Dziennik Polski”, nr 274, 18.X1.1968.
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Nowosielski jest mistykiem i racjonalista,
ascetg i znawcg win, mnichem

pustelnikiem i nauczycielem uwielbianym
przez mlodziez, ale tez mitomanem
erotyzmu i sadyzmu (kiedy opowiada

mi - przy piwie - cudowne opowiastki
o studenckich przygodach i mitostkach...).

— Tadeusz Rozewicz

Notatki do Nowosielskiego (1969-1983), ,0dra”, nr 11, 1983.

(...) trudno

dzi$ spotkaé¢

sie z czyms, co
obdarzy¢ sie daje
mianem ,dziela”,
to jest z tworem
o dlugotrwalym
oddzialywaniu.
Obrazy
Nowosielskiego
do takiej
dlugotrwalo$ci
sq zdolne.

Witz I, Nowosielski i inne pokazy, ,Zycie
Warszawy”, nr 300, 17.X11.1969.

POLSWISSART

Mogtoby sie wydawac, ze martwe natury
Jerzego Nowosielskiego to tylko mocno uprosz-
czone formy, zaprzegniete ze Swiata widzialnego,
jednoznaczne idee codziennych przedmiotéw.
Jednak za powierzchnia ptotna, ptasko pokry-
tego farba, kryje sie wyjatkowy $wiatopoglad
malarza i cztowieka. Wyrosty w tradycji orto-
doksyjnego prawostawia, zafascynowany ma-
larstwem ikonowym Nowosielski, uwazat proces
tworzenia sztuki za pewnego rodzaju misterium,
gdzie to, jak postrzega dany przedmiot zostaje
w magiczny sposéb przetransponowane na jezyk
wizualny: ,Moim marzeniem, kiedy maluje jakis
konkretny przedmiot, jest, aby ten przedmiot na
obrazieistniat mocniej, niz istnieje w naturze, niz
istnieje w bezposrednim odbiorze. Zeby on byt
bardziej dla mnie prawdziwy niz w rzeczywistosci
widzialnej” (By¢ prawdziwiej niz w rzeczywisto-
ci... Zmalarzem J. Nowosielskim o inspiracjach
tworczosci, zadaniach sztuki dzisiaj, o warsztacie
malarskim, nobilitacji spraw ciata, surrealizmie,
chrzedcijanstwie i ikonie rozmawia filozof Wta-
dystaw Strézewski, , Tygodnik Powszechny”, nr
11,18.111.1973).

Oferowane dzieto przedstawia zespot
emaliowanych naczyn: wysokich wazonow,
pojemnikéw, miski oraz lusterka. ,Przedmioty
te zdaja sie niemal swiadomie pozowac [No-
wosielskiemu] do obrazéw” (Wojciechowski A.,
wstep do katalogu wystawy, Jerzy Nowosielski
[katalog], Galeria Krzywe Koto, Warszawa, 1960).
Razem tworza uktad prostych, kubistycznych
form, harmonijnie zakomponowanych na pta-
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923-2011)

Martwa natura, lata 80. XX w.

olej, ptétno, 60 x 75 cm

sygn. na odwrociu: Jerzy Nowosielski
opisany na odwrociu:

Potwierdzam autorstwo J.N. 1989

Estymacja: 150 000 - 250 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

skiej powierzchni stotu, odcinajacych sie moc-
nym konturem od zéttawego tta, ograniczonych
z kazdej strony soczysto zielonym, malowanym
passe-partout. Ptaskie, wrecz prymitywnie uje-
te naczynia, wypetnia intensywny, kontrastowo
dobrany kolor. Ta nowo skonstruowana rze-
czywistos¢, pozbawiona praw trojwymiarowej
perspektywy, na gruncie stylowym jest efektem
zainteresowan artysty sztuka bizantyjska, abs-
trakcja i surrealizmem. Stanowi jednak réwniez
echo filozofii Nowosielskiego wywodzacej sie
z chasydyzmu: ,Ten kierunek mistyczny, kieru-
nek ludowego zastosowania kabaty uczy wielkiej
mitosci do przedmiotéw, z ktorymi wspotzyjemy,
ktore nam stuza, ktore nam przynosza radosc. (....)
Bardzo przywiazuje sie do przedmiotow, ktére
mnie otaczaja, nie wyrzucam starych zegarkdw,
starych garnkow, nie zmieniatbym, gdybym miat
i lubitjezdzi¢, zbyt czesto samochodéw. Uwazam,
ze wszystkie przedmioty w jakims sensie naleza
do tej rzeczywistosci, ktéra bedzie rzeczywisto-
$cia nowej ziemi, nowego nieba. To znaczy razem
znamiw jaki$ sposob zmartwychwstana i wejda
juz winnym wymiarze, w innych uktadach, win-
nych uwarunkowaniach do tej nowej Jerozolimy.
Taki jest moj stosunek do przedmiotow malo-
wanych” (Podgorzec Z., Wokot ikony. Rozmowy
z J. Nowosielskim, Warszawa, 1985, fragment
rozdziatu: O wtasnej tworczosci [VI 1984]). Ob-
cujac z martwa natura Jerzego Nowosielskiego,
otrzymujemy zaklety, intymny portret prywat-
nych przedmiotéw artysty.
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KIEDY ABSTRAKCJE
GEOMETRYCINA
ZACINIEMY

SY% J.N
y 4 Estymacja: 20 000 - 25 000 zt »
I RA K I O WAC J A KO Warszawa, kolekcja prywatna

ASCEZE FIGURACJI,
JEJ SUBSTYTUT,

A NIE JAK JEJ
CALKOWITE
ZAPRZEPASICIZENIE,
TO WCZESNIE)

czy POINIE)
MUSIMY DOTRZEC
DO MALARSTWA
NOWOSIELSKIEGO.
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MARC CHAGALL
(1887-1985)

Bukiet malarza, 1969

Litografia barwna, papier, 25 x 18 cm w Swietle
oprawy, ed.: E.A.

sygn. otdwkiem p.d.: Marc Chagall ed. L.d.: EA.
(do obiektu dotaczono certyfikat Fine Prints Art

o numerze: 4113)

Estymacja: 20 000 - 28 000 zt «

POLSWISSART

Jesli tworze z glebi serca, prawie
wszystko dziala, jesli z glowy,
prawie nic.

— Marc Chagall

Omwake E., The Art of Fine Art: Notes, Essays, and Guiding Lights After
Fifty Years of Work, iUniverse Inc., Bloomington, USA, 2011, s. 96.
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W 1994 roku Jan Dobkowski odbierat
nagrode im. Jana Cybisa bedaca wyrazem szcze-
go6lnego uznania za catoksztatt tworczosci. Nie
spodziewat sie zapewne tego kilkadziesiat lat
wezesniej kiedy jako uczen najstynniejszego pol-
skiego postimpresjonisty i kolorysty - Jana Cybisa
- bezustannie z nim polemizowat przeciwstawia-
jac sie dominujacemu w pracowni sposobowi
malowania gruba warstwa farby. Pierwsze lata
tworczosci Dobkowskiego charakteryzowaty sie
obrazami o ptaskich i [Snigcych powierzchniach,
ktorych kompozycja byta od poczatku przemysla-
na. 0d poczatku duze znaczenie Dobkowski przy-
pisywat kresce, charakteryzujacej sie niezwykta
precyzja i czystym pociagnieciem. Linia, wijaca
siei ,opowiadajgca” obraz, stata sie szybko zna-
kiem rozpoznawczym artysty. Biegtos¢ rysunkowa
artysty pozwolita na rozpoznawalnosg, ale i dla
samego artysty byta bardzo wazna : "W lineary-
zmie zyje. Wokot siebie widze wielka siec, w niej
tkwie. To, co rzeczywiste — poprzez fakt, ze ztozone
jest z linii - staje sie abstrakcyjne. Linia jest naj-
wazniejsza. Linia to mysl." Problematyke linii roz-
winat Dobkowskiw licznej serii rysunkdw tuszem,
ktére charakteryzowaty sie bardzo odwaznym,
wyolbrzymionym detalem ciat kobiet i mezczyzn,
wplatajacym sie w otaczajacych ich krajobraz.
Kierunek jaki objat artysta nie spotykat sie jednak
ze zrozumieniem Srodowiska akademickiego.
W obliczu srodowiskowego odrzucenia szcze-
golne wiezy przyjazni potaczyty Dobkowskiego
z Jerzym (Jurry) Zielinskim, ktéry podobnie jak on
sprzeciwiat sie malarstwu o charakterze impresjo-
nistycznym nauczanym przez profesoréw na Aka-
demii. Razem stworzyli duet, ktory w 1967 roku

JAN

przeksztatcili w grupe NEO-NEO-NEO. Jego nazwa
miata w sposob przekorny wskazywaé na to, ze
w sztuce nie ma nic naprawde nowego. W roku
1968 Dobkowski pokazat swoje prace na wystawie
"Secesja-Secesja?" w Galerii Wspotczesnej w War-
szawie, ktéra wywotata wielkie zainteresowanie
w mediach i wsrdd krytykéw. Podczas dziatalnosci
grupy Dobkowski - uzywajac swojego pseudoni-
mu Dobson - stworzyt pierwsze zielono-czerwone
obrazy, w ktérych operowat gietkimi i falistymi
liniami oraz swego rodzaju ztudzeniami optycz-
nymi, wywotujacymi pozorny ruch i wirowanie
form. Na trzeciej wystawie grupy NEO-NEO-NEO,
ktéra odbyta sie w 1969 roku w tarchominskich
zaktadach farmaceutycznych Polfa, Dobkowski
pokazat wyciete z ptyty monumentalne sylwety
postaci charakteryzujace sie ta sama fantazyjna
linig i intensywna barwa - zawieszone w indu-
strialnej przestrzeni zaktadow przemystowych
wywotaty ogromne wrazenie. (...) prace, wyciete
z pilSniowych ptyt sa kontynuacja doswiadczen
malarstwa sztalugowego. Jako dwustronne, za-
wieszone tak, by mozna je byto ogladac z oby-
dwu stron, nabraty charakteru kompozycji prze-
strzennych. (Zestawienie...) ostrej agresywnosci
ich koloru z otoczeniem maszyn w hali fabrycznej
stwarza napiecia nieoczekiwane, emocjonujace
swoja niezwyktoscia.” - pisata o wystawie Bozena
Kowalska. Sukcesy w Polsce przekuty sie wkrétce
w sukces zagraniczny — obrazy Dobkowskiego zna-
lazty sie m.in. na prestizowej prezentacji ,Polskie
malarstwo wspotczesne. Zrédta i poszukiwania”
w Paryzu (1969).

Duet z Jurrym pod szyldem grupy NEO-
-NEO-NEO przetrwat do roku 1970 kiedy to na

skutek roznic pogladowych, artysci postanowili
rozpocza¢ dziatalnos¢ indywidualna. Od tej pory
Dobkowski rownolegle z obrazami malarskimi,
tworzyt formy z ptyt i folii do montownia w prze-
strzeni. Jego tworczos¢ zostata uhonorowana
ztotym medalem na Sympozjum Ztotego Grona
w Zielonej Gorze oraz stypendium, ktére pozwo-
lito artyscie wyjechac¢ na rok do USA. Styl artysty
zmienit sie wraz z uptywem lat. W jego pracach
z potowy lat 70" widoczna jest zmiana ich wy-
mowy - erotyzm ustapit miejsca romantycznym
rysunkom pozbawionym postaci, kompozycje
ztozone sg z misternie przeplatajacych sie linii.
Konsekwentne rozwazania nad linia zaowocowa-
ty nie tylko licznymi abstrakcyjnymi rysunkami
ale réwniez akcjami w plenerze, np. Rysunek
wiatru (1974), Ptonacy kwadrat (Osieki 1979)
czy Brzeg rzeki (komza 1980). Wyrazna zmiane
nastroju i wymowy jego prac przyniosty wyda-
rzenia 1980-1981 roku, zwtaszcza wprowadzenie
stanu wojennego. Monochromatyczne, ciemne
ptétna znaczyt wtedy niktymi, wiotkimi liniami
rysunku. Najczestszym motywem byty patrio-
tyczneireligijne symbole, dopowiadane tytutami
nawigzujacymi do realiow czasu.

Kolejna radykalna zmiana nastapita
w latach 90. Symbolicznym zwiastunem nowego
okresu stat sie olbrzymi, radosny, eksplodujacy
bogactwem barw, ksztattéw i ruchu obraz ,A zy-
cie sobie ptynie..."z 1990-1991. Od tego czasu
Dobkowski tworzy kolejne cykle: Dzwieki (1994),
Obrazy symultaniczne (1995-96), Karnawat w Rio
(od 1997), Nokturny (1998) oraz rozpoczety
w 1992 roku cykl akwarel Uniwersum.

Gdy mowimy o malowaniu, najwazniejszy jest

proces. Jest to dyskusja ze soba i caly czas jest co$ do
powiedzenia. Powstaja coraz to nowe kierunki, sam
artysta, gdy dlugo zyje, ma nowe przemyslenia i to sie
rozwija w czasie. Caly czas sie o tym myséli i zyje sie tym.
Nie chodzi o pienigdze ani wystawy, ani o nic innego,
tylko o przygode tworzenia. To jest najwazniejsze.

— Jan Dobkowski

Co po Cybisie? [katalog wystawy], wyd. Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2018, s. 187.

DOBKOWGSKI

POLSWISSART
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JAN DOBKOWSKI
(UR. 1942)

Sitaczka, 1985

akryl, ptétno, 120 x 160 cm

sygn. l.d.: Jan Dobkowski 85

opisany na odwrociu: Jan Dobkowski
,SIEACZKA” 1985 olej+akryl 120 cmx160cm

Estymacja: 150 000 - 200 000 zt «

PROWENIENCJA
Niemcy, kolekcja prywatna

Kompozycje, ktore zdominowaty twor-
czo$¢ Dobkowskiego jeszcze w czasie studiow
na warszawskiej ASP, zbudowane z ptaszczyzn
wyznaczonych przez wijaca sie linie, emano-
waty subtelnym ale jednoznacznym jezykiem
erotyki. Buntownicza postawa mtodego artysty
niejednokrotnie spotykata sie ze sprzeciwem ze
strony Jana Cybisa, w ktérego pracowni dziatat
Dobkowski. Tematyke erotyczna rozwijat artysta
takze w kolejnych latach, czyniac z niej motyw
przewodni kompozycji linearnych tworzonych
w latach 80. ,Sitaczka” to kwintesencja kobie-
cej mocy i apoteoza natury. Zmystowosci ciata
podporzadkowany jest tu kazdy element obrazu.
Zarowno mocna kolorystyka, jak i detale fanta-
zyjnie uktadajacych sie linii doskonale wpisuja
sie w postawe artysty proklamujacego otwarcie
nadrugiego cztowieka, jego zwiazek z przyroda.
Obraz niesie w sobie duzy tadunek pasji, spon-
tanicznosci i zycia, ktore fascynowato artyste na
kazdym etapie tworczosci. Nie pozbawiony jest
tez pewnego rodzaju psychodelicznosci pod-

kreslajacej metafizyke relacji kobiety dajacej
zycie z otaczajacym jg wszechswiatem. To z jej
wnetrza szerokim strumieniem wylewaja sie linie
kreujace wszystko, co naokoto niej sie znajduje.
Tto wypetnione zostato szczelnie réwnolegle
poprowadzonymi liniami podczas gdy kobieta
i rodzacy sie z niej Swiat zbudowana jest z wija-
cych sie, dynamicznych kresek. Ze szczegdlnym
pietyzmem potraktowane sg jaskrawobtekitne
wtosy kobiety, ktorej ciato w gescie sity prezy sie
wsparte jedna reka o pien drzewa. Obraz zostat
namalowany z uzyciem bardzo wyrazistych zesta-
wien barwnych. Ciemne tto mocno kontrastuje
z wibrujgcymi plamami intensywnego koloru.
Drobne kolorystyczne akcenty sa rozsiane na
catej powierzchni ptotna, co w potaczeniu ze
spiralnymi liniami tworzy wrazenie ruchu. Ca-
tos¢ przywodzi na mysl ekspresyjno-narkotyczne
wizje Witkacego z lat 1915-1920. Konsekwencja
zjaka artysta buduje swoja tworczos¢ w oparciu
o linie pozostaje fenomenem w skali polskie]
sztuki powojenne;.

Natura daje nam uczucie, ze istniejemy.
Sadzilem, ze w naturalnosci jest zloze, ktore
moze uczyni¢ moja sztuke zywa. Dlatego

w obrazach staralem sie pokazac przede
wszystkim czlowieka. Czlowieka obnazonego,
bez atrybutow kultury czy cywilizacji: kobiete
1 mezczyzne w ich odwiecznych gestach.
Poprzez erotyke pragnalem ukazac, jak silnie
czlowiek pozada natury i ze jest ona dobra.

— Jan Dobkowski

,Przeglad Powszechny", VI 1986.

POLSWISSART
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W linearyzmie zyje.

Wokot siebie widze wielka
sie¢, w niej tkwie. To, co
rzeczywiste — poprzez fakt,
ze zlozone jest z linii — staje
sie abstrakcyjne. Linia jest
najwazniejsza. Linia to mysl.

— Jan Dobkowski

POLSWISSART

Utrzymane w monochromatycznej,
zielono szarej tonacji, abstrakcyjne struktury
liniowe obrazéw z serii zatytutowanej , Swiat”
(1982) przynaleza do kompozycji, ktére mozna
uznac za graniczne elementy w tworczosci Jana
Dobkowskiego. To najprawdopodobniej z tych
obrazéw narodzity sie poZzniejsze cykle ,treny”
oraz ,Genezis”, w ktérych przestrzeni zaczety po-
woli wytaniac sie figury ludzkie. Inwencja artysty
woperowaniu linig wydaje sie niewyczerpywalna
— jak pisze Elzbieta Zawistowska w eseju po-
Swieconym tworczosci Dobkowskiego (Pragne
w bogactwo $wiata i przezy¢ wprowadzic jakis
porzadek. Jan Dobkowski, zrodto: galeria-esta.
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JAN DOBKOWSKI
(UR. 1942)

Swiat I1I, 1082

akryl, ptétno, 148 x 98 cm
sygn. na odwrociu:
Jan Dobkowski Swiat 111, 1982 148x98cm Acryl

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

dtugosci, szerokosci, natezeniu koloru i kierunku
biegu. Ale bywa tez miejscem ,pustym" pomiedzy
dwiema czeSciami linearnej struktury - miejscem
utworzonym przez przerwanie biegu kresek - sta-
jacsielinearna przestrzenia. Zawistowska zwraca
uwage, ze w linearnych obrazach z poczatku lat
80. oprocz funkcji wprowadzania koloru linia pet-
ni takze role nosnika $wiatta. Ptynne pociagniecia
pedzla tworza gestwine linii zmieniajacych swa
intensywnos¢ i grubos¢. Tworza one misternie
tkane struktury linearne, snujace opowiesé
artysty o Swiecie, o relacji cztowieka z natura.
Wynikiem tego sa obrazy nierealne, abstrakcyjne.
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STANISLAW
FIJALKOWSKI

Stanistaw Fijatkowski, £t6dz, 1964, fot. Tadeusz Rolke, Agencja Gazeta..

POLSWISSART

Stanistaw Fijatkowski byt jednym z naj-
wybitniejszych polskich artystow wspbtczesnych.
W 2002 roku otrzymat tytut doktora honoris causa
Akademii Sztuk Pieknych w todzi, z ktora byt
zwiazany od czaséw studenckich, przez profesure
azdo przejscia na emeryture. W latach 1946-1951
rozpoczat studiaw nowo otwartej tédzkiej Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych, gdzie
jego profesorami byli: Wtadystaw Strzeminski,
Stefan Wegner i Ludwik Tyrowicz. Na postawe
artystyczna Fijatkowskiego oraz jego stosunek
do sztuki wielki wptyw wywart kontakt ze Strze-
minskim, w ktérego pracowni w pézniejszym
czasie rozpoczat Fijatkowski swoja pedagogicz-
na kariere, w latach 1947- 1993 byt wyktadowca
todzkiej uczelni. Artysta reprezentowat Polske
na Biennale w S&o Paulo (1969) i na Biennale
w Wenecji (1972). W roku 1977 wyrézniono go
Nagroda im. Cypriana Kamila Norwida, a w 1989
uhonorowany zostat prestizowa Nagroda im.
Jana Cybisa. Uzyskat tez wiele nagréd krajowych
i miedzynarodowych na licznych wystawach,
m.in. na Biennale Grafiki w Krakowie (1968
i 1970), na wystawie Bianco e Nero w Lugano
(1972), na Biennale Grafiki w Lublanie (1977),
na Triennale ,Graphica Creativa” w Jyvaskyla
(1978), na Biennale Grafiki we Frechen (1978),
na Biennale Grafiki Europejskiej w Heidelbergu
(1979), na Miedzynarodowym Festiwalu Malar-
stwa w Cagnes-sur-Mer (1986), Grand Prix na

Miedzynarodowej Wystawie XYLONU w Winter-
thur (1994).

Do dzi$ dnia Stanistaw Fijatkowski uwa-
zany jest za niezastapionego Swiadka trudnej
powojennej historii polskiej awangardy. | cho¢
nie kontynuuje dostownie mysli swego mistrza
to realizuje propagowang przez Strzeminskie-
go powinnos¢ odpowiedzialnosci roli malarza.
Jako teoretyk sztuki dokonat polskich przekta-
dow fundamentalnych tekstow ojcow Swiatowej
awangardy - Wasyla Kandynskiego ,,0 duchowo-
$ci w sztuce” i ,Punkt i linia a ptaszczyzna” oraz
Kazimierza Malewicza ,Swiat bezprzedmiotowy”.
Poczatkowe twércze poszukiwania Fijatkow-
skiego sytuuja go w orbicie postimpresjonizmu
i lirycznego surrealizmu, cho¢ nie obcy byt mu
rowniez kubizm, a nastepnie informel. Tradycja
todzkiej szkoty, wptyw mistrza i profesora Strze-
minskiego oraz fascynacja twoérczoscia pionierow
Swiatowe]j awangardy sprawity, ze jego kolejne
dzieta okreslane byty mianem ,wyrafinowane-
go i poetyckiego surrealizmu” lub ,bezforemnej
i geometrycznej abstrakgeji ”. Artysta postuguje
sie stonowang gama kolorystyczna i z pozoru
niedbatymi figurami i formami — kotami, elip-
sami i liniami.

Fijatkowski odegrat znaczaca role
w gronie pedagogicznym, ktore ksztattowato
oblicze todzkiej Szkoty (dzisiejszej ASP). Byt m.in.
Swiadkiem usuniecia z PWSSP prof. Wtadystawa

Strzeminskiego, a wiele lat pozniej — nadania tej
uczelniimienia autora Teorii widzenia. Po latach
podsumowat ten czas: ,Do uczelni zostatem za-
angazowany jeszcze podczas studiow i przepra-
cowatem w niej prawie pot wieku, starajac sie
pozosta¢ wierny memu powotaniu artysty. Szkote
traktowatem jako zrodto duchowosci okreslo-
nego srodowiska, na ktore sktadaja sie artysci
w nim tworzacy, pedagodzy uczelni, a przede
wszystkim studiujaca mtodziez. Jedynym sensem
tworzenia szkét artystycznych jest danie mto-
dziezy szans rozwoju duchowego, a w czasach
politycznego ucisku- ocalenia jej niezaleznosci
i wiary w mozliwos$¢ przeniesienia prawdziwych
wartosci w lepsza przysztosc. (...) Zrodtem dumy
uczelni nie sg zatrudnieni w niej pracownicy,
lecz jej absolwenci to oni sg prawdziwym jej do-
robkiem.” Tworczosci Stanistawa Fijatkowskiego
poswiecona zostata wystawa retrospektywna
w Muzeum Narodowym w Poznaniu, Muzeum
Narodowym we Wroctawiu oraz w Narodowej
Galerii Sztuki "Zacheta" w Warszawie (2003).
W marcu 2018 roku w Spectra Art Space w War-
szawie miato miejsce otwarcie wielkiej wystawy
artysty zorganizowanej przez Fundacje Rodziny
Starakoéw, ktéra wpisujac sie w obchody jubi-
leuszu ,100-lecia Awangardy w Polsce” oddata
profesorowi Fijatkowskiemu nalezne mu miejsce
w historii polskiej sztuki powojenne;j.

Nieliczni tylko z szacunkiem pochylg sie nad
tajemnicg zawartg w uduchowionym przez

nas przedmiocie, jakim jest odpowiednio
pomalowane plotno. Przylagczmy sie do nich, nie
zachwycajmy sie tak bardzo soba i odwrociwszy
glowe od rynkowego zgietku wejdZmy w sfere
blogostawionej ciszy, uciszmy sie!
— Stanistaw Fijatkowski

,Wokét ramy”, z dn. 1 kwietnia 2007.
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STANISLAW FIJALKOWSKI
(UR. 1922)

Poczqtek wrzesnia 2001, 2001

olej, ptotno, 162 x 114 cm
sygn. na blejtramie: S. Fijatkowski - Pocza-
tek wrzes$nia 2001, 18/2001

Estymacja: 180 000 - 250 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 01.03.2018, poz. 4
Warszawa, kolekcja prywatna

Desa Unicum, 2015

Warszawa, kolekcja prywatna

£o6dz, kolekcja prywatna

zakup bezposrednio od artysty

WYSTAWIANY

Warszawa, Zacheta, Stanistaw Fijatkowski,
15 lipca - 24 sierpnia 2003

Poznan, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Stanistaw Fijatkowski, 2003

Wroctaw, Muzeum Narodowe we Wrocta-
wiu, Stanistaw Fijatkowski, 2003
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Im mniej ulegamy banatom, ktérymi zywi

sie kultura masowa, im staranniej unikamy
rzeczy byle jakich, czyli wulgarnych, im
czeSciej dajemy zaskoczy¢ sie nieoczekiwanym
rezultatem, tym szerzej otwieramy droge
naszej wlasnej duchowo$ci. Prawdziwe jej
zrodla sa nawet przed nami gleboko ukryte

i nigdy nie mamy pewnoSci, ze nasze wysitki
pozwolg rozproszy¢ mroki otaczajacej nas
Tajemnicy, ktora jest takze najglebszym

naszym jestestwem.

— Stanistaw Fijatkowski

Stanistaw Fijatkowski [katalog wystawy], wyd. Atlas Sztuki, £6dz 2010, s. 29-32.

Od lat 80. XX wieku malarstwo Stani-
stawa Fijatkowskiego stopniowo zdominowane
zostato przez upraszczajaca sie coraz bardziej
forme i redukcje koloru do barw stonowanych
i chtodnych. Taki zabieg uwypuklat skupienie
i kontemplacje - aspekty, ktore towarzyszyty twor-
czosci artysty niemalze od jej poczatku. Fijatkow-
ski podkreslat wewnetrzng potrzebe ograniczenia
uzytych srodkow do niezbednego minimum, kto-
re pozwolitoby na odkrywanie w obrazie nowych
tresci. Ttumaczyt to nastepujaco: ,Coraz $mielej
staratem sie dochodzi¢ do formy nie narzucajacej
jednejinterpretacji, lecz pozostawiajacej widzo-
wi petna swobode siegania do jego wtasnego
Swiata nieuswiadomionych lub przygtuszonych
prawdziwych tresci jego osobowosci. Staratem
sie i staram sie nadal stworzyc forme, ktéra jest
tylko poczatkiem kreowania przez widza dzieta,
za kazdym razem w innej postaci..”. Warstwa
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symboliczna pozostawata niezmiennie waz-
na, obraz, ogotocony z formy zbyt dostownie
aluzyjnej, stawat sie sam w sobie symbolem.
,Symbol jest najlepsza forma wyrazania ztozonej
rzeczywistosci duchowej naszego Swiata. Proces
malowania jest procesem symbolizacji - patrzac
z tej perspektywy, nie jest symbolem tylko jego
tworzeniem. Ale sam obraz jest rowniez symbo-
lem, symboliczna jest jego wartos¢, a takze samo
jego istnienie” mowit Fijatkowski (Taranienko
Z., Alchemia obrazu. Rozmowy ze Stanistawem
Fijatkowskim, wyd. Ksiazka i Prasa, Warszawa
2012, s. 131). Oferowana praca, oparta na mi-
nimalnych srodkach formalnych, ma na celu
zwrocenie uwagi odbiorcy ku wnetrzu. W zyciu
codziennym jesteSmy bardzo rozproszeni, twier-
dzitartysta. Cztowiek zyje tylko utamkiem swoich
duchowych mozliwosci. Malarstwo ma zatem na
celu takie mozliwosci stwarzac.




Aleksandra Jachtoma w swojej pracowni, Warszawa, 1965, fot. Piotr Baracz, East News

ALEKSANDRA
JACHTOMA

POLSWISSART
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Aleksandra Jachtoma studiowata w To-
runiu na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika, w Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie w pracowni profesora Czestawa Rze-
pinskiego, a nastepnie w warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych w pracowni profesora Kazimierza
Tomorowicza, gdzie w 1958 roku uzyskata dy-
plom z wyréznieniem. Byta cztonkinia-zatozy-
cielka powstatej w roku 1963 warszawskiej grupy
artystycznej Rekonesans. W 1987 roku otrzymata
od Ministra Kultury Sztuki nagrode za catoksztatt
pracy tworcze]. Byta rowniez laureatka Nagrody
im. Cypriana Kamila Norwida oraz Nagrody im.
Jana Cybisa Warszawskiego Okregu Zwiazku
Polskich Artystow Plastykow (2003). Uczestni-
czyta w wielu wystawach malarstwa, w tym w 30
wystawach indywidualnych.

Oceniana przez krytykow jako wybitna
abstrakcjonistka, twérczos¢ Jachtomy koncen-
trujaca sie wokot koloru jest autonomiczna i kon-
sekwentna. Artystka w licznych wspomnieniach
wielokrotnie podkreslata, ze o byciu malarka
marzyta juz w dziecinstwie. A byto to dziecin-
stwo naznaczone biedg i wojna, utratg rodzicow
i dziesiecioma latami spedzonymi w sierocifcu.

Ten czas zahartowat jg i uodpornit na trudy. Mimo
przeciwnosci ukonczyta studia artystyczne od
samego poczatku wzbudzajac swoim malar-
stwem zainteresowanie $rodowiska twércow.
Swiezos¢ jej dokonan na tle panoramy polskiej
sztuki konca lat 70. dostrzegat i doceniat nestor
rodzimej abstrakcji Henryk Stazewski, ktory w li-
Scie do siostrzenicy pisat: ,W sztuce nic sie nie
dzieje. Jedyna ciekawa rzecz, to byta moja wizyta
w pracowni Jachtomy, o ktérej musze Ci opowie-
dzie¢ osobiscie, poniewaz to interesujace rzeczy,
ale wymagaja dtugiego oméwienia. Wystawa jej
bedzie w pazdzierniku na Zapiecku. Chce zeby jej
prace obejrzat Kamoji, poniewaz tylko on zna sie
na stanach kontemplacji, ktore potrafi przezywac
Jachtoma”. W tekscie autorskim zamieszczonym
w ksigzce Bozeny Kowalskiej ,W poszukiwaniu
tadu. Artysci o sztuce” Aleksandra Jachtoma
opisuje swoje spotkanie ze Stazewskim: ,Pod
koniec 1979 roku [zgodnie z datowanym listem
H.S. spotkanie miato miejsce w sierpniu 1978
roku] poznatam Henryka Stazewskiego. Kiedys
odwiedzit mnie w pracowni i, zaskoczony moimi
formami, naszkicowat kilka swoich koncepcji for-
my owalnej. Mam te rysunki do dzisiaj. Stazewski

byt dla mnie osobowoscig wybitna, byt Mistrzem,
ale Jego malarstwo, cho¢ wspaniate, nie miato
na mnie wptywu. Byto zbyt rygorystyczne, zbyt
zgeometryzowane, zbyt kolorowe. W tym bo-
wiem czasie zaczetam upraszczac, zmiekczac
i monochromatyzowac moje ptétna.”

Wyksztatcona w Srodowisku zdomi-
nowanym przez kolorystéw Jachtoma szybko
obrata wtasna $ciezke, uodporniona na jakie-
kolwiek wptywy z zewnatrz. Wyzbyta sie wszelkie]
dekoracyjnosci a jej ptotna zaczety przejawiac
wyrazne tendencje do surowosci. Od swojego
akademickiego mentora, Czestawa Rzepifiskie-
g0, przejeta jedna lekcje, ktorg kierowata sie
pozniej dtugo, mianowicie traktuje ptotno jako
jedno$¢ i dziata na nim od razu na catej dostep-
nej powierzchni. Stucha swojej intuicji, nieraz
zdarza jej sie przerwac proces i rozpoczac go od
nowa, realizujac odmienng koncepcje. To, co jest
charakterystyczne dla abstrakcyjnych obrazéw
Jachtomy to wrazenie gtebi, przestrzeni ducho-
wej i bogactwa koloru. To réwniez bijace z nich
Swiatto, ktére dla artystki miato réwnorzedna
z kolorem warto$c¢.

Aleksandra Jachtoma, obdarzona
absolutnym ‘shuchem’ kolorystycznym,
wiedziona jego intuicyjnym wyczuciem,
ciggle szuka 1 odkrywa najrézniejsze
‘brzmienia’ barw. Nie odnajduje ich

w naturze, ale dajac upust nieposkromione;j
wyobrazni, tworzy nowe tonacje, czesto
nieoczekiwanie dla niej samej pojawiajace sie
na plotnie czy papierze.

Szafkowska M., Czyste malarstwo Aleksandry Jachtomy, wyd. Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 2013, s. 10.
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ALEKSANDRA JACHTOMA
(UR. 1932)

Helios, 1977

olej, ptétno, 100 x 81 cm

sygn. na odwrociu:

ALEKSANDRA JACHTOMA / TYT ,HELIOS” /
WYM. 81 X100/ TECH. OLEJ /ROK 1977 / CENA
19000

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt «

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

POLSWISSART

W kompozycji prezentowanej pracy
,Helios” dominujacym kolorem jest czerwien.
Przy zastosowaniu bieli Jachtoma zbudowata
niemalze tréjwymiarowy efekt wydobywania
sie z ptotna formy, ktéra zdaje sie odrywac od
podtoza. Intensywny w barwie obraz staje sie
lekki, Swiatto wydobywajace sie z iluzorycznych
,<zataman” ptotna sugestywnie rozswietla catg
kompozycje. Czerwien, kojarzona zwyczajo-
wo z silnymi emocjami i surowa cielesnoscia,
dzieki przetamaniu biela nabywa miekkosci,
staje sie spokojniejsza, bardzie] wyciszona.
Wydobywajace sie z ptotna Swiatto zatrzymuje
uwage, sktania ku refleksji. Pomimo ewidentnej
skromnosci formy ujawnia sie w tej pracy kolo-
rystyczne bogactwo, ktérym charakteryzuje sie
tworczos¢ Jachtomy. Artystka moéwita: ,Kolor
fascynuje mnie najbardziej od momentu, kiedy
uswiadomitam sobie potrzebe malowania. Ko-
lor - w jego szerokim rozumieniu i najgtebszym
sensie, w catej jego orkiestrze najdelikatniejszych
i najbrutalniejszych dzwiekow. Jego wewnetrzny
blask przyciaga sita stali magnetycznej. Kolor

to dla mnie wszystko - czas, przestrzen, $wiatto,
smutek, spokoj, radosc”.

,Helios” to obraz malowany w czasie
intensywnej aktywnosci wystawienniczej Jachto-
my. W 1977 roku prezentowata swoje prace nie
tylko w kraju ale réwniez w Niemczech i na Kubie.
Koniec lat 70. w malarstwie artystki oznacza coraz
wieksza redukcje zaréwno koloru jak i formy.
Postepujaca racjonalizacja nie oznacza jednak
wyzbycia sie emocji, ktdre zdaja sie by¢é motorem
artystycznych dziatan Jachtomy. Obrazy takie
jak oferowany ,Helios” petne sa zycia i osobistej
poetyki. Jak pisata Monika Matkowska: ,Cho¢ nie
ma na nich zadnych akcji, to przeciez drgaja, zyja
wewnetrznym zyciem swej tajemniczej substan-
cji. Malowane sa tak, aby promieniaty barwami.
Swiatto, ktorym kolory niekiedy rozbtyskuja, roz-
mywa kontury ksztattow i jednocze$nie ujawnia
ich konstrukcje. Jej zasada jest prostota, syme-
tria i logika przypominajaca o geometrycznych
prawzorach” (Matkowska M., Kolor wyzwolony
z ksztattu, w: ,Razem”, 1981, nr 11).

Posrod wielokierunkowych poszukiwan polskiej
sztuki wspolczesnej mozna wyodrebnié¢ nurt
malarstwa abstrakcyjnego, rozwijajacego
problematyke koloru i $wiatla (...) Malarstwo
Aleksandry Jachtomy zajmuje w tym nurcie
miejsce poczesne. Daleka od doktrynalnych
spekulacji, zawierzajaca swojej glebokiej
intuicji i niezwyklej wrazliwosci oka, uzyskuje
wyjatkowa kondensacje dzialania koloru.
Dzieje sie to w warunkach konsekwentnego

i radykalnego ograniczania srodkow.

Wierzchowska W., Przemienic kolor, w: ,Projekt” 4/79.
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Maria Papa Rostkowska

z uporem i zapalem przez
lata, bez przerwy i w ciszy,
kontynuuje swoja piekng
tworczos$¢ rzezbiarska...
Artystka daje nam
mozliwos¢ kontemplowania
dziela pokrzepiajacego

i wielkodusznego,
zauroczonego kultura

i cywilizacja.

— André Verdet

POLSWISSART 244

Przygoda Marii Papa Rostkowskiej z rzezba,
gatunkiem, ktorego nie uprawiata az do poczatku
lat 60., rozpoczeta sie wraz z pierwszymi podroza-
mi artystki do Wtoch. W tych latach spedzata letnie
wakacje w miasteczku Albisola, niedaleko Savony
w Ligurii. Tam odkryta prace z ceramika i gling, ktora
pozniej doprowadzita ja do catkowitego poswiecenia
sie rzezbie. Dotaczyta do pracowni ceramicznej Tullio
Mazzottiego, miedzy innymi wraz z Lucio Fontana,
i weszta do kregu artystow otaczajacych stynnego
mediolanskiego marszanda Carlo Cardazzo, zatozy-
cielaidyrektora Galleria del Naviglio, do ktorego stajni
nalezeli artysci tacy jak Capogrossi, Crippa, Fabbri,
Manzoni, Scanavino, Milena Milani, Sassu, Wifredo
Lam i Asger Jorn.

Terakotowe prace Papa Rostkowkiej zostaty
po raz pierwszy wystawione w Galleria del Naviglio
w 1960 roku, z towarzyszacym im tekstem poety
i krytyka sztuki André Verdeta. W 1966 roku, z reko-
mendacji Jeana Arpai Lucio Fontany, polska artystka
otrzymata nagrode rzezbiarska Fundacji Williama
iNormy Copleyow i zostata zaproszona przez Giusep-
pe Marchioriego do udziatu w Sympozjum Marmuru
zorganizowanym przez Towarzystwo Henraux w Qu-
erceta, w Versilii (prowincja Lucca). Tam Maria Papa
Rostkowska odkryta marmur, ktéry miat stac sie jej
ulubionym materiatem.

Terakotowe bozzeto do rzezby Lew powsta-
to ok. 1973 roku, u poczatkéw rzezbiarskiej drogi.
Stylistyka wskazuje na inspiracje sztuka Dalekiego
Wschodu, w ktorej przedstawienia tego zwierzecia sg
bardzo rozpowszechnione. Maria Papa Rostkowska
wykonata te prace po swojej podrozy do Persepolis
w Iranie. Oczy lwa wyrzezbione w formie spiral zwia-
zane sa zsymbolika odwiecznych zmian i powtarzal-
nego cyklu zycia. Artystka wykonata dwie wersje tej
rzezby: mata odkutg w zottym marmurze syryjskim
(obecnie w kolekcji prywatnej w Paryzu) oraz ekspo-
nowana dzis w Parku Rzezby warszawskiej Krolikarni
kompozycje wyrzezbiong w kamieniu z Trani. Mniejsza
wersja zostata odlana w brazie w roku 2017.
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MARIA PAPA-ROSTKOWSKA
(1923-2008)

Lew (Piccolo leone), ok. 1973

braz polerowany, podstawa granitowa,
20x24x 11 cm (z podstawa) ed. EA 2/2
sygn. monogramem artystki: MP EA 2/2

Estymacja: 15 000 - 20 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna




LESZEK
 NOWOSIELSKI

zinne

hiwum rod

Stanowili tworczo wzajemnie uzupelniajacg sie calo$é. Razem
wypracowali nie tylko postawe artystyczna, ale co wazniejsze,

pewien szczegblny szacunek do funkcjonowania sztuki i jej obecnosci
w nowoczesnej przestrzeni zycia. Stad urok ich poses;ji - dostosowane;j
do wymogo6w i klimatu pracowni, mieszkania, pieca ceramicznego,
galerii obrazéw otwartej na ogrod, w ktorym ceramiczne formy

i plaskorzezby (mistrzowsko wykonane) wspéltdziataly z madrze
rozplanowanymi roslinami, pagérkami i strumieniem wody.

— prof. Stefan Gierowski

Banas B., Nowosielscy, wyd. Agora, Warszawa, 2010, s. 6..

Leszek i Hanna Nowosielscy byli niezwy-
ktym artystycznym duetem. Poznali sie w latach
50. w Warszawie, przy okazji wspélnie wykonywa-
nego zlecenia. On - poczatkujacy malarz-samouk,
az wyksztatcenia chemik, miatjuz na swoim kon-
cie pierwsza indywidualna wystawe. Ona - absol-
wentka ASP, pracowata w Teatrze Wspotczesnym
i Operze Warszawskiej jako asystentka stynnego
scenografa, Otto Axera. Wspolna pasja do ceramiki
pojawita sie w ich zyciu dosy¢ przypadkowo, gdy
w 1956 r. juz jako para, zakupili niewielka wille
w Podkowie Lesnej, nieopodal Warszawy. Dom
malowniczo potozony posréd brzozowego zagaj-
nika, otaczat dziki ogrod. Postanowili przemienic¢
to urocze, zaniedbane miejsce w swoja szczesliwa
przystan, miejsce pracy artystycznej i intelektu-
alnych spotkan z przyjaciotmi - Galerie Ogrod.
Zaczynali od zera. Petni optymizmu i fantazji,
probowali ,wypala¢” pierwsze, eksperymental-
ne projekty ceramiczne w salonowym kominku.
Zajeli sie malarstwem naszkliwnym. Majac wielkie
poktady pozytywnej energii, w stworzonych pro-
wizorycznych warunkach, ozdabiali porcelanowe
serwisy, wazy i patery, zakupione w wytworniach

w Chodziezy, Cmielowie czy Watbrzychu. Naczynia
proszylifarba w piwnicy, a po wyschnieciu, niezwy-
kle precyzyjnie malowali na nich sceny historyczne
i rézne polskie motywy, uzywajac zamiast pedzla
zaostrzonego patyczka.

Dziatalnos¢ artystyczna Nowosielskich
trafita na odpowiedni czas. W Polsce brakowato
wowczas oryginalnego, rodzimego rzemiosta,
ktore zaspokoitoby estetyczne potrzeby rodakéw
(dzieta Nowosielskich byty wielokrotnie wrecza-
ne przez polskie wtadze zagranicznym oficjelom,
m.in. Generatowi de Gaulle, Indirze Gandhi oraz
papiezowi Janowi Pawtowi Il). W latach 60. wraz
z rosnacym zainteresowaniem ich twoérczoscia,
mogli zajac sie projektami na wieksza skale. Praco-
wali w osobnych pomieszczeniach, ale tematyke
kolejnych dzietomawiali wspolnie, przy herbacie.
Chetnie podejmowali watki historyczne, mitolo-
giczne oraz biblijne. Niekiedy siegali réwniez po
formy abstrakcyjne, organiczne, inspirowane natu-
ra. Leszek tworzyt ceramiczne fryzy, panneau i pta-
skorzezby. Hanna czasem mu pomagata, a sama
realizowata sie w mniejszych formach - cyklach
figurek, kameralnych rzezbach i wazach, ktére

korespondowaty z pracami meza. Tak powstaty
wielkoformatowe kompozycje, odwotujace sie
do polskiej tradycjii chwaty - ,Bitwa pod Grunwal-
dem”, ,Odsiecz wiedenska” i ,Biesiada” oraz cyk!
LKostiumologia” z figurkami, ukazujacymi mody
minionych epok; wesoty fryz ,Bachanalia” i cykl
rzezb ,Faunyinimfy”; oraz stosunkowo wiele dziet
nawiazujacych do dramatu drugiej wojny Swiato-
wej, m.in. ,0wiecim - Nigdy wiecej”, ,Powstanie
warszawskie”, ,Hiroszima” wraz z dopetniajacym
je cyklem rzezb ,Holocaust”.

Wiekszos¢ prac eksponowali w prze-
strzeni ogrodu. Ceramiczne obrazy mocowali na
elewacjidomui ogrodzeniu otaczajacym posesje,
a projekty Hanny ustawiali na murku. Stworzyli
wyjatkowe, wrecz pionierskie jak na tamte cza-
sy atelier na tonie natury, w swoim arkadyjskim
ustroniu. Jednakich dzieta nie spoczety w jednym
miejscu, tylko wedrowaty po miedzynarodowych
wystawach: w Rzymie, Mediolanie, Londynie, Fa-
enzie. Cze$¢ z nich zasilita takze muzealne kolekcje
w Warszawie, Gdansku i Wroctawiu.

W sztuce Nowosielskich widoczna jest afirmacja
zycia i natury, sensualizm, doskonatly zmyst
obserwacji, ciekawos$¢ i che¢ poznawania
Swiata, a takze to, ze oboje cenig warto$¢ zycia.

Atelier Nowosielskich: ceramiczny Swiat Hanny i Leszka Nowosielskich [katalog
wystawy], wyd. Muzeum Narodowe w Gdansku, Gdansk, 2016, s. 27.
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LESZEK NOWOSIELSKI
(1918-1999)

Kompozycja, 1972
panneau ceramiczne, drewno, 113x39x 7 cm
Estymacja: 45 000 - 55 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Gdansk, Muzeum Narodowe w Gdansku,
Atelier Nowosielskich. Ceramiczny Swiat Hanny
i Leszka Nowosielskich, marzec - maj 2016.

REPRODUKOWANY
Atelier Nowosielskich: ceramiczny $wiat Hanny
i Leszka Nowosielskich [katalog wystawy],
Gdansk 2016, s. 85.

POLSWISSART

Petne przepychu, abstrakcyjne kom-
pozycje Leszka Nowosielskiego wyrdzniaja sie
rozwigzaniami formalnymi i technologicznymi.
Narracja ustepuje tutaj na rzecz plastycznosci
materii i feerii barw. Artysta positkujac sie zdobyta
na studiach wiedza chemiczna, eksperymento-
wat z kolorem szkliwa.

Mieszati zestawiat ze soba rozne odcie-
nie, uzyskujac niesamowite, malarskie efekty.
Naktadane kolejno ceramiczne warstwy prze-
poczwarzaja sie w zywa, organiczna tkanke, zto-
zona z gestej siatki wypuktych kulek, igietek czy
wykreconych spirali. Ich azurowa potyskliwa po-
wierzchnia kusi rozgrywanym spektaklem $wiatta
i cienia. Te wyjatkowe, zaskakujace projekty, ,(...)
o dominacji raz niebieskiego, kiedy indziej zie-
lonosci albo poétcieni moga byc rownie dobrze
lasem jak wspomnieniem morza czy stonecznej
plazy lub bezprzedmiotowym uosobieniem ma-

larskim klimatu poszczegdlnych czesci Czterech
pér roku Vivaldiego albo czymkolwiek innym,
co podpowie wyobraZznia patrzacego” (Atelier
Nowosielskich: ceramiczny Swiat Hanny i Leszka
Nowosielskich [katalog wystawy], wyd. Muzeum
Narodowe w Gdansku, Gdansk, 2016, s. 11).

Ztozona z czterech kafli ,Kompozycja”
z 1972 r. utrzymana w ciemnych tonacjach,
przyciaga fantazyjna forma. Mieniace sie czernia
i granatem kule i krazki, sptywaja niczym korale
w btekitno-zielonkawa gestwine, kumulujac sie
przy dolnej krawedzi. Dekoracyjna, organiczna
masa rosnie i przeplata sie, wypetniajac szczelnie
ptytki. Btyszczy w stoficu odkrywajac subtelne,
przenikajace sie tonacje barwne. To eleganckie
i wyrafinowane w kolorze horror vacui, upiek-
szajace przestrzen ceramiczne panneau, Nowy
wymiar sztalugowego obrazu.

[ Kompozycje abstrakcyjne]

sq najlepszym Swiadectwem
malarskiej wrazliwosci
Nowosielskiego i sklonnosci do
tworczego eksperymentu.

Atelier Nowosielskich: ceramiczny swiat Hanny i Leszka Nowosielskich [katalog
wystawy], wyd. Muzeum Narodowe w Gdansku, Gdansk, 2016, s. 13.
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66
ROMANO ZANOTTI
(1934-2019)

Tension 19/19/V, 1975

akryl, ptétno, 114 x 194 cm

sygn. i opisany na odwrociu: MATTIA ROMANO
ZANOTTI / TENSION/19/19/V AOUT 75 na
blejtramie: MATTIA ROMANO ZANOTTI 52 RUE
DE BOUROGNE PARIS 75007 / RN. 301

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt »
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Cornette de San Cyr, aukcja 06.07.2020, poz. 88

Wszystko zwigzane ze
spiralami lub sprezynami
nazywa sie Romano

— Michel Seuphor

Hipnotyzujgca tworczos¢ Romano
Zanottiego znajduje sie na pograniczu sztuki
geometrycznej, op-artu oraz sztuki kinetycznej.
Urodzony w 1934 r. we Wtoszech, swoja kariere
artystyczna rozwijat we Francji. Wystawiat gtow-
nie w Galerii Denise ReneiMark Hachem Gallery,
z ktérymi na state wspotpracowat. W swej sztuce
rozwazat role linii i koloru w kreowaniu prze-
strzeni i wywotywaniu niesamowitych wrazen
wzrokowych. Malowat efektowne, syntetyczne
kompozycje, czesto bazujace na motywie kota
lub spirali. Szukat ,czystej formy”, ktora kryje
sie za przypadkowym wygladem i ulotnym po-

POLSWISSART

strzeganiem przedmiotéw. Pragnat ukazywac
,prawdziwg nature” rzeczy.

Romano Zanotii jest obok Victora Va-
sarely’ego, Ja'akowa Agama i Jesusa Rafaela
Soto jednym z wazniejszych przedstawicieli sztu-
ki kinetycznej drugiej potowy XX w. Jego prace
charakteryzuje surowa konstrukcja i niezwykta
precyzja wykonania, zdradzajaca obsesje artysty
na punkcie kazdego gestu. Wibrujace, cienkie
linie w potaczeniu z wyszukana paletg barwna
kreuja wyjatkowe iluzje optyczne, igrajace ze
wzrokiem widza. Nie mozna im odmowic rowniez
wysokiego waloru estetycznego.
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STEFAN KRYGIER
(1923-1997)

Emanacja przestrzeni III z cyklu
Symultanizm Formy, 1996

olej, ptétno, 80 x 60 cm

sygn. p.d.: S.Krygier 1996

opisany na blejtramie STEFAN KRYGIER / tODZ
/80 X 60 EMANCYPACJA PRESTRZENI Il / OLEJ/
Z CYKLU SYMULTANIZM FORMY/ PS02 7080]|V-
(..)R| 6240[260/96

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt »
PROWENIENCJA

Belgia, kolekcja prywatna
Rempex, aukcja 24.08.2005, poz. 322

POLSWISSART

Urodzony w 1923 roku Stefan Krygier to
jeden z najciekawszych kontynuatoréw todzkiej
awangardy po Il wojnie Swiatowej, cho¢ nienale-
zycie doceniony. Byt uczniem, a pézniej réwniez
przyjacielem i wspétpracownikiem Wtadystawa
Strzeminskiego, ktorego nowatorska , Teoria wi-
dzenia” (1958) mocno wptyneta na dazenia twor-
cze mtodego artysty. Jako jedyny spadkobierca
idei Strzeminskiego, dziatat nie tylko malarsko,
lecz rowniez w rzezbie. Sztuke Krygiera mozna
zdefiniowac jako konsekwentne poszukiwanie
nowych srodkéw wyrazu formy, ktéra - jak wska-
zywat - bytaby czysta ,emanacja przestrzeni”. To
zainteresowanie obecna w dziele przestrzenia
poskutkowato m.in. cyklami z przetomu lat 60.
i 70. zatytutowanymi ,Kolineacje” i ,Konflikty”,
a takze rozbudowanymi instalacjami zwanymi
,Osrodkami Kondensacji Formy”. Artysta w swej
pracy stawiat na intelekt i wrazliwos¢. Eksplorujac
zagadnienia z zakresu sztuki i nauki, przeksztatcat
motywy geometryczne i biomorficzne.

W cyklu Symultanizm formy, nad kto-
rym artysta pracowat w latach 80. i 90., Krygier
budowat obrazy w oparciu o ten sam motyw
przedstawiony z réznych perspektyw: osoby
znajdujacej sie przed ptotnem oraz osoby znaj-
dujacejsie po jego drugiej stronie. Symultanizm
spojrzen przeradzat sie w symultanizm formy od-

tworzonej w obrazie. Z takim wtasnie fenomenem
lustrzanego odbicia w perspektywie mamy do
czynienia w oferowanej ,Emanacji przestrzeni Ill”.
Z kolei w innych kompozycjach symultanicznych
Krygiera znajduja sie i takie, w ktorych nie ma
lustrzanego "odwrocenia", a motywy sa jedynie
multiplikowane (np. "Porwanie Europy II") oraz
kilka zawierajacych zarowno zwielokrotniony
motyw, jak i nowy sposob widzenia (np. "Uwie-
zione w konstrukgji I1"), co mozna uznac za rézne
odmiany symultanizmu wystepujace w omawia-
nym cyklu. Nadrzednym celem Stefana Krygiera
byto zaangazowanie wyobrazni widza. Czynit to
za pomoca prostych srodkow malarskich, sto-
sowat perspektywe linearna, przezroczystosé
form, ktéra pozwalata na pokazanie zjawisk
optycznych spowodowanych naktadaniem sie
kolorow i ksztattow.

Stefan Krygier w swojej tworczosci
podejmowat zasadnicze dla awangardy tematy
- formy, przestrzeni, rozmieszczenia poszcze-
golnych elementéw w obrazie oraz percepgji.
Sposob postrzegania dzieta przez widza miat
kluczowe znaczenie dla Krygiera, ktory na rowni
stawiat percepcje wzrokowa z widzeniem przy
pomocy wyobrazni. Konsekwentnie taczyt w swej
twaérczosci tradycje z nowatorstwem.

Kategorie wiodace, ktorymi
Stefan Krygier kierowat sie

w poznaniu sztuki i w jej
tworzeniu to architektonika
dziela, wedrujaca o$ symetrii,
klucz interpretacyjny

1 symultanizm.

Szydtowski S., Stefan Krygier: grafiki, rzezby, szkice z [at 60. i 70. XX w. [katalog
wystawy], wyd. Biuro Wystaw Artystycznych w Kielcach, Kielce, 2018, s. 10.
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Rzezbaz cyklu ,Symultanizm formy” to
kolejna artystyczna préba wptyniecia na prze-
strzen poprzez przeksztatcenie i kondensacje
formy. Spietrzone jedna na drugiej walcowate
bryty poprzez swoj azur nie tylko organicznie
wtapiaja sie w otaczajaca przestrzen, ale takze
same w sobie przypominajg zywa materie. Dy-
namizm bryt spotegowany zostat dodatkowo
poprzez kontrastowe zestawienie czerwieni,
czerni, bieli i z6tci. Praca bedaca czescig retro-
spektywnej wystawy Krygieraw 2011 r. wtodzkim

Atlasie Sztuki, stanowi swobodna gre pomiedzy
wyobraznig odbiorcy a artysta i jego intuicyjnym
widzeniem. Co warto réwniez zaznaczyc, jest
to dla rynku aukcyjnego obiekt wyjatkowy. Az
do dzi$ kolekcjonerowi oferowane byty jedynie
odlewy z brazu wykonane przez artyste. Rzezba
z tworzywa sztucznego - materiatu, w ktérym
przede wszystkim dziatat Krygier - stanowi niesa-
mowity unikat aukcyjny, spotykany dotad jedynie
w salach muzealnych.

Wynalazczo$¢ nowych srodkéw wyrazu

formy, nierozlacznie wigze sie z tworczoscia.

W mojej dzialalnoSci artystycznej wystepuja

dwa czynniki. Jeden to poszukiwanie nowego

problemu; drugi to znajdywanie wlasciwej

formy dla jego wyrazenia — okreS$lenia.

Zgodnie z ta ideg tworzylem malarskie

prace inspirowane analiza sztuki egipskiej,

cykle kolineacje i konflikty a takze o$rodki

kondensacji formy. W ostatnim okresie

opracowuje cykl malarstwa symultanicznego.

Wymienione etapy tworczosci lacza sie ze

sobg, stanowig nie tylko rozwiniecie nowego gTBEF AN KRYGIER
problemu, lecz wynikaja takze z ewolucji formy (1923-1997)
uzytych ksztaltow i rozwigzan kolorystycznych.
Zrealizowane zostaly w postaci malarstwa,
reliefow i rzezb przestrzennych.

Z cyklu Symultanizm formy
tworzywo sztuczne barwione, 116,5x 70 x 70 cm

Estymacja: 250 000 - 300 000 zt «
fragment tekstu Stefana Krygiera z 17.X1.1987 w: Stefan Krygier. Otwartos¢ formy
[katalog wystawy], wyd. Miejska Galeria Sztuki w £odzi, £6dz, 2009, s. 3. PROWENIENCJA

Monaco, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

£o6dz, Atlas Sztuki, Stefan Krygier wystawa retrospektyw-
na, wrzesien - pazdziernik 2011

£06dz, Miejska Galeria Sztuki w todzi, Stefan Krygier,
Otwartos¢ formy, pazdziernik - listopad 2009.

REPRODUKOWANY
Stefan Krygier, Otwarto$¢ formy [katalog wystawy], Miej-
ska Galeria Sztuki w todzi i Autorzy, £6dz, 2009, s. 27.

POLSWISSART 258
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GRIZEGORZ MROCZKOWSKI
(UR. 1966)

Pejzaz 3/2018, 2018

tempera zéttkowa, ptotno, 50 x 50 cm
sygn. na blejtramie:

MROCZKOWSKI GRZEGORZ ,Pejzaz 3/2018”

2018 temp. z6ttk.
Estymacja: 18 000 - 25 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Malarstwo Grzegorza Mroczkowskiego
jest na wskros tradycyjne - taczy w sobie dosko-
nato$¢ warsztatu i dbatosc o technike - artysta
uzywa tempery jajowej - z ustawicznym poszuki-
waniem nowej estetyki. Nadrzednym jego celem
jest szukanie odpowiedzi na dwie odwieczne
i uniwersalne potrzeby cztowieka: potrzebe tadu
i potrzebe piekna.

Porzadek obecny w jego obrazach wy-
wodzisie z analizy matematycznej, praw geome-
trii, wnikliwej obserwacji kompozycji, celowego
wykorzystania podstawowych budulcow ma-
larstwa: linii, punktow, koloru i materii. Artyste
cechuje umiejetnos¢ dostrzegania harmonii
w otaczajacej rzeczywistosci, wyczulone nan oko
rejestruje odkryty w niej tad, ktéry nastepnie
pojawia sie na ptotnie w postaci przemyslanej
i zwartej kompozyciji.

Piekno z kolei wynika bezposrednio
zkoloru. Tak jak pojedynczy dzwiek jest atomem
uzytym do skomponowania symfonii, tak poje-

dynczy symbol, plama czy $lad doskonalonego
przez lata pociagniecia pedzla jest w obrazach
Mroczkowskiego czastka elementarna, czytamy
na stronie artysty. Najczesciej stosowanym przez
Mroczkowskiego wyrazem jest powtarzany dzie-
siatki tysiecy razy znak stawiany pedzlem. Kazdy
obraz sktada sie zwielu warstw, ktore przenikajg
sie wzajemnie, budujac kolor, gtebie i spektaku-
larne efekty optyczne. Ze wzgledu na stosowana
technike tempery jajowej proces tworzenia jest
skomplikowany i czasochtonny ale pozwala osia-
gnac niespotykane w innych technikach efekty.
Niekiedy Mroczkowski porzuca tempere jajowa
na rzecz rownie wymagajacej akwareli. W jednym
i drugim przypadku dazy do osiagniecia stanu,
w ktorym kolor staje sie dzwiekiem, a jego ma-
larstwo pozbawione jest materii. Farba zamienia
sie w czysty kolor, a kolor w $wiatto. W przestero-
wanym $wiecie krzykliwych barw i natarczywych
dzwiekow malarstwo Mroczkowskiego przynosi
spokdj, jest efemeryczne i kontemplacyjne.

Sa te prace w swoim wyrazie
nieokreslong, odrealniong, a nawet
pelng symfonig §wiata natury, czy
wlasnie jej tajemnicy. Te tony jakby
muzycznej ciszy w tle odleglych
dzwiekow docieraja jednak do
duszy bezposrednio, gdyz czlowiek
nosi muzyke w sobie.

— prof. Andrzej Banachowicz

Grzegorz Mroczkowski. Malarstwo, wyd. BWA Przemysl, Przemysl 2012, s. nlb.
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WITOLD KACZANOWSKI

(UR. 1932)

P-1975-1951, 1975 z cyklu Ludzie

akryl, ptétno, 40 x 50 cm
sygn. L.d.: Witold. K. 75

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt

PROWENIENCJA
kolekcja artysty

Witold Kaczanowski jest absolwentem
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, gdzie
studiowat w pracowniach Eugeniusza Arcta,
Wojciecha Fangora oraz Henryka Tomaszew-
skiego. Nie zatrzymat sig jedynie na kierunkowym
przedmiocie swoich studiéw, dziatat zaréwno
w obszarze grafiki i malarstwa jak i rzezby i fo-
tografii. W 1964 roku w wieku 32 lat Kaczanow-
ski wyjechat do Paryza, gdzie zawart przyjaznie
z osobisto$ciami sztuki tamtych czasu m. in.:
Jacques’em Prevertem, Mauicem Ponsem czy
Pablem Picassem. Ten ostatni namalowat portret
polskiego artysty. Kaczanowski po czteroletnim
pobycie w Paryzu przeniost sie do USA. Od lat
80. przebywat na przemian w Stanach Zjedno-
czonych i Polsce. W twérczosci Kaczanowskiego
pojawia sie wielokrotnie postac cztowieka badz
grup ludzi, od ktérych bije atmosfera samot-
nosci i wyobcowania. Artysta pokrywat swoje
ptétna drobnymi postaciami przedstawiony-
mi w abstrakcyjnej przestrzeni, niczym widmo
wspomnien mtodzienczych z wizyt w szpitalu
psychiatrycznym, w ktérym pracowat ojciec
artysty. Oczywiscie nie jest to jedyny trop dla
analizy dorobku artystycznego malarza. Jego
prace czesto zawieraja watki autobiograficzne,
uczucie osamotnienia emigranta czy zwyczajne-
go cztowieka. Kaczanowski miat powiedzie¢ przy
okazji wyktadu w Seton Hall University w New

Jersey: ,w dniu, w ktérym zrozumiecie wasza
samotnos¢, odczujecie moje malarstwo”. Artysta
oprocz symbolu anonimowego cztowieka postu-
guje sie wielokrotnie znakiem drabiny, otwartych
drzwi oraz bramy. Dajg one nam nadzieje, ze
postacie z obrazéw Kaczanowskiego maja szanse
ucieczki doinnego lepszego Swiata. Pytanie ,Co
jest po drugiej stronie wszystkiego” towarzyszyto
artyscie we wspolnym projekcie zamerykanskim
naukowcem prof. Strilingiem Colgate. Ten na-
ukowo artystyczny kolektyw zapragnat stworzy¢
rzezbe zatytutowana ,Czarna dziura” za pomoca
Srodkow wybuchowych.

Kaczanowski uczestniczyt w wielu wy-
stawach zbiorowych i indywidualnych w krajuiza
granica. Jego debiutancka wystawa miata miej-
sce w Klubie Aktora SPATiF w Warszawie w 1959
roku. Jest laureatem wielu prestizowych nagrod
np. Kongresu Wolnosci Kultury (1965) oraz przy-
znana przez Ministra Kultury i Sztuki RP odznake
Zastuzony dla Kultury Polskiej (1997). W 2007
roku jego prace byty prezentowane na wystawie
retrospektywnej w najstarszym domu aukcyj-
nym w Amsterdamie-Sotheby’s. Takie wydarze-
nia prezentujace przeglad dziet Kaczanowskiego
powtorzyty sie rowniez w Otis Art Institute w Los
Angeles (1973) Muzeum Wychodzstwa Polskiego
w warszawskich tazienkach Krolewskich (2004)
orazw Muzeum Narodowym w Krakowie (2013).

W DNIU, W KTORYM
ZROZUMIECIE WASZ
SAMOTNOSC,
ODCZUJECIE MOJE
MALARSTWO.

— Witold Kaczanowski

POLSWISSART
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Malarstwo oznacza dla mnie generalng
spowiedz. Musi by¢ osobiste i co
najwazniejsze szczere, bo tylko w ten
spos6b mozna najpekiej wyrazic to, co sie
przezywa, swoje nawet najintymniejsze
tesknoty, widziadla z pogranicza fantazji.

— Konstanty Gorbatowski

Fragment wywiadu zamieszczonego w ,Gtosie Wybrzeza” z dn. 29.06.1967.

Konstanty Gorbatowski artysta malarz,
nazywany ,;omantycznym surrealista”, studiowat
w PWSSP w Gdansku, w latach 1949-1954 u prof.
Juliusza Studnickiego i Kazimierza Sramkiewicza,
uzyskujac w 1955 roku dyplom. W momencie
ukonczenia studiéw byt juz cztowiekiem doj-
rzatym, czterdziestolatkiem, majacym za soba
dramatyczne doswiadczenia wojenne, m.in.
pobytow w niemieckich obozach koncentracyj-
nych. Na przekér trudnemu zyciorysowi zachowat
w sobie mtodos¢ ducha, Swiezos¢ spojrzenia
i autentyczna fascynacje Swiatem, o czym pisata
Anna Sliwa, kuratorka wystawy Gorbatowskiego
w Muzeum Miasta Gdyni (Konstanty Gorbatowski,
wyd. Muzeum Miasta Gdyni, Gdynia 2011, s. nlb).
Prace artysty charakteryzuje niezwykle sugestyw-
na wizyjnosc. W pierwszym okresie twérczosci,
nazywanym zielonym liryzmem, dominowaty
przedstawienia portretowe, scenki wielofiguralne
osadzone w przestrzeni miejskiej czy na plazy.
Ich cecha charakterystyczna byto pewne wyci-
szenie, kontemplacyjnos¢ dodatkowo podkre-

POLSWISSART

$lona przez uzycie stonowanych zieleni. U progu
lat 60. w malarstwie Gorbatowskiego pojawia
sie kobieta. W 1960 roku w hotelowym Salonie
Sztukiw warszawskim Bristolu pokazat okoto 30
obrazéw olejnych, ktore odstawaty od panujacej
woéwczas mody na abstrakcje. Poszukujac syn-
tezy kobiecosci Gorbatowski wysmuklat figure
kobieca, uktadajac jg kompozycyjnie w trojkat
lub skos. Temat kobiety pozostanie juz na zawsze
obecnyw malarstwie artysty. Na poczatku lat 60.
XX wieku Gorbatowski odbyt podréz do Rzymu
i Paryza. Przywiozt stamtad fascynacje architek-
tura, ktéra zaczyna towarzyszy¢ przedstawieniom
kobiet jako tto kompozycji. Te liryczne przedsta-
wienia cechowane byty ciemnymi barwami roz-
jasnionymi Swiattem padajacym z ukosa. W 1965
roku artysta po raz pierwszy zaprezentowat swoje
subtelne obrazy za granica, w Paryzu. Dwa lata
poZniejw Gdyni pokazat blisko trzydziesci ptécien
bedacych owocem najnowszych poszukiwan ar-
tystycznych. Wéréd nich wyréznié nalezy ,rytmy”,
zbudowane w oparciu o wzajemnie przenikajace
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KONSTANTY GORBATOWSKI
(1914-1984)

Pekajqca ziemia, k. lat 60. XX w.

olej, ptétno, 90 x 117 cm
sygn. p.d.: K. Gorbatowski

Estymacja: 15 000 - 25 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja spadkobiercow artysty

REPRODUKOWANY
Konstanty Gorbatowski. Malarstwo, wyd. Mu-
zeum Miasta Gdyni, Gdynia 2011, s. nlb.

sie formy, akty na tle miejskiego pejzazu oraz
Lperspektywy”, opierajace sie na zestawieniu kil-
ku perspektyw wewnatrz jednego ptotna. Te trzy
nurty tematyczne beda towarzyszy¢ Gorbatow-
skiemu w jego pdzniejszej tworczosci. Szczegol-
nym przyktadem jest oferowany obraz ,Pekajaca
ziemia” powstaty w koncéwece lat 60. Utrzymana
w surrealistycznej poetyce kompozycjaintryguje
Swiattem wydobywajacym poszczegdlne formy.
Nie sposob nie zgodzic sie ze stowami Bozeny
Kowalskiej, ktora pisata, ze ,malarstwo to bierze
poczatek ze snow i poezji. Jest w nim emocja
marzen i umiarkowanie”. Spekana kula ziemska
osadzona na szklanej tafli u zbiegu perspektyw
ma w sobie co$ onirycznego, fantastycznego.
Kompozycji towarzyszy niedopowiedzenie, ktore
obecne jest w wiekszosci ptocien powstatych
w tamtym okresie. Niedoméwienia i swoista za-
gadkowos$¢ tych prac Gorbatowskiego zacheca
do refleksji i intryguje swoja atmosfera.
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JAROSLAW MODZELEWSKI
(UR. 1955)

Za trzy trzecia, 2003

tempera zéttkowa, ptotno, 120 x 180 cm

sygn. i opisany na odwrociu:

Jarostaw Modzelewski ,Za trzy trzecia” temp. z.
120x180 2003

Estymacja: 130 000 - 170 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukcja 6.03.2014, poz. 15

WYSTAWIANY

Krakéw, Dominik Art Project, No places no
frontiers, 2008.

Rzym, Instytut Polski w Rzymie, Jarostaw Mo-
dzelewski. ’attesa come un modo di trascorre-
re il tempo, 27 lutego - 30 marca 2007.
Warszawa, Galeria Grafiki i Plakatu, 2006.
Olsztyn, Muzeum Warmii i Mazur, Rézne obrazy,
2005.

Biatystok, Galeria Arsenat, Wista, Broniewski
iinne, 2004.

REPRODUKOWANY

Jarostaw Modzelewski. L'attesa come un modo
di trascorrere il tempo [katalog wystawy], wyd.
Instituto Polacco di Roma, Rzym 2007, s. nlb.
Kurzac M., Michalski J., Sitkowska M., Tarabuta
M., Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006,
wyd. Galeria Zderzak, Krakow 2006, s. 218.

POLSWISSART

Cechg charakterystyczna obrazow Ja-
rostawa Modzelewskiego jest ich narracyjnosc,
symboliczne postugiwanie sie przedmiotami
codziennego uzytku, a jednoczesnie niedopo-
wiedzenia i przestrzen do interpretacji widza.
Jest nazywany ,malarzem ikon codziennosci”,
poniewaz, mimo prozaicznych tematéw, na ptot-
nach Modzelewskiego niezaprzeczalnie miesza
sie duchowo$¢ z zyciem doczesnym. Jarostaw
Modzelewski zdaje sie kurczowo trzymac rze-
czywistosci. We wczesnej tworczosci zdarzato
mu sie korzystac z elementow wymyslonych
czy zmyslonych sytuacji. Zrezygnowat z nich
jednak na rzecz wnikliwej obserwacji Swiata,
ktory interpretowany na ptétnie nie potrzebuje
,podkoloryzowania”.

Malarstwo Modzelewskiego jest pro-
wadzone niezwykle konsekwentnie. Ptaskie
plamy barwne, uproszczone sylwetki, wyraziste
kolory - sa to bardzo charakterystyczne cechy
tworczosci tego artysty. W cechach tych tkwi
dekoracyjnos¢ malarstwa Modzelewskiego nie
pozbawiona jednak warstwy symbolicznej i ta-
jemniczej. Tematyka prac tylko z pozoru jest
trywialna. Opowiadajac o przyuwazonych sy-
tuacjach z zycia codziennego artysta zdaje sie
podkreslac znaczenie wybranej chwili, impresji.
Zwykta scena, ktéra, zinterpretowana przez arty-
ste, obiecuje cos$ niezwyktego, to jedna z najwaz-
niejszych cech stylu malarstwa Jarostawa Modze-
lewskiego. Prosta forma wciaga widza i zaprasza
do odkrywania znaczen przedstawionych scen,

do wtasnej interpretacji. W oferowanym obrazie
kompozycja zbudowana jest na zasadzie syme-
trii. Cato$¢ ma niezwykta site oddziatywania po-
przez zastosowanie na catej powierzchni obrazu
linii wertykalnych i horyzontalnych, tworzacych
murz cegiet i pietrzace sie nad nim stalowe rusz-
towanie. Catosci dopetnia mocna plama barwna
sprowadzona do czerwieni, btekitow oraz bieli
i czerni. W zgeometryzowany kontekst Modze-
lewski wprowadzit dwa elementy - wspartego
na murze mezczyzne oraz wiszacy w centralnej
czesci rusztowania zegar. ,Za trzy trzecia” gtosi
tytut obrazu. Jeszcze TYLKO trzy minuty, zdaje
sie méwi¢ postawa mezczyzny. Czekamy na co$
cate zycie - na koniec dnia pracy, na czyj$ powrot,
na spetnienie sie marzenia ... Owo oczekiwanie
zdaje sie by¢ gtownym tematem obrazu. Jak
mowi Modzelewski: , Pewne rzeczy, te ktore sa
najwazniejsze, gteboko obecne - one potrzebujg
powiedzenia nie wprost, one sie wydobywaja
w sposob posredni. To sg rzeczy zbyt wysokiej
proby, tatwo je popsuc, jesli chce sie je komus
podetknac pod nos. Co do tego jestem gteboko
przekonany. Te sprawy najbardziej subtelne,
najbardziej osobiste, wymagajace najwiekszej
wrazliwosci sa bardzo przyttumione, zaduszo-
ne. One nie wydobywaja sie tak tatwo, to jest
sprawa bardzo delikatna” (Kurzac M., Michalski
J., Sitkowska M., Tarabuta M., Jarostaw Modze-
lewski. Obrazy 1977-2006, wyd. Galeria Zderzak,
Krakow 2006, s. 32).

... malarstwo ma swoje wymagania, tu

nie ma nic za darmo. (...) Trzeba patrzec

i uczy¢ sie ciagle. Czlowiek mniej widzi,
gdy mniej pracuje. Mniej odbiera sie wtedy
ze $wiata. Patrzenie malarza to jest kunszt,
rzemioslo, umiejetno$¢. Ono wymaga
praktyki, doskonalenia.

— Jarostaw Modzelewski

Modzelewski J., Gdy sie nie maluje, to sie Slepnie, w: ,Arkusz” 1997, nr7,s. 7.
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Trzy koszule w paski zakupil pewien biznesmen

w ekskluzywnym sklepie w Bolonii. Zaaferowany doborem
krawatow, spieszac sie, zostawil w sklepie koszule
zabierajac jedynie krawaty. Sklep odestat koszule pod
jego adres do Berlina, ktory okazal sie by¢ nieaktualny.
Koszule trafily do biura rzeczy znalezionych — Zentrals
Fundburo przy Patz de Luftbrucke 6, po czym po roku
niezglaszania sie wlasciciela, zostaly odkupione przez
Tredermark w dzielnicy berlinskiej Wedding. Ten uroczy
targ staroci przy Myllerstrabe 138C — prowadzony przez
malzenstwo Palestynczykow, byt czesto odwiedzany
przez mieszkajacego w poblizu szwajcarskiego aktora,
Maria Gremlicha. Kupil on trzy koszule odwiedzajac
pobliskie zaklady krawieckie skracajac ich rekawy.
Ostatecznie Mario pozostawil sobie jedna koszule, ktora
szczegoOlnie polubil. Odbywat w niej liczne podréze do
szwajcarskich teatrow, w ktorych wystepowal (SPRAWDZ
W INTERNECIE). Pozostale dwie koszule trafity do
innych ciuchekséw najpierw w Berlinie a pozniej

do Polski. Jedna z nich nabyl Zbyszek Kaminski,
mieszkaniec woj. Zachodniopomorskiego, ktory jest
ekologiem, czlonkiem Towarzystw Milo§nikow Rzeki Regi
(SPRAWDZ W INTERNECIE). Wielokrotnie wystepowal
w tej koszuli na spotkaniach swojego klubu walczacego

z lokalnymi klusownikami. Zbyszek jest rowniez kibicem
narodowej druzyny pilkarskiej, jezdzi na mecze i wtedy
zmienia koszule w paski na bialo-czerwona (SPRAWDZ
W INTERNECIE). Trzecia koszule zakupil konduktor
pociggbéw ekspresowych, ktory wielokrotnie przejezdzal
trase Paryz-Bruksela-Berlin. Wszystkie trasy przejazdow
trzech nowych wlascicieli koszul wielokrotnie przecinatly
sie o czym nie wiedzieli ich posiadacze.

— Andrzej Paruzel 2016
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Trzy koszule to obiekt reprezentatywny
dla prac Andrzeja Paruzela powstatych w ostat-
nich dwoch dekadach.

W tej postkonceptualnej pracy, znajdu-
jemy zarowno elementy wizualne, jaki literackie.
Punktem wyjscia dla obu tych watkdw jest zdjecie
sklepu z koszulami w Bolonii.

Mamy z jednej strony realne zdjecie,
prezentujace wnetrze sklepu z niezwykle precy-
zyjnie pouktadanymi koszulami i krawatami - za$
z drugiej quasi-realna opowiesc, ktorej narracje
uktada przypadek.

W tej opowiesci, autor ,Sledzi” losy
trzech koszul i ich pézZniejszych wtascicieli.

W momencie kiedy odbiorca zaczyna
powatpiewac w realno$¢ opowiadania, Andrzej
Paruzel ,potwierdza prawdziwos¢ historii", odsy-
tajac go dointernetu, gdzie widz znajduje realne
postacie prezentowanego opowiadania.

LIk

"

-
=
=
L=
-

L
-
T

.

{1114 °8

LTI

s

73
ANDRZEJ PARUZEL
(UR. 1951)

Trzy koszule, 2015

druk, papier bromowy, telefon komoérkowy, drew-
no, wymiary: zestaw czterech fotografii 102 x 154
cm,29x39cm, 17 x23 cm, 12 x 17 cm w Swietle
oprawy, obiekt 10 x 14 x 10 cm oraz karta z komen-
tarzem do pracy i sygnaturg 29 x 20 cm w $wietle
oprawy

sygn. p.d.: ANDRZEJ PARUZEL 2016

Estymacja: 15 000 - 25 000 zt

WYSTAWIANY
Warszawa, Galeria Esta, Warszawa, Paryz, +6dz,
Koluszki, Berlin i inne pasaze, WGW, 30 wrzesnia - 3
pazdziernika 2021.

t6dz, Fotofestiwal, 10 - 27 czerwca 2021 Szczecin,
Trafostacja Sztuki, Andrzej Paruzel. Spotkatem ko-
gos, kto w czasie pierwszej rozmowy opowiedziat
mi ksiazke, ktéra miatem napisac.

Radom, MCSW Elektrownia, Andrzej Paruzel.
Szczekat na mnie wnuk psa, ktéry szczekat na
Strzeminskiego, 2019.

Budapeszt, Galeria Platan, Passages of Neo-Avant-
garde.

REPRODUKOWANY
Szczekat na mnie wnuk psa, ktéry szczekat na
Strzeminskiego [katalog wystawy], wyd. MCSW
Elektrownia, Radom 2019, ss. 187-189.
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RYSZARD WASKO
(UR. 1947)

Bez tytutu, 2010
olej, ptotno, 131 x 100,5 cm
sygn. na odwrociu: R. Wasko Untitled 2010

oraz na blejtramie R. Wasko 2010

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt

Ryszard Wasko to jeden ztych artystow,
ktérych postawa ksztattowata sie w latach sie-
demdziesiatych XIX wieku. Cata jego twoérczosc¢
wpisata sie w te dekade i poprzez pryzmat tam-
tych doswiadczen wspotksztattuje polska sztuke
do dzis. Niekonwencjonalnosc i radykalnos¢ jego
dzietwciaz stanowi wyzwanie dla wspotczesnych
historykow sztuki, poniewaz wymykaja sie one
prébom interpretacji. Twérczos¢ Waski nie ogra-
nicza sie do zadnego z gatunkow artystycznych,
ktérymi sie postuguje, poniewaz z tatwoscia
przekracza granice miedzy nimi.

Przez wyksztatcenie sktaniajace sie
bardziej ku dziedzinie filmowej i eksperymenty
zwideo, jakie charakteryzowaty najwczesniejszy
etap tworczosci lat 70., Wasko swoje prace stricte
malarskie zaczat tworzy¢ stosunkowo pézno,
w latach dwutysiecznych. Spektrum poruszanych
przez niego odtad tematow jest niezwykle szero-
kie, a Zrodta inspiracji siegaja od mistrzow rene-
sansowych przez telewizje az po nowe media. Ar-
tysta rzuca wyzwanie nowoczesnym, nietrwatym
obrazom medialnym tworzac obrazy, w ktorych
migawki podpatrzine w telewizyjnych niusach,
filmach, Internecie czy grach komputerowych sa
zamrozone na powierzchni ptétna. W ten sposob

wycigga widziane sceny na ekranach, poswieca
im czas, odtwarzajac je i nadaje im zupetnie in-
nego znaczenia. Publicznosc¢ jest przyzwyczajona
do kontemplacji dziet malarskich, nie traktuje ich
konsumpcyjnie tak, jak obrazy wyswietlane w te-
lewizji czy Internecie. Malarstwo Waski ma perfek-
cyjnie rozmyte kontury, nie sposéb znalez¢ tam
ostrych kontrastow i przejs¢ kolorystycznych. Cie-
kawa refleksje na ten temat prezentuje Claudia
Wahjudi w “Kunstforum”: ,W pracach olejnych
,Narcyz” (2010) czy ,Skowyt” (2013) obrazy prze-
mocy z telewizji, internetu i gier komputerowych
tacza sie z przedstawieniami dawnych mistrzéw.
Rozmyte motywy na duzych formatach mozna
zobaczyc¢ tylko z daleka, co mozna odczytac jako
przypowies¢: Rozpoznajemy szerszy obraz tylko
wtedy, gdy trzymamy sie z daleka od najswiez-
szych wiadomosci”. Wasko tworzy rozmyte ob-
razy przedstawiajace codzienne zycie, wraca do
wspomnien z dziecinstwa i maluje je zastoniete
mgta minionego czasu. Ludzka pamiec czesto
oktamuje rzeczywistos¢, dlatego artysta maluje
obrazy pozbawione konturéw. Dzieki temu daje
widzom margines niedopowiedzenia pozwala-
jacy na wtasna interpretacje.

Cala trajektoria tworczosSci Ryszarda
Wasko polega na istotnym, pod wieloma
wzgledami ryzykownym i nowatorskim,
poszerzeniu i rozbudowaniu roli artysty.
(...) Jest on bowiem jedng z tych
postaci, ktore konsekwentnie wstrzgsaja
1 przesuwajg granice tego, co mozliwe,

Z pewnoscia z poczuciem misji, ale takze
z humorem i werwa.

Volk G., Meal for the Rich and the Poor w: Ryszard Wasko. Selected works 1986-
2000 [katalog wystawy], wyd. Many H. Gallery, Tel Awiw.

POLSWISSART
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Latwiej mi malowagé, niz méwi¢. U mnie obraz
jest forma wypowiedzi, malarstwo to méj
sposob na zycie 1 nie chodzi tylko o to, ze to moj
sposob zarabiania, nie — malujac, komentuje

rzeczywisto$¢ i wyrazam siebie. Tyle.

— Edward Dwurnik

Czynska M., Moje krélestwo. Rozmowa z Edwardem iem, wyd. Czarne, Wotowiec 2016, s. 11.
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EDWARD DWURNIK
(1943-2018)

Sycow, 1987

olej, ptétno, 120 x 168 cm

sygn. p.d.: SYCOW / 1987 / DWURNIK
opisany na odwrociu: 1987 / E.LDWURNIK /
SYCOW / 1X-346-1221 / 1221

Estymacja: 170 000 - 250 000 zt «

PROWENIENCJA
Niemcy, kolekcja prywatna

POLSWISSART

W drugiej potowie lat 80. Edward odno-
sit wiele sukcesow miedzynarodowych, wysta-
wiajgc m.in.w Museum Moderner Kunst w Wied-
niu a rok pozniej w waszyngtonskim Hirshhorn
Museum and Sculpture Garden. Reprezentowat
tez Polske na XIX Biennale w Sao Paolo w Brazylii.
W 1987 roku Muzeum Narodowe we Wroctawiu
zorganizowato artyscie indywidualny pokaz, kto-
rego kuratorem zostat Mariusz Hermansdorfer.

Sycédw - miasto w wojewddztwie dol-
noslaskim, w powiecie olesnickim, nalezace do
aglomeracji wroctawskiej, siedziba gminy miej-
sko-wiejskiej Sycow. Namalowany przez aw 1987
roku widok Sycowa, nalezacy do cyklu ,Podro-
Ze autostopem” oznaczonego rzymska cyfra IX,
powstat najprawdopodobniej w czasie pobytu
artysty na Dolnym Slasku. ,Podréze autosto-
pem”, czyli widoki miast z lotu ptaka, to najdtuze]
tworzony i najliczniejszy cykl malarski Edwarda
a. Rozpoczety w 1967 roku trwat nieprzerwanie
azdo $mierci artysty w 2018 roku. Punktem wyj-
Scia dla prac z tej serii byta tworczos¢ Nikifora
Krynickiego. przejat, a nastepnie rozwinat i roz-
budowat sposdb, w jaki Krynicki malowat miejska
i podmiejska zabudowe, drzewa, pola i ludzi —
uproszczony i ptaski, bazujacy na barwnej plamie
obwiedzionej ciemniejszym konturem. Pierwsze
obrazy Edwarda a z tego cyklu przypominaja
zwielokrotnione kompozycje Nikifora, ale juz
w drugim i trzecim roku pracy nadaje zabudowie
tréjwymiarowos¢ i mnozy motywy nieobecne
u Nikifora. W latach 90 w ramach ,Podrozy au-
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tostopem” powstaja dwie nieoficjalne pod-serie:
tzw. ,miasta diagonalne” i ,niebieskie miasta”.

Twérczosc ta charakteryzuje niespo-
tykana wrecz ptodnos¢ a ilos¢ namalowanych
przezen obrazoéw idzie w tysigce. Poszczegolne
prace, skrzetnie przez artyste inwentaryzowane
w cykle i posiadajace wtasne numery, tworza nie-
zwykle spojna artystycznie panorame. Niemniej
jednak w mnogosci pozostawionych przez niego
dziet na szczegdlng uwage zastuguja obrazy ma-
lowane u szczytu kariery, to znaczy w latach 70.
i 80. XX wieku. Do serii cieszacych sie najwiekszym
powodzeniem wsrod kolekcjoneréw naleza bez
watpienia XV. ,Sportowcy” oraz XVI. ,Robotnicy”.
Nie ustepuja im IX. ,Podroze autostopem”, ktére
zwtaszcza w latach 80. zachwycajg rozbudowana
i bogata w detale kompozycja, barwnoscia in-
spirowana Nikiforowymi akwarelkami, wreszcie
narracyjnoscia przedstawianych scen. Gtowna
ulica Sycowa wiodaca do rynku zmierza milicyjny
radiowdz. Ttumy gapidéw zgromadzone wzdtuz
kraweznika towarzysza temu przejazdowi. Czy
funkcjonariusze zmierzaja w strone placu, do kto-
rego od prawej strony nadciggajg demonstranci
niosacy transparenty? Kto$ gdzie$ jedzie na ro-
werze, gdzie indziej przechodnie stojg w matych
grupkach oddani rozmowie. Zapis miejskiego
zycia w trudnej epoce lat 80. z wtasciwg sobie
ostroscig obserwacji prowadzi 6w swoisty dzien-
nikilustrujgcy codziennos¢ polskiego spoteczen-
stwa u schytku PRL.
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EDWARD DWURNIK
(1943-2018)

Kontrabasista, 2017

olej, ptotno, 18 x 13 cm

sygn. u gory: 2017 E. DWURNIK

oraz na odwrociu: 2017 E. DWURNIK

Estymacja: 15 000 - 20 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Co mozna powiedzie¢ powaznego o swojej
tworczosci, skoro to jest dziedzina szalenie
umowna, dyskretna i intymna? O takich
rzeczach sie nie méwi. Tak samo jak nie pyta sie
kobiety, czy bylo jej z toba w 16zku dobrze czy
zle. To sie wyczuwa (...). Jak mozna thumaczy¢
malarstwo komus, kto go nie czuje? Tego sie nie
przekaze. Albo czujesz obraz, albo nie. Albo on
na ciebie dziala, albo nie. Nie chodzi o prosty
zachwyt, ale o oddzialywanie. To wcale nie musi
by¢ przyjemne doznanie.

— Edward Dwurnik

Czynska M., Moje krélestwo. Rozmowa z Edwardem
Dwurnikiem, wyd. Czarne, Wotowiec, 2016.
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TOMEK KAWIAK

(UR. 1943)

Co jest w kieszeni, 1989

braz patynowany, 153 x84 cm

sygn.: TOMEK KAWIAK

punca odlewnika: PONDERIA MARIANI

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt

POLSWISSART

Tomasz Kawiak, malarz i rzezbiarz, ab-
solwent Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
i Paryzu, przez 14 lat byt profesorem Instytutu
Artystycznego w Orleanie. Pracowat tam w latach
1976-1990, réwnolegle prowadzac Swiatowa ak-
cje tzw. ,cegtowania - BRICKWORK” . W kazdym
miejscu na $wiecie, ktore odwiedza, zostawia
Cegte Tomka Kawiaka: wypalong w czerwonej
glinie i opatrzona pieczecia. Artysta znany jest
przede wszystkim z realizacji ,dzinsowych” rzezb.
Tworzy stylizowane kompozycje z brazu, ceramiki
i metalu, ktorych gtéwnym motywem sa proste,
niebieskie spodnie i kurtki - PRL-owski symbol
zachodniego luksusu, dla wielu wéwczas nie-
osiagalny przedmiot pozadania. W twérczosci
Tomka Kawiaka pamiec¢ zbiorowa w naturalny
sposob taczy sie z obiektem masowego pozada-
nia, ,rzezba Tomka czerpie cate swoje bogactwo
semantyczne z relacji pomiedzy pragnieniem
a pamiecia”, jak ujat to Paul Restany, francuski
krytyk sztuki i filozof. Codziennos¢ ukazywanych

przez artyste obiektéw zostaje przekroczona
przezimperatywne przypomnienie o pragnieniu.
Kawiak jako pierwszy podnidst w Polsce tema-
tyke zaangazowanej ekologii w sztuce. W 1970
roku w rodzinnym Lublinie wykonat performance,
polegajacy na ,bandazowaniu” obcietych pni
i gatezi drzew. Miato to na celu zwréci¢ uwage
mieszkancow i wtadz miejskich na problem
nieobecnosci zieleni w przestrzeni publicznej.
0d 1971 roku Kawiak mieszka we Fran-
cji. Wystawiat na catym Swiecie: do tej pory po-
nad 100 pokazow indywidualnych odbyto sie
w galeriach i muzeach. Jego prace znajduja sie
w licznych kolekcjach publicznychi prywatnych
w Europie, Stanach Zjednoczonych, Ameryce
tacinskiej, Japonii, Chinach, Korei, Australii i Ma-
roku. W 2006 roku zostat odznaczony srebrnym
medalem ,Zastuzonego Kulturze Gloria Artis”.
Mieszka i pracuje w Tangerze i we Francji.

Sila 1 wartosScia jego tworczosci
jest interdyscyplinarno$c,
swiezo$¢ wypowiedzi, ktora
nie ogranicza sie wylgcznie

do dziel plastycznych chociaz

z cala pewnosScig to one
wlasnie decydujg o miejscu

i roli artysty.

— prof. Lechostaw Lemanski
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LEON TARASEWICZ
(UR. 1957)

Bez tytutu, 2021

akryl, ptétno, 100 x 170 cm

sygn. na odwrociu:

L. Tarasewicz 2021 Acrylic on canvas 100 x 170

Estymacja: 160 000 - 200 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Leon Tarasewicz w rozmowie z Andrze-
jem Kisielewskim w 1995 roku powiedziat: ,Wy-
daje misie, ze nigdy nie bede w stanie malowac
,abstrakcyjnie” — bez odniesienia do rzeczywi-
stosci. To stad pochodzi pierwszy sygnat, ktory
powoduje okreslony proces myslenia i ktérego
efektem jest powstanie obrazu”. Ptétna Tarase-
wicza tylko pozornie sa niefiguratywne. Nosza
w sobie silne znamiona tacznosci ze Swiatem
rzeczywistym.

Na podtuznym horyzontalnie zoriento-
wanym ptétnie zotte, czerwone, zielone, poma-
ranczowe i brunatne plamy barwne uktadaja
przed widzem obraz ziemi okrytej jesiennymi lis¢-
mi. Formalnie bliski abstrakcji, a jednak gteboko
osadzony w realiach miejsca, tradycji prawosta-
wia, teologii ikony, polsko-biatoruskiego pogra-
nicza, Leon Tarasewicz zwigzat swoja tworczos¢
z krajobrazem rodzinnych Walit koto Grédka na
Podlasiu. Gteboki zwiazek z natura odlegta od
cywilizacyjnych osrodkéw pozwolity artyscie na
zbudowanie subiektywnego jezyka wypowiedzi
bazujacego na obserwacji $wiata otaczajacego.
W swoich wypowiedziach Tarasewicz wielokrot-
nie zwracat uwage na zwiazek miedzy miejscem
a biografig, ktorej jak pisat - nijak okpic¢ nie moz-
na. Poszukiwania artystyczne wychodzity poza
blejtram - do ludzi, miejsc, lokalnej architektu-
ry, religii, jezyka, piesni, przyrody. Taka optyka
obecna byta nie tylko w ksztattowaniu wtasnego
stylu, ale i w pézniejszej pracy pedagogicznej,
nastawionej na poznawanie, odczuwanie, a nie
kopiowanie krajobrazu.

... granice malarstwa nie sg okre$lone i nigdy nie
beda, poniewaz to nie granice wyznaczaja ramy

malarstwa, lecz odwrotnie.

— Leon Tarasewicz

Stanosz D., Malowanie wzrokiem, w: ,Dzikie zycie” nr 234-235, XI1.2013 - 1.2014, s. 3.

POLSWISSART
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Leon Tarasewicz poddaje dyskusji to,
czym jest sztuka abstrakcyjna. Czy jest moze
tak gteboka synteza Swiata realnego, ze prze-
stajemy go dostrzegac i zaczynamy dla porzadku
nazywac go brakiem figuracji? Czy Artysta moze
sam wymysli¢ cos, czego nigdy nie widziat? Jesli
pewnego ranka obudzimy sie i zobaczymy piekne
Swiatto wpadajace przez okno i zapragniemy je
uwiecznic, to czy obraz sktadajacy sie z samych
promieni bedzie figuratywny, czy abstrakcyjny?
Patrzac na obrazy Tarasewicza trudno orzec
jednoznacznie. Pozbawione tytutow zostawiaja
widza bezbronnym, bez zadnej podpowiedzi ze
strony ich tworcy. ,Dzisiejszy sens zyskaty tytuty
na fali ideologii o$wieconej, ktéra cenita wyzej
dopowiedzenie, wyjasnienie i zrozumienie niz
zmystowy odbidr wizji artysty. Leon Tarasewicz
potrafi swoimi obrazami udowodni¢ absurdal-
nos¢ nie tylko wplatywania wen stow, tytutow,
literackiego tematu, ale i prostego, ,naturalistycz-
nego” kojarzenia ksztattow i form istniejacych
w naturze z tymi wyobrazonymi na ptétnach”
pisattukasz Gorczyca ( Godlewska Siwerska M.,
Tarasewicz, wyd. Galeria Arsenat BWA, Biatystok
1995). Oferowany obraz moze by¢ zatem zapisem
jesiennego widoku za oknem stajac sie rownocze-
$nie abstrakcyjnym ptétnem, ktore - w mysl defi-
nicji abstrakcjonizmu - odrzuca figuratywnos¢ na
rzecz wewnetrznej konstrukgji obrazu uktadu linii
barwnych plam, prostych form geometrycznych.
Tarasewicz wyzwala swoje malarstwo od tematu,
odchodzi od rzeczywistosci, jednoczesnie nig
sie inspirujac.
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LEON TARASEWICZ
(UR. 1957)

Bez tytutu, 2015

akryl, ptétno, 100 x 100 cm
sygn. na odwrociu:
Leon Tarasewicz 2015 / Acrylic on canvas / 100 x 100

Estymacja: 60 000 - 90 000 zt +

PROWENIENCJA
Tychy, kolekcja prywatna

...Jak dziecko zawsze jestem zaskoczony tg nagly
utratg chwili: wszystko uleglo zmianie, cho¢
wmawiam sobie, ze widze to samo drzewo, pole,
las. Uswiadamiam sobie wowczas, jak mato

w ciggu naszego krotkiego zycia mozemy dostrzec
1 doswiadczy¢ bezgranicznej ciaglosci natury.
Chociazby tylko dlatego warto by¢ malarzem...

— Leon Tarasewicz

Tarasewicz L., Obecnos¢ pejzazu, w: ,Gazeta Wyborcza” - Biatystok, 5 111 1999.

POLSWISSART 202 293
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IGOR MITORAIJ

(1944-2014)

Per Adriano, 1992

braz patynowany, 24,5x 15 cm

(z podstawa) ed. H.C. 25/150

sygn. p.d.: MITORAJ 92 z boku: H.C. 25/150

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt «

POLSWISSART

Dzieta Mitoraja to dialog antyku ze
wspotczesnoscia, to historia o klasycznym piek-
nie i bolu przemijania. Mocne jak tarcza torsy,
tchniete duchem przesztosci gtowy, atletyczne
posagi - niepetne, spekane, rozpadajace sie, nie-
kiedy zabandazowane rodza sie z wewnetrznej
potrzeby artysty, ,z przezy¢, ze stanéw ducha,
zuczué, z naptywu wspomnien, z rytmu onirycz-
nego, znastrojow (...)” (Constantini C., Blask ka-
mienia, Wydawnictwo Literackie, Krakow, 2003,
s.39). Jednak nie powstatyby, gdyby nie podroze
Mitoraja do Grecji i Wtoch, bo to tam rzezbiarz po
raz pierwszy poczut ,oddech kamienia”.

W Rzymie, w Castel Sant’/Angelo odbyta
sie najwazniejsza dla artysty wystawa prac (Igor
Mitoraj. Sculture, 1985). Fascynujaca budowla,
postawiona jako mauzoleum cesarza Hadriana
zrobita na nim ogromne wrazenie: ,Rozmyslatem
o biegu historii i jej nawrotach, przypominatem
sobie niezwykta posta¢ Hadriana i jego fascy-
nacje greckoscia. Zadedykowatem mu nawet
jeden z moich brazéw (...)” (Constantini C., dz.
cyt., s. 35). Wspomniany braz to oczywiscie ,Per
Adriano”, w ttumaczeniu ,Hadrianowi”. Frag-

mentarycznie ujeta twarz, o delikatnych rysach
i miekkich ustach nie jest jednak wizerunkiem
cezara. To rzezba dla niego, nie o nim. Pozna-
jac historie Hadriana mozna domyslic sie, ze
przedstawiony mtodzieniec to Antinous - jego
faworyt i prawdziwa mitos¢: ,Niby mtody pies,
miat nieprzebrane zasoby wesotosci i ospatosci,
ptochliwosci i ufnosci. Ten piekny chart, tako-
my pieszczot i rozkazoéw, legt na moim zyciu”
(Yourcenar M., dz. cyt., s. 170). Antinous zginat
nieszczesliwie w wodach Nilu majac zaledwie
dziewietnascie lat. Nie mogac pogodzic sie ze
$miercia swojego pieknego efeba, Hadrian zadbat
by stat sie on obiektem boskiego kultu, byt czczo-
ny tancami i igrzyskami. Jego wieczna uroda,
wykuta w tysiagcach marmuréw miata byc stale
rozstawiana. Oferowane dzieto ,Per Adriano”,
ktore w oryginalnej skali stoi na placu w Santa
Cruz de Tenerife, na Wyspach Kanaryjskich, to
wskrzeszenie tego boskiego piekna i mitosnego
dramatu Hadriana. Ale jest to w réwnym stopniu
przypomnienie o przemijaniu i koAcu, jaki czeka
kazdego z nas.

(...) nie potepiam pociaggu zmyslowego, tak
pospolitego, ktory decydowal o moim wyborze
w miloSci. Podobne pasje czesto sie zdarzaly
w moim zyciu; za te liczne milto$ci placitem do

tej pory minimalng kwota przysiag, klamstw

i zla. (...) Nic nie stalo na przeszkodzie, by tak
samo sie stalo i z tym najwiekszym uczuciem,
nic, oprocz wilasnie tej wyjatkowej jakosci, ktora
sie roznito od wszystkich innych.

Yourcenar M., Pamietniki Hadriana, Panstwowy Instytut

Wydawniczy, Warszawa, 1961, s. 189-190.
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IGOR MITORAJ
(1944-2014)

Perseusz, 1988

braz patynowany, trawertyn, wys. 48 cm

(z podstawa) ed. A 532/1000

sygn. p.d.: MITORAJ ed. A 532/1000

(do obiektu dotagczono autorski certyfikat
autentycznosci podpisany przez Igora Mitoraja

w 1988 roku)

Estymacja: 35000 - 45 000 zt «

Mam w sobie gorzka
swiadomo$¢ tego wszystkiego,
co bezpowrotnie odeszlo, ale
tez 1 wiare, ze pozostal pomost
do przeszlo$ci, dla nas, dzi$
zyjacych, i ze trzeba z niego
skorzysta¢. Bo kimze sie
staniemy, jesli odrzucimy to, co
nas przez wieki ksztaltowalo:
jezyk, mity, estetyke, kulture.
— Igor Mitoraj

Sarzynski P, Igor Mitoraj, polski rzezbiarz w Toskanii w: ,Polityka”, 6 pazdziernika 2014.

Widzialem skamienialych i ludzi i bydlo,
Gdy raz glowe Meduzy ujrzeli obrzydia.
Ja sam ledwie ja w mojej 1$niacej sie paizy

Postrzegltem, juz nie Smialem przysuna¢ sie blizej;

Lecz gdy usnela, a z nig jej weze i zmije,

Spiesznie do niej przybiegam i odcinam szyje

Owidiusz, Przemiany w: Kicifski B., Poezye Brunona hrabi
Kicinskiego, tom VII, Warszawa, 1843, s. 261.

POLSWISSART
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Moim celem jest
przekraczac limity,
odnajdywac przestrzen
pomiedzy ziemia

a wszechSwiatem. Mam
na mysli wymiar, ktory
nas przekracza, cos, co
sprawia, ze nie ulegamy,
Ze mimo przeciwnosci
losu bezustannie staramy
sie ulepszac¢ Swiat.

— Xawery Wolski

Was K., Ogniwa nieskonczonosci, w: Magazyn ,High Level”.

82

XAWERY WOLSKI
(UR. 1960)

Zloty deszcz, 2010

terakota, emalia 24k ztota, 18 elementow
o wielkosci od 10,5 do 45 cm

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt

POLSWISSART 298
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TOMASZ BARAN
(UR. 1985)

Bez tytutu, 2013

akryl, spray, ptétno, 200 x 150 cm
sygn. na odwrociu:
Tomek Baran 2013 Untitled 200 x 150 cm

(do obiektu dotaczono certyfikat autentyczno-
Sci Galerii Le Guern z listopada 2014 roku)

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt +

PROWENIENCJA
Tychy, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Warszawa, Muzeum Sztuki Nowoczesnej,
Co wida¢ Polska sztuka dzisiaj, 14 luty - 31
sierpnia 2014.

Mimo, ze Baran porusza sie

Podstawowymi $rodkami wyrazu To-
masza Baranajest malarstwo abstrakcyjnei ma-
larstwo przestrzenne. Jego obrazy maja czesto
charakter rzezbiarski, artysta uzyskuje trzeci wy-
miar poprzez deformacje powierzchni ptotna lub
wybrzuszenia podtoza.

W swoich minimalistycznych i abs-
trakcyjnych pracach Baran eksploruje przede
wszystkim fizyczne wtasciwosci malarstwa. Nie
interesuja go zadne odniesienia poza obrazem
samym w sobie - jego prace sg chtodne, prze-
myslane, blisko im do instalacji artystycznych.
Swoja artystyczna droge rozpoczynat tradycyinie,
od malarstwa figuratywnego. Szybko zorientowat
sie, ze nie byta to stuszna dla niego $ciezka, w roz-
mowie z Magda Kownacka artysta wspominat, ze
w malarstwie figuratywnym czut caty czas oddech
doswiadczen poprzednich pokolen artystow, nie
potrafit odnalez¢ w nim siebie (Deptuta B., Niefor-
malna forma, w: ,Art&Business” 11/2011, s. 74).
Dopiero catkowity zwrot w strone ptotna, blejtra-
mu i farby pozwolit mu ztapa¢ dystans i czerpac

z tradycji malarstwa. Nie bez znaczenia sa tez
korzenie Barana - wychowat sie w Stalowej Woli -
hutniczym miescie z przemystowym krajobrazem.
Stad by¢ moze w jego pracach postindustrialny
charakter oraz wybor stosowanych materiatow
i technik, wywodzacych sie spoza tradycyjnego
warsztatu malarza. Baran chetnie siega po farby
przemystowe, sam projektuje i wycina swoje po-
dobrazia, uzywajac wyrzynarki. W jego pracowni
znalez¢ mozna réznego rodzaju materiaty, jak
sam mowi, czesto siega po gotowe elementy jesli
tylko te odpowiednio go zainspiruja.

Oferowana praca to obrazy-obiekty.
Przywodzi na mysl probniki kolorow i narzedzia
do korekji barw w programach komputerowych.
Baran zastosowat zabieg stopniowania i mecha-
nicznego naktadania koloru, tworzac wrazenie
ruchu poprzez zmiane proporcji miedzy kolorem
awycieta wokét biata przestrzenia. W oferowanej
pracy odczuwalny jest wptyw sztuki konstrukty-
wistycznej i op-artu.

w ramach estetyki industrialnej,
punktoéw odniesienia dla jego
tworczos$ci bardziej niz w naszym
otoczeniu nalezy szukac¢ raczej

w modernistycznym malarstwie —
autotematycznym i wyczulonym na
problematyke medium.

Cieslak N., Heavy metal [fragment z recenzji wystawy Tomasza Barana w BWA Galeria Sztuki w Olsztynie]

POLSWISSART
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RADEK SZLAGA
(UR. 1979)

K2, 2021

olej, ptotno, 160 x 195 cm

sygn. na odwrociu monogramem artysty:

PAN RDK 2021 R.Szlaga
Estymacja: 120 000 - 150 000 zt +

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Tworczos¢ Radka Szlagi wymyka sie
prostej charakterystyce. Okrzykniety przez kry-
tykoéw postmodernista, porusza w swych pracach
szereg wspotczesnych probleméw, od kwestii
spotecznego wykluczenia i prowincjonalnosci,
poprzez aspekty tozsamosci az do motywow
postkapitalistycznych. Inspiracje czerpie zaréwno
ze $wiata popkultury i mainstreamu, jak réwniez
polityki, religii i historii. Motywy te taczy na swo-
ich ptétnach w skomplikowana, niekonczaca
sie mozaike znakow i cytatow. Szlaga jest arty-
stg wielowatkowym. Jego sztuka niczym geo-
graficzna mapa, wskazuje istotne dla malarza
miejsca - zasciankowe Gliwice i idyllicznag wie$
Ochotnice u stép gory Szlagdwki w Beskidach
Slaskich, gdzie sie wychowat, a takze wyludnione
i upadte Detroit, miejsce emigracji jego rodziny.
Wspomniana Szlagéwka: ,Gorujace nad wsig
wzniesienie czesto powraca w obrazach malarza
(niczym Mont Sainte-Victoire w pracach Paula
Cézanne’a) w przerysowanej, wyolbrzymionej
formie przypominajacej majestatyczny alpejski
szczyt Matterhorn lub wzorowang na nim gore
znana zlogo wytworni filmowej Paramount Pic-
tures” (Borysiewicz E., Stowa, ktorych nie miatem
zamiaru poznac. Malarski stownik Radka Szlagi

w: Radek Szlaga. Miejsca, ktérych nie miatem
zamiaru zobaczy¢ [katalog], Zacheta - Narodowa
Galeria Sztuki, Warszawa, 2020, s. 6).

Tym razem motyw gory w oferowanej
pracy Radka Szlagi z 2021 r. przywotuje temat
stynnego K2 (8611 m n.p.m.), drugiego po Mount
Everest najwyzszego szczytu na Ziemi. Powsta-
nie obrazu zwiazane jest ze zdobyciem K2 po
raz pierwszy w czasie zimy. Wydarzenie miato
miejsce na poczatku 2021 r. Wejscia na szczyt
dokonata grupa nepalskich himalaistow. Na-
tomiast pierwsza zimowa probe zdobycia gory
podijeli Polacy juz trzydziesci lat wczesniej. Po-
tega K2 wraca na wielkoformatowym ptétnie
Szlagi w dominujacym zimowym pejzazu. Nie-
mal monochromatyczne ostre formacje skalne
spowija pomarancz zachodzacego stonca. Ten
paradoksalnie spokojny krajobraz przedstawia
jedna z najniebezpieczniejszych gor $wiata, z kto-
ra zwiazanych jest wiele tragicznych wypadkow.
Praca zwiazana z niedawnym alpinistycznym
sukcesem, zostawia pole do indywidualnejinter-
pretacji w kontekscie sit natury, jak i sit cztowieka.

Zawsze tworzytem sztuke, kt6ra miala w sobie
duzy margines swobody interpretacyjnej, ktora
pozwalala odbiorcy sie z nig utozsamic i znalez¢
w niej co$ dla siebie, co$ swojego.

— Radek Szlaga

wywiad z PepeTV, wystawa ,Core Lexicon” w Instytucie

Polskim w Dusseldorfie, 8.04.2017.
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RADEK SZILAGA
(UR. 1979)

Pracowitos$¢, 2008

olej, ptétno, 70 x 70 cm

sygn. na odwrociu monogramem artysty:
PAN RDK olej/pt 2008 R. Szlaga pracowitos¢
oraz papierowa nalepka wystawowa Galerii
LETO

Estymacja: 55 000 - 65 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
wiasnos¢ artysty

WYSTAWIANY

Warszawa, CSW Zamek Ujazdowski, Esta-
blishment (jako zrédto cierpien), 27 czerwca
- 31 sierpnia 2008 Warszawa, Galeria LETO
JAtlantis”, 2008.

REPRODUKOWANY

Establishment (jako zrédto cierpien) [katalog
wystawy], wyd. CSW Zamek Ujazdowski,
Warszawa 2008.

POLSWISSART

U Szlagi nic nie dzieje sie wiec tam, ani tu, lecz
zawsze w polowie drogi. Jezeli jest malarstwo,
to dzieje sie ono gdzie$ pomiedzy tradycja
klasycznej techniki olejnej a postinternetowym
rozkojarzeniem. Miedzy unikatowos$cig dziela
malarskiego a rozmnozeniem, naporem,
powtarzalno$cia i dewaluacja wizerunkow.

Szabtowski S., Ja tu tylko maluje (w szarej strefie), w: ,Artpunkt” nr 25,
wyd. Galeria Sztuki Wspoétczesnej w Opolu, Opole, 2015, s. 27.

Ojciec z Ameryki przywiozl duzo historii o jaki$
dziwnych krainach i Murzynach, z ktérymi

sie tam Scieral. Pamietam, ze byl to pierwszy
raz, gdy jakas taka figura obcego zaswitala mi
w rodzinnych mitach i towarzyszy mi chyba do
dzisiaj.

— Radek Szlaga

Rozmowa z Markiem Gozdziewskim przy okazji wystawy ,Sztuka krancow
Europy, dtugie lata 90. i dzi$”, CSW Zamek Ujazdowski, 6.10.2014.
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Krytykujemy sprowadzanie sztuki do

propagandy politycznej, tworzenie spektaklu
sztuki i odarcie jej z autentycznoSci.

Zadamy prawa do wolnoéci sztuki, jej

demokratyczno$ci we wszystkich sferach,
rowniez ekonomicznej. Gdzie sczezli artySci
geniusze, zastapieni stadem identycznych
nosorozcoOw lizodupow???!!!

— The Krasnals

86
THE KRASNALS

Tanie Sasnale z Chin (Fabryka),
2008

olej, ptétno, 50 x 50 cm ed. 5/10

sygn. p.d. monogramem artystow

opisany na odwrociu: THE KRASNALS ,Tanie
Sasnale z Chin / Fabryka”, 2008 5/10

Estymacja: 15 000 - 18 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Jedna z najbardziej tajemniczych pol-
skich grup artystycznych XXI w. Cztonkowie nie
sgznanizimieniainazwiska a jedynie z pseudo-
niméw: Whielki Krasnal - gtownym malarz; Kra-
snal Bansky - malarz, graficiarz, fotograf, osoba
odpowiedzialna za akcje w terenie; Krasnal Ha-
tabata | - malarz, osoba zajmujaca sie marketin-
giem i edycja bloga; Krasnal Hatabata Il - malarz,
osoba odpowiedzialna za teksty i wystawy. Na tej
podstawie mozna zatozy¢, ze grupa liczy czterech
cztonkdw, jednak przewrotnosc tego zrzeszenia
sprawia, ze nic nie mozna o nich powiedzie¢ na
pewno. Grupa zostata zatozona w 2008 roku.

Grupa komentuje biezace wydarzenia,
angazujac rozne media: malarstwo, wideo, akcje,
stowo; jej tworczos¢é ma charakter artystyczny,
polityczny i spoteczny, przede wszystkim jed-
nak stanowi krytyke rynku sztuki oraz ideologii
towarzyszacych wytwarzaniu sztuki. Gtownym
zatozeniem The Krasnals jest sktonienie widza do
refleksji. Ich opinie oraz dziatania wzbudzaja kon-
trowersje i skrajne oceny, obrazy The Kransals nie
sg respektowane przez niektorych krytykow z po-
wodu ich publicystycznego, a nie malarskiego
charakteru. Jest to tworczos$¢ bedaca swoistym
manifestem, o charakterze artystycznym, poli-
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tycznym i spotecznym. The Krasnals postuguja
sie strategiami culture jammingu.

Jedna z pierwszych akgji artystycz-
nych grupy byto stworzenie obrazu ,Group of
Monkeys with White Bananas”. Praca byta tak
tudzaco podobna do dziet $wietnie sprzedaja-
cego sie Wilhelma Sasnala, ze zostata wycenio-
na przez dom aukcyjny Christie’s na 70 tysiecy
funtéw. Kiedy odkryto, ze autorem wcale nie byt
popularny polski malarz, uniewazniono cene.
Akcja ta miata na celu krytyke popularnosci
Wilhelma Sasnala i kupowanie prac jedynie dla
jego nazwiska. Data ona poczatek wieloletniej,
niejednokrotnie ognistej wymianie zdan mie-
dzy Sasnalem a cztonkami grupy, ktéra do dzis
mozna sledzi¢ na oficjalnym blogu The Krasnals.
"Tanie Sasnale z Chin" sg kontynuacja podjetej
polemiki i wyrazem nieustepliwosci cztonkdw
grupy wzgledem raz objetego stanowiska. Obrazy
ztego cyklu, tworzone w edycjach, nawiazuja do
tanich chifskich produkcji, kiepsko namalowa-
nych, prezentujacych jakos¢ gorsza od oryginatu.
,Tanie Sasnale z Chin” to ponownie radykalny
i ironiczny komentarz , ktére ma demaskowac
manipulacje i hipokryzje artystow poswiecaja-
cych niezaleznos¢ w imie tatwej sprzedawalnosci.
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87
IGOR DOBROWOLSKI
(UR. 1987)

Te same prawa, 2022

technika wtasna, ptyta, 41 x31,5cm
sygn. na odwrociu:

Igor Dobrowolski te same prawa 2022

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt

PROWENIENCJA
kolekcja artysty

Igor Dobrowolski urodzit sie w 1987
roku w Jeleniej Gorze. Swoja przygode ze Swia-
tem sztuki rozpoczat w 2014 roku. W krotkim
czasie zostat doceniony i uzyskat rozgtos na
catym $wiecie. Obecnie reprezentowany jest
m.in. przez stynng Maddox Gallery w Londynie,
ktora o Dobrowolskim pisze: ,Kierujac sie pasja
uchwycenia gtebokiej i czesto tragicznej natury
ludzkiego do$wiadczenia, artysta interdyscypli-
narny lgor Dobrowolski tworzy wielowarstwowe
prace wizualne, ktére kontrastuja zachodni kon-
sumpcjonizm z jego niszczagcym wptywem na
Srodowisko i spotecznosci w innych czesciach
Swiata. Jego czesto monochromatyczne kolaze
tworzone z fragmentéw znanych obrazéw i iko-
nografii z zachodniej historii kultury, fotografii,
symboliki i graffiti wciggaja. Konfrontuja widza
z jaskrawo przeciwstawnymi, rownolegtymi rze-
czywistosciami wspotczesnego spoteczenstwa,
jak rowniez zmuszaja nas do negocjowania na-
szego osobistego w nich usytuowania”.

Dobrowolski znany jest z bardzo $wia-
domego, niemalze metodycznego, podejscia
do tworzenia sztuki, pracujac w obrebie kilku
cyklow, za ktére odpowiadaja rézne osobowo-
ci psychologiczne autora. Odkrywajac w sobie
emocje utozsamiane z kobiecoscia - wrazliwos¢,
wadziek czy dojrzatos¢ w rozwoju emocjonalnym,
implementuje je w procesie twérczym. Nato-
miast za strone opozycyjna, odpowiedzialna za
ztote ptaskorzezby, ktére petne sg kanciastych
elementow czy ostrych ksztattow, odpowiada
osobowos¢ ,tyraniczna” w stosunku do swojej
pracy. Pokazuje ona tytaniczne przyktadanie sie
do niej, konsekwentne zmierzanie do wyzna-
czonego przez siebie celu, a takze bezkompro-
misowa dazno$¢ do perfekgji. Kolejna postacia
determinujaca inny cykl prac, jest wewnetrzne
dziecko, ktore kieruje autora do tworzenia tzw.

Bardzo wazne jest dla
mnie, aby we wszystkich
moich pracach znalazla sie
czastka nadziei, bo wierze,

ze bedzie "lepiej". Nawet po

najwiekszych tragediach.
— Igor Dobrowolski

POLSWISSART

308

dzieciecych abstrakcji, malowanych lewa reka. Sg
to obrazy kreowane na pograniczu transu i jawy,
w ktore artysta oddaje cate swoje serce i nie-
ograniczona, dziecieca wyobraznie. Ostatnim,
rozpoznawalnym tematem prac Igora Dobrowol-
skiego jest jego tzw. strona wspodtczesna, w ktorej
taczy wszystkie poprzednie odstony, poruszajac
tematy psychologiczne, emocjonalne, spoteczne
oraz polityczne.

Oferowana praca powstata w technice
rozwinietej w petni przez artyste. Po zakoncze-
niu procesu formowania powierzchni obiektu,
jest on pokrywany srebrem (pr. 925) w procesie
chemicznym, czego efektem jest lustrzany potysk.
Nastepnie dzieto lakierowane jest na ztoty kolor.
Ten przewrotny sposéb przyciggniecia uwagi
odbiorcy nasuwa oczywiste skojarzenia z bogac-
twem, przepychem i luksusem. ,Kapiacy ztotem”
obiekt jest jednak nosnikiem przeciwstawnej
tresci - wyryte na nim bowiem napisy i tacza-
ce sie z nimi rysunki opowiadajg wielokrotnie
dramatyczne ludzkie historie. Oferowana pra-
ca to co$ wiecej niz komentarz artysty, to krzyk
w kierunku optywajacego luksusem zachodniego
Swiata zwracajacy uwage na biede, samotnosc,
cierpienie drugiego cztowieka. Pionierska prakty-
ka artystycznai aktywizm Dobrowolskiego prze-
suwaja granice Swiata sztuki i tacza wrazliwos¢
materialng i wizualng z bezkompromisowym
zaangazowaniem w sprawy spoteczne.

Do tej pory artysta stworzyt 17 ztotych
prac w duzym formacie, wiekszos¢ z nich sprze-
data londynska Maddox Gallery. Dobrowolski
wystawiat swoje dzieta m.in. w Miami, Tajwanie,
Londynie, Los Angeles czy Berlinie. Jego prace
znajduja sie w kolekcjach prywatnych takich
gwiazd jak Nicole Scherzinger, Channing Tatum
i Gigi Hadid.







(...) malarstwo jest

dla mnie ucieczka od
rzeczywistosci. Moim
celem jest, zeby obraz
niost ze sobg jak najwiecej
poziomoOw odbioru. Dbam
o forme, kompozycje,

ale tez kazdy obraz jest
wielowatkowa opowiescig,
czesto zawiera jakie$
przestanie i kryje wiele
sekretow, tajemnic.

— Tomasz Setowski

Tomek Setowski. Malarz snéw i wyobraZni, rozmowe przeprowadzit J.
Jakubowski w: Prestiz. Magazyn tréjmiejski, wyd. 85, pazdziernik 2017.
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88
TOMASZ SETOWSKI
(UR. 1961)

Krélestwo, 2014
olej, ptoétno, 120 x 150 cm

sygn. l.d.: T. Setowski
opisany na odwrociu: Muzeum Wyobrazni

Otawska2. Czestochowa ,Krolestwo” olej, ptot-

no 120x150 cm /2014 / Tomek Setowski
Estymacja: 150 000 - 200 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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89
SOFIA WROBLEWSKA
(UR. 1997)

Bez tytutu (czerwien), 2021
akryl, ptétno, 120 x 150 cm

sygn. na odwrociu:

Sofia Wréblewska | ROK MGR
Estymacja: 8 000 - 10 000 zt
WYSTAWIANY

Warszawa, Centrum Informacji im. Jana Nowa-
ka Jezioranskiego, Afekt swiatta, kwiecien 2022

Sofia Wréblewska jest absolwentka
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Aneks
z malarstwa do dyplomu wykonata w pracowni
prof. Andrzeja Zwierzchowskiego. Obecnie kon-
tynuuje studia drugiego stopnia oraz prowadzi
koto naukowe pod nazwa ,0,18”. Ma na swoim
koncie juz kilka wystaw, w tym dwie indywidu-
alne w Galerii Sztuki ,Dziedzicka” (2019) i w Cen-
trum Informacjiim. Jana Nowaka Jezioranskiego
(,Afekt Swiatta”, 2022).

Inspiracje dla jej tworczosci stanowi
przede wszystkim przestrzen szeroko rozumia-
nego pejzazu, jak i silne, wewnetrzne doznania
z nim zwigzane. Artystka prowadzi dialog z wi-
dzem poprzez taczenie materii i koloru, opie-
rajac sie na wtasnej wiedzy i doswiadczeniu.
Jej prace cechuje jednoznaczna kompozycja

oraz przejrzysta struktura napiec i kierunkdw.
Arsenat dziatan formalnych wzbogaca ponadto
wyrafinowana kolorystyka z jednoczesnym moc-
nym, intensywnym akcentem. W cyklu obrazéw
,Przestrzen” malarka skupia sie na interpretacji
kolorow i barw. Przy tworzeniu faktury, réznych
plam izaciekow postuguje sie nie tylko pedzlem,
bardzo czesto uzywa rak oraz szpachelek malar-
skich. Wspdlng dominanta tych prac jest wyrazna
czerwona barwa. Kolor mocy i przewagi. Kolor
krwi. Kolor ognia. Kolor walki ze soba i o siebie.
Obrazy wciagaja widza w swoja gtebie, oddziatuja
naemocje i powoduja wzruszenie. Pozostawiajg
jednak rowniez miejsce na indywidualng inter-
pretacje. Sa duchowym Swiatem Sofii.

Kazdy ma swojg niepowtarzalna
,przestrzen”, ale juz tylko nieliczni prébuja jg
przedstawi¢ i udostepni¢ innym. Obrazy Sofii
sg szczegblnym przykladem tego dgzenia

i konsekwentnego poszukiwania najlepszej

i najwierniejszej formy przekazu wlasnych
odczu¢ i wyobrazen wewnetrznych.

— prof. Andrzej Zwierzchowski

POLSWISSART
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REGULAMIN SPRZEDAZY AUKCYJNE)J
W DOMU AUKCYJNYM POLSWISS ART
SP.Z O.0O. ZSIEDZIBA W WARSZAWIE

Niniejszy Regulamin okresla zasady i wa-
runki sprzedazy dziet sztuki lub innych
obiektoéw kolekcjonerskich na aukcjach
lub w ramach tzw. sprzedazy poaukcyj-
nych organizowanych przez spétke pod
firmg DOM AUKCYJNY POLSWISS ART
Spotka z ograniczong odpowiedzialno-
Scia z siedzibg w Warszawie, wpisana do
rejestru  przedsiebiorcéw  prowadzone-
go przez Sad Rejonowy dla m.st. War-
szawy XII Wydziat Gospodarczy Krajowe-
g0 Rejestru Sadowego, pod numerem
KRS 0000187973, posiadajaca NIP 526-
246-17-79, REGON: 016246823, zwang da-
lej Domem Aukcyjnym.

Regulamin obowigzuje wszystkich Li-
cytujacych, ktérzy biorg udziat w Aukcji
oraz Nabywcéw, ktorzy zawarli z Domem
Aukcyjnym umowe sprzedazy lub warun-
kowa umowe sprzedazy w ramach aukcji
lub w ramach tzw. sprzedazy poaukcyj-
nej.

Regulamin moze by¢ przez Dom Aukcyjny
w kazdym czasie odwotany lub zmieniony
przez aneksy dostepne w trakcie Aukcji lub
poprzez obwieszczenie Aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji danego Obiektu. Po-
wyzsze zmiany nie dotycza jednak umoéw
sprzedazy Obiektéw zawartych przed
ogtoszeniem zmiany Regulaminu.

1. Definicje

Aukcja - zorganizowany sposéb zawarcia
umowy polegajacy na sktadaniu Domowi
Aukcyjnemu na zasadach i warunkach okre-
Slonych w niniejszym Regulaminie konku-
rencyjnych ofert nabycia poszczegolnych
Obiektéw przez Licytujacych, ktorzy w niej
fizycznie uczestnicza lub moga uczestni-
czy¢, i w ktorej zwycieski Nabywca jest zo-
bowiazany do zawarcia umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy.
Aukcjoner — osoba fizyczna wyznaczona
przez Dom Aukcyjny do prowadzenia Aukgji.
Cena wywotawcza - cena wywotaw-
cza jest kwota, od ktérej rozpoczyna sie
Aukcja Obiektu. Zwyczajowo cena wy-
wotawcza zawarta jest miedzy potowa
a trzy czwarte dolnej granicy estymacji.
Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licyta-
cja moze zakonczyc sie na kwocie wyzszej
niz cena wywotawcza lub réwng tej kwo-
cie. Informacje o cenie obiektow oznaczo-
nych w katalogu gwiazdka mozna uzyskac
w Domu Aukcyjnym.

Cena gwarancyjna - dla kazdego obiek-
tu Dom Aukcyjny ustala cene gwarancyj-
na. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Kwota ta miesci sie w przedziale pomiedzy
ceng wywotawcza a dolng Estymacja. Je-
Zeli w trakcie Aukgji cena gwarancyjna nie
zostanie osiagnieta, zakonczenie Aukgji
skutkuje zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy, co zostaje ogtoszone przez Au-
kcjonera.

Estymacja: - podana w katalogu Esty-
macja: jest szacunkowa wartoscig Obiek-
tu okreslong przez Dom Aukcyjny na
podstawie cen sprzedazy podobnych
obiektéw, poréwnywalnych pod wzgle-
dem stanu, rzadkosci, jakosci i pochodze-
nia. Licytujacy nie powinni traktowac esty-
macji jako zapewnienia, ani prognozy co
do faktycznej ceny sprzedazy. Estymacja:
nie zawiera Opfaty aukcyjnej ani Optaty
z tytutu “droit de suite”. Zakonczenie Au-
kcji w przedziale estymacji lub powyzej
gornej estymacji jest rownoznaczne z za-
warciem prawnie wigzacej umowy sprze-
dazy pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujacym, ktory zaoferowat najwyzsza cene
przyjeta przez Aukcjonera. Zakonczenie
Aukcji ponizej dolnej estymacji jest rowno-
znaczne z zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy pomiedzy Domem Aukcyjnym
a Licytujacym, ktory zaoferowat najwyzsza
cene przyjeta przez Aukcjonera.
Formularz rejestracji - dokument spo-
rzadzony wedtug wzoru przygotowanego
przez Dom Aukeyjny, ktorego wypetnienie
przez Licytujacego jest warunkiem do-
puszczenia do udziatu w Aukgji

Katalog - dokument przygotowany przez
Dom Aukcyjny zawierajacy opis Obiektdw,
ktore zostang wystawione na sprzedaz
w trakcie Aukgji.

Licytujacy - osoba fizyczna, osoba praw-
na lub jednostka organizacyjna nie posia-
dajgca osobowosci prawnej, utworzona
i dziatajaca zgodnie z przepisami wtasci-
wego prawa, biorgca udziat w Aukgji.
Nabywca - Licytujacy, ktory w trakcie
trwania Aukcji ztozyt najwyzszg Oferte
przyjeta przez Aukcjonera, w wyniku cze-
go pomiedzy nim a Domem Aukcyjnym
zostaje zawarta umowa sprzedazy lub wa-
runkowa umowa sprzedazy.

Obiekt — dzieto sztuki lub inny obiekt ko-
lekcjonerski wystawiony na sprzedaz w ra-
mach Aukgji.

Oferta - ztozona przez Licytujacego w trak-
cie trwania Aukgji oferta nabycia Obiektu za
cene wyrazong w polskich ztotych

Optata aukcyjna i podatek VAT - do
Oferty ztozonej przez Licytujacego i przyje-
tej przez Aukcjonera Dom Aukcyjny dolicza
Optate aukcyjng w wysokosci 20%. Wylicy-
towana cena wraz z Optata aukcyjna zawie-
ra podatek od towardw i ustug VAT. Optata
aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzeda-
2y poaukeyjnej, w przypadku, gdy Obiekt
nie zostat sprzedany na Aukgji. Dom Aukeyj-
ny wystawia faktury VAT marza.

Optata z tytutu dokonanych zawodowo
odsprzedazy oryginalnych egzempla-
rzy utworu plastycznego tzw. “droit de
suite” - zgodnie z art. 19-195 Ustawy z dnia
4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych z pézniejszymi zmiana-
mi oraz obowiazujacg w Unii Europejskiej

dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001
r. w sprawie prawa autora do wynagro-
dzenia z tytutu odsprzedazy oryginalne-
go egzemplarza dzieta sztuki tworcy i jego
spadkobiercom, w przypadku dokonanych
zawodowo odsprzedazy oryginalnych eg-
zemplarzy utworu plastycznego, przystugu-
je prawo do wynagrodzenia stanowigcego:
1. 5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢
jest zawarta w przedziale do réwnowar-
tosci 50 000 euro, oraz
2. 3% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 50 000,01 euro do rownowartosci
200000 euro, oraz
3. 1% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 200 000,01euro do réwnowartosci
350000 euro, oraz
0,5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 350 000,01euro do réwno-
wartosci 500 000 euro, oraz
0,25% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$¢ jest zawarta w przedziale przekra-
czajagcym réwnowartos¢ 500 000 euro
- jednak nie wyzszego niz rownowarto$¢
12 500 euro.
Warunkowe Umowy sprzedazy - Dom
Aukcyjny dopuszcza zawarcie warunkowej
umowy sprzedazy. Umowa taka dochodzi
do skutku pod warunkiem akceptacji naj-
wyzej oferty ztozonej przez Licytujacego
i przyjetej przez Aukcjonera przez wtasci-
ciela obiektu. Dom aukcyjny zobowiazu-
je sie negocjowac¢ z wtascicielem Obiektu
mozliwo$¢ obnizenia ceny do kwoty zaofe-
rowanej przez Licytujgcego i przejetej przez
Aukcjonera. Jesli negocjacje nie przyniosa
pozytywnego rezultatu w ciggu 7 dni ro-
boczych od daty Aukcji Obiekt uznaje sie
za niesprzedany. Dom aukcyjny zastrzega
sobie wowczas prawo do przyjmowania po
Aukji ofert rownych cenie gwarancyjnej na
Obiekty wylicytowane warunkowo. W przy-
padku otrzymania takiej oferty od innego Li-
cytujacego Dom Aukcyjny informuje o tym
fakcie Nabywce, ktory zawart warunkowa
umowe sprzedazy. Nabywca ma w takim
wypadku prawo do podwyzszenia swojej
oferty do ceny gwarantowanej i przystu-
guje mu wtedy pierwszenstwo w zakupie
Obiektu. Jesli Nabywca, ktéry zawart wa-
runkowa umowe sprzedazy, nie podwyzszy
swojej oferty do ceny gwarancyjnej warun-
kowa umowa sprzedazy zostaje rozwiaza-
na, a Obiekt moze zosta¢ sprzedany inne-
mu Licytujgcemu po cenie gwarancyjnej.

=
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2. Postanowienia ogdlne

Przedmiotem Aukcji sa Obiekty oddane
do sprzedazy komisowej przez sprzeda-
jacych lub stanowigce wtasnos¢ Domu
Aukcyjnego. Zgodnie z oswiadczeniami

sprzedajacych wystawione na Aukcje
Obiekty stanowia ich wtasnos¢, badz tez
sprzedajacy maja prawo do rozporzadza-
nia nimi, a ponadto Obiekty te nie sa one
objete jakimkolwiek postepowaniem sa-
dowym i skarbowym, s3 wolne od zaje-
cia i zastawu oraz innych ograniczonych
praw rzeczowych, a takze jakichkolwiek
roszczen osob trzecich. Dom Aukcyjny
zapewnia fachowa wycene oraz rzetelny
opis katalogowy Obiektéw wystawionych
na sprzedaz w ramach Aukgji, a takze po-
krywa koszty ich ubezpieczenia. Aukcja
jest prowadzona w jezyku polskim i zgod-
nie z polskim prawem przez Aukcjonera
wskazanego przez Dom Aukcyjny. Aukcjo-
ner ma prawo do dowolnego rozdzielania
lub taczenia Obiektéw oraz do ich wycofa-
nia z Aukcji bez podania przyczyn. Opisy
zawarte w Katalogu Aukcji moga by¢ uzu-
petnione lub zmienione przez Aukcjonera
lub osobe przez niego wskazang przed ich
wystawieniem na Aukcje. Dom Aukcyjny
zapewnia, ze opisy katalogowe Obiektow
wystawionych na Aukcji wykonane zosta-
ty w najlepszej wierze z wykorzystaniem
doswiadczenia i wiedzy fachowej pracow-
nikéw Domu Aukcyjnego oraz wspotpra-
cujacych z Domem Aukcyjnym ekspertow.

3. Udziat w Aukciji — zasady ogdine.
Warunkiem udziatu w Aukcji jest zaakcep-
towanie przez Licytujacego zasad i warun-
kow Aukcji zawartych w niniejszym Re-
gulaminie w catosci i bez jakichkolwiek
zastrzezen.

Dom Aukcyjny ma prawo wedtug swojego
uznania odmoéwi¢ dopuszczenia niekto-
rych Licytujacych do udziatu w Aukgji lub
sprzedazy poaukcyjnej.

Wszyscy Licytujacy muszg zarejestrowac
sie przed Aukcja, dostarczy¢ wymagane
informacje przewidziane w Formularzu
rejestracji oraz okaza¢ dokument potwier-
dzajacy tozsamos¢ (dowdd osobisty lub
paszport).

W przypadku powziecia uzasadnionych
watpliwosci Dom Aukcyjny ma prawo po-
prosi¢ Licytujacego (np. w celu sprawdze-
nia jego wyptacalnosci, poswiadczenia
jego tozsamosci lub w celu unikniecia fat-
szerstwa) o przedstawienie dodatkowych
dokumentéw lub pozyskac dane o Licytu-
jacym od oséb trzecich.

Dane osobowe Licytujacego sa informa-
cjami poufnymi i pozostaja do wytacznej
wiadomosci Domu Aukcyjnego.

O ile Licytujacy nie zazyczy sobie inaczej,
rachunek za zawarte umowy zostanie
przestany na adres podany przez Licytuja-
cego w Formularzu rejestracji

4. Osobisty udziat w Aukcji
Licytujacy moze wzig¢ osobisty udziat
w Aukgji. W tym celu Licytujacy powinien

przyby¢ do siedziby Domu Aukcyjnego
w dacie Aukcji okreslonej w Katalogu i po-
brac¢ tabliczke znumerem aukcyjnym, ktéra
mozna otrzymac przy stanowisku rejestra-
cyjnym po wypetnieniu Formularza reje-
stracyjnego. Pracownik Domu Aukcyjnego
dokonujacy rejestracji ma prawo poprosi¢
o dokument potwierdzajacy tozsamosc Li-
cytujacego. Bezposrednio po zakonczeniu
Aukcji nalezy zwréci¢ tabliczke z numerem
aukeyjnym, a w przypadku ztozenia najko-
rzystniejszej oferty przyjetej przez Aukcjo-
nera odebra¢ potwierdzenie zawartych
umow.

5. Licytacja w imieniu Licytujgcego
Dom Aukcyjny moze reprezentowac Li-
cytujacego na podstawie zlecenia licyta-
cji. Formularz rejestracji nalezy przesta¢
e-mailem na adres: galeria@polswissart.
pl lub zostawi¢ osobiscie w siedzibie
Domu Aukcyjnego najpoézniej na godzine
przed rozpoczeciem Aukcji. W przypadku
ztozenia zlecenia licytacji z limitem Dom
Aukcyjny doktada staran, by Licytujacy za-
kupit Obiekt w mozliwie najnizszej cenie.

6. Licytacja telefoniczna

Licytujacy, ktdrzy chcg bra¢ udziat w Au-
kcji za posrednictwem $rodkéw bez-
posredniego  porozumiewania sie na
odlegtos¢, powinni przesta¢ Formularz re-
jestracji e-mailem na adres: galeria@pol-
swissart.pl lub zostawi¢ osobiscie w sie-
dzibie Domu Aukcyjnego najpdzniej na
jeden dzien przed dniem Aukcji. Pra-
cownicy Domu Aukcyjnego potacza sie
z Licytujgcym przed rozpoczeciem Au-
keji wybranych obiektow. Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za bark
mozliwosci wziecia udziatu w Aukcji za
posrednictwem $rodkéw bezposredniego
porozumiewania sie na odlegtos¢ w przy-
padku probleméw z uzyskaniem potacze-
nia z podanym przez Licytujacego nume-
rem telefonu. Dom Aukcyjny zastrzega,
ze moze rejestrowac i archiwizowac roz-
mowy telefoniczne z klientem, o ktdrych
mowa powyzej.

7. Przebieg aukcji

Aukcja rozpoczyna sie od prezentacji
Obiektu i podania przez Aukcjonera ceny
wywotawczej. Licytujacy maja prawo skta-
dac swoje Oferty. O wysokosci postapienia
decyduje Aukcjoner. Zakonczenie Aukgji
Obiektu nastepuje w momencie uderze-
nia mtotkiem przez Aukcjonera i jest row-
noznaczne z zawarciem umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy pomie-
dzy Domem Aukcyjnym a Licytujacym,
ktory zaoferowat najwyzsza cene przyjeta
przez Aukcjonera.

Ceny na Aukgcji sa podawane w ztotych
polskich.

Aukcjoner moze w kazdym momencie
Aukcji wycofa¢ dany Obiekt ze sprzedazy.
W przypadku powstania btedu badz zaist-
nienia sporu co do wyniku Aukcji, Aukcjo-
ner moze ponownie zaoferowa¢ Obiekt
do sprzedazy (réwniez bezposrednio po
uderzeniu mtotkiem). W takiej sytuacji
Aukcjoner moze takze podja¢ wszelkie
inne dziatania, ktére uzna za racjonalne
i stosowne.

8. Platnosci

Licytujacy, ktory w wyniku przyjecia jego
Oferty przez Aukcjonera zawart z Do-
mem Aukcyjnym umowe sprzedazy jest
zobowiazany do zaptaty ceny powiek-
szonej o Optate aukcyjng i ewentual-
nie Optate z tytutu “droit de suite” za

zakupione Obiekty w terminie 7 dni od
dnia Aukcji. W przypadku obiektow, ktdre
zostaty sprowadzone spoza obszaru Unii
Europejskiej (oznaczonych 1), do Ceny
Zakupu doliczona zostanie dodatkowo
kwota VAT-u granicznego w wysokosci
8%. W przypadku zawarcia warunkowych
umoéw  sprzedazy termin na dokona-
nie ptatnosci biegnie od chwili poinfor-
mowania Nabywcy przez Dom Aukcyj-
ny o zaakceptowaniu jego oferty przez
wtasciciela Obiektu. Dom Aukcyjny jest
uprawniony do naliczenia odsetek usta-
wowych za opdznienie w ptatnosci. Dom
Aukcyjny przyjmuje nastepujace formy
ptatnosci: gotowka, karta ptatnicza oraz
przelew na rachunek bankowy:

Dom Aukcyjny Polswiss Art Sp. z 0.0.
z siedziba w Warszawie

ul. Wiejska 20, 00-490 Warszawa

ING Bank Slaski:

57 1050 1038 1000 0023 0543 9743
SWIFT: INGBPLPW

9. Ptatno$é w walutach innych niz
polski ztoty

Wszystkie ptatnosci sa przyjmowane
w polskich ztotych. Na specjalne zycze-
nie Licytujacego i po wczesniejszym
uzgodnieniu Dom Aukcyjny dopuszcza
mozliwos¢ dokonania ptatnosci w Euro,
Dolarach amerykanskich lub funtach bry-
tyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej
w innej walucie niz polski ztoty bedzie po-
wiekszona o optate manipulacyjna w wy-
sokosci 1%. Przewalutowanie zostanie do-
konane po dziennym kursie kupna waluty
obowiazujacym w ING Banku Slaskiem
w dacie zaksiegowania przelewu na ra-
chunku Domu Aukcyjnego.

10. Przejscie wtasnosci Obiektu

na Nabywce.
Wtasnos¢ Obiektu przechodzi na Nabywce
z chwila zaptaty catej ceny powigkszonej
o Optate aukcyjna i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

11. Odbidr obiektow
Odbidrzakupionego na Aukcji Obiektu jest
mozliwy po dokonaniu przez Nabywce za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite” oraz uregulowaniu innych
wymagalnych zobowigzar wobec Domu
Aukcyjnego.

Odbidr Obiektu powinien nastapi¢ w ter-
minie 7 dni roboczych od daty Aukcji.
Po tym terminie Dom Aukcyjny przesyta
wszystkie sprzedane Obiekty do magazy-
nu zewnetrznego, a Nabywca obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz maga-
zynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodza-
ju i wielkosci Obiektu. Zaakceptowanie
niniejszego regulaminu  réwnoznaczne
jest z zaakceptowaniem regulaminu spot-
ki magazynowe;j.

Po uptywie 7 dni roboczych od daty Au-
kcji na Nabywce przechodzi ryzyko utra-
ty i uszkodzenia nieodebranego Obiektu,
a takze ciezary zwiazane z takim Obiek-
tem, w tym koszty jego ubezpieczenia.

12. Postepowanie w przypadku
opdznienia lub braku ptatnosci

W przypadku gdy Nabywca w terminie 7
dni roboczych od daty Aukgji nie uisci ca-
tej ceny powiekszonej o Optate aukcyjng
i ewentualnie o Optate z tytutu “droit de
suite” Dom Aukcyjny bez uszczerbku dla in-
nych swoich praw moze zastosowac jeden

lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac¢ Obiekt w swojej siedzibie
lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
Nabywcy;

b) odstapi¢ od umowy sprzedazy bez ko-
niecznosci wyznaczania dodatkowego
terminu i zatrzymac dotychczas otrzy-
mane od Nabywcy s$rodki finansowe
na poczet pokrycia poniesionych szkéd
i utraconych korzysci;

¢) odrzuci¢ zlecenia Nabywcy w przyszto-
Sci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod
warunkiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe za opdznie-
nie od dnia wymagalnosci do dnia za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukeyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite”;

e) sprzedac Obiekt na Aukcji lub prywatnie
z Estymacjami i ceng minimalna ustalo-
na przez Dom Aukcyjny. Jezeli w wyni-
ku podjecia powyzszych dziatan Obiekt
zostanie sprzedany za cene nizszg niz
ta ktora zostata zaoferowana przez Na-
bywce i przyjeta przez Aukcjonera na
aukcji, wowczas bedzie on zobowigzany
do pokrycia Domowi Aukcyjnemu wyni-
kajacej stad roznicy

f) wszcza¢ postepowanie sadowe prze-
ciwko Nabywcy w celu odzyskania wie-
rzytelnosci;

g) potracic¢ wierzytelnosci Nabywcy wzgle-
dem Domu Aukcyjnego z wierzytelno-
Scia Domu Aukcyjnego wobec tego Na-
bywcey,

h) zastosowaé prawo zastawu na innych
Obiektach wstawionych przez takiego
Nabywce w komis.

13. Reklamacje

Wszelkie reklamacje beda rozpatrywane
zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Nabywca bedacy osoba fizyczna ma pra-
wo zgtosi¢ reklamacje z tytutu niezgodno-
$ci towaru z umowa w terminie 1 roku od
daty wydania Obiektu. Wobec Nabywcow
nie bedacych konsumentami Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za wady
fizyczne oraz wady prawne zakupionych
Obiektow.

14. Pozwolenie na export

Dom Aukcyjny nie zapewnia jakichkol-
wiek pozwoled na wywdz Obiektow
poza granice Rzeczypospolitej Polskiej.
W zwigzku z powyzszym Licytujacy we
wtasnym zakresie powinni sie zoriento-
wac czy w razie potrzeby wywozu obiek-
tu poza granice Polski nie sg wymagane
dodatkowe pozwolenia. Zgodnie z usta-
wa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie za-
bytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U.
nr 162 poz. 1568, z poézn. zm.), wywoz
okreslonych obiektow poza granice kra-
ju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegblnosci dotyczy to obrazéw star-
szych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do
przestrzegania przepiséw w tym zakresie,
a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich
dokumentéw lub opdznienie w ich uzy-
skaniu nie uzasadniaja odstapienia od
umowy sprzedazy ani opoznienia w uisz-
czeniu catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite”.

15. Dane osobowe Licytujgcych

Licytujacy wyraza zgode na przetwarza-
nie jego danych osobowych w celu udzia-
tu w Aukgji i w celach marketingowych
zgodnie z ustawg o ochronie danych oso-
bowych z dnia 29 sierpnia 1997 roku (t.j.

22014 r.poz 1182 ze zm.).
Administratorem danych osobowych Licy-
tujacych jest Dom Aukcyjny.

Licytujacy ma prawo dostepu do tresci
swoich danych osobowych, ich popra-
wiania oraz ztozenia sprzeciwu wobec ich
przetwarzania, na zasadach okreslonych
w ustawie o ochronie danych osobowych.
Dom Aukcyjny o$wiadcza, ze podanie da-
nych osobowych przez Licytujacych jest
dobrowolne, jednakze jest niezbedne
w celu prawidtowego przebiegu Aukcji.

16. Rozstrzyganie sporéw.

Wszelkie spory wynikte na tle postano-
wier niniejszego Regulaminu oraz wszel-
kie spory wynikajace z umoéw sprzedazy
i warunkowych umow sprzedazy zawar-
tych na jego podstawie beda rozpatrywa-
ne przez Sad powszechny wtasciwy dla
siedziby Domu Aukcyjnego.

Licytujacy poddaja sie niniejszym jurys-
dykcji tego sadu.

17. Obowiqzujgce przepisy prawa

Niniejszy Regulamin podlega prawu pol-

skiemu i zgodnie z nim bedzie interpre-

towany.

Niniejszy Regulamin stanowi cato$¢

uzgodnier pomiedzy Domem Aukcyjnym

a Licytujacymi oraz zastepuje jakakolwiek

wczesniejsza umowe Czy porozumienie

(czy to ustna, czy pisemna) pomiedzy Do-

mem Aukcyjnym a Licytujacymi dotyczaca

materii objetych przedmiotem niniejszego

Regulaminie.

Jezeli jakakolwiek cze$¢ niniejszego Re-

gulaminu zostanie uznana przez sad wta-

Sciwy lub inny upowazniony podmiot za

niewazna, podlegajaca uniewaznieniu,

pozbawiong mocy prawnej, nieobowia-
zujaca lub niewykonalna, pozostate cze-

Sci niniejszego Regulaminu beda nadal

uwazane za w petni obowigzujace i wigza-

ce, a Dom Aukeyjny i Licytujacy dziatajac

w dobrej wierze zastapia takie postano-

wienie postanowieniem waznym i wyko-

nalnym, ktére bedzie najpetniej oddawac
ekonomiczny sens pierwotnego zapisu.

Dom Aukcyjny w szczegdlnosci zwraca

uwage na przepisy:

- ustawy z dnia 23 lipca 2003r o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.
Nr 162 poz. 1568) — wywoz okreslonych
obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

- ustawy z dnia 21 listopada 1996r, 0 mu-
zeach (Dz.U. z 1997r Nr5, poz.24, z pozn.
Zm.) - muzea rejestrowane majg prawo
pierwokupu zabytkéw bezposrednio na
aukcji za kwote wylicytowang powiek-
szong o optate aukcyjng i ewentualnie
o Optate z tytutu "droit de suite”

— ustawy z dnia 25 maja 2017 r. o restytucji
narodowych débr kultury (Dz. U.z 2017 .
poz. 1086) - Minister wtasciwy do spraw
kultury i ochrony dziedzictwa narodowe-
go wystepuje o zwrot wyprowadzonego
Z naruszeniem prawa z terytorium Rze-
czypospolitej Polskiej narodowego do-
bra kultury RP

- ustawy z dnia 16 listopada 2000 r o prze-
ciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu
finansowego wartosci majatkowych po-
chodzacych z nielegalnych lub nieujaw-
nionych zrodet oraz o przeciwdziataniu
finansowaniu terroryzmu (Dz.U z 2000r
Nr 116, poz. 1216 z p6ézn. zm.) - Dom
Aukcyjny jest zobowiazany do zbierania
danych osobowych nabywcéow dokonu-
jacych transakcji w kwocie powyzej 15
tysiecy euro.






