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1

AUTOR NIEOKRESLONY

(KRAG NIKOLAASA VERKOLIE,
SZKOLA HOLENDERSKA)

Portret mezezyzny, XVII/XVIII w.
olej, ptétno, 86 x 72 cm

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna Koller Auctions,

aukcja 26.03.2012, poz. 1698

Anglia, kolekcja Margaret Helene Edith Ward
i hrabiego Paula Williama Alexandra zu Miin-
ster, Freiherr von Grothaus

Anglia, kolekcja Baronessy Irene de Brienen
i Cyrila Augustusa Warda

Haga, kolekcja Clingendael

POLSWISSART

Zasada wielkiej mody (...) polega
na tym, ze ubiory meskie majg
doréwnywac bogactwem kobiecym
albo je nawet przewyzszac. (...)
piekne peruki dworskie, na wzor

i podobienstwo peruk kroéla, robig
rzemieSlnicy albo — $cislej — artySci,
wybitni specjali$ci, najpiekniejsze
za$ sa oczywiscie peruki
Lufryzowane w wielkie loki”.

(Bluche F,, Zycie codzienne we Francji w czasach Ludwika XIV,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1990, s. 54)




I zostal czlowiek wolny od pet wladzy,

Od nierownosci klas, ras 1 narodow,

Zbyty juz trwogi, poddanstwa, ponizen,
Sam sobie panem, madrym, sprawiedliwym,
Po prostu — czlowiek.

— Percy Bysshe Shelley

(Shelley P. B., Prometeusz wyzwolony, przet. Leszek Elektorowcz, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1982, s. 137)

2
AUTOR NIEOKRESLONY

Portret mezczyzny w czerwonej
kamizelce, I pol. XIX w.

olej, ptétno, 42,5 x 35,5 cm

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt
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Wyzlocone stoncem szcezyty
Juz r6zowo w gorze ptona

I pogodnie 1$nig blekity
Nad pogietych skal korona.

W dole — lasy skryte w cieniu
Tona jeszcze w mgle perlowej,
Co w porannym o$wietleniu

Mknie sie z wolna przez parowy.
— Adam Asnyk

(Asnyk A., Ranek w gorach [fragment], Poezje. Tom II, 1879)
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3
ALEKSANDER $WIESZEWSKI
(1839-1895)

Pejzaz gorski

olej, deska, 12,5x 19 cm
sygn. p.d.: A. Swieszewski

Estymacja: 28 000 - 35 000 zt

PROWENIENCJA
Olsztyn, kolekcja prywatna
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AMELIA LEPIGE
(OK. 1819 - OK. 1900)

Scena we wnetrzu, 1836
Przed domem, 1836

olej, ptotno, 62 x 74 cm (kazdy)
(1) opisany przez artystke p.d.: Robert 1792
(2) sygn. p.d: Amelie Lepige. A: 1836.

Estymacja: 35000 - 40 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Amelia Lepigé jest jedna z tych artystek,
o ktorej karty historii sztuki nadal uparcie milcza.
Mimo ewidentnego talentu, wiemy o niej bar-
dzo niewiele i to gtownie poprzez dziatalnos¢
artystyczna jej meza, wzietego warszawskiego
portrecisty — Franciszka Pfanhausera. Urodzita
sie w 1819 roku jako cérka Jana Grzegorza Lepi-
gé i Amalii Lepigé z domu von Lessel. Ojciec jej
byt oficerem wojsk polskich, walczacym m.in.
w Powstaniu Listopadowym, a jego nazwisko za-
szczytnie umieszczono na sklepieniu paryskiego
tuku Tryumfalnego, obok tak wielkich generatow
jak Dabrowski, Zajaczek oraz ks. Jozef Poniatow-
ski. Za swoje zastugi wojskowe otrzymat takze
w 1843 roku od cara Mikotaja | tytut szlachecki
i herb Gromiec.

12

Amelia byta nie tylko malarka, lecz takze
zajmowata sie konserwacja. W latach 1833-1839
pracowata przy odnawianiu obrazow w tazien-
kach Krolewskich, gdzie poznata swojego przy-
sztego meza. Wzieta $lub z Franciszkiem Pfan-
hauserem w 1837 roku w Warszawie. Tymczasem
w 1848 roku matzenstwo wyjechato do Wtoch
i zamieszkato na state we Florencji. Do kraju juz
nigdy nie wrocili, nie mieli takze potomstwa.

Zainteresowania artystyczne Amelii
obejmowaty réwniez kolekcjonowanie dziet
sztuki i antykow. Zakupita m.in. na aukcji osiem
obrazéw z kolekgji Ossolinskich. PéZniej prawdo-
podobnie wraz z mezem wspottworzyta ich pry-
watna kolekcje, ktéra opiekowata sie po $mierci
meza. W 1878 roku florencka galerie pani Pfan-
hauserowej odwiedzit Jozef Ignacy Kraszewski.

13






Technicznie bardzo zdolny,
wykonal mnostwo niewielkich
obrazow modnego ,,rodzaju
historycznego” z konca XVI

lub poczatku XVII w. — epoKi,
ktora sumiennie wystudiowat.
Uczty, tance, odwiedziny,
trefnisie, pazie, Walezjusze,
Buckinghamy — dostarczyli mu
anegdot historycznych niezbyt
gleboko pojetych oraz pretekstu
do malowania starych szaf,
krzesel, dywanow, poduszek,
kotar, puzder, koronkowych
kolnierzow i t. p. rekwizytow
kuchni historyczno-rodzajowego
malarstwa.

(Niewiadomski E., Malarstwo polskie XIX i XX wieku, Warszawa 1926, s. 144)
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5
WLADYSLAW BAKALOWICZ
(1833-1903)

Taniec / Mite towarzystwo
(La danse / En bonne compagnie)

olej, ptétno, 91 x 72 cm (kazdy)
sygn. l.d.: Bakatowicz Paris (kazdy)

Estymacja: 130 000 - 160 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Bernaerts Veilinghuis, 20.02.2023, poz. 190
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SEBASTIAN LUDWIK WILHELM
NORBLIN

(1796-1884)

Archaniot Michat w geScie
blogostawiernstwa, 1850

olej, ptétno, 192 x 119 cm
sygn. u dotu wzdtuz brzegu szaty:
PARISIS / NORBLIN / PINX / ANNO / MDCCL

Estymacja: 150 000 - 200 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Altius, aukcja 26.10.2002, poz. 68

Urodzony w 1796 roku Sebastian Ludwik
Wilhelm Norblin, zwany tez Sobkiem, byt synem
malarza Jana Piotra Norblina de la Gourdaine
oraz jego drugiej zony, Marii Kopschéwny, corki
zamoznego przemystowca. Jego ojciec, z po-
chodzenia Francuz, zostat zaproszony do Polski
w 1774 roku przez ksiecia Adama Jerzego Czar-
toryskiego. Dzi$ uznawany za niejako ,polskiego”
malarza, mieszkat i pracowat w naszym kraju przez
kolejne trzydziesci lat, cho¢ ostatecznie w 1804
roku wyemigrowat z rodzing do Francji.

Sebastian Norblin idac w $lady ojca,
réwniez zostat malarzem. Jednak w przeciwien-
stwie do niego, nie hotdowat nowym pragdom sty-
listycznym i tworzyt w konwencji akademickiej.
W 1811 roku rozpoczat studia w paryskiej Ecole
des Beaux-Arts, w pracowniach Frangois-André
Vincenta oraz Merry-Josepha Blondela. Co nie-
zwykte, nauke zakonczyt dopiero po kilkunastu
latach, w 1825 roku! Pawet Ignaczak z Muzeum
Narodowego w Poznaniu wysuwa hipoteze, ze
tak dtugi czas studiéw podyktowany byt pragnie-
niem Sobka by zdoby¢ najwyzsza nagrode - Prix
de Rome. Od 1816 roku jego nazwisko pojawia
sie co roku w sprawozdaniach Akademii na li-
Scie studentow startujacych w konkursie. Mimo
wieloletnich niepowodzen, ambitny mtody arty-
sta zdobyt w 1822 roku wyréznienie honorowe
(mention honorable), w 1823 roku druga nagrode
,Grand Prix” i ostatecznie w 1825 roku za dzieto
LAntygona grzebigca Polinejkesa” — pozadang
LPrix de Rome”.

Mimo pojawiajacych sie pochlebnych
opisow w konkursowych katalogach (od co
najmniej 1819 roku artysta wystawiat prace nie
tylko w Paryzu, ale tez na salonach prowincjo-
nalnych), sukcesow w sprzedazy prac do lokal-
nych muzeow i wygranego stypendium ,Prix de
Rome”, Norblina niestety spotkat zawod ze strony
najwyzszego autorytetu, jego ojca: ,Otrzymates
nagrode, ktorej ja nigdy nie zdotatem zdobye¢,
a przeciez nie masz zadnego talentu!” (Fournier-

-Sarloveze J. R, Les peintres de Stanislas Auguste
I, Roi de Pologne, Paris 1907, s. 58 [ttum. Ignaszak
P.]). W 1826 roku wyjechat do Wtoch i spedzit tam
nastepnych siedem lat. Podroz ta ostatecznie
uksztattowata jego styl. Malowat przede wszyst-
kim sceny historyczne i historyzujace pejzaze,
cho¢ niekiedy zdarzato mu sie siegnac po portret.
Najbardziej lubit tematy zaczerpniete z antyku,
przedstawiat tez swoich bohateréw w klasycy-
zujacym kostiumie.

Jego kariera nabrata rozpedu po powro-
cie do Francji. Wowczas rozpoczeta sie lawina ofi-
cjalnych zamowien panstwowych i koscielnych.
Tworzyt rozne przedstawienia religijne dla licz-
nych kosciotow m.in. dla katedry w Hawrze, ko-
legiaty w Mantes, paryskiego kosciota na Wyspie
Sw. Ludwika czy monumentalnego kosciota Sw.
Rocha. Dekorowat tez kaplice w Notre Dame des
Blancs Manteaux oraz w kosciele Saint-Gervais-
-Saint-Protais. Inspirowali go najwieksi mistrzowie
akademiccy, tacy jak Rafael, Poussin i Le Sueur,
a takze tworczos¢ wspotczesnego mu Ingresa.

Norblin realizowat réwniez zamowie-
nia dla rodu Czartoryskich, z ktorym taczyty go
specjalne wiezi. Jego najwiekszym projektem
byta wspotpraca przy odnowie Hotelu Lambert,
gdzie stworzyt dekoracje $cienng ukazujaca zna-
ki zodiaku i bogéw greckich. Warto przy okazji
wspomnied, ze Czartoryscy i Norblinowie przez
wiele lat mieszkali po sasiedzku na Wyspie Sw.
Ludwika w Paryzu.

O sztuce Sebastiana Norblina méwi sie
w Polsce wcigz za mato. Ze wzgledu na fakt, iz
dziatat jedynie za granica i jego tworczos¢ po-
zostaje nadal w cieniu stawy ojca, polscy histo-
rycy sztuki nie poswiecili mu dotad nalezytej
uwagi. Wykonane przez malarza przedstawienie
Archaniota Michata, niezwykle wysmakowane
i klasyczne w ujeciu, jest niewatpliwie zacheta
do badan nad jego artystycznym dorobkiem,
a przy tym stanowi niewatpliwa rzadkos$¢ na
rynku aukcyjnym.

Norblin holdowat akademickiej poprawnosci,
jego kompozycje odznaczaly sie spokojnymi
gestami, klasycyzujacymi draperiami, a obrazy
charakteryzowaly sie starannym fini.

(Ignaczak P, Sebastian Norblin 1796-1884. Zapomniany artysta Wielkiej

Emigracji, [w:] Epoka Chopina - kultura romantyczna we Francji i w Polsce,
Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, Wyd. Neriton, Warszawa 2013, s. 102)
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7
AUTOR NIEOKRESLONY

Portret Tadeusza KoSciuszki
olej, ptétno dublowane, 56, 5 x 45,5 cm
Estymacja: 30 000 - 40 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

LITERATURA

Lepiarz A., Biatczyk A., Groblewska T.,
Wielcy malarze w matym dworku. Kolekcja
malarstwa polskiego XIX i poczatku XX w.,
Poznan 2010, s. 182, 195.
Krzysztofowicz-Kozakowska S., Kolekcja
Smoélska - malarstwo polskie XIX i poczatku
XX wieku, s. 121.

POLSWISSART

Ja, Tadeusz Kosciuszko,
przysiegam w obliczu Boga

calemu Narodowi Polskiemu, iz
powierzonej mi wltadzy na niczyj
prywatny ucisk nie uzyje, lecz
jedynie dla obrony calo$ci granic,
odzyskania samowtadnos$ci Narodu
1 ugruntowania powszechnej
wolno$ci uzywac bede.

— Tadeusz KoSciuszko

(Przysiega Kosciuszki [fragment], Krakow, 24 marca 1794 r.)

Tylko wiernos$¢ ludziom,
czyni z nas czlowieka.
— Tadeusz KoSciuszko

Za sama szlachte bi¢ sie nie bede,
chce wolnosci dla calego narodu

i dla niej wystawie tylko me zycie.
— Tadeusz Kosciuszko

22
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JOZEF EJSMOND
(1862-1937)
Przeglqd wojsk, 1883

olej, ptdtno, 48 x 59,5 cm
sygn. l.d.: 1883 / Jozef Eismond

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY

Krzysztofowicz-Kozakowska S., Kolek-

cja Smolska - malarstwo polskie XIX
i poczatku XX wieku, ss. 117, 121.

Charakterystyczny dla artystycznej tworczoSci
Ejsmonda jest obraz ,,Przeglad wojsk”,
przedstawiajacy rozgrywajaca sie w szerokim
pejzazu scene przegladu gwardyjskich
pulkéw (francuskich lub belgijskich), w ktorej
zwraca uwage niemal fotograficzny realizm

w odtwarzaniu zaréwno sylwetek koni, jak

i postaci jezdzcow, a takze dbalo$¢ o precyzje
w przedstawianiu detali.

(Krzysztofowicz-Kozakowska S., Kolekcja Smolska - malarstwo polskie XIX
i poczatku XX wieku, s. 116)
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GEORG VON BODDIEN
(1850-1926)

Bitwa pod Waterloo, przetom XIX i XX w.
(Bitwa huzaréw hannowerskich ze
szwolezerami napoleonskimi)

olej, ptotno, 110,5 x 202 cm
Estymacja: 100 000 - 150 000 zt

PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna
Rempex, 22.11.2006, poz. 283

Hugo Ruef, aukcja 3.11.2005, poz. 70

REPRODUKOWANY

Lepiarz A., Biatczyk A., Groblewska T., Wielcy malarze
w matym dworku. Kolekcja malarstwa polskiego XIX
i poczatku XX w., Poznan 2010, s. 58-59, 166, 199.
Krzysztofowicz-Kozakowska S., Kolekcja Smolska -
malarstwo polskie XIX i poczatku XX wieku, s. 4.
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STANISLAW BAGIENSKI
(1876-1948)

Olszynka Grochowska, 1909

olej, ptétno, 65x 83 cm
sygn. l.d.: St. Bagienski 909

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt
PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

Rempex, 27.08.2003, poz. 205

REPRODUKOWANY

Krzysztofowicz-Kozakowska S., Kolek-

cja Smolska - malarstwo polskie XIX
i poczatku XX wieku, s. 59.

POLSWISSART

Kompozycja ikonograficznie
nawigzuje do legendarne;j
bitwy z okresu powstania
listopadowego, rozegranej
pomiedzy silami rosyjskimi
dowodzonymi przez Iwana
Dybicza a armig polska
prowadzong przez Jozefa
Chlopickiego.

(Krzysztofowicz-Kozakowska S., Kolekcja smolska. Malarstwo
polskie XIX i poczatku XX wieku, [s.L.], [s.n.], 2008, s. 59)
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ALFRED WIERUSZ
KOWALSKI

Kowalski mial dwie olbrzymie pracownie,
oprocz mieszkania. Malowal konie, sanie, $nieg
i wilki. (...) Co tylko namalowal, zaraz zabrali
Niemcy. Opowiadano, ze zarabial 40 000 marek
rocznie! Czy podobaly mi sie jego obrazy? Gdzie

tylko widze talent, zaraz mnie interesuje. I tu
widzialam duzy talent. W tych obrazach byl

charakter. Bylo duzo zycia.
— Olga Boznanska

(cyt. za: Stepien H., Liczbinska M., Artysci polscy w srodowisku monachijskim

w latach 1828-1914: materiaty Zrédtowe, Warszawa 1994, s. 258)

Alfred Wierusz-Kowalski - stynny malarz wilkow - nalezy do
czotowych przedstawicieli szkoty monachijskiej. Urodzit sie w 1849 roku
w Suwatkach. Wychowany posrod lasow i jezior, w bliskim kontakcie z na-
tura, bardzo szybko uwrazliwit sie na jej piekno. Majac ledwie osiem lat,
doswiadczyt jednak rowniez mrokow dzikiej przyrody. W jego pamieci
trwale zapisato sie dramatyczne wspomnienie pewnej mroznej zimy, gdy
podroézujac z rodzing saniami zostali napadnieci przez stado wsciektych
wilkow. Woéwczas nie przewidywat, ze doswiadczenie to mocno wptynie na
jego przyszte tematy malarskie.

Gdy chtopiec miat niemal szesnascie lat, pafnstwo Wieruszowie
przeprowadzili sie do Kalisza. Miasto to dynamicznie sie rozwijato, co
dawato lepsze warunki zycia, pracy i nauki. Uczeszczajac do Meskiego
Gimnazjum Filologicznego, mtody Alfred otrzymat tam swoje pierwsze lekcje
rysunku. W 1868 roku wyjechat do Warszawy by kontynuowac edukacje
w Klasie Rysunkowej Wojciecha Gersona. Oprocz stynnego pejzazysty, jego
pedagogami byli Rafat Hadziewicz i Aleksander Kaminski. Trzy lata pozniej
wyjechat na studia do Drezna. Wybor byt nieoczywisty, gdyz w tamtym czasie
najpopularniejszy kierunek posréd mtodych adeptow malarstwa stanowita
akademia monachijska. Miasto nad taba miato jednak bogate grono polskiej
emigracji, skupione wokét osoby Jézefa Ignacego Kraszewskiego. Alfred
jako mtody student miat nawet okazje go sportretowac - i mimo ze praca
niezbyt mu sie udata, dzis jest interesujacym przyktad wczesnej tworczosci
artysty, w dodatku w tematyce, jaka bardzo rzadko podejmowat.

W akademii wytrzymat jedynie pottora roku. Wraz ze swoim przy-
jacielem Vaclavem Brozikiem, czeskim malarzem historycznym, opuscit
Drezno dla Pragi. Wspolnie zatozyli tam swoja pracownie i dotaczyli do
praskiego srodowiska artystycznego. Malarz probowat wowczas wtasnych
sit, tworzac pierwsze samodzielne kompozycje, ktore nastepnie z sukcesem

POLSWISSART
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sprzedawat w salonie sztuki Nikolausa Lehmanna. W 1873 roku Wierusz
i Brozik ruszyli ostatecznie do Monachium. Artysta zapisat sie wowczas na
tamtejsza akademie, do klasy Alexandra Wagnera. Przez chwile réwniez
pracowat w atelier Jézefa Brandta.

Monachium stato sie dla Wierusza prawdziwym domem. Ustat-
kowat sie i zatozyt rodzine z po$lubiona w 1878 roku Jadwiga z Szyma-
nowskich. Tesknit jednak za Polska, jej pieknym, dziewiczym krajobrazem
i szlacheckimi tradycjami - stad zakupit Mikorzyn, majatek ziemski koto
Konina. Miejsce byto malownicze, potozone nad brzegiem jeziora i otoczo-
ne lasem. Oprécz dworku, malarz posiadat tam specjalne pomieszczenie
i wybiegi, przeznaczone dla swojej prywatnej hodowli wilkéw. Miat ich az
sze$¢, wtym dwa otrzymane w prezencie od niemieckiego cesarza Wilhel-
ma. Dzieki temu mogt zaobserwowac i tak doskonale oddac ich anatomie
i zachowania w swoich ulubionych tematach malarskich. Do Mikorzyna
jezdzit latem i w okresie Swigt Bozego Narodzenia. Natomiast na state
zamieszkata tam jego zona i corki, od czasu do czasu odwiedzajac Wierusza
w jego monachijskim atelier.

Dzieki miedzynarodowym wystawom, kariera Wierusza szybko
sie rozwineta. Miat bogaty krag odbiorcow nie tylko w catej Europie, ale
i Stanach Zjednoczonych. Tworzac sztuke na wskros polska, umiatwyczu¢
gusta klienteli. Zagranicznych zachwycata egzotyka malowanych scen -
wyjazddw i powrotow z polowan i jarmarkow, wesotych kuligéw, weselnych
orszakow czy tez przedstawien z wilkami - natomiast w rodakach rozpalaty
one patriotyczne uczucia. Swoje sceny rodzajowe osadzat w malowniczym,
rodzimym krajobrazie, ktory traktowat realistycznie i z precyzja szczegotow.
Poprzez swa sztuke, byt ambasadorem polskosci - i za to nalezy mu sie
wielkie uznanie.

Alfred Wierusz Kowalski podczas pobytu w Monachium, materiaty prasowe.










1
ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
(1849-1915)

Wieczorna sanna, ok. 1880-1890

olej, ptétno dublowane, 71,5x 119 cm
sygn. l.d.: A. Wierusz-Kowalski

Estymacja: 1000 000 - 1 300 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Francja, kolekcja prywatna

Frankfurt, kolekcja prywatna

Niemcy, Galerie Wimmer (zakup w 1891)

LITERATURA
Ptaszynska E., Alfred Wierusz-Kowalski
1849-1915, Wyd. DIG, Warszawa 2011,
S. 141-143.

Nieodlacznym elementem rodzajowo-
pejzazowych obrazéw Wierusza-Kowalskiego

sq konie, te od stuleci darzone przez Polakow
ogromnym sentymentem szlachetne i uzyteczne
zwierzeta. Artysta potrafil przedstawi¢ konie

w roznych sytuacjach, ujeciach oraz skrétach,
wykazujac niebywala znajomo$¢ ksztattu,
charakteru i ruchu konia.

(Zielinska J., Rodzime motywy w twérczosci Alfreda Wierusza-Kowalksiego,
[w:] Fattynowicz Z. [red.], Studia, szkice, wspomnienia o Alfredzie Wieruszu-

Kowalskim, Wyd. Stowarzyszenie Przyjaciét Suwalszczyzny, Suwatki 2000, s. 64)

Sztuka Alfreda Wierusza-Kowalskiego to konsekwentnie realizowa-
na wizja polskosci, opierajaca si¢ uptywowi czasu i nowym modom. Jako
wybitny ,monachijczyk’, artysta taczyt realizm z nastrojowoscig, malujgc
sceny rodzajowe na tle rodzimych tak, stepow i chtopskich wiosek, o réznych
porach dnia i roku. W swych licznych jazdach, sannach i kuligach, potrafit
z wielkim talentem oddac ducha epoki i ducha samego narodu.

Prezentowane dzieto ,Wieczorna sanna” podejmuje ulubiona
dla artysty tematyke - zimowa droge. Ciagniete przez czworke kaszta-
nowych koni sanie powoli pna sie w gore $nieznej zaspy, podazajac za
widniejacymi na horyzoncie pozostatymi zaprzegami. Dzien chyli sie juz
ku koncowi, rézowa tuna rozlewa sie po biatym puchu, a uczestnicy san-
ny rychto rozpalili pochodnie by rozswietlaty im dalsza droge. Skapany
w zimowej aurze rodzimy pejzaz i bedaca trwatym elementem polskiej
tradycji scena kuligu stanowia o niezwyktej atmosferze i malowniczosci
obrazu. Artysta po mistrzowsku oddat kazdy detal, poczynajac od faktury
zbrylonego $niegu, poprzez charakter siedzacych w saniach mezczyzn,
az do tlacego sie papierosa w dtoni jednego z nich. O wysokich walorach
artystycznych dzieta $wiadczy ponadto wysmakowana, nieco przygaszona
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paleta barwna oraz zrecznie zastosowany w odmalowanym zaprzegu skrot
perspektywiczny - umiejetnosc, jaka Wierusz wyciagnat z doswiadczen
akademickich i terminowania w pracowni Jozefa Brandta. Malarz wiek-
szos$¢ swoich kompozycji opierat na liniach diagonalnych, powtarzajac
na dalszych planach uktad gtownej grupy, w postaci kolejnego powozu
czy san. Tymczasem kon to nieodtaczny element kazdego dzieta artysty,
jak gdyby potwierdzajacy dawne powiedzenie: ,Polak na koniu sie rodzi”.
Zwierze zajmujac tak istotne miejsce w polskiej kulturze, wnosi do sztuki
Wierusza narodowa nute.

Narracje kompozycji buduje realistyczne ujecie i bogactwo szcze-
gotow. Efekty te daja pewne wrazenie trojwymiarowosci, dziatajac na zmysty
i wyobraznie odbiorcy. Konfrontujac sie z obrazem, widz zostaje wciagniety
jak gdyby do bezposredniej obserwacji rozciagnietej w czasie sceny. Moze
on nie tylko jg opisac¢, lecz rowniez dopowiedzie¢ sobie wczesniejsze czy
pozniejsze wydarzenia. Praca odwotuje sie do naszych emocji i wrazliwosci
zdradzajac, iz dzieta Alfreda Wierusza-Kowalskiego nie powinnismy zwy-
czajnie ogladac, lecz z cata sitg odczuwac.







Wtadystaw Szerner urodzony w 1836
roku w Warszawie, byt synem naczelnika sek-
cji administracyjno-rachunkowej na Wydziale
Gornictwa Krolestwa Polskiego. Ukonczyt Insty-
tut Szlachecki w Warszawie, po czym do roku
1862 studiowat malarstwo w Szkole Sztuk Piek-
nych pod kierunkiem m.in. Rafata Hadziewicza.
Wowczas zaprzyjaznit sie z mtodszym od siebie
Jozefem Brandtem. Nalezat do grona mtodziezy,
ktora w czasie powstania styczniowego chwycita
za orez w obronie Ojczyzny.

W 1865 roku wyjechat do Monachium.
Zapisat sie na tamtejszg akademie i szlifowat
talent pod okiem m.in. Georga Hiltenspergera,
Alexandra Wagnera oraz Hermana Anschtza.
Poczatkowo tworzyt przede wszystkim rysun-
ki, rzadko siegajac po farby olejne. Wykonywat
zlecenia dla réznych czasopism, gdzie polecit
go Brandt, znajac jego pracowitos¢ i biegtos¢
rysunkowa. To wtasnie dzieki rekomendacji przy-
jaciela malarz w 1865 roku rozpoczat wspotprace

zwarszawskim tygodnikiem ,Ktosy”, dla ktorego
stworzyt serie scenek rodzajowych (,Przed ko-
Sciotem dominikandw w Krakowie” 1872, ,Swaty
w Krakowskiem” 1872, ,Przy kramach w Sukienni-
cac”" 1874), a takze widok przedstawiajacy wne-
trze pracowni monachijskiego malarza Wilhelma
Kaulbacha (1874).

Szerner utrzymywat kontakty z mona-
chijska kolonig malarzy polskich, m.in. Alfredem
Wieruszem-Kowalskim, Antonim Kozakiewiczem
oraz Wtadystawem Czachorskim - ktory wyko-
nat portret jego siedmioletniego syna ("Portret
Wtodka Szernera", 1789). Tam tez wykrystalizowat
sie jego warsztat artystyczny. Zainteresowania
twércze Szernera obejmowaty sceny rodzajowe
z udziatem Lisowczykéw i husarii oraz przedsta-
wienia podkrakowskich chtopéw. Nastrojowe
obrazy odznaczaty sie przemyslana tematyka
i wysoka precyzja warsztatowa, znajdujac uzna-
nie wérdd klientdw nie tylko w Polsce, ale rowniez
w Niemczech.

12

WLADYSLAW SZERNER
(1836-1915)

Powrdt do domu

olej, ptétno, 27 x38 cm
sygn. l.d.: Wtadystaw Szerner / Monachium

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt

PROWENIENCJA
Desa Unicum, aukgcja 10.06.2021, poz. 23

AL\

-

W pracowni Brandta mieliSmy tez
niespodziewang przyjemno$¢ poznac sie

z pracami p. Wladystawa Szernera. Sa to sceny
rodzajowe, pelne prawdy i wdzieku; nasze
targowice, karczemki, popasy, pochwycone
szczeSliwie z natury, ktore by kazdy salon

1 zbiorek mile przyozdobily. Takimi wlasnie
holenderscy malarze zarobiliby sobie na stawe.

(cyt. za: Stepien H., Liczbinska M., Artysci polscy w sSrodowisku monachijskim
w latach 1828-1914, Wyd. Instytut Sztuki PAN, Warszawa 1994)
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13
JAN ROSEN
(1854-1936)

Scena z husarem, 1909

akwarela, gwasz, papier, 39 x 30 cm
sygn. p.d.: J.Rosen / 1909

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt
PROWENIENCJA

Olsztyn, kolekcja prywatna
Koller, aukcja 01.10.2021, poz. 3488

14
ZYGMUNT ROZWADOWSKI
(1870-1950)

Dragon, 1914

akwarela, papier, 41 x27,5cm

sygn. l.d.: Z. Rozwadowski / 1914.

opisany l.g.: Putk 14 jazdy Ks. Warszawskiego

Estymacja: 10 000 - 15 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna
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Zygmunt Rozwadowski byt absolwen-
tem krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych i akade-
mii monachijskiej. Swoj talent szlifowat w kra-
ju pod okiem m.in. Jana Matejki, a za granica
w pracowni Antona Azbego. Jeszcze jako student
debiutowat w TPSP w Krakowie, wystawiajac
pod nazwiskiem Jordan (pseudonim od nazwy
herbu rodzinnego). Po studiach mieszkat we
Lwowie - nauczat w Szkole Przemystowej, wiele
wystawiat i wspotpracowat przy dekoracji wnetrz
lwowskiego teatru. W 1899 roku zatozyt Zwigzek
Artystow Polskich we Lwowie, ktéremu prezeso-
wat od 1903 roku. Nalezat takze do lwowskiego

POLSWISSART

Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych. W latach
1913-14 petnitw nim funkcje wiceprezesa. W cza-
sie I wojny $wiatowej walczyt w Legionach. Po Il
wojnie zamieszkat w Zakopanem.

Tworzyt przede wszystkim obrazy ba-
talistyczne z czaséw napoleonskich i powstania
listopadowego, sceny rodzajowe z motywami
koni, rzadziej portrety i pejzaze. Byt takze zaan-
gazowany przez Jana Styke i Wojciecha Kossaka
do pomocy w realizacji popularnych panoram -
,Panoramy Ractawickiej”, ,Golgoty”, ,Panoramy
siedmiogrodzkiej”, ,Meczenstwa Chrzescijan”
oraz ,Bitwy pod piramidami”.

15
ZYGMUNT ROZWADOWSKI
(1870-1950)

Przy kuzni (Kucie konia),
ok. 1900-1910

olej, tektura, 34 x43,5cm
sygn. p.d.: Z. Rozwadowski

Estymacja: 40 000 - 60 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY
Krzysztofowicz-Kozakowska S., Kolekcja
Smélska - malarstwo polskie XIX i poczatku XX
wieku, ss. 56, 48.
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AUTOR NIEOKRESLONY
(XIX/XX W.)

Gozdziki, 1897

olej, ptétno, 90 x 81,5 cm
sygn. l.d.: Victor Vandenbossche 1897

Estymacja: 10 000 - 15 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna
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Jezeli istotnie poprzez

fale wiekow i1 pokolen

wre ciggla walka i kolejny
triumf dwu kierunkow,

dwu pierwiastkow — tresci

i formy, to niewatpliwie
chwila obecna laknie nade
wszystko tresci, taknie zycia
duchowego, odzwierciedlenia
uczucd i nastrojow ludzkosci

wspolczesnej.

— Eligiusz Niewiadomski

(Niewiadomski E., Sztuka, , Tygodnik Illustrowany” 1903, nr 10)

Tworczo$¢ Eligiusza Niewiadomskiego
ewoluowata od naturalizmu, jaki charakteryzuje
okres petersburskii paryski, poprzez ekspresyjna,
mroczng nastrojowos¢, doskonale widoczna
w pejzazach i niektorych portretach malowanych
w okresie do 1910 roku, az do dekoracyjnosci
i symbolizmu, jakimi naznaczona byta twérczos¢
ostatnich lat jego zycia. Prace Niewiadomskiego
reprezentowaty duza umiejetnos¢ warsztatowa,

POLSWISSART

ktora ceniona byta przez krytykdw i publicznosc.
Od okoto 1915 roku zaczat stopniowo zarzucac
malarstwo, skupiajac sie na dydaktyce i zagad-
nieniach organizacji zycia artystycznego w przy-
sztej wolnej Polsce.

Osoba Niewiadomskiego jako artysty
i krytyka zostata w znacznej mierze zapomnia-
na i zdeprecjonowana w wyniku politycznego
zabdjstwa prezydenta Gabriela Narutowicza.

52

17
ELIGIUSZ NIEWIADOMSKI
(1869-1923)

Stwy zmierzch

olej, deska, 31 x41cm
sygn. p.d.. N

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Warszawa kolekcja rodziny artysty
wiasnos¢ artysty

Jego artystyczny dorobek ulegt rozproszeniu,
czesciowo zniszczeniu, a takze zupetnie Swia-
domej eliminacji z obiegu wystawienniczego.
Opinia o Niewiadomskim jako o politycznym
fanatyku przez lata rzutowata na sposob, w jaki
postrzegano jego tworczos¢. Oferowany na-
strojowy ,Siwy zmierzch” przywraca ponownie
postac tego niezwyktego malarza stanowiac
Swiadectwo talentu i wrazliwosci.

T T T T e ——— T
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WLADYSLAW PODKOWINSKI
(1866-1895)

Klomby w ogrodzie, 1894
olej, sklejka, 21 x 32 cm

(w Swietle passe-partout)

sygn. p.d.: Podkowinski / 94

na odwrociu pieczatka: Ze zbiorow /
Hanny i Mariana / PODKOWINSKICH
Estymacja: 300 000 - 400 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Warszawa, Muzeum Narodowe w Warsza-

wie, Wtadystaw Podkowinski, 1990.

REPRODUKOWANY

Wtadystaw Podkowinski [katalog wysta-
wy], wyd. Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, Warszawa 1990, nr kat. |, 135, s. 71.

POLSWISSART

O skali malarskich mozliwosci
Podkowinskiego w 1894 r.
przekonuje rownolegle powstanie
matlych, niemal abstrakcyjnych
letnich pejzazy. NowosScig jest

ich impastowa faktura, wydobyta
gesto kladzionymi smugami tlustej,
olejnej farby o intensywnej barwie.

(Charazinska E., Wtadystaw Podkowinski, Wyd. Dolnoslaskie, Wroctaw 2002, s. 75-76)
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Wszystkie zywioly o ile je namaluje
beda do Panskiej dyspozycji —
powietrze, woda i ziemia. Zaluje,

ze brak jeszcze ognia.
— Ferdynand Ruszczyc

(fragment listu F. Ruszczyca do F. Mangghi Jasienskiego z 1902 1.,
rekopis w Bibliotece Ksiazat Czartoryskich, Krakow)

FERDYNAND
RUSZCZIYC

Ferdynanda Ruszczyca zwie sie potocznie ,malarzem zywiotow”
- bytjednym z mtodopolskich gigantow, ktérego twércze zainteresowania
skupiaty sie na uwielbieniu natury w jej symbolicznym ujeciu. Urodzit sie
w 1870 roku w Bohdanowie. Studiowat na akademii petersburskiej pod
okiem wybitnego pejzazysty lwana Szyszkina, a nastepnie Archipa Kuindzi.
Uczelnie opuscit w 1897 roku z tytutem ,ktassnyj chudoznik” Ill stopnia,
juz wtedy tworzac dzieta w dojrzatym, indywidualnym stylu. Biorac udziat
wwystawach wiosennych akademii oraz w wystawach stowarzyszenia ,Mir
iskusstwa”, szybko zaczat by¢ doceniany przez wybitnych kolekcjonerow
i krytykdw. W dzienniku Ruszczyca z 3 pazdziernika 1900 roku czytamy:
,Poczta dzisiejsza, jak zwykle poniedziatkowa, przyniosta cata wiazanke
czasopism. Na ostatniej stronicy ‘Kraju’ nr43 znalaztem dla siebie mitg nie-
spodzianke: wyjatki z artykutu St. R. Lewandowskiego z czeskiego ‘Slovansky
Przehlad” Méwi tam o ‘kresowcach’ i o ‘stojacym na czele ich wszystkich
Ruszczycu’. ‘Dtugo musiat patrze¢ na przyrode, studiowac ja i badac, umi-
towat jg i mysla i sercem syna tych stron polskich, ktorych pieknos¢ jest
mu droga.... Dumny jestem, ze to wyczytano z moich prac” (Ruszczyc F.,
Dziennik: Ku Wilnu 1894 - 1919, t. I, wyd. Secesja, Warszawa, 1994, s. 125-126).

Podczas wystawy dyplomowej jego obraz ,Wiosna” nabyt sam
Pawet Tretiakow, zatozyciel stynnej Galerii Trietiakowskiej w Petersburgu.
Tymczasem sprzedaz ,Mtynu o zachodzie stonica” umozliwita artyscie odby-
cie podrézy po Europie. Jednak wyjazd ten potwierdzit tylko przywigzanie
Ruszczyca do rodzinnych stron. Pisat: ,Mozna pozostac wiernym ojczyznie
mimo wszelkich pokus... Widzimy i podziwiamy piekno$¢ innych krajow,
sktadamy jej hotd... a jednak kochamy tylko swoj, czujemy, ze on do nas
nalezy, amy do niego” (Ruszczycéwna J., Ferdynand Ruszczyc 1870 - 1936.
Pamietnik wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa, 1966, s. 34).
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0d 1899 roku Ruszczyc stat sie bardziej obecny w zyciu artystycz-
nym Warszawy i Krakowa. Czynnie pokazywat swoje prace w Towarzystwie
Zachety Sztuk Pieknych, Salonie Aleksandra Krywulta, a takze na wystawach
krakowskiego Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”. Nalezat do grona
organizatorow i pierwszych profesoréw Warszawskiej Szkoty Sztuk Piek-
nych - jedynej polskiej, wyzszej uczelni artystycznej w zaborze rosyjskim.
Po $mierci Jana Stanistawskiego przez rok prowadzit katedre pejzazu
w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie (1907-08), z ktérej zrezygnowat
ze wzgledu na animozje personalne w tamtejszym srodowisku artystycz-
nym. Wéwczas wyjechat do Wilna, gdzie skupit sie na organizacji zycia
artystycznego i kulturalnego. Uczestniczyt w projektach konserwatorskich
przestrzeni miejskiej, zajmowat sie grafika uzytkowa, ilustratorstwem oraz
scenografia. W latach 1918-1919 doprowadzit do powstania Wydziatu Sztuk
Pieknych na Uniwersytecie im. Stefana Batorego w Wilnie, ktérego zostat
pierwszym dziekanem.

Ruszczyc bardzo szybko osiagnat artystyczna dojrzatos¢, kreujac
wtasny typ rozlegtego, dramatycznego, epickiego pejzazu. Jego niezalez-
nos¢ od akademizmu podkreslat dobitnie Siergiej Diagilew, zapraszajac na
organizowane przez siebie wystawy prac modernistow. Mimo ze potrafit
zachwycac sie osiagnieciami Moneta, zimpresjonistami taczyta go jedynie
wyjatkowa zdolnos¢ oddawaniu wrazeniowosci pejzazu. Cho¢ w jego ,Bajce
Zimowej” (1904) odnalez¢ mozna pierwiastki secesji, a w ,Moscie zima”
(1901) nawiazania do XIX-wiecznego realizmu, artysta nigdy nie popadt
cato$ciowo w zaden z nurtéw. Byt czutym obserwatorem natury, a przy
tym kontynuatorem tradycji romantycznego pejzazu w swojej bardzo
indywidualnej, silnie emocjonalnej wizji.
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FERDYNAND RUSZCZYC
(1870-1936)

Cyprysy nad morzem, ok. 1894-95

olej, deska, 21 x25,5cm
na odwrociu nalepka z Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pieknych w Krakowie z roku 1937

Morze by}O tym ZYW].O}em, Estymacja: 80 000 - 130 000 zt
ktory Ruszczyc lubil

Warszawa, kolekcja prywatna

najbardZiej . WeZbrane wtasno$¢ rodziny Bohdandéw (1938)
morze’ fale rOZb]‘J aJ ace S]‘Q \Piv:;lzgvvtiATh(‘)\:/varzystwo Przyjaciot Sztuk Pigk-

nych, Ferdynand Ruszczyc 1870-1936, grudzien

o skaly to czeste motywy 1957 -sycreh 193
jego praC, nie ty1k0 LITERATURA

Buthak J. [oprac], Ferdynand Ruszczyc 1870-
1936. Katalog wystawy po$miertnej, Towarzy-

krymSkiCh, ale ca}ego jego stwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie,
o grudzien 1937 - styczen 1938, nr kat. 23, s. 18.
okresu petersburskiego.

(Ferdynand Ruszczyc 1870-1936, Muzeum Nadwislanskie
w Kazimierzu Dolnym, Kazimierz Dolny 2011, s. 11)

Ruszczyc nalezy do malarzy,
dla ktorych banalny motyw
nie istnieje. (...) caly jego
wysilek streszcza sie mozliwie
wiernym zestawieniem plam
barwnych, ktére w obrazach
transponuje nieraz na nieco
WYZSZy, niz w naturze, ton.

(Mitarski W., Sztuka polska. Malarstwo,
Lwow 1903-1904, tabl. 35)
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Cale te szeregi drobnych rozmiar6w obrazkéw, bedacych
niekiedy pozornie notacja tylko pewnych szczegotow

i momentdéw, zostawiajg w duszy widza nie wspomnienie
sumy poszczegolnych wrazen, lecz jednolita wizje czy to
bezbrzeza stepowego, czy jakiego$ morza $wiattosSci, czy
wielkiego, obejmujacego wszystko zmierzchu widzialnoSci.
Swiadczy to o zdolnosci Stanistawskiego do tego, co jedynie
nalezaloby nazwac¢ symbolizowaniem, to jest, do zamykania
w pojedynczym szczego6le przeczucia catej natury. Te drobne
obrazki sg wielkimi oknami na przyrode.

(Przesmycki M., Sztuki Plastyczne, ,Chimera”, nr 1, styczer 1901, s. 166-167)

20
JAN STANISLAWSKI
(1860-1907)

Zmierzchanie, 1902-1904

olej, tektura, 17 x22,5cm

sygn. p.d.: JAN STANISEAWSKI na odwrociu
pieczatka: JAN STANISEAWSKI ZE SPOSCIZNY
POSMIERTNEJ z podpisem odrecznym Janina
Stanistawska

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Willa Struvego, aukcja 15.12.2005, poz. 39
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(...) zaproponowal mi Falat,
abym z nim do spo6iki,

w Berlinie, gdzie on juz laska
cesarza Wilhelma sie cieszyl,
wykonal panorame na tle
ogolnoswiatowym. WybraliSmy
Berezyne, mnie dajac pole
figuralne najbogatsze, jakie

wymarzy¢ sobie mozna,
” Falatowi zas$ $niegi, ktore tak

JAN STANISLAWSKI

(1840-1907) rozumnie i doskonale ujmuje.

Horyzont z Panoramy Berezyny,

— Wojciech Kossak

ok. 1896

(Kossak W., Wspomnienia, Olszanski K. [oprac.], Instytut
olej, ptétno naklejone na tekture Wydawniczy Pax, Warszawa 2016, s. 132-133)
30,5x45,5cm

opisany na odwrociu: Horyzont z mojej
panoramy | Berezyny | malowany przez
$.p. Jana Stanistawskiego | Wojciech Kossak

Estymacja: 140 000 - 180 000 zt

W 1894 roku Julian Fatat zaproponowat Wojciechowi Kossako-
wi stworzenie wielkiej panoramy ,Przejscie pod Berezyna”. Scena miata
wiernie odtwarzac akcje niesamowitej przeprawy wojsk francuskich przez
rzeke Berezyne w dniu 28 listopada 1812 roku, podczas inwazji Napoleona
na Rosje. Do projektu zaangazowano najlepszych artystow. Kossakowi
w kompozycji figuralnej pomagat Kazimierz Putaski, natomiast Fatatowi
przy catym pejzazu, moscie dla pieszych i ttumie maruderéw w Studziance
- Michat Wywidrski, Antoni Piotrowski i Jan Stanistawski. Malowanie trwato
szesnascie miesiecy. Dzieto, liczace sobie 15 metrow wysokosci oraz 120
metrow w obwodzie, ukoficzono w kwietniu 1896 roku. Panorame pokazano
najpierw w Berlinie, gdzie odniosta wielki sukces - zainteresowat sie nia
sam cesarz Wilhelm II, okreslajac jako najlepsza z panoram, jakie widziat.
Nastepnie ogladano jg kolejno w Warszawie, Kijowie, Moskwie i Krakowie.
Tam w 1907 roku podjeto decyzje by pociac ja na fragmenty i po pewnych
przemalowaniach zaczeto sprzedawac jako oddzielne obrazy.
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66

Przed realizacja Berezyny, Stanistawski pracowat juz nad Panorama
Ractawicka. Byt niezaprzeczalnym mistrzem krajobrazu, ale za to lichym
malarzem postaci, ktory - jak wynika z akademickiej anegdoty -, patrzac
na akt widziatdrzewo” (cyt. za: Czajkowski B., Portret z pamieci, Zaktad Na-
rodowy im. Ossolinskich, Wroctaw i in., 1971, s. 51). Moze wtasnie dzieki tej
namietnosci do tylko jednego tematu, artysta wyksztatcit w sobie niezwyktg
wrazliwo$¢ rejestrowania natury i oddawania na ptétnie sumy jej wrazen.
Prezentowany fragment Berezyny, ukazujacy odlegty horyzont w zimowej
aurze, jest w swojej stylistyce catkowicie zgodny z pozostatymi dzietami
Stanistawskiego. To jakby syntetycznie ujeta wizja nieskofczonego stepu,
rozmywajaca sie w rozach, fioletach i pomarafczu. Praca opatrzona zostata
przez Kossaka na odwrociu opisem ,Horyzont z mojej panoramy | Berezyny
| malowany przez $. p. Jana Stanistawskiego | Wojciech Kossak”. Jest to
niezwykta pamiatka i zdecydowany kolekcjonerski rarytas dla koneserow
tworczosci Stanistawskiego.
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Dziecko.

Temat dzieciecego por-
tretu rozwinat sie w malarstwie
tak naprawde dopiero w XIX wie-
ku. Wraz z epoka biedermeieru,
jedna z najwazniejszych wartosci

statasierodzina, a cg#fdd&w
wzrosta potrzeba wiezlmigdayro-

dzicamiaich potomstm.ﬁzie—
ci zaczeto traktowac jako |
neistoty ludzkie, a
dorostych. Dostrzezo
ich odrebay swiat i
W dziedziﬁie sztuki zd
sie to liczng grupa kame
przedstawien matych domowni-
kow z odpowiednimi dla ich wie-
ku przedmiotami - zabawkami,

__bmjak trafnie zauwaza Kry-

= dzieckiem Spraw )

l

et ' AUTOR NIEOKRESLONY
 Artyci cora t0igjs.

siegali po temat dziecka, inter-

pretujac go na swoj indywidualny:

sposob —w oparciu o watki ludo-

we i literackie, Swiat fantazji czy

Dziewczynka z wézkiem
dla lalek, 1908

olej, ptétno, 64,5 cm x 90 cm
sygn. p.d. monogramem:
MJidatowany 08

styfa-Sroczyi
cjonalne i ugzucio

Wi Estymacja: 15000 - 18 000 zt

ten wemalarstw

PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna
Kunstauktionshaus Schloss Ahlden,
aukcja 04.12.2021, poz. 1889

D.V.C. Gent, aukcja 06.06.2020, poz. 244



10)% od dziecka natura gleboko
36““72; 1 poetyczna; tkwilo l,
jm usposobienie liryczne

holijne, sklonno$é do

, smutku i egzaltacji.

Malczewski. Monografie artystyczne, tom 5., Krakow-Warszawa 1925, s. 7)
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JACEK MALCZEWSKI
(1854-1929)

Portret Karola
Potkanskiego, 1900

olej, ptétno, 63 x 56 cm
sygn. p.g.: J. Malczewski 1900

Estymacja: 400 000 - 600 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Sopocki Dom Aukcyjny, aukcja
24.08.2019, poz. 1

WYSTAWIANY
Suwatki, Muzeum Okregowe

w Suwatkach, Jacek Malczewski.
Samotny wedrowiec, 24 pazdzier-
nika 2002 - 15 lutego 2003.
Radom, Muzeum im. Jacka
Malczewskiego, Jacek Malczewski
(1854-1929). W 150. rocznice
urodzin i 75. Rocznice $mierci,
pazdziernik 2004 - styczen 2005.
Radom, Muzeum im. Jacka
Malczewskiego, Jacek i Rafat Mal-
czewscy, 25 marca - 31 sierpnia
2011.

REPRODUKOWANY

Sladami Jacka Malczewskiego,
wyd. Gmina Miasta Radom,
Radom 2012, s. 28.

Jacek i Rafat Malczewscy [katalog
wystawy], Muzeum im. Jacka Mal-
czewskiego, Radom 2014, s. 106.
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Sportretowany Karol Potkanski to wy-
bitny historyk i etnograf, profesor Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Byt kuzynem artysty i jego dru-
7ba na weselu. Ze wzgledu na przedwczesna
$mier¢ rodzicow - Edwarda Potkanskiego i Anieli
z Malczewskich, zaopiekowat sie nim wuj Julian
Malczewski (ojciec Jacka) oraz babka Karolina
zBukowieckich Malczewska. Wychowywany pod
jednym dachem z Jackiem, zostat jego wiernym
przyjacielem. Co ciekawe, serdeczne relacje ta-
czyty go rowniez z Henrykiem Sienkiewiczem,
ktéry podobno wzorowat sie na nim tworzac
postac Ptoszowskiego, bohatera ,Bez dogmatu”.

Za swoja dziatalnos¢ naukowa Potkan-
ski byt uznany nie tylko w kraju, ale i za granica.
Zajmowat sie gtownie badaniem stosunkow spo-
teczno-gospodarczych Sredniowiecza zaréwno
w Polsce, jak i na catej Stowianszczyznie, a takze
zagadnieniami pierwotnego osadnictwa, m.in.
na Podhalu. Jako jeden z pierwszych polskich
historykow wykorzystywat w swojej pracy row-
niezinne dziedziny naukowe, w tym etnografie.
,Ukochat swa prace, jat sie jej z mitoscia, oddawat
jej swoj trud i swe przyjemnosci, a ona odptacata
mu sie tez stokrotnie za te mitos¢, bo odlegte
wieki nie zakrywaty przed nim swych tajemnic”
- pisano o badaczu w jego po$miertnym wspo-
mnieniu (Skon mtodego uczonego, [w:] ,Nowosci
llustrowane”, nr 34, Krakdw, 24 sierpnia 1907, s.
3). Uwielbiat gory i nalezat do najlepszych tater-
nikéw. W 1890 roku uczestniczyt w pierwszym
zimowym wejsciu na Kasprowy Wierch, razem
zprzewodnikiem gorskim Klemensem Bachleda,
z ktérym sporzadzit nastepnie mape szczytu.

Przedstawiony przez Malczewskiego na
swoim portrecie, jawi sie widzowi jako przystojny,
elegancki mezczyzna. Ubrany w garnitur, biata ko-
szule z muszka, o nienagannej fryzurze i wasiku,
trzyma w reku opaste tomisko - symbol nauki
i wiedzy. By¢ moze jest to jakas rozprawa jego
autorstwa, chociazby ,Lachowie i Lechici” (1897)
lub ,Krakéw przed Piastami” (1898). Historyk pra-
wa dtonia ujmuje, niczym wieczne pidro, gozdzik
o dtugiej, zielonej todydze. Biaty kwiat, zwycza-
jowo wetkniety w butonierke, byt jego znakiem
rozpoznawczym - mezczyzna pojawiat sie tak
nawet na swoich wyktadach. Z kwiatem w bu-
tonierce Potkanski namalowany zostat réwniez
w drugim, poZniejszym portrecie, wykonanym
w 1906 roku. Pozujac kuzynowi, zapewne spedzat
znim wiecej czasu, co mogto nieco zados¢uczy-
ni¢ jego narzekaniom, ze od momentu $lubu
Malczewski jest ,caty utopiony w rodzinie zony”.
To jak myslat o przyjacielu i jak o niego dbat,
najlepiej wyrazaja stowa z listu: ,Bytem znowu
niepogodzony z Jackowa, ale tylko na chwile.
Chciatbym, Zeby miata réznorodne przymioty,
ktérych nie ma, wiec mie¢ nie moze. Stowem
chciatbym dla niego [Jackal, a wyzna¢ musze,
zeidlasiebie...ideatu —i domuidealnego” (list
K. Potkanskiego do Heleny Karczewskiej, 1 mar-
ca 1890, cyt. za: Puciata-Pawtowska J., Jacek
Malczewski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw iin., 1968, s. 34). Prezentowane dzieto
to nie tylko przyjemny portret w typowej dla
Malczewskiego konwencji, ale przede wszystkim
podobizna przyjaciela i bliskiego cztonka rodziny,
a takze wielkiego historyka.

Pierwsze dziesieciolecie nowego stulecia przyniosto
najciekawsze portrety. Malowal wtedy artysta ludzi
pidra, uczonych, literatow (...) — przede wszystkim

i najczesciej ludzi sobie bliskich, z ktorymi taczyly go
SciSlejsze wiezy, podczas gdy malowania portretéw
na zamowienie podejmowat sie mniej chetnie; wolal
te, w ktorych modela mogt przedstawié tak, jak go

»po swojemu« widzial.

(Puciata-Pawtowska J., Jacek Malczewski, Zaktad Narodowy

im. Ossolinskich, Wroctaw iin., 1968, s. 192)
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(...) Czarujaco! Co za sosny, az
mnie lek opanowywa...
— Leon Wyczotkowski

(List L. Wyczotkowskiego do Feliksa Jasienskiego z Potagi [1908], [w:] Leon Wyczotkowski,

Listy i wspomnienia, ,Zrodta do dziejow sztuki polskiej”, XI, 1960, s. 255)
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LEON WYCZOLKOWSKI
(1852-1936)

Limba na tle Mnicha, 1915
pastel, kredka litograficzna, wegiel,
papier,41,5x30cm

sygn. L.d.: L Wyczot /1915

Estymacja: 65 000 - 85 000 zt

WYSTAWIANY
Bydgoszcz, Muzeum Okregowe im.

Leona Wyczotkowskiego w Bydgosz-

czy, Od pomystu do dzieta. Leona
Wyczotkowskiego, 29 stycznia - 3
kwietnia 2016.

REPRODUKOWANY

Od pomystu do dzieta. Leon
Wyczotkowski [katalog wystawy],
wyd. Muzeum Okregowe im. Leona
Wyczotkowskiego w Bydgoszczy,
Bydgoszcz 2015, s. 120.

Bo¢ Wyczo6tkowski, $mialo rzec mozna — to
niezréwnany tworca portretéw drzew, ktoremu
zaden z artystéw nie doro6wnat i zapewne

nie predko doré6wna. Szeroka, plynna kreska
ulubionej litograficznej kredy, ostrzem igly

— rylca, badz miekka tuszowa plama pedzla,
wyczarowywal z nieslychanym rozmachem
przebajeczne formy drzew; (...) sosen

o strzalach gonnych, zwienczonych konarzysta,
zaokraglona korong, z przewalonymi pniami
drzew w fantastycznym splocie ramion — galezi
na pierwszym planie, napawajg nas jaka$
niewyslowiong rozkosza. Patrzac na te kartony,
wyczuwamy subtelny szum koron przemoznych
sosen pelnych zycia. Te portretowe wizje
drzew wyczarowala subtelna reka artysty pod
niezaprzeczonym urokiem lasu. Operujac po
mistrzowsku, nieslychanie prostymi §rodkami,
a dajac w efekcie maksimum ekspresji — zaklal
Wyczobtkowski w swych kartonach — dusze
drzew; zaden z artystow dotychczas tego nie
potrafil uczynié. Lecz trzeba byto samemu cala
dusze im odda¢, tak gleboko, szczerze, uczuciem
dziecka ukochaé nasze drzewa i lasy, tak jak je
Wyczo6t ukochal.

(Kawecki W., Nasze drzewa i lasy w artystycznej tworczosci Leona
Wyczotkowskiego, ,Sylwan”, R. LV, nr 5,1937, s. 101-102)
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APOLONIUSZ
KEDZIERSKI

Apoloniusz

Apoloniusz Kedzierski, dzi$ niestusznie zapomniany, nalezy do
grona naszych wybitnych mtodopolskich artystéw. Urodzit sie w 1861
roku w okolicach Radomia i juz w wieku szkolnym zaczat przejawiac talent
i zamitowania plastyczne. Szybko stracit ojca, co postawito wielodzietnag
rodzine w bardzo trudnej sytuacji. Kedzierskim zaopiekowat sie wowczas
byty oficer wojsk polskich Stanistaw Lessel - mecenas sztuk pieknych
i dziatacz spoteczny. To on zarekomendowat chtopca Jozefowi Brandtowi,
tym samym otwierajagc mu drzwi do kariery artystycznej.

Od 1877 roku mtody Kedzierski spedzat wszystkie wakacje w oron-
skiej posiadtosci Brandta jako jego uczen. Okres ten nie tylko podniost jego
umiejetnosci malarskie, lecz takze rozwinat wrazliwo$¢ na piekno otacza-
jacej natury: ,Miejscowosé ta, Oronsko, jako wyraz pejzazowy, przedziwnie
nadawata sie do wszelkich prac malarskich. Ilez tu pamiatek wiekowych na
kazdym kroku. Taki Szydtowiec, Skrzynne, Przysucha ze swem budownic-
twem starej Polski bywaty celem czestych naszych wycieczek. W poblizu
wspaniate lasy chlewiskie, niektanskie i odwieczne wsie z przechowanymi
strojami niemata byty wartoscig” (Kedzierski A., ,Wspomnienie o Brand-
cie”, , Tygodnik llustrowany” 1915, nr 26). Kofczac etap nauki w Oronsku,
Kedzierski zostat skierowany dalej do warszawskiej Klasy Rysunkowej,
gdzie do 1885 roku szkolit sie pod okiem Wojciecha Gersona i Aleksandra
Kaminskiego. Pozniej Stanistaw Lessel sfinansowat mu studia w Monachium,
po ktorych mtody artysta wrocit i osiadt na state w Warszawie, zaktadajac
swoja pracownie przy ulicy Senatorskiej 36.

Pierwsinauczyciele w oczywisty sposéb wptyneli na dopiero ksztat-
tujaca sie postawe tworcza Kedzierskiego. Jest to wyraznie zauwazalne
w jego wczesnych pracach, w ktérych czesto poruszat tematyke konska
i dazyt do wiernego, realistycznego ujecia. Jednak mniej wiecej w okresie
konca studiow i powrotu do stolicy, dzieta Kedzierskiego zaczety mocno
poddawac sie tendencjom impresjonistycznym, ktore miat okazje poznac
w Monachium. Jego sztuka stata sie bardziej kontemplacyjna, petna liryzmu
i nastrojowosci. Zaobserwowane w naturze zjawiska artysta oddawat ze
swoboda, nawet pewna szkicowoscia, przyktadajac wielka wage do niuan-

sow kolorystycznych. Preferowang dawniej technike olejna w duzej mierze
zastapit akwarela, z ktora tatwie] mu byto tworzy¢ w plenerze.

Dojrzaty styl Kedzierskiego zostat przypieczetowany jego podréza
po Europie w 1902 roku. Zwiedzit wowczas Belgie, Francje i Wtochy, prze-
bywat takze w Wiedniu i Budapeszcie. Podczas wyjazdu w petni odczut
czar panujacej wtedy wszedzie secesji, a to wptyneto na dodatkowy walor
dekoracyjny, jaki stat sie cecha charakterystyczna jego pdZzniejszych prac.
Dzieta wzbogacity sie o ptynna, falista linie i ptaska plame barwna, ogra-
niczong konturem.

Artyste $miato mozna nazwac piewca polskiej wsi, poetycko od-
malowujacym prostg chtopska codziennosc. Przedstawiat kobiety i mez-
czyzn zajetych praca fizyczna, taka jak koszenie pola, przesiewanie zboza,
towienie ryb, rabanie drewna czy zbieranie chrustu. Czesto powracat do
ulubionych motywdw rybaka z wiecierzem i strojnie ubranej towiczanki.
Malowat takze rodzimy krajobraz, ptaki i rosliny. Brat udziat w licznych
wystawach krajowych i miedzynarodowych, zdobywajac medale i wyrédz-
nienia. Jego dzieta znajduja sie w wielu polskich zbiorach muzealnych, m.in.
w kolekeji Muzeum Narodowego w Warszawie (,Stary dom w Przysusze”
1888, ,Dziewczyna z dzbanem” ok. 1900, ,Gtowa mtodej towiczanki” ok.
1910, ,Portret Wandy Debowskiej w wianku z jasminu” ok. 1912), Muzeum
Narodowego w Krakowie (,Przadka”, ok. 1900) i Muzeum Narodowego
w Poznaniu (,Rybak z wiecierzem” 1917).

Niestety olbrzymi, sze$¢dziesiecioletni dorobek twérczy Kedzier-
skiego, tak niezwykle stawigcy malowniczo$¢ wsi i piekno naszych rodzimych
tradycji, w duzej mierze nie przetrwat wojny. Wiele prac zagineto, reszta
sptoneta w pracowni podczas powstania warszawskiego, nie doczekawszy
posmiertnej wystawy monograficznej, jaka planowaty dla artysty zmartego
w 1939 roku jego zona i corka. Zatem kazde nowe dzieto Kedzierskiego,
pojawiajace sie na rynku antykwarycznym, to nie tylko kolekcjonerska
okazja, ale i szansa na przypomnienie i coraz lepsze poznanie tej wyjat-
kowej twérczosci.

(...) utalentowany artysta pan
Kedzierski jest zwolennikiem
plein-air’u, umie ozywi¢ nature
w pelnym sloncu.

(,Tygodnik Ilustrowany” 1891, nr 242)
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e Niektore rybackie sceny Kedzierskiego,

:.;F z przejrzysta tonig wody 1 Swietlistego
5 nieba, przywodza na pamieé¢ malowidla

Wyczotkowskiego sprzed r. 1900.
— Tadeusz Dobrowolski

(Dobrowolski T., Nowoczesne malarstwo polskie, t. Il, wyd. Zaktad
narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw — Krakow 1960, s. 276)
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Nad blekitng moja Narwig
Najpiekniej sie tgki barwia,
Najmito$niej szumia drzewa

I najmilej stowik $§piewa.

Nad ta rzeka, nad ta moja,
Poswiecane chaty stoja,

A w nich zboznos¢ i prostota
I pogoda mieszka zlota. (...)

(Gomulicki Wiktor, fragment wiersza ,Narew [Moja rzeka]”, [w:] Lorentowicz J.
[red.], Ziemia polska w piesni, wyd. Gebethner i Wolff, Warszawa 1913, s. 404)

Jednym z najmilszych sercu tematow
Apoloniusza Kedzierskiego byt motyw rybaka.
Siegat po niego wielokrotnie, wykonujac w réz-
nych technikach poczawszy od okoto 1895 roku,
kiedy to po raz pierwszy wyjechat wraz z bratem
w opoczynskie. Zaobserwowani w tamtych oko-
licach towiacy ryby mezczyzni stali sie na lata
ulubionymi modelami artysty. Do tematu ryba-
kow powracat podczas réznych swoich plenerow,
takze nad Narwig opodal Serocka. Przedstawiat
ich w grupie lub pojedynczo, przedzierajacych
sie przez geste szuwary na todce czy brodzacych
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bezposrednio w wodzie, a nieodtacznym ele-
mentem ich pracy byt ciagniety za soba wiecierz
- putapka na ryby zrobiona z wikliny lub sieci,
w ksztatcie cylindra.

Oferowane dzieto Kedzierskiego ukazu-
jace tak lubiany motyw rybaka stanowi podsu-
mowanie jego dojrzatego stylu, na ktory sktadaja
sie przede wszystkim monachijskie doswiadcze-
nia impresjonistyczne oraz pozniejszy kontakt
zsecesja. Artysta umiejetnie skomponowat sce-
ne, oddajac wrazenie jednej, krotkiej, zaobser-
wowanej chwili. Zafrapowany zmiennymi efek-
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25
APOLONIUSZ KEDZIERSKI
(1861-1939)

Rybak

olej, kredka, ptétno naklejone na tekture
39,5x30cm
sygn. l.d.: A. Kedzierski

Estymacja: 55000 - 75 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukcja 22.02.2001, poz. 24

tami tafli wody, malowniczo oddat odbijajaca sie
w niej sylwetke chtopa z wiecierzamii pochmurne
niebo. Mezczyzna zajety poszukiwaniem ryb, ma-
jaczy niczym widmo na tle wodnego krajobrazu.
Niemal monochromatyczna kompozycja zamyka
sie w zimnych niebiesko$ciach i fioletach, prze-
tamanych miejscami za pomoca drobnych pla-
mek cieptych brazéw i rudosci. Lekkiej, szkicowej
formie ulotnej impresji towarzyszy prowadzona
w wyrafinowany sposéb, miekka, falista linia.
Catos¢ kompozycji przepetnia niezwykle silny
efekt liryzmu i nastrojowosci.
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APOLONIUSZ KEDZIERSKI
(1861-1939)

Lowiczanka przed kosciolem, 1926
akwarela, papier, 68 x 48 cm

(w Swietle passe-partout)

sygn. p.d.: A. Kedzierski 1926

Estymacja: 35000 - 45 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukcja 11.10.1998, poz. 30

POLSWISSART

Szly wiec Ulisie, Marynki i Bronki

jak wisnie soczyste 1 Zo$ki czupurne

1 przed sie zapatrzone w ko$cidlek
Janistawicki — taki ubozuchny

i taki omszaly z podporami pod
sam dach, no i pamiatka czasow
— pregierzem karzacym. Mrowie
ludzkie otaczalo drewniany
kos$cidlek — potkolem calemi
rodzinami, baczgc na wielka

uroczysto$¢ Matki Boskiej Zielne;.

Bylem i ja tam, a com widzial,
malowalem $piesznie, dopoki
1$nily biale koszule srebrng
bialosScig. A co tam wyczy¢ na
nich, ile deseni, barw, a wstgzek...
nie przeliczylby nijak...

— Apoloniusz Kedzierski

(,Zycie kowickie” 1932, nr 16)
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Stanistaw Witkacy Witkiewicz, fot. Archiwum KarlickiEast News (reprodukcja).

Lepiej jednak skonczy¢ nawet
w pieknym szalenstwie niz

w szarej, nudnej banalno$ci

1 marazmie.
— Stanistaw Ignacy Witkiewicz

(Witkiewicz S. 1., Czysta Forma w teatrze, Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1986, s. 97)

Stanistaw Ignacy Witkiewicz - Witkacy — byt pisarzem, dramatur-
giem, grafikiem, karykaturzysta, malarzem, a przede wszystkim portrecista.
To jeden z czotowych przedstawicieli polskiej sztuki poczatku XX wieku, syn
malarza i tworcy stylu zakopianskiego Stanistawa Witkiewicza. Ojciec byt
zdania, ze tradycyjne szkolnictwo jest ograniczajace, dlatego matego Stasia
uczyli w domu nauczyciele pozwalajacy mu na samodzielne rozwijanie
zainteresowan. Z jednej strony otrzymat on wyksztatcenie rozlegte, z drugiej
za$ niesystematyczne. Stato sie to w dorostym zyciu artysty przyczynkiem
do kasliwych uwag zarzucajacych mu brak dyscypliny w logicznym formu-
towaniu pogladow.

W trybie przyspieszonym skonczyt kurs oficerski i we wrzesniu
1915 roku odkomenderowano go na front w stopniu podchorazego. Zostat
dowddca czwartej kompanii, a w uznaniu zastug w lipcu 1916 roku mia-
nowano go podporucznikiem elitarnej Lejb-Gwardii Putku Pawtowskiego.
W tym samym miesigcu Witkacy zostat ciezko ranny podczas bitwy koto wsi
Witonez w zachodniej czesci Ukrainy (wéréd przeciwnikow armii rosyjskiej
byty tam oddziaty Legionow Polskich Jézefa Pitsudskiego). Na front juz nie
powrdcit. Zwolniony z wojska pod koniec 1917 roku byt Swiadkiem rewo-
lucji pazdziernikowej. Zdaniem czesci badaczy brat w niej udziat i nawet
zostat przez zotnierzy wybrany komisarzem politycznym, choc¢ brak na to
dowodow. Sam Witkacy, powsciagliwy w udzielaniu informacji o rosyjskich
doswiadczeniach w tamtych latach napomykat, ze wsrdd putkowych ofice-
réw byt jedynym, ktéry podkomendnych nie karat cielesnie.

Swoj kunszt artystyczny mtody Witkiewicz rozwijat w krakowskiej
ASP w pracowni samego Jozefa Mehoffera. Podobnie jak ojciec byt nie
tylko artysta, ale i teoretykiem — autorem m.in. teorii Czystej Formy, wedle
ktorej sztuka nie powinna nasladowac rzeczywistosci, lecz budzi¢ uczucia
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metafizyczne, a poszczegoblne elementy dzieta powinny by¢ skompono-
wane w taki sposob, aby jego struktura umozliwita jednostce zaznanie
,metafizycznej dziwnosci”.

Dos¢ szybko jednak, bo w juz w 1925 roku Witkacy zrezygnowat
z tak zwanego malarstwa istotnego, poswiecajac sie sztuce portretowe;.
Jego teorie nie zostaty przyjete ze zrozumieniem przez srodowisko arty-
styczne, czut sie w zwigzku z tym wypchniety poza jego margines i rozgo-
ryczony. Dat temu wyraz w powiesci ,Pozegnanie jesieni” (1925) piszac:
,Minety czasy metafizycznej absolutnosci sztuki. Sztuka byta dawniej jesli
nie czyms $wietym, to w kazdym razie ,Swietawym” - zty duch wcielat sie
w ludzi czynu. Dzi$ nie ma w kogo - resztki indywidualizmu zyciowego to
czysta komedia - istnieje tylko zorganizowana masa i jej studzy. Od biedy
zty duch przenidst sie w sfere sztuki i wciela sie dzi$ w zdegenerowanych,
perwersyjnych artystow. Ale ci nikomu juz nie zaszkodza ani pomoga: istnieja
dla zabawy ginacych odpadkow burzuazyjnej kultury”.

Zatozyt Firme Portretowa ,,S. |. Witkiewicz”, dla dziatalnosci ktorej
opracowat szczegétowy regulamin: ,Poniewaz, jak mi to kiedys w tramwaju
powiedziat Axentowicz, portrecista powinien miec¢ nerwy jak postronki, stwo-
rzytem sobie regulamin, ktéry ma pozory humorystyczne, a jest wynikiem
ponurych do$wiadczen. (...) Dlatego przyjatem zasade: KLIENT MUSI BYC
ZADOWOLONY. Wszelka krytyka i poprawki sg wykluczone” (Witkiewicz S.
., Regulamin Firmy Portretowej, 11 1V 1925 ). Réznorodno$¢ tworzonych
przez artyste wizerunkow byta ogromna. Fantazja i humor jakimi operowat
sprawity, ze kazdy z nich jest wyjatkowy. Dziatalnos¢ portretowa Witkacego
przyniosta mu stawe i uznanie, stajac sie jednoczesnie jednym z najdtuze]
trwajacych cyklow malarskich w historii polskiej sztuki nowoczesnej.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ
(WITKACY) (1885-1939)

Portret Heleny Szczepanskiej, 1936
pastel, papier, 64,5x49,5 cm

sygn. i opisany p.d.:

Witkacy (T.E)/1936/3/IX/Np/NP

Estymacja: 200 000 - 300 000 zt
PROWENIENCJA

Olsztyn, kolekcja prywatna
Krakéw, kolekcja prywatna

Witkacy catkowicie poswiecit sie
sztuce portretowe]j po 1925 roku. Czujac sie
niezrozumianym jako malarz, zerwat z ma-
larstwem sztalugowym i zatozyt Firme Portre-
towa ,S. I. Witkiewicz”. Dla swoich klientow
opracowat szczegdtowy Regulamin: ,Re-
gulamin Firmy z 1928 roku wymieniat kilka
typdw portretow, przy czym dwa pierwsze:
A'i B, stanowity gtéwne zrodto utrzymania
Witkacego. W pierwszym przypadku byty
to portrety konwencjonalne, upiekszajace,
wrecz idealizujgce — »wylizane« i gtadkie,
w drugim zas bardziej charakterystyczne, do-
puszczajace w bogatszej wersji B+d - niewiel-
ka karykaturalnos¢. Te odmiany portretow
interesowaty potencjalnych klientow Firmy
wywodzacych sie z két rzadowych Drugiej
Rzeczpospolite], warszawskiej finansjery
i inteligencji. Natomiast typy B+d oraz C, D,
E(...) zarezerwowane byty dla oséb z bardzo
szerokiego kregu towarzyskiego Witkacego
oraz jego przyjaciot” (Korzysztofowicz- Ko-
zakowska S., Historia malarstwa polskiego,
Krakow 2000, str. 348).

Portrety malowane pastelami
i kredkami na papierze podlegaty surowej
typologii. Nierzadko powstawaty pod wpty-
wem silnie odurzajacych lekow, alkoholu
i narkotykow, a sam artysta dokumentowat
swoj stan, firmujac prace specjalnym autor-

skim kodem. Oferowany portret nalezy do
Typu E, ktory zaktadat pewna dowolnosé
w interpretacji psychologicznej modela. Wit-
kiewicz portretowat w nim czesto kobiety,
zwtaszcza te, ktdre mu sie szczegolnie podo-
baty albo mezczyzn, w ktérych dopatrywat
sie pewnej kojacej tagodnosci charakteru.
Adnotacja ,NP” na obrazie oznacza, ze ar-
tysta w czasie pracy nie palit.

Uwieczniona w pastelu Helena
Szczepanska byta corka Ludwika Szczepan-
skiego, poety, publicysty i zatozyciela kra-
kowskiego tygodnika ,Zycie”. Dwa dni przed
data powstania tego wizerunku, doktadnie
1 wrzes$nia 1936 roku, obchodzita ona swo-
je okragte, trzydzieste urodziny. Obraz by¢
moze zostat stworzony wtasnie z tej okazji.
Helena byta wdwczas jeszcze panna - wyszta
za maz za Hieronima Friedricha, dyrektora
Matopolskiej Spotki Rolniczej rok pdzniej.
Oprécz prezentowanego portretu, znany
jestjeszcze jeden jej wizerunek, pochodzacy
71933 roku. Tymczasem w liscie Witkacego
dozony z 10 wrzes$nia 1936 roku pojawia sie
wzmianka o widmowym portrecie ,stare]
Szczepanskie]” - z pewnoscia matki Hele-
ny, ktéry powstat w tym samym czasie, co
urodzinowy obraz corki. Obie panie nalezaty
najprawdopodobniej do szerokiego grona
znajomych artysty.

Typ E — i jego kombinacje z poprzednimi
rodzajami. Dowolna interpretacja psychologiczna
wedlug intencji firmy. Efekt osiggniety moze by¢
zupelnie rowny wynikowi typow a i B — droga,
ktora sie do niego dochodzi, jest inna, jako tez sam
sposob wykonania, ktory moze by¢ rozmaity, ale
nie przekroczy nigdy granicy (d). Moze by¢ rowniez
kombinacja E + d. na zagdanie. Typ E nie zaws

zemozliwy do wykonanial!

(Regulamin Firmy Portretowej «S. I. Witkiewicz»)

POLSWISSART
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(...) 6wczesny Paryz byl szalenie
malowniczy i wobec réznorodnosci
wrazen bardzo artystycznie
podniecajacy. Zabytki, wspaniale
galerie sztuki, typy nedzy ludzkiej
koczujacej pod mostami, typy artystow,
modelek, studentéw, robotnikow, réznej
narodowosci i ras. (...) Restauracyjki,
kawiarnie i knajpy z klientela

bezposrednia i swobodna w zachowaniu.

— Alfons Karpinski

(Karpinski A., Wspomnienia [maszynopis], Krakow 1950, ss. 14-15)

POLSWISSART
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28 )
ALFONS KARPINSKI
(1875-1961)

Kawiarnia paryska, 1911

akwarela, gwasz, tusz, tektura, 41 x 36 cm
sygn.iopisany l.d.: a.Karpinski /W Paryzu 1911

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt

PROWENIENCJA
Agra-Art, aukcja 18.03.2012, poz. 6
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- Weiss S nie dyktuje modelow1 pozy, nie
= T‘E‘f‘ sina i nie wykreca mu czlonkéw,
w ‘poszukiwaniu niezwyktych ruchéw.
Patrzy na niego. Obserwuje go. InsplruJe
E;_-sn? nim. Piekno jest zawsze naturalne.

- Najbardziej nieSmiertelne s3 pozy,

¢ ktore stwarza sama natura. Cz¢stokro¢
w czasie pauzy, kiedy znudzony model

przerzuca gazete, nie zwracajac uwagi,

czy kto na niego spoglada, Weiss bierze
kartke papieru i zaczyna szkicowac.

(Swierz S., Wojciech Weiss, [w:] ,Sztuki piekne”, r. 2, 1925-1926, s. 152-153)




Malarstwo Weissa lat dwudziestych
charakteryzuje laczenie
doswiadczen plynacych z inspiracji
Renoira z reminiscencjami sztuki

dawnych mistrzow.

(Blum H. [oprac.], Wojciech Weiss [katalog wystawy], Muzeum
Narodowe w Krakowie, Krakow 1962, s. 24)

29

WOJCIECH WEISS
(1875-1950)

Portret Felicji, ok. 1920

olej, ptoétno, 72 x 57 cm
sygn. l.d.: WW

Estymacja: 90 000 - 140 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
DESA Katowice, aukcja 24.05.2014, poz. 31

POLSWISSART

Wojciech Weiss to jeden z najwybitniej-
szych malarzy Mtodej Polski i dwudziestolecia
miedzywojennego. Tworzyt pejzaze, martwe
natury, kompozycje fantastyczne i rodzajowe
oraz sugestywne, zmystowe akty. Jego bogate
oeuvre ponadto zawiera niesamowitg liczbe
portretéw — w duzej mierze przedstawiajacych
ukochana zone Aneri, jak rowniez i pozostata
rodzine, przyjaciot oraz dalsze grono towarzyskie.

Oferowany wizerunek prezentuje Fe-
licje z Silberbergdw Frommer, mtodsza siostre
zony artysty. Ujeta w fotelu, siedzi zadumana,
melancholijna. Jej poza i wyraz twarzy sugeruja
gtebokie zatopienie w myslach, jakby wcale nie
zauwazata obecnosci malarza. Czarna sukienka
i wtosy mocno kontrastuja z bielg kotnierzyka
i mankietow oraz jej jasna, lekko zar6zowiong
karnacja. Modelka mocno odcina sie od nie-
dookreslonego, wzorzystego tta, w delikatnych
odcieniach szarosci, btekitow i cieptego bezu.
Catos¢ kompozycji charakteryzuje przyjemna
harmonia barwna z wywazeniem jasnych i ciem-
nych akcentow.

Siostr Silberberg byto w domu az cztery
—Irena (Aneri), Felicja, Maryla i Gizela. Wszystkie
uzdolnione muzycznie i plastycznie, zwiazaty
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swoje zycie ze studiami malarskimi. Felicja wraz
zMaryla uczyty sie w Krakowie, nota bene w pra-
cowni Weissa. Jej trzy olejne kompozycje pojawi-
ty sie nawet w 1934 roku na wspoélnej wystawie
mistrza i jego uczniow.

W tworczosci artysty portrety Felicji po-
jawiaja sie wielokrotnie, w réznych technikach
malarskich. Weiss wykonat takze kilka jej popiersi
w gipsie. Jak nadmienia wnuczka malarza Renata
Weiss: "Uroda oraz btekitne wejrzenie pieknych
oczu szwagierki, znajduja najpetniejszy wyraz
w petnej zmystowego wdzieku kompozycji "Fela
- odpoczynek" (1918)". (Weiss R., Akordy $wiatta
i koloru. Wojciech Weiss i Aneri [katalog wystawy],
Muzeum Regionalnego w Stalowe]j Woli, Stalo-
wa Wola 2009, s. 34). Na wspomnianym przez
wnuczke obrazie, Felicja ubrana jest w niemal
identyczna czarng suknie, jak ta odmalowana
na oferowanej pracy - kaze to przypuszczac, ze
oba wizerunki szwagierki mogty powsta¢ w po-
dobnym czasie. Prezentowany portret zarébwno
ze wzgledu na swoje walory malarskie, jak i fakt,
ze nalezy do grupy najbardziej prywatnych dziet
Weissa, czyli tych przedstawiajacych cztonkow
jego rodziny - stanowi bardzo interesujaca pro-
pozycje dla kolekcjonerdw.
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Wojciech Kossak w swojej pracowni, 1926, NAC.







Posiadal Kossak wielka bieglo$¢ techniczna,
dynamiczny temperament, niewyczerpang
wyobraznie i ogromnag latwos$¢ kompozycji.
Dobrze charakteryzowal rozne postacie
historyczne oraz sylwetki i fizjonomie
zoklierskie. Nie znajdziemy na jego
plotnach manekinéw ubranych w mundury,
o ruchach marionetek. Zolnierze jego

sq zywi, zawsze naturalni, w chwilach
tragizmu maja w sobie spokoj, sa

twardzi i nieustraszeni, bez cienia pozy,
melodramatu czy teatralnego patosu.

(Kazimierz Olszanski, Wojciech Kossak, Wroctaw, 1990, s. 51)

Oferowany obraz przedstawia konse-
kwencje inwazji armii Napoleona na Rosje w 1812
roku. Francuski wtadca rozpoczat kampanie
w czerwcu, jednak przedtuzajaca sie wojna trwata
az do lutego. Napoleon nie byt wraz z zotnierza-
mi przygotowany na mrozna rosyjska zime. Co
wiecej, wycofujacy sie Rosjanie palili wszystko, co
mogtoby utatwic zycie najezdzcom. Zimny klimat
dziesigtkowat napoleonska armie, co ostatecznie
doprowadzito ich do odwrotu spod Moskwy.

Epopeja napoleonska byta jednym
z motywow szczegolnie interesujacych Wojcie-

POLSWISSART

cha Kossaka. Stanowita inspiracje do wielu dziet
na przestrzeni catej jego kariery artystycznej. Nic
w tym dziwnego - nie on jeden znajdowat w tym
okresie historycznym zrédto malarskich tema-
tow. Niezwykle barwne dzieje Napoleona byty
przez dekady niezwykle popularne w literaturze
oraz sztuce. Kossak namalowat liczne batalistycz-
ne obrazy, przedstawiajac wojny i zwyciestwa
francuskiego przywddcy. Rownocze$nie entuzja-
stycznie portretowat swoja wizje Napoleona, zwy-
kle prezentowanego na koniu. W swoich dzietach
szczegblnie czesto wspominat motyw odwrotu
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31
WOJCIECH KOSSAK
(1856-1942)

Powrdét spod Moskwy, 1897

olej, ptétno, 59 x 70 cm
sygn. p.d.: Wojciech Kossak / 1897

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

francuskiej armii spod Moskwy. Juz we wczesnym
jego malarstwie moze znalez¢ przedstawienia
tamtego zdarzenia. Kossaka musiat niezmiernie
intrygowac wizerunek niezwyciezonego wtadcy,
ktorego pokonat nie cztowiek — ale czynnik tak
losowy, jak pogoda. Na o$niezonych pejzazach
ciemne sylwetki francuskich zotnierzy, walcza-
cych o przetrwanie z natura, prezentuja niezwykle
dramatyczna, a zarazem melancholijng wizje
z przesztosci.
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WOJCIECH KOSSAK
(1856-1942)

Na polu, 1922

olej, ptotno, 34 x 43 cm
sygn. p.d.: Wojciech Kossak / 1922

Estymacja: 10 000 - 15 000 zt

POLSWISSART

W wydobywaniu w obrazach
ekspresji i dosadnoSci ruchu,
zycia, pomocna byla Kossakowi
umiejetnos¢ wnikliwej obserwacji
i bezbledne operowanie forma.
Stad ta bujnos¢ i roznorodno$é

w tworczoSci artysty — od wielkich
kompozycji historycznych do
drobnych studiéw pejzazowych, od
brawurowych batalii do swojskich,
wdziecznych scen rodzajowych, od
portretow pan pelnych elegancji

1 wytwornosci do konterfektow
typowo meskich i zolnierskich,
zawsze z uchwyceniem charakteru
portretowanych.

(Olszanski K., Wojciech Kossak, Wyd. Zaktad Narodowy im. Ossolifskich, Wroctaw 1990, s. 53)
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JERZY KOSSAK
(1886-1955)

Odwrét spod Moskwy, 1930

olej, tektura, 69 x 100 cm
sygn. p.d.: Jerzy Kossak 1930

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

POLSWISSART

W roku 1929 nastapil w malarstwie Jerzego Kossaka
wyrazny zwrot, ktory mozna uzna¢ za poczatek
dojrzalego okresu, szczytowego w calej jego tworczosci
artystycznej. Okres ten trwal mniej wiecej do roku
1939. W tym dziesigtku lat powstawaly jego najlepsze
prace, oryginalne, samodzielne, skomponowane
wedlug wlasnych pomystow, wielkoformatowe,

o tre$ci historycznej, w znacznej cze$ci dokumentalne.
Znajdujemy tu liczne obrazy o bezspornych walorach
artystycznych, ambitne, wypracowane, zastlugujace
juz w pelni na miano dobrej kontynuacji realistyczne;j
sztuki Kossakow.

(Olszanski K., Jerzy Kossak, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1992, s. 22)
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JERZY KOSSAK
(1886-1955)

Wesele krakowskie jedzie z paradq, 1935

olej, tektura, 70x98 cm
sygn. p.d.: Jerzy Kossak / 1935

Estymacja: 40 000 - 45 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY
Krzysztofowicz-Kozakowska S., Kolekcja Smolska
- malarstwo polskie XIX i poczatku XX wieku, s. 108.
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Maurycy Minkowski pochodzit zzamoz-
nej rodziny zydowskiej. Urodzit sie w Warszawie
w 1881 roku i od malenkosci w skutek wypadku
byt gtuchoniemy. Szybko zaczat przejawiac talent
artystyczny, stad zapisano go do szkoty rysun-
kowej. Swoje malarskie umiejetnosci rozwijat
nastepnie w krakowskiej akademii, pod okiem
najwiekszych mistrzow pedzla - Jozefa Mehof-
fera, Leona Wyczotkowskiego i Juliana Fatata.
Studia ukonczyt z brazowym medalem.

Po okresie nauki wrocit na chwile do
Warszawy, by potem oddac¢ sie podrézom po
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MAURYCY MINKOWSKI
(1881-1930)

Autoportret w studio, 1919

olej, ptétno, 62 x 50,5 cm
sygn. p.d.: M Minkowski 1919

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt

POLSWISSART

Europie. Zwiedzit m.in. Wieden, Berlin, Drezno
i Monachium, a w 1908 roku zamieszkat w Pa-
ryzu. Mimo zwiazania swego zycia z zagranica,
czesto wracat do kraju, jezdzac na plenery m.in.
do Kazimierza Dolnego czy Krasnika.

W swojej tworczosci podejmowat
przede wszystkim tematyke zydowska, cho¢
malowat takze portrety i pejzaze. Duzym zain-
teresowaniem cieszyty sie jego sceny z pogro-
mu Zydéw w Rosji, ktére traktowat jako wyraz
protestu (np. ,Bezdomni” 1906, ,W oczekiwaniu
na pociag podczas pogromu” 1908/9). Tworzyt

takze prace w duchu symbolicznym, zwiazane
zobrzedowoscia i mistycyzmem chasydzkim (np.
,Pozegnanie sabatu”, ,Przebaczenie”, ,Estera”)
oraz studia postaci ze Srodowisk zydowskich
- najczesciej kobiet i biedoty. Wystawiat m.in.
w Warszawie, Londynie, Berlinie, Paryzu i Pe-
tersburgu. W 1932 roku w Buenos Aires odbyta
sie jego po$miertna wystawa, zorganizowana
przez Argentynskie Stowarzyszenie Hebrajskie.
Artysta zginattam dwa lata wczesniej w wypadku
samochodowym, przyjezdzajac wtasnie w celu
przygotowania wystawy indywidualnej.

To co u innych byloby moze

zbyt pretensjonalne i wreszcie
nudne (...) u Minkowskiego jest
"sprawg" stawiang naiwnie a czesto
wykonang dobrze po malarsku.

— Tytus Czyzewski

(Czyzewski T., Wystawa obrazow Maurycego Minkowskiego, ,Kurier polski” 1928, nr 24, s. 4)
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Henryk Kuna, materiaty prasowe.

HENRYK
KUNA

POLSWISSART 112



Henryk Kuna (...)
wypowiada sie

w formie krystalicznie
czystej, w technice
nieposzlakowanie
wykonczonej,

w kompozycji

o harmoniach, ktore
nazwac by mozna
muzycznymi. Istota
tej kompozycji jest
bowiem przedziwnie
czysta rytmika: rytmika
linii i plaszczyzn,
splywajacych
nieuchwytnymi
gradacjami

w nieposzlakowany
akord bryly.

(Husarski W. T., Rzezba polska od wieku XVIII, [w:]
Wiedza o Polsce, t. 2, Warszawa 1932, s. 582-586)

POLSWISSART
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HENRYK KUNA
(1879-1945)

Glowa kobiety, 1917

braz, czarna i oliwkowa patyna, drewniana
podstawa, wys. 29 cm (bez podstawy)
sygn. i opisana u dotu:

3/8 T.ROSS H. KUNA /1917

ed. 3/8 (odlew wspotczesny)

Estymacja: 40 000 - 60 000 zt




Uwazam, ze malarstwo to
namietnos$¢, ktora jest tak samo
skomplikowana, jak fuga Bacha.
Trzeba je poznaé, a potem
wielbi¢ albo porzucic.

— Wilastimil Hofman

(Czajkowski B., Portret z pamieci, Wyd. Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw i in., 1971, s. 8)



Tworczos¢ Wlastimila Hofmana odwo-
tuje sie do emocji i intuicji. Poprzez oddanie ze-
wnetrznych form natury mowi o czyms gtebszym,
wrecz mistycznym. Jest wyrazem wrazliwej duszy
artysty, ktory w prostych ludziach - dzieciach,
starcach, chtopkach i zebrakach - odnajdywat
przezycia ogolnoludzkie, takie jak rados¢, mitosc,
cierpienie czy tesknota. Cho¢ jego sztuka niewat-
pliwie zdradza wptyw mistrza i przyjaciela - Jacka
Malczewskiego, to jednak w porownaniu z silnie
narodowym symbolizmem autora ,Btednego
kota”, posiada wtasna indywidualno$¢, nace-
chowang asceza, szczeroscia i petng uroku na-
iwnoscig. Hofman patrzy na $wiat przez pryzmat
wierzen ludowych i przesaddéw, gdzie ozywaja
przydrozne $wigtki, chochoty i jasetkowe kukietki.

Przedstawiona w ,Wio$nie” na tle idy-
llicznego pejzazu dziewczynka-aniot to obok
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WLASTIMIL HOFMAN
(1881-1970)

Wiosna, lata 20. XX w.

olej, ptétno, 50,5 x 75,5 cm
sygn. l.d.: Wlastimil Hofman

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt

PROWENIENCJA
Bratystawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

faunika z rézkami jeden z ulubionych, basniowo-
-fantastycznych motywow w repertuarze artysty.
W zaleznosci od towarzyszacej jej sceneriii atry-
butéw, petnirole boskiego postanca lub réznego
rodzaju alegorii. Tutaj, naga i mtodziutka, siedzi
na tace wpatrzona w trzymany w dtoni kielich
kwiatu. Jest symbolem wiosny, ktéra raduje
serca pierwszymi cieptymi promieniami stonca,
soczysta zielenia traw i barwng paleta kwiatow.

Oferowana kompozycja nalezy do sze-
rokiej grupy dziet, dzieki ktorej Hofman zaskarbit
sobie tytut malarza dzieci. Razem z zong Ada nie
doczekat sie wtasnego potomstwa, cho¢ bardzo
kochat te wszystkie okoliczne maluchy, ktore
schodzity sie do jego pracowni. Zawsze mogty
one liczy¢ tam na ciepto rodzinnego domu.
Artysta wybierat po$rod nich swoich modeli,
szukat ich takze po sierocincach i przytutkach.

Byty to dzieci biedne, zaniedbane, opuszczone,
czesto anemiczne i stabo rozwiniete fizycznie.
,Dzieci podobnie jak i Biblia, sa pretekstem do
pokazania tego czy tamtego. (...) Kazde dziec-
ko ma nieomylny instynkt, takt. Potrafi odroz-
ni¢ dobro od zta. Nie ma kompleksow. Nie ma
tez tylu uprzedzen co dorosli. Ustami dziecka
przemawia prawda, piekno, dobro¢ (...). Na ich
twarzach nie ma masek, a przeciez twarz ludz-
ka jest podstawowym tworzywem w wiekszosci
moich kompozycji” - ttumaczyt wybér tematyki
artysta (Czajkowski B., Portret z pamieci, Wyd.
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw
iin., 1971,s.137-138). Te niewinne, a jJuz mocno
doswiadczone przez zycie mate istotki poruszaty
go swym pieknem i szczeroscia. Na ptétnach
dodawatim skrzydet, podkreslajac tym samym,
7e s dzie¢mi Boga.

Kazde dziecko ma nieomylny instynkt,

takt. Potrafi odr6zni¢ dobro od zla. Nie ma
kompleksow. Nie ma tez tylu uprzedzen co
dorosli. Ustami dziecka przemawia prawda,
piekno, dobro¢ (...). Na ich twarzach nie
ma masek, a przeciez twarz ludzka jest
podstawowym tworzywem w wiekszo$ci

moich kompozycji.

— Wilastimil Hofman

(Czajkowski B., Portret z pamieci, Wyd. Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw i in., 1971, ss. 137-138).
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BOLESLAW BIEGAS
(1877-1954)

Kobieta na tle rozet, ok. 1918
(Tete de femme sur fond de
rosaces)

olej, tektura, 46,5 x 37 cm
sygn. l.d.: B. Biegas

Estymacja: 100 000 - 140 000 zt +

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Tajan Paris, aukcja 22.11.2000, poz. 33
Los Angeles, Paillon Gallery

Rzym, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Lima, Museum of Italian Art, Una
Collection, maj 2010.

REPRODUKOWANY
Una Collection [katalog wystawy],
Museum of Italian Art, Lima 2010, s. 20.

Obrazy sferyczne pojawity sie w twor-
czosci Bolestawa Biegasa tuz po zakonczeniu
pierwszej wojny $wiatowej. Tworzyt je poczatko-
wo rownolegle ze stynnym cyklem ,Wampiréw”.
Oparte na figurze kota kompozycje sferyczne
byty préba harmonijnego potaczenia przestyli-
zowanego wizerunku ludzkiego z abstrakcyjna
ornamentyka poprzez wpisanie postaci w gesta
siatke biegnacych po tukach liniii przecinajacych
sie ptaszczyzn. Ich dekoracyjno$¢ polega na line-
aryzmie i mozaikowym uktadzie, dajacym niemal
ztudzenie witrazu. Kolor ktadziony jest ptasko
albo - wrecz przeciwnie - drobnymi uderzeniami
pedzla, nawigzujac do techniki pointylistycznej.
W u$miechu sportretowanych postaci, ich spoj-
rzeniu i tajemniczych gestach tkwi jaki$ niedo-
okreslony pierwiastek mistycyzmu.

Pierwsze sferyczne portrety - ,Prze-
strzen”, ,Usmiech Swiatta”, ,Zmierzch”, ,Na wol-
nym powietrzu”, ,W chmurach” oraz ,Rados¢”
- pokazane zostaty publicznosci w 1918 roku na

POLSWISSART

Jesli stowo nowoczesny
miato kiedykolwiek sens

w malarstwie to nabiera go
wlasnie dzieki Biegasowi.

(Mouilleseaux L., A propos de Biegas. Autour de Sphérisme, ,Le Cahier”, Paryz,
nre6, 1931, s. 58, cyt. za: Deryng X., Bolestaw Biegas, Paryz 2011, s. 127)

W Pavillon de Magny Biegas prezentuje obrazy
sferyczne. Sg interesujace, gdyz pojawiajace
sie w nich kolory i linie stanowig uogolnienie
poszukiwan pointylistow francuskich. Kazda
linia, kazdy ton daje poczatek kuli linii i barw,
ale jako ze wszystkie te okregi sie przecinaja,
efekt polega na utworzeniu tla dla fantazyjnej
geometrii, jesli te dwa slowa mogg i$¢ w parze.
To co$ na ksztalt logicznej i poukladane;j
mozaiki, na ktérej wznosi sie figura.

(Kahn G., Wystawa Biegasa, ,L'Heure”, 20.03.1919)

Wystawie Artystow Malarzy i RzeZbiarzy Polskich
na rzecz Inwalidow z Armii Polskiej we Francji.
Natomiast w 1919 roku miata miejsce pierwsza
wystawa Biegasa w catosci poswiecona sfery-
zmowi, ktéra odbyta sie w Pavillon de Magny
w Paryzu. O tym jak wielkie poruszenie wywotata,
Swiadczy chociazby tytutanonimowego artykutu,
ktéry ukazat sie w ,L’Eclair” w tym samym roku:
,Sztuka czy mistyfikacja? Kubizm nie zyje! Pozna-
jemy teraz ‘sferyzm’.. ktéry niemalze sprawi, ze
bedziemy zatowac jego poprzednika!” (,L’Eclair”,
20.03.1919). Z kolei Michel Georges-Michel, gtow-
ny kronikarz Montparnasse’u, pisat o sferycznych
obrazach Biegasa: ,(...) wynalazt sferyzm, a my
bylismy pierwszymi, ktorzy oznajmili: jest w nim
zdecydowanie wiecej z futuryzmu niz z kubizmu,
gdyz artysta szuka tu ekspresji dynamicznej. Wy-
obrazcie sobie duza liczbe okregow, w ktorych
kazda mata $cieta ¢wiartka jest zabarwiona, po-
malowana inaczej i wspoéttworzy dekoracyjna
catosc¢ figury. Rodzi sie z tego bogactwo barw,

anawet wyraz, jaki osiagaja jedynie witraze, mo-
zaiki lub freski” (,Paris-Midi”, 18.05.1919).

Cyklem obrazéw sferycznych artysta
ugruntowat sobie opinie malarza awangardo-
wego, ktory odciat sie od panujacej wowczas
mody na kubizm. Xavery Deryng w monografii
poswieconej Biegasowi pisze, ze malarstwo
sferyczne wniosto wyjatkowy wktad do debat
prowadzonych przez francuskich przedstawicieli
awangardy, stanowigc poniekad odniesienie do
teorii unizmu Wtadystawa

Strzeminskiego. Sam Biegas nie miat
stycznosci z polskimi konstruktywistami, prasa
w Polsce nie interesowata sie jego tworczoscia.
Obrazy sferyczne sa wiec sciéle zwiazane z Pa-
ryzem, a artysta - réwnie goraco wielbiony, co
krytykowany — pozostaje niewatpliwie jedna
z najbardziej kluczowych postaci francuskiego
Swiata artystycznego poczatku XX wieku.
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Malarstwo Bolestawa Biegasa moze zda-
wac sie nieco w cieniu jego twoérczosci rzezbiar-
skiej. Artysta wpierw parat sie forma trzech wymia-
row, az okoto 1900 roku za namowa Stanistawa
Wyspianskiego chwycit za pedzel. Pod wptywem
filozofii Stanistawa Przybyszewskiego zaczat ob-
racac sie wokét tematyki oddajacej tajemniczosc
ludzkiej egzystencji, a jego gtownymi inspiracjami
stali sie Gustav Moreau i Arnold Bocklin.

Od 1920 roku jego wczesniejsze, wie-
lobarwne ,portrety sferyczne” ustapity miejsca
kompozycjom o bardziej stonowanej, kameralnej

39
BOLESLAW BIEGAS
(1877-1954)

Palac iluzji lub chimery, ok. 1924
(Le Palais des illusions ou des
chimeres)

olej, deska, 58,5 x 80 cm
sygn. p.d.: B. Biegas

(do obiektu dotaczone Swiadectwo zgodnosci
numeracji odlewu, wystawione przez Towarzy-
stwo Historyczno-Literackie w Paryzu)

Estymacja: 100 000 - 140 000 zt «

PROWENIENCJA

Francja, kolekcja prywatna

Artcurial, aukcja 27.04.2004, poz. 182
Genewa, Galerie Jan Kugier

Paryz, Spuscizna Bolestawa Biegasa, Towarzy-
stwo Historyczno-Literackie (1954)

WYSTAWIANY
Paryz, Galerie J.C. Gaubert, Bolestaw Biegas,
15 listopada - 9 pazdziernika 1974.

REPRODUKOWANY

Bolestaw Biegas [katalog wystawy], J. C. Gau-
bert, Paryz 1974, nr 10, s. 20.

POLSWISSART

palecie kolorystycznej. Artysta postugiwat sie
w tym czasie przede wszystkim ciemnym, gte-
bokim granatem, ktory przetamywat jasnymi ak-
centami. Kreowat skapany w mroku, fantastyczny
$wiat, peten tajemniczych postaci, jezior, zamkow
iwodospadow. Stosujgc mocne, punktowe Swia-
tto, wytaniat z ciemnosci zrodzone w wyobrazni,
magiczne sceny. Nadajac swym dzietom literac-
kie tytuty, podkreslat ich mistyczny wyraz.
Poeta Emile Verhaeren doceniajac
niezwykto$¢ sztuki artysty pisat: ,Tak. M6j drogi
Biegasie, jest pan poeta. Kontempluje pan rzeczy-

wistos¢ z naiwnoscia, ale i wielka przenikliwoscia;
panska osobowos¢ wyraza sie bezkompromisowo,
panskie spojrzenie rozni sie od spojrzenia innych
artystow: rzeczy, zywioty, pory roku czy chmury
jawia sie panu jako pragnienia; cata nature prze-
nika fantazja, przektada pan na nia swoja wrazliwa
rozedrgana dusze. (...) Panskie plastyczne dzieta sa
jak wiersze. Zawiera sie w nich cata panskaistota,
ze wszystkim co jej dotyczy: czutoscia, buntem,
mitoscia i myslami” (cyt. za: Deryng X., Bolestaw
Biegas, wyd. Polskie Towarzystwo Historyczno-Li-
terackie Biblioteka Polska w Paryzu, 2011, s. 84).

Sztuki skojarzone sg oltarzem duszy

ludzkiej, nad nimi unosi sie sfinks, patrzacy

w tajemniczg przyszlo$¢. Artysta, obdarzony

laska natchnienia, przedziera sie przez

ciemno$¢, zwalcza przeszkody, wkracza mysla

w dal, tamie zapory dzielgce go od zrodet

zaSwiatow; tam zdgza owiany marzeniem,

poszukujac ogniska sily tajemnicze;j.

— Bolestaw Biegas

(Biegas B., [Kryterium sztuki] Fale przeznaczenia rzucity mnie na twardy
bruk miastowy, [w:] Biegeleisen H., Biegas, Lwow 1911, s. 33)
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Fale przeznaczenia

rzucily mnie na twardy
bruk miastowy; tam

z nieSmialo$cig podniostem
wzrok ku zimnym murom
akademii sztuk.

— Bolestaw Biegas

(Biegas B., [Kryterium sztuki], Fale przeznaczenia rzucity mnie na
twardy bruk miastowy, [w:] Biegeleisen H., Biegas, Lwow 1911, s. 33)

40
BOLESLAW BIEGAS
(1877-1954)

Fale, 1905/2009
(Les Vagues)

braz, 55 x59x 20 cm

sygn. u dotu: B. Biegas
oznaczenia odlewni: CAST /
2009/ T.ROSS/1/8

Estymacja: 50 000 - 70 000 zt +

WYSTAWIANY

Paryz, Galerie des Artistes Moder-
nes, 23 marca - 4 kwietnia 1908
(inny egzemplarz).
Konstancin-Jeziorna, Villa la
Fleur, Bolestaw Biegas. Miedzy
inspiracja a symbolem, 14 maja -
31lipca 2011 (inny egzemplarz).

REPRODUKOWANY

Deryng X., Bolestaw Biegas, wyd.
Polskie Towarzystwo Historyczno
- Literackie w Paryzu, Warszawa
2011, s. 267 (inny egzemplarz).
Bolestaw Biegas: Rzezba, wyd.
Polskie Towarzystwo Historycz-
no-Literackie, Warszawa 2012, nr
kat. 25, s. 61 (inny egzemplarz).




Patrzymy na twarze bogow,
medrcow, zjaw, upioréow, planet,
artystow. Twarze skupione, zastygle

w zamysleniu lub odwrotnie pelne
ekspresji, wyrazajacej cierpnie i bol
anizeli radosc¢ 1 szczescie. To twarze
rzezb autorstwa Boleslawa Biegasa

— twoércy jednoczesnie polskiego

1 paryskiego, (...). Tworczo$¢ Biegasa
prowokuje, zmusza do refleksji. To
tworczo$¢ krazaca wokol zagadnienia
bytu, losu czlowieka, Smierci,
nieuchronnosci wyrokéw losu,
wiecznoS$ci, przeznaczenia.

(Wierzbicka A., Bolestaw Biegas, czyli ,Wedrowka ducha mysli*, [w:] Czarnocka
A.[red.], Bolestaw Biegas, Rzezba, Warszawa 2012, s. 14)




TAMARA =

LEMPICKA}

PORTRETY,
MARTWE NATURY

| AKTY LEMPICKIEJ SA
DOSKONALA REALIZACJA
STYLU ART DECO:
PODPORZADKOWANY

MU JEST ZAROWNO TYP,
STROJ, FRYZURA | SPOSOB
UPOZOWANIA MODELA,
JAK WSZYSTKIE REKWIZYTY
TLA | WRESZCIE SAM
WARSZTAT MALARKI.

— Agnieszka Morawinska
(Morawinska A., Tamara tempicka 1927, ,Dialog” 1991, t. 26, nr 5-6)



4
TAMARA LEMPICKA
(1898-1980)

La Polonaise, 1933
akwatinta, papier, 34 x 26,5 cm
37 x28,5cm (catosc)

sygn. p.d.: T. de Lempicka
opisany l.d.: 83/200

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt «

REPRODUKOWANY

Blondel A., Tamara de Lempicka, Catalo-
gue raisonné 1921- 1979, Lozanna, 1999,

s. 472 (inny egzemplarz)

Mori G., Tamara de Lempicka, La Reine
de |'Art Déco, Paryz 2013, s. 188 (inny
egzemplarz)

POLSWISSART

Prezentowana akwatinta to wyjatko-
wa, kolekcjonerska rzadkos¢. Powstata w 1933
rokuijestsygnowana i numerowana przez sama
Tamare tempicka. Artystka stworzyta odbitke
graficzna na podstawie obrazu olejnego o tym sa-
mym tytule, znajdujacego sie obecnie w kolekgji
prywatnej. Dzieto przedstawia dziewczyne w stro-

ju ludowym z modlitewnikiem w rece i stanowi
na tle catej twérczosci tempickiej wyrdznienie
dla polskiej tradycji. W porébwnaniu z wieloma
dostepnymi na rynku wtornymi odbitkami prac
stynnej malarki, oferowana akwatinta to Swiadek
epoki. Pochodzi z czasu $wietnosci jej kariery
artystycznej, kiedy to aktywnie dziata w Paryzu.

Interesowata mnie technika,
rzemioslto, prostota i dobry gust.
Moim celem nigdy nie bylo
kopiowanie, ale tworzenie nowego
stylu, jasnych, Swietlistych
kolorow 1 wyczuwanie elegancji

w moich modelach.

— Tamara Lempicka

(Phillips Ch., Passion by design: the art and times of Tamara de Lempicka, Oxford 1987)
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TAMARA LEMPICKA
(1898-1980)

La Belle Rafaela, 1927
serigrafia barwna, papier, 64 x 90 cm
(w Swietle passe-partout)

p.d.: sucha piecze¢ TAMARA de LEM-
PICKA, opisany L.d.: ed. 150/195

(do pracy dotaczony certyfikat corki
artystki Kizette tempickiej)

Estymacja: 35000 - 50 000 zt «

POLSWISSART

Postkubistyczna stylizacja:
podkreslanie rysunkiem

1 Swiatlem tréjwymiarowosci

1 twardosci form, ostros¢ koloru,
gladko$¢ metalicznych, 1$nigcych
powierzchni, monumentalizacja,
manierycznosS¢ ujec i emalierska
precyzja wykonczenia skladajg sie
na styl Lempickiej idealnie wpisany
w estetyke lat dwudziestych.

— Agnieszka Morawinska

(Morawinska A., Tamara tempicka 1927, ,Dialog” 1991, t. 26, nr 5-6)
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- Eugeniusz Zak w pracowni, 1912. (Eugeniusz Zak, Artur Tanikowski).
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EUGENIUSZ ZAK
(1884-1926)

Scena idylliczna, ok. 1915

olej, ptétno, 34,5x 43,8 cm
sygn. l.d.: Eug. Zak

Estymacja: 150 000 - 250 000 zt

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
Polswiss Art, 26.04.2012, poz. 19

WYSTAWIANY

Warszawa, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Eugeniusz Zak
(1884-1926), 18 grudnia 2003 - 29
lutego 2004.

REPRODUKOWANY

Tanikowski A., Eugeniusz Zak,
wyd. Fundacja Pogranicze, Sejny
2003, s. 126.

Brus Malinowska B., Eugeniusz
Zak 1884-1926 [katalog wystawy],
Muzeum Narodowe w Warszawie
2004, il. 70.
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Eugeniusz Zak to nazwisko, ktore wy-
warto istotny wptyw na obraz polskiej sztuki dwu-
dziestolecia miedzywojennego. Jego tworczosc¢
ksztattowata sie i dojrzewata w orbicie tradycji
i wspotczesnosci sztuki francuskiej. Zostat na-
zwany ,najbardziej paryskim z Polakéw” i obok
Kislinga i Makowskiego stat sie ulubiencem kolek-
cjonerow i historykdw sztuki. Na uksztattowanie
sie jego postawy artystycznej wptyneta sztuka
Szkoty Pont-Aven i paryskich nabistow, operu-
jacych syntetyczna forma i gietkim konturem.
Artysta poddat sie tez rozbudzonemu na poczat-
ku stulecia zainteresowaniu sztuka wczesnego
renesansu. Fascynacja stylistyka quattrocenta
nasilita sie w rozwijanym przez niego w latach
1910-1923 watku kochankow, rybakéw i pasterzy
harmonijnie wtopionych w pejzazowe tto. W dru-
giej potowie lat 20. czestym motywem malarstwa
Zaka staty sie wizerunki arlekinéw i pierrotow,
reprezentantow ,sztucznej” rzeczywistosci cyrku,
jarmarku i teatru. Zastygte w teatralnych pozach
postacie o wydtuzonych proporcjach artysta
wpisywat w ptytkie przestrzenie pustych wnetrz.

W scenach idyllicznych wyraznie po-
jawia sie zainteresowanie sztukg japonska, ale
rowniez - lub przede wszystkim - malarstwem
chinskimito z najbardziej wyrafinowanego okre-
su poznej epoki Song (XIII wiek). W dwczesnym
malarstwie europejskim takiego typu inspira-
cje byty wyjatkowo rzadkie. Mieczystaw Wallis

chcac scharakteryzowac sztuke malarza, pisat:
,Trudno oddac¢ za pomoca stow marzycielskie
piekno, delikatny poetycki czar tych obrazéw.
Jestesmy Swiadkami jakich$ sielanek arkadyj-
skich, jakich$ dolce far niente i sjest w krainie,
ktorej nie ma na mapie, wérod kwiatow i drzew,
nie znanych w podrecznikach botaniki. Posréd
wzgdrz o liniach pieSciwych i melodyjnych, nad
zwierciadlang woda, pétkolamiwcinajacymisie
w lad, spoczywaja w niedbatych, leniwych posta-
wach (...)” (Wallis M., Eugeniusz Zak, ,Przeglad
Wspotczesny” 1927, z. X-XI).

Prezentowana ,Kobieta z dzieckiem”
nalezy do grupy prac artysty, ktéra przywodzina
mysl dzieta takich mistrzéw jak Poussin, Watteau
czy Puvis de Chavannes. Na tle fantastyczne-
go, sielankowego pejzazu w stylu wtoskim czy
potudniowo-francuskim umieszczona zostata
postac o typowym dla Zaka wygladzie, lekko
nawigzujacym do stylistyki quattrocenta. Me-
lancholia i nostalgia przedstawienia wciagaja
widza w kraine bezczasowosci, spokoju i marzen
sennych. Wrazenie to poteguje gama subtelnych
tonow zieleni, btekitow i rézu, a takze finezyjny,
miekki kontur. Kompozycje z cyklu idyllicznego
artysty, jak zwykto sie je nazywad¢, naleza od lat
do najbardziej cenionych i poszukiwanych prac
na rynku aukcyjnym. Stanowia obowigzkowe
pozycje w znanych kolekcjach malarstwa w Pol-
sceina $wiecie.

Zak byl malarzem wytwornym, kolorysta subtelnym,
trzymajacym sie na uboczu, ni za bardzo na prawo,
ni na lewo, malujacym pogodnie i wesolo, rytmiczng
nutg i wlasnym rysunkiem. Zawsze to milo pomysle¢,
ze byl jednym z tych nielicznych malarzy polskich,
ktoérzy uznanie umieli sobie zjednaé za granica, bo

nazwisko jego nieobce sferom artystycznym we Francji,
Niemczech i Ameryce, a wiadomo, jak Paryz spala
talenty stabsze w plomieniu zapomnienia i jak twardo

zdobywa sie jego uznanie.
— Tadeusz Makowski

(cyt. za: Jaworska J. [red.], Tadeusz Makowski. Pamietniki, Warszawa, 1961, s. 299-300)
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LEOPOLD
GOTTLIEB

Klasyczna zasade jednolitoSci ekspresyjne;j

i nawet architektonicznej rozcigga on na dwa
kardynalne pierwiastki sktadowe obrazu,
malujac umiejetnie skoordynowanymi
arabeskami linijnymi i plamami barwnymi,
ktorych plastyczna logika oparta jest

na dwuwymiarowej powierzchni fresku
dekoracyjnego, a nie na trojwymiarowej
prawdzie naturalistycznej postaci ludzkie;j.

— Zygmunt Klingsland

(cyt. za: Malinowski J., Brus - Malinowska B., W kregu Ecole de
Paris. Malarze zydowscy z Polski, Warszawa 2007, s. 81)

Leopold Gottlieb byt artysta zwigzanym
z kregiem Ecole de Paris. Pochodzac z zasymilo-
wanej rodziny zydowskiej, w swojej tworczosci
z powodzeniem taczyt tradycje judaistyczne oraz
chrzescijanskie. Jego sztuka miata znaczacy
wptyw na ksztatt paryskiego Srodowiska arty-
stycznego poczatku XX wieku.

Urodzit sie w 1879 roku w Drohobyczu
jako syn wtasciciela rafinerii nafty. Podazajac
$ladem starszych braci, zwtaszcza Maurycego,
w 1896 roku podjat studia artystyczne w Krako-
wie. Ksztatcit sie pod okiem Jacka Malczewskiego
i Teodora Axentowicza. Uzyskujac w 1903 roku
stypendium, wyjechat szlifowa¢ dalej talent do
Monachium, a po roku przeniost sie do Paryza.
Jego poczatkowy etap tworczy wiazat sie z fascy-
nacja realizmem i symbolizmem, wyniesionymi
z pracowni krakowskich mistrzéw. Jednak juz
we wczesnych dzietach zaobserwowac mozna
tak charakterystyczna dla Gottlieba ekspresje,
wyrazong groteskowym przerysowaniem ciata
i deformacja postaci.

Malarz pozostajac w scistym kontakcie
ze Srodowiskiem artystycznym Krakowa, w 1905

POLSWISSART

roku zawigzat tam Grupe Pieciu, do ktérej nalezeli
réwniez: Witold Wojtkiewicz, Wlastimil Hofman,
Mieczystaw Jakimowicz oraz Jan Rembowski.
Mtodych, petnych zapatu artystow taczyta przede
wszystkim chec¢ eksperymentowania i wyjscia
poza obszar sztuki tradycyjnej. Po ich wspdlnej
wystawie, jeden z recenzentéw pisat: ,Indywi-
dualizmem najwybitniejszym w tym gronie jest
Leopold Gottlieb. W sposobie rysowania i pojmo-
wania malarskiego zadania widac artyste, zdaja-
cego sobie jasno sprawe z tego, dokad dazy i co
wyrazi¢ pragnie. (...) Technika mtodego malarza
nie zaleca sie obfitoscia srodkéw. Operuje on na
ptotnieilosciami bardzo matymi, ale wynagradza
to sita ekspresji artystycznej. | cho¢ portrety (...)
stoja bezsprzecznie na granicy karykatury, niepo-
dobnaim nie przyzna¢ wysokiej artystycznej war-
tosci, a autorowi talentu (...)” (,Nowa Reforma”,
pazdziernik 1905, cyt. za: Czajkowski B., Portret
z pamieci, Zaktad Narodowy Im. Ossolinskich,
Wroctaw iin., 1971, s. 90).

Przebywajac w Paryzu, dziatat w kregu
Ecole de Paris, utrzymujac towarzyskie kontak-
ty przede wszystkim z Mojzeszem Kislingiem,

Mela Muter i Eugeniuszem Zakiem. W 1929 roku
przytaczyt sie takze do Stowarzyszenia Artystow
Polskich ,Rytm”. Od lat 20. w jego malarstwie
przewazaty figuralne kompozycje przedstawia-
jace codziennos$¢ - sceny pracy czy positku.
Ekspresyjnie sptaszczona przestrzen obrazowa
wypetniaty ludzkie sylwetki o przestylizowanych,
wysmuklonych proporcjach, obwiedzione tamli-
wym, czarnym konturem.

Przez caty okres swojej tworczosci brat
udziat w licznych wystawach, m.in. w paryskich
Salonach. Pod koniec zycia, paleta barwna jego
prac wyraznie sie ocieplita. Malujac swoje postaci
na neutralnym tle, chetnie postugiwat sie perto-
wym odcieniem o pastelowe] tonacji. Dawato to
niemal mistyczny efekt odrealnienia modeli, przy-
wodzacych na mys| bardziej zjawy. Na poczatku
lat 30. skupit sie na rozwijaniu tematyki zydow-
skiej. Tworzyt wowczas zbiorowe, ale kameralne
w swym nastroju sceny, przemawiajace do widza
poetyckim jezykiem zaczerpnietym z sztuki El
Greca i malarstwa gotyckiego.

.

Leopold Gottlieb, NAC.






Gottlieb czerpie motywy swych dziel

z codziennego zycia. (...) Tematy, jakimi
nie pogardzilby Emil Zola. Ujecie owych
wspolczesnych, demokratycznych wrecz
tematow przenikniete jest jednak poezja
zwigzang z duchem lacinskim. Artysta
wzniost sie ponad sam temat pracy,
ktoéry podporzadkowany zostal jego wizji
tworczej i inspiracjom.

— Waldemar George

(cyt. za: Tanikowski A., Wizerunki cztowieczenstwa, rytuaty powszednio$ci.
Leopold Gottlieb i jego dzieto, wyd. Universitas, 2011, s. 19)

44 Rozwijajaca sie przez ponad trzy dekady sztuka Leopolda Gottlieba
LEOPOLD GOTTLIEB z biegiem lat i pod wptywem nowych do$wiadczen w naturalny sposob
(1879-1934) ewoluowata. Poczatkowe zainteresowanie portretem, w latach 20. ustgpito

na rzecz przedstawien ukazujacych prozaiczna codziennos¢ ludzka. Artysta
W tazni, ok 1930 skupit sie na tworzeniu rozbudowanych, czesto wielofigurowych scen pracy

czy positkdw przy stole: ,Epoka, czas - tu nie istnieje. Ci wszyscy rybacy,
olej, karton, 70 x 101,5 cm piekarze, kwiaciarki, kobiety, przebierajace ryby czy przyrzadzajace jakie$
sygn. p.d.: L.gottlieb oraz lewy bok: l.gottlieb potrawy czy napoje, sa to ludzie wieczni: nie wczorajsi, nie dzisiejsi. Zdaja sie

nie pracowac, ale spetniac w skupieniu i radosci jakies odwieczne obrzedy.
Estymacja: 400 000 - 600 000 zt Aowi czesto zgromadzeni dokota stotu ubodzy biesiadnicy przypominaja

do ztudzenia surowy wieczernik ewangeliczny” (Teslar J., O Tworczosci
PROWENIENCJA Malarskiej Leopolda Gottlieba ,Pion” 1935, nr 27 [92], s. 6). Wczesniejsza
Warszawa, kolekcja prywatna mtodopolska stylistyke malarz zastapit syntetycznym, lekko kubizujacym
Polswiss Art, aukcja 06.10.2015, poz. 30 ujeciem i czasem niemal karykaturalna deformacja modeli. W 1927 roku

dodatkowo radykalnie zawezit swoja palete barwna do kilku podstawowych
tonow - btekitéw, rozow i brazoéw, dopetnianych akcentami bieli.

Prezentowany obraz ,\Wtazni” nalezy do dojrzatej, ,biatej” fazy zamy-
kajacej tworczos¢ artysty. Praca przedstawia grupe postaci zakomponowang
wokot dtugiego stotu. Szkicowo potraktowane sylwetki sg obte i ekspresyjnie
przestylizowane, a ukazane twarze maja jedynie umownie zaznaczone rysy.
Ich rozmyty, miekki konturisyntetyczna, lekko kubizujaca forma sprawiaja, ze
wydaja sie mocno odrealnione. Postacie wynurzaja sie z biatego tta, majaczac
niczym zjawy. Subtelna paleta barwna opiera sie na jasnych, pastelowych
tonach, ozywionych intensywnymi akcentami czerwieni, brazu i zieleni.
Zastosowana niemal monochromatyczna kolorystyka wraz z rytmicznych
uktadem prostych form dodaja dzietu dekoracyjnosci. Rozswietlona, petna
harmonii praca odznacza sie nastrojowoscia i aura mistycyzmu.
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JANKIEL
ADLER

Jankiel Adler urodzit sie w 1895 roku w Tuszynie. Byt artysta zydow-
skiego pochodzenia, ktérego zycie potaczyto z wieloma miastami Europy.
Okres jego mtodziefczych poszukiwan byt bardzo bogaty w przeprowadzki:
w ciggu dwoch lat mieszkat w Serbii, Niemczech i w Polsce. Swoja edukacje
artystyczna rozpoczat w Belgradzie, w warsztacie grawerskim. Nastep-
nie przeprowadzit sie do Niemiec, gdzie kontynuowat nauke u Gustava
Wiethchtera w Kunstgewerbeschule w Barmen koto Dusseldorfu. Tam
rozpoczat nauke rysunku i malarstwa. W 1918 roku mieszkat juz w Warszawie,
jednoczesnie wspotpracujac z tédzkim stowarzyszeniem Jung Idysz. Byta
to grupa tworcow awangardowej literatury i zydowskiej sztuki w Polsce.

Adler rozpoczat swoja przygode z malarstwem od kompozycji
wpisujacych sie w nurt ekspresjonizmu. Szczegdlna inspiracja w tamtym
czasie byty dla niego watki biblijno-talmudyczne, oparte na zydowskim
folklorze. Owczesne prace charakteryzowato ostre zderzenie barw oraz
deformacje przestrzeni, przywodzace na mysl tworczosé¢ El Greca. Jego
dzieta spotkaty sie zentuzjazmem, czego wynikiem byta wystawa w Hotelu
Polonia w Polskim Klubie Artystycznym (1919). Te pierwsze sukcesy zachecity
mtodego artyste do wytezonej pracy i poszukiwania nowych srodowisk,
stymulujacych jego kreatywnosc.

W ciggu nastepnych dwéch lat przeprowadzit sie zndw do Niemiec,
gdzie zwigzat sie z kolejnymi trzema grupami artystycznymi - ,Die Action”
w Berlinie oraz ,Das Junge Rheinland” i ,Srebrny Wéz” w Dusseldorfie.
Podobnie jak w Polsce, niemiecka publika mocno docenita jego talent.
Artysta wziat wowczas udziat w prezentujacej awangardowe tendencje
Wielkiej Berlinskiej Wystawie Sztuki oraz w Miedzynarodowej Wystawie
Nowej Sztuki w Disseldorfie.

W latach 20. zrezygnowat z ekspresjonizmu na rzecz bardziej ku-
bizujacych i konstruktywistycznych rozwiazan. Jego prace nadal mocno
zwigzane z jego zydowskim pochodzeniem, zaczety dotyka¢ problemu
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poszukiwania narodowej tozsamosci i wartosci religijnych. Artysta tworzyt
kompozycje figuratywne, taczac klasyczne techniki malarskie z niestandar-
dowymi rozwigzaniami, takimi jak piasek, strzepy tapet, wosk, gips czy sol.
W jego wielkoformatowych pracach sylwetki ludzkie byty znieksztatcane
tak, aby podkresli¢ konkretne cechy ich fizjonomii.

Lata 30. przyniosty ze soba kolejny zwrot w tworczosci Adlera, za-
poczatkowany podréza do Hiszpaniina Majorke. Malarz zaczat upraszczac
swoje kompozycje, syntezowac je i uogélnia¢ do niemal abstrakcyjnych
form. Stosowany przez niego gruby kontur, stuzacy wydobyciu figuratywnych
sylwetek, uwolnit sie - przestat opowiadac o tym, co obraz przedstawia
i sam stat sie jego dynamicznym bohaterem.

W tym okresie artysta mieszkatwe Francjiiw Polsce. Byty to jednak
niespokojne czasy dla Europy. W 1940 roku Adler zdecydowat sie wstapic
do armii polskiej, ktora formowata sie we Francji. Niestety zdrowie artysty
wykluczyto go z walki. Osiedlit sie w Anglii, gdzie kontynuowat swoja arty-
styczna praktyke. Po wojennych wydarzeniach wrécit do wielkoformato-
wych, figuratywnych przedstawien, ktére zapoczatkowat w latach 20. Byta to
ostatnia faza jego tworczosci. Prace powstate w tym okresie stanowia wynik
jego wieloletniej praktyki artystycznej i doswiadczen zyciowych. Opowia-
daja zarowno o tragizmie ludzkiej egzystencji, jak i o radosciach istnienia.

Zycie Adlera wiodto go przez wiele krajow i miast europejskich.
Szukaton nieustannie inspiracji oraz wydarzen, ktére stymulowatyby go do
nowych artystycznych rozwigzan. Po dtugiej wedrowce przez niespokojna
Europe, Adler zmart 1949 roku w Anglii. Artysta w ciggu swojego zycia zafa-
scynowany byt szczegdlnie twdrczoscia Pabla Picassa, Paula Klee i Maksa
Ernsta. Podréz przez jego oeuevre jest niezwyktym doswiadczeniem. Od
poczatku tworzyt sztuke dojrzata, a tematy, ktore podejmowat pobudzaja
do refleksji nawet wspotczesna publicznosc.



Juz sam dzwiek jego nazwiska —
Jankiel Adler — jest programem,
podkresleniem jego narodowosci.
Doktadnie w taki sam sposob, jak
Chagall od Szolem Alejchema,
Jankiel Adler pochodzi od Pereca;
ludowa prostota i chasydzki
rozmach — oto jego droga. Jestem
przekonany, moéwi Adler dalej, ze
nadejdzie wkrotce taki czas, kiedy
stanie sie oczywiste, ze zdobycze
polityczne nie sg w stanie nas
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JANKIEL ADLER
(1895-1949)

Chlopiec z kogutem, 1929

technika mieszana (olej, piasek), sklejka
65x50 cm

sygn. p. g. adler /29

na odwrociu opis pracy po niemiecku

Estymacja: 200 000 - 250 000 zt
PROWENIENCJA

£06dz, kolekcja prywatna

Tiroche, aukcja 13.03.2021, poz. 112
Tel Aviv, kolekcja Sary i Adama Eyal

REPRODUKOWANY

Heibel A., Jankiel Adler (1895-1949). Katalog
raisonne, tom Il, Wissenschaftliche Schriften

uszczesliwic i staé sie trwalymi

wartoéciami. LlCZY SIQ duchowy der Westfalische Wilhelms-Universitat Munster,

i umyslowy postep danego narodu.
Ludzie bezmy$lni i plascy trwaja
w blednym przekonaniu, ze to ich
czas, i rozpychaja sie tokciami.
Wykrzykuja, ze zyjemy w wieku
techniki. Zapominaja, ze postep
techniczny jest tylko srodkiem,

a nie celem. Celem jest sila umystu
i szerokie horyzonty.

(,Literarisze Bleter” 1929, nr 30, s. 582)

POLSWISSART
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2016, s. 165.
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JANKIEL ADLER

(1895-1949)

Bukiet w wazonie

technika mieszana (olej, piasek), karton
61 x46 cm (w Swietle passe-partout)

sygn. . $r.: adler

Estymacja: 30 000 - 35 000 zt

POLSWISSART

Udalo mu sie (...)
wykrystalizowac ze
specyficznej swoistosci
polsko-zydowskiego
pochodzenia humanizm
zespalajacy $wiat.

(Guralnik N., Jankiel Adler. Europejski artysta w poszukiwaniu
zydowskiego stylu, Dusseldorf - Kolonia - Tel Aviv - £6dz 1985, s. 277)
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Kolor w obrazach Menkesa
ma niezwykla jakos¢. Tylko
on sam mogitby nada¢

tym dzielom wyjatkowg
warto$¢, gdyby nie to, ze
takze ich rysunek posiada
te same walory. Kolor

jego jest mocny, jedrny,
wypracowany az do szczytu
artystycznej maestrii.

(Tiade E., Menkes, Editions ,Le Triangle”, Paris, ca 1930, [w:] Sigmund
Menkes 1896-1986, Lipert Gallery, New York 1993, s. 17)
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ZYGMUNT MENKES
(1896-1986)

Ibiza

olej, ptétno, 51 x 70 cm
sygn. p.d.: Menkes

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt +
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Artcurial, aukcja 21.03.2021, poz. 30
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JERZY ASCHER
(1884-1943)

Martwa natura z gruszkami

olej, ptétno, 46 x 61 cm
sygn. l.d.: ACHER

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 05.03.2006, poz. 25

POLSWISSART

Medrzycki mial prawdziwy talent do
tworzenia sztuki, ktora ani troche nie
prébowata schlebia¢ mieszczanskim
gustom, totez zaskarbil sobie entuzjazm
wielu przyjaciol, czesto plasujacych sie
z dala od gléwnego nurtu.

(Gauthier M., Galerie Kleinman, Paryz 1931, cyt. za:
Maurice Mendjizky. Mistrzowie Ecole de Paris [katalog
wystawy], Villa la Fleur, Warszawa 2012, s. 17)
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MAURYCY MEDRZYCKI
(1890-1951)

W parku

olej, tektura, 25 x33 cm
sygn. p.d.: Mendjizky

Estymacja: 15 000 - 18 000 zt
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Drouot-Richelieu, aukcja 02.12.2009, poz. 75



50
RAJMUND KANELBA
(1897-1960)

Bajki, 1948

olej, ptétno, 96,5x 76,5 cm

sygn. p.d.: kanelba na odwrociu u gory
autorski napis: “The Fairy tale / by /
KANELBA /1948

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Agra-Art, aukcja 12.12.2021, poz. 86
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(...) Kanelba jest przede wszystkim
kolorysta i to nie byle jakim.
Przeczulona wrazliwo$¢ daje mu
bogata game kolorystyczng, jakiej nie
powstydzilby sie zaden ze znakomitych
malarzy paryskich; to tez obrazy jego
wytrzymuja bez trudu sgsiedztwo tak
poteznych kolorystow, jak Chagall,
Pascin i Kisling.

(Predski A., Aberdam i Kanelba, [w:] ,Wiadomosci Literackie”, nr 29, 1928, s. 2)
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JEAN
LAMBERT-RUCKI

SSSSSSSSSSS

W POLOWIE LAT
TRZYDZIESTYCH
ARTYSTA [LAMBERT-
RUCKI] NALEZAL
DO SRODOWISKA
SKUPIONEGO
WOKOL "L'ART
SACRE", TWORZYL
NOWOCZESNA
SZTUKE RELIGIJNA

| SAKRALN A
(Gérnas W. [red.], Mistrzowie Ecole de Paris. Villa La Fleur, MUZA SA, Warszawa 2016, s. 144)



Rozmaite zdjecia z krzyza bywaja,

na przyklad: zdjecie z krzyza samotnoSci
Ktos$ cie nagle odnajdzie, ugosci,

moéwi na ty, jak w Kanie zatanczy,

doda miodu, ujmie szaranczy

Albo: zdjecie z krzyza choroby

Wstajesz z loza jak Dawid mlody JEAN LAMBERT-RUCKI
I juz jeste$ do pracy gotowy, Hessen
gotow guza nabi¢ Goliatowi

Zdjecie z krzyza, 1937

gwasz, tusz, tektura, 51,5x 33 cm
sygn. p.d.: J Lambert-Rucki 37

Estymacja: 28 000 - 35000 zt »

Ale s3 takie krzyze ogromne,
gdy kochajac - za innych sie kona prtystown. Kolekcja prywatn

To z nich spada sie jak grona wyborne
w Matki Bozej otwarte ramiona
— ksigdz Jan Twardowski

(Jan Twardowski, ,Zdjecie z krzyza” z tomu ,Wiersze”, 1957)
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Tytus Czyzewski, NAC.

TYTUS

CZYZEWSKI

Tytus Czyzewski byt zarazem malarzem,
poeta i krytykiem sztuki. Urodzit sie w 1880 roku
we wsi Przyszowa, niedaleko Nowego Sacza.
Juz jako dziecko miat zywy kontakt ze sztuka
podhalanska, co wptyneto na jego pozniejsze
zainteresowania artystyczne. Liczac sobie dwa-
dziescia dwa lata przeprowadzit sie do Krakowa.
W latach 1902-1907 studiowat na tamtejszej ASP,
w pracowniach Mehoffera, Unierzyskiego i Wy-
czotkowskiego. Ogarniety goraczkowa atmosferg
miasta i dramatami Wyspianskiego, swoje pierw-
sze kompozycje tworzytw duchu symbolicznym.

POLSWISSART

Byty to ciemne, nastrojowe pejzaze (,Jesien’,
,Mtyn”, ,Chatupa”) i sceny o aluzjach muzycznych
(,Chopin”).

Zaraz po studiach wyjechat na dwa lata
do Paryza, gdzie zetknat sie z tamtejszym srodo-
wiskiem artystycznym: ,Przebywatem wowczas
w towarzystwie Zaka, Baslera, Ligockiego. Tam
tez poznatem sie z nieznanym wowczas w Polsce
przedwio$niem kubizmu, ktérego tworcami byli
Picasso i Apollinaire, idealny spirytus movens
tego pradu. Nalezy podkreslic, ze przetom ow-
czesny w sztuce odbywat sie grupowo, wspolnie
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zmalarstwem i muzyka” - wspominat po latach
Czyzewski (Spiewak J., Jak sie ksztattowat pol-
ski futuryzm. Rozmowa z Tytusem Czyzewskim,
,Czas” 1939, nr187,s.5). Zetkniecie sie woéwczas
ze sztuka Cézanne’a i rozwijajacym sie dopiero
kubizmem, zapoczatkowaty u malarza gwattow-
ny zwrot stylistyczny, w petni pogtebiony przez
jego drugi pobyt w Paryzu w latach 1910-1912.
Poszukujac nowych form artystycznego wyrazu,
zaczat on tworzyc eksperymentalne prace takie
jak ,Madonna” (1911) czy ,Gtowa” (1915), ktére
w efekcie doprowadzity go do kompozycji wie-

Jestem zdania, ze w sztuce jak

1 w kazdej 1 wielkiej a tworczej pracy
zasadniczym elementem jest emocja.

Dlatego tez czesto przebaczamy

tworcy jego pobiezno$¢ i zaniedbanie

w wypracowaniu dziela, lecz nigdy
nie przebaczymy mu braku zapatu

1 emocji...

— Tytus Czyzewski

(cyt. za: Pollakowna J., Tytus Czyzewski, Wyd. ,Ruch”, Warszawa 1971, s. 49)

loptaszczyznowych, gdzie (.. ) linie, ptaszczyzny
i barwy maja swe Sciste teorie jak tony muzyki”
(Czyzewski T., Salome. Obraz wieloptaszczyzno-
wy, ,Wianki” 1919, z. 1, s. 17).

W 1917 roku zatozyt wspélnie z braémi
Pronaszko, Tymonem Niesiotowskim i Jackiem
Mierzejewskim grupe Ekspresjonistow Polskich
(przemianowana potem na Formistow Polskich).
Przez pie¢ kolejnych lat brat czynny udziat we
wszystkich wystawach i wystapieniach ugru-
powania. Powstaty wowczas jego sztandarowe
dzieta, takie jak ,Akt z kotem” (1920), ,Madonna”

(1920) czy ,Salome” (1922) i wiele innych, kto-
re niestety nie przetrwaty do naszych czaséw.
Obrazy te charakteryzowato rozbicie formy na
kilka ukazanych pod réznym katem ptaszczyzn,
z ktorych artysta konstruowat niepokojace
kompozycje, przepetnione atmosfera dziwno-
$ci i niesamowitosci. Procz intensywnej pracy
malarskiej, jednoczesnie duzo pisat. Wydawat
tomiki poezji i utwory dramatyczne, redagowat
takze wraz z Leonem Chwistkiem i Konradem
Winklerem czasopismo ,,Formisci”.
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Malarstwo jest dla mnie
w rzeczywistoSci muzyka
koloru skondensowang

i uporzadkowana za
pomoca formy i materiatu
farb, a nie za pomoca
grafiki i rysunku.

— Tytus Czyzewski

(,Gtos Plastykow”, 1934, nr 9-12)

Po rozpadzie grupy w 1922 roku Czy-
zewski wyjechat ponownie do Paryza, gdzie prze-
bywat z przerwami przez osiem lat. Nawigzat
wowczas kontakt ze Srodowiskiem miodych kapi-
stow, uczniow Pankiewicza. W okresie tym takze
wiele podrozowat, odwiedzajac potudnie Francji,
Hiszpanie i Wtochy. Po 1930 roku ostatecznie
wrécit do kraju i osiadt w Warszawie. Piszac na
tamach ,Gtosu Plastykow” i szeregu innych cza-
sopism, rozwijat polska krytyke artystyczna. Po
Il wojnie przeniost sie do Krakowa i zostat tam
do konca zycia.
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TYTUS CZYZEWSKI
(1880-1945)

Odaliska, po 1930

olej, ptétno, 82 x 100 cm
sygn. l.d.: Tytus Czyzewski.

Estymacja: 700 000 - 1 000 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Depozyt Muzeum Sztuki w £odzi (1973-2021)

Warszawa, kolekcja Henryka tadosza (1902-1979), aktora i przyjaciela artysty

WYSTAWIANY

Warszawa, Instytut Propagandy Sztuki, Salon wiosenny ,Rytmu”, maj 1932.
Warszawa, Instytut Propagandy Sztuki, Wystawa obrazéw Tytusa Czyzewskie-
go, listopad-grudzien 1932.

Krakéw, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Grupa ,Dziesieciu”, Tytus
Czyzewski, ,Grafiska Sallskapet”, maj 1934.

Warszawa, Instytut Propagandy Sztuki, Wystawa obrazéw Tytusa Czyzewskie-
go, czerwiec 1935.

Lwow, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, ,Nowa Generacja”. Pierwsza
wystawa, pazdziernik-listopad 1935.

Warszawa-£6dz, Instytut Propagandy Sztuki, XXXIV Wystawa, listopad 1935.
Warszawa, Instytut Propagandy Sztuki, X Salon. Malarstwo, grafika, rzezba,
listopad 1938.

Wenecja, XXIV Biennale Internazionale d'Arte, 1948.

Sopot, Festiwal Sztuki, CBWA, Wystawa obrazéw Tytusa Czyzewskiego, sier-
pien 1956.

Poznan, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Tytus Czyzewski, 1974.

REPRODUKOWANY

,Gtos Plastykow”, Warszawa 1947, r. VIII, s. 12.

XXIV Biennale Internazionale d'Arte [katalog wystawy], Wenecja, Venice 1948,
nrkat. 2.

LITERATURA

Salon wiosenny ,Rytmu” [katalog wystawy], Instytut Propagandy Sztuki,
Warszawa 1932, nr kat. 11.

Wystawa obrazéw Tytusa Czyzewskiego [katalog wystawy], Instytut Propagan-
dy Sztuki, Warszawa 1932, nr kat. 189.

Grupa ,Dziesieciu”, Tytus Czyzewski, ,Grafiska Sallskape” [katalog wystawy],
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow 1934, poz. 332.

XXXIV Wystawa [katalog wystawy], Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa
1935, nr kat. 4.

Wystawa obrazéw Tytusa Czyzewskiego [katalog wystawy], Instytut Propagan-
dy Sztuki, Warszawa 1935, nr kat. 5.

,Nowa Generacja”. Pierwsza wystawa[katalog wystawy], Towarzystwo Przyja-
ciot Sztuk Pieknych, Lwow 1935, nr kat. 13.

X Salon. Malarstwo, grafika, rzezba [katalog wystawy], Instytut Propagandy
Sztuki, Warszawa 1938, nr kat. 25.

Dobrowolski T., Nowoczesne malarstwo polskie, Wroctaw-Warszawa-Krakow
1964, t. 1l s. 228.

Dabrowska M. [oprac.], Tytus Czyzewski [katalog wystawy], Muzeum Narodo-
we w Poznaniu, Poznan 1974, nr kat. 30.

POLSWISSART 172

Lata 30. byty wtwérczosci Tytusa Czyzewskiego cza-
sem bardzo ptodnym, a jednocze$nie stosunkowo spokojnym.
Jako swiadomy, dojrzaty artysta cieszyt sie juz uznaniem,
cho¢ skalg moze niekoniecznie odpowiadajacym jego do-
konaniom i wielkosci. W kwestiach formalnych stat sie teraz
malarzem-kolorysta, wierzacym w site dziatan plastycznych.
Jego bliskie kontakty z paryskim kregiem kapistow przetozyty
sie w warstwie stylistycznej na wspélne idee. Piszac we wstepie
do katalogu wystawy grupy, Czyzewski formutuje osobiste
spostrzezenia: ,Gtownym warunkiem powstania obrazu jest
jego koncepcja malarska. Niezaleznie od tego, czy ptétno byto
malowane z wyobrazni czy z natury zawsze musi by¢ widoczny
malarski powod, dla ktorego byto tworzone” (Czyzewski T,
Wstep, [w:] Wystawa malarska grupy KP, Warszawa 1931).

Prezentowane dzieto nalezac do pdznej, kolorystycz-
nej fazy Czyzewskiego, stanowi rozwiniecie jego teoretycznych
rozwazan. Przedstawiony kobiecy akt to dla artysty jedynie
tematyczny pretekst do oddania nadrzednejw obrazie, malar-
skiej ferii barw. Uproszczona forma, zdecydowanie spokojniej-
sza w poréwnaniu z wczesniejszym formistycznym okresem,
zbudowana jest na zasadzie plam koloru. Rozedrgane, jarza
sie malarska tecza - od cieptych z6tci, czerwieni i brazéw, do
intensywnej zieleni. Swiadomie pozbawiona perspektywy
kompozycje charakteryzuje synteza i miekko$¢ modelunku.
Kontur, jakim obwiedzione zostato ciato modelki jest wiotki
i delikatny. Odaliska, przedstawiona na tle wzorzystej draperii
tdzka, staje sie w oczach malarza subtelna istota z krwi i kosci.

Whpisane w szeroka tradycje aktu dzieto wyrdznia ko-
lorystyczna harmonia, jak réwniez wykwintny, dyskretny smak.
,Piecdziesiecioletni juz teraz malarz objawia wciaz jeszcze
jaka$ najszlachetniejszg »dziecinno$¢« widzenia, a zarazem
dar dostrzegania zmiennej natury $wiata w nieustajacych
przenikaniach $wiatet, kolorow, ksztattow, w niestabilnosci
i niepokoju” (Tytus Czyzewski [katalog wystawy], Muzeum
Narodowe w Poznaniu, Poznan 1974, s. 39). Oferowany obraz
to przyktad bogatej, wieloznacznej i bardzo osobistej sztu-
ki Czyzewskiego, ktora zdarza sie na rynku kolekcjonerskim
niezwykle rzadko.

Malarstwo jest harmonig
Wyszukanych gam kolorow
Ktore zyja w oczach malarza
Jak zyje oblok na niebie.

— Tytus Czyzewski

(Czyzewski T., Lajkonik w chmurach, wyd.
Gebethner i Wolff, Warszawa, 1936)




JOZEF
CZAPSKI

Zdaje mi sie, ze to wzmozenie, to potworne

zageszczenie przezycia wobec nawet (czy wla$nie)
najobojetniejszego, najbanalniejszego zjawiska, to
odkrycie, ze ono jest — wiecej — ze malarz odkrywa
je jak jakie$ ens realissimum — to jest wlasnie
istota malarstwa i jego sensem
— Jozef Czapski

(Czapski J., Patrzac, wyd. Znak, Krakdw 2016, s. 386)

Jozef Czapski byt malarzem, rysowni-
kiem, pisarzem, eseista i krytykiem. Zyciorys tej
niezwyktej osobowoscitaczy w sobie losy artysty
i Swiadka epoki. Od 1918 roku uczyt sie w war-
szawskiej Szkole Sztuk Pieknych u Stanistawa
Lentza. Zaangazowany w dziatalnos¢ wojskowa,
na polecenie swoich przetozonych wyjechat do
Rosji w poszukiwaniu zaginionych oficeréw. Po
powrocie do kraju wznowit studia artystyczne
na krakowskiej ASP, a od 1924 roku przebywat
w Paryzu razem ze swoim nauczycielem Jozefem
Pankiewiczem. Tam tez zaczat dziata¢ w nowo-
utworzonym ugrupowaniu artystycznym - Komi-
tecie Paryskim — w sktad ktérego wchodzili tez
jego koledzy ze studiow: m.in. Nacht-Samborski,
Cybis i Potworowski: ,(...) w roku 1924 jedenastu
uczniow Akademii (...) przewaznie z pracowni
Pankiewicza, zawiazuje (...) «<Komitet Paryski»
w celu zorganizowania pierwszego po wojnie
[pierwszej Swiatowej] grupowego wyjazdu (tzw.
kapistow) do Paryza. W roku nastepnym powstaje
tam filia Akademii Krakowskiej pod kierownic-
twem Pankiewicza. Miata ona na celu, w okresie
najwiekszego doptywu do stolicy Francji artystow
z catego $Swiata, zorganizowanie mtodziezy pol-
skiej pod do$wiadczonym kierunkiem, pomoc
wzapoznaniu sie jej ze sztuka muzealna i nowo-
czesna, z autentyczna tradycjg malarska” (Dmo-
chowska J., W kregu Pankiewicza, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1963).

Czapski po powrocie do Polski w 1931
roku pozostawat w kregu oddziatywania kapi-
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stow, tworzac pejzaze i martwe natury w postim-
presjonistycznej manierze. Czas wojny zmusit
go do zaprzestania dziatalnosci artystycznej
i postawit ponownie wobec koniecznosci za-
angazowania sie w sprawy kraju. Przebywat
w niewoli sowieckiej, po zwolnieniu trafit wraz
zarmia generata Andersa do Bagdadu, a nastep-
nie do Wtoch. Jeszcze raz przyszto mu badac losy
zaginionych polskich oficeréw, niosac $wiatu
dramatyczna prawde o wymordowanych przez
NKWD polskich zotnierzach - wstrzasajace relacje
opublikowat najpierw we ,Wspomnieniach staro-
bielskich” (1945), a nastepnie w ,Na nieludzkiej
ziemi” (1949).

W 1946 roku osiadt we Francji, tym ra-
zem na state. Wraz z koncem wojennej zawie-
ruchy nastat dla Czapskiego upragniony czas
poswiecenia sie malarstwu. Od poczatku lat
50. regularnie wystawiat w Genewie, Londy-
nie i przede wszystkim Paryzu. Oszczednymi
Srodkami wyrazu obrazowat codziennos$¢ i sa-
motnos¢ egzystencji cztowieka, zagubionego
we wspobtczesnej metropolii. Bliscy stali mu sie
mistrzowie ekspresji (Chaim Soutine, Nicolas
de Stéel), ktorzy ktadli nacisk nie na samoistne
wartosci koloru, ale na jego wewnetrzng site.
Zainspirowany sztuka G. Roualta, budowat formy
syntetyczna, szkicowa plama, ktéra obwodzit
wyrazistym, czarnym konturem. Kolor, czesto
bardzo nasycony i kontrastowy, traktowat jako
przekaz dramatycznych emocji. Wyrazistos¢
obrazéw podkreslat tez kompozycja — zwykle
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swobodng, otwarta, ze Smiatym kadrowaniem
i deformacja. Dawata ona niekiedy efekt grote-
ski poprzez skrotowe traktowania elementow,
zwtaszcza postaci ludzkich.

O tworczosci malarskiej Czapskiego
trudno méwi¢ w oderwaniu od jego pisarstwa.
Te dwie Sciezki biegty wspolnym torem przez
cate zycie artysty. Jednej i drugiej towarzyszyty
nieodtacznie pokora i uczciwo$¢ autora wobec
siebie i odbiorcy. ,Poczucie moralnej odpo-
wiedzialnosci kierowato Czapskim w sprawie
malarskiej rownie silnie, jak w sprawach zycia.
| zarbwno w sprawach zycia jak w sprawach sztuki
wsparciem i drogowskazem byty mu przezycia,
ktore zawdzieczat literaturze i malarstwu. (...) Du-
chowos¢ Czapskiego jest jak gteboka podziemna
rzeka wytaniajaca sie na powierzchnie rozmaitym
nurtem: to obrazami - zapisami nagtych ol$nien,
raptownych zadziwien fragmentem widzianego
Swiata, dojmujacego wspotczucia dla ludzkiego
losuw jego bolu i brzydocie, bystrych rozbawien
groteskowoscia zycia. To zndw obrazami innymi:
wyciszonymi medytacjami nad grupami przed-
miotow w ich milczagcym wzajemnym obcowaniu
poprzez barwe, cien, refleks, zarys. | wreszcie ta
cicho burzaca sie rzeka wyptywa na powierzchnie
nurtem przez cate Zycie spisywanego dziennika
przektadajacego na nieomylne stowo to wszyst-
ko, co przeptywa niemo potokiem malarstwa.”
(Pollakéwna J., tekst wygtoszony w Kordegardzie
w Warszawie 15.12.1993 z okazji wydania przez
autorke albumu poswieconego artyscie).

Jozef Czapski, Londyn, 1947-48 fot. Melchior Wankowicz, East News.







Jozef Czapski zwykt dzieli¢ swa twor-
czos¢ olejng na trzy oddzielne kategorie. Pierw-
szg grupe stanowity martwe natury. Do tego
motywu powracat artysta na przestrzeni catej
swej tworczej drogi. Lubit powtarza¢, ze martwa
nature mozna przyzwoicie namalowac nawet
w najgorszym dniu, kiedy nic sie nie udaje. Druga
kategorie tworzg obrazy wydobywane ,z wtasnej
pamieci” - zapisy historii jednostek opuszczo-
nych przez Boga, ludzi samotnych, smutnych,
trwajacych na krawedzi zycia. Sa to kompozycje
majace wyrazac prawde malarska i moralng, od
ktorej chetnie sie ucieka w obawie przed smut-
kiem i poczuciem bezradnosci. Ta kategoria pto-
cien pokazuje jak bardzo Czapski - zakochany
w zyciu - potrafit dostrzegac réwniez jego ciemne
strony i jak wielce temat ten byt mu w gruncie
rzeczy bliski.

Trzecia grupe prac, najliczniejsza, sta-
nowia te zapisujace rzeczywisto$¢ spoza scian
pracowni. Sa to studia postaci, pejzaze, por-
trety i sceny z codziennego zycia. Powstawaty
zazwyczaj na podstawie szkicow wykonywanych
poza domem badz w trakcie podrézy. Migawki
z zycia codziennego, obcy ludzie siedzacy przy
kawiarnianych stolikach, idacy ulica, letnicy na
plazy, zwiedzajacy muzea, kobiety przystajace

przed sklepowymi witrynami, puste place, prze-
jezdzajace samochody i rowery, linie wysokiego
napiecia. Najbogatszy zmozliwych repertuarow,
pisany przez codziennos$¢ miasta, utrwala Czap-
ski w formie niezwykle lekkich, wyjatkowych
kadréw. Artysta przygladat sie Swiatu i z tego
szerszego kontekstu wybierat detal, nierzadko
zupetnie niepozorny: piesek siedzacy na chodni-
ku pod sklepowymi drzwiami, przedmiot lezacy
na ulicy, pukiel czyich$ wtosow wystajacy zza
okna... Ta swoista percepcja i perspektywa to
jego znaki rozpoznawcze. O wyborze kadru de-
cydowat moment: ,Pierwsze przezycie przed iluz
laty nieoczekiwanego zagubienia wizji z powodu
obecnosci modela, do dzi$ pamietam, pamietam
i moje naiwne zaskoczenie i zawod. Warszawa,
Filtrowa, robociarz wsiada do czerwonego tram-
waju gwattownie oswietlonego zachodzacym
stoncem, twarz robociarza cata w refleksach
czerwieni o$wietlonego tramwaju miata blask
rozowy, swiecita jak lampa. Poprositem, by mi
przyszedt pozowadé w pracowni — przyszedt, ale
nic nie zostato z oczarowania, zidée initiale, na-
turalnie nic z tego Swiatta, ktére byto istota wizji.
Ten przyktad, az gtupi, ilez ich byto potem, gdy
chciatem zatrzymac, dogonic uciekajaca wizje
nie przez wzycie sie coraz gtebsze, w btyskawicz-

Nie ma wiedzy, nie ma rzemiosla,
ktore by mogto zastgpic
przezycie, uratowac¢ od banatu,
jezeli artysta reaguje, odczuwa
banalnie. Spojrzenie malarza,
pisarza jest stopione z jako$cig
jego odczuwania, odruchowe
wartoSciowanie, doSwiadczenia
zyciowe, meka i radoS¢ —
wszystko dziala na spojrzenie.

— Jozef Czapski

(Czapski J., Patrzac, wyd. Znak, Krakow 2016, s. 183-184)

POLSWISSART

178

ne doznanie, ale przez nowe i nowe ogladanie
modela, czy miejsca, czy przedmiotu, ogladanie,
ktére mogto tylko zgasi¢ wspomnienie” - pisat
w dzienniku artysta (Czapski J., Wyrwane strony,
Warszawa 2010 - fragment z dziennika z dnia
25V1.1965).

Czapski malowat ,tu i teraz”, choéby
to miat by¢ szkic w notatniku - bo wiedziat, ze
dana chwila nie powroci i nalezy utrwali¢ ja na-
tychmiast. Tak tez jest w przypadku oferowane-
go obrazu ,Hammersmith” z 1968 roku. Scena
przedstawia stacje londynskiego metra. Artysta
skoncentrowat sie na jednej z tawek, na ktorej
przycupneta jakas ubrana w niebieski komplet
kobieta, spokojnie oczekujac zapewne na kolejny
pociag. Powyzej tawki rozwija sie nazwa stagji
z dominujacym nad cata kompozycja czerwo-
no-biatym pierscieniem — charakterystycznym
znakiem londynskiego metra. W tle peronu
majacza zarysy plakatéw reklamowych. Cho¢
praca zostata nakreslona syntetycznie, szybki-
mi pociagnieciami pedzla, jest ona klarowna
i harmonijna. To jeden z tych obrazéw, ktory
zostaje na dtugo w pamieci, ktorego site stanowi
prozaicznosc¢ przedstawionej sceny, ten urywek
cudzej codziennosci, ktérej sami jestesSmy wie-
lokrotnie Swiadkami.

53
JOZEF CZAPSKI
(1896-1993)
Hammersmith, 1968

olej, ptétno, 55,5x 116 cm
sygn. p.d.: J.CZAPSKI.1968.

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt +

PROWENIENCJA
Francja, kolekcja prywatna
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OBRAZKI MOJE e
NA ZAWSZE PO  »

akwarela, gwasz, papier, 17,5x 23 cm

opisany u dotu kompozycji: TOWYRSZ-
TROWSIMIASTOWILEASELO
P na odwrociu dwie pieczatki: okragta
z napisem: Pamiatka z Krynicy Nikifor
Malarz oraz prostokatna z napisem
A S A I N N E O D Nikifor Artysta Krynica-Wie$
Estymacja: 8 000 - 12 000 zt

SIE IM BLIZEJ.
— Nikifor

(fragm. listu proszalnego, ok. 1955-1960, zbiory Muzeum Nikifora w Krynicy)
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55 Chodzi o to, azeby dojs$¢

PIOTR POTWOROWSKI
(1898-1962)

Kompozycja w owalu

olej, ptétno, 50 x 60 cm

z malarstwem swoim do
Sciany — nic wiecej. Do Sciany

sygn. na odwrociu: P.POTWOROWSKI éWiata. (.") P}étno musi byé

Estymacja: 30 000 - 35 000 zt «

PROWENIENCJA

umieszczone jak najdalej, na

Poznan, kolekcja prywatna Samym hOIYZOI’lCie, na kraﬂcu
pojmowania.
— Piotr Potworowski

(Szkicowniki Piotra Potworowskiego 1952-1961, tom VI, Muzeum
Narodowe w Warszawie, notatka z 18 wrzesnia 1960)

Altius, aukcja 16.12.2016, poz. 34

Piotr Potworowski nalezy do grona najwybitniejszych artystow
powojennej sztuki polskiej. Jego tworczose, ktdra w znacznej mierze roz-
wijata sie poza krajem, odgrywa wazna role w rozumieniu nowoczesnego
malarstwa. W swojej dojrzatej fazie kreowat unikalne wizje, bedace prze-
tworzeniem obserwowanej natury do niemal abstrakcyjnych, mocno syn-
tetycznych form. Malowat przedstawienia wnetrz, akty i nastrojowe pejzaze.
Od konca lat 50. Swoje prace czesto kompozycyjnie zamykat w owalu.

Do gtownych cech jego sztuki zalicza sie wyrafinowanie w budowie
kompozycji oraz wybitne wartosci kolorystyczne. W pdzniejszym okresie
artysta dodatkowo wprowadzat do swych prac elementy malarstwa materii.

Konstruowat zagadkowe reliefy i wykorzystywat oddziatywanie kontrastow
zawartych w réznego rodzaju fakturach. Warunkiem koniecznym wszystkich
jego dziatan byt autentyzm przezycia i przekonanie, ze ,petny” obraz nie
moze powstac w oderwaniu od emocji. ,Potworowski kreowat wtasna
forme abstrakcjonizmu. Nie potrzeba dociekan formalnych byta zrodtem
jego ewolucji, ale dazenie do stworzenia uniwersalnej syntezy bogactwa
wrazen wzrokowych ptynacych z natury. Rezygnujac z opisowosci wyrazat
krajobraz sama tylko barwa, forma i rytmem” (Kowalska B., Polska awan-
garda malarska 1945-1970, Wyd. PWN, Warszawa, 1975, s. 92-93).

To, co najwazniejsze

w sztuce, wychodzi ze stanu
podswiadomosci, ale bez
miloSci glebokiej do $wiata nic
nie da sie zrobi¢ z tym cudem.
— Piotr Potworowski

POLSWISSART
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Polski malarz, rysownik, a takze profesor Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. Bogustaw Szwacz swojg artystyczna podroz rozpoczatw 1930
roku na krakowskiej ASP w pracowni Ignacego Pienkowskiego, Karola
FryczaiJana Joplinskiego. Siedem lat poZniej uzyskat dyplom z wyréznie-
niem i rozpoczat swoja kariere poza murami akademii. W tym okresie jego
tworczoseé zaczeta dynamicznie sie zmieniad. Artysta eksperymentowat
z wieloma nurtami sztuki. Od 1945 roku byt cztonkiem Zwiazku Polskich
Artystow Plastykéw. W tym samym okresie zwiagzat sie z Grupg Mtodych
Plastykow, skupiong wokoét Tadeusza Kantora. Odbyt takze podréz do Paryza,
gdzie rozpoczat wspdtprace z grupa francuskich artystow ,Le Surrealisme
Revolutionnaire”. W tym czasie jego obrazy charakteryzowaty sie deformacja
postaci ludzkiej. Nastepnie pojawit sie w nich watek socrealistyczny, ktory
stosunkowo szybko ustapit miejsca abstrakcji. Uwienczeniem tego okresu
byta wystawa w warszawskim Zwiazku Literatow Polskich, prezentujaca
obrazy nieprzedstawiajace, powstate w latach 1949-1955. Od tego czasu
artysta konsekwentnie rozwijat sie w nurcie sztuce abstrakcyjnej.

Inspirowat sie szczegoblnie kubizmem orazinformelem. Uwazat, ze
sztuka niefiguratywna najlepiej potrafi przedstawic to, co pragnat wyrazic.
Za pomoca swoich obrazow méwit o duchowych stanach $wiadomosci
tworcy, kwestiach metafizycznych i roli cztowieka na Swiecie. W latach 60.
powstata jego autorska koncepcja ,Ars-Horme”, czyli Sztuki Poruszenia
Wyobrazni. Zatozenia tej idei przedstawit w formie manifestu podczas
pleneru w Osiekach. Obrazy stworzone zgodnie z ta koncepcjg nazywane
sg ars-hormegryfami i ars-hormegramami.

Malarz brat udziat w waznych wystawach sztuki awangardowej,
m.in.w Il 1M Wystawie Sztuki Nowoczesnejw Warszawie (19571 1959), Galerii
Krzywe Koto w Warszawie (1962 i 1963), | Biennale Form Przestrzennych
w Elblagu (1965) i sympozjach ,Ztotego Grona” w Zielonej Gorze (1973
i1976). Byt laureatem nagrod w konkursie malarskim im. J. Spychalskiego
(1974, 1975). Poza granicami Polski wystawiat m.in. w Czechach, Stowenii,
Serbii, Norwegii, Szwajcarii, Niemczech, Hiszpanii, Turkmenistanie, Francji
oraz USA.

BOGUSLAW
SIWACZ

'

L]

L
"

i

Bogustaw Szwacz, w Galerii Krzywe Koto, 1958.

Moja ambicjg jest uzywanie barw

w tonach bardzo czystych, surowych.
Kolorysta jest ten, ktory umie zestawic
najprostsze barwy.

— Bogustaw Szwacz

(Tworcy iich tworczos¢. Odwiedzamy Bogustawa Szwacza, ,Stolica” 1956, nr4, s. 11)
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56
BOGUSLAW SIWACZ
(1912-2009)

Krytyk sztuki, 1950

technika mieszana, papier, 60 x 80 cm
sygn. d.sr.: Szwacz /50 /I

Estymacja: 9 000 - 12 000 zt «

PROWENIENCJA
£odz, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Pragne doj$¢ do thumaczenia poprzez jezyk
plastyczny figury ludzkiej. Oczywiscie, musze
zrobi¢ do tego wiele, wiele rysunkéw, zanim
znajde jaki$ uklad linii i form, ktore beda
odpowiadaly mojej wizji. (...) daze celowo do
barw podstawowych: czerwonych, z6kych,
zielonych, ktéorymi operuja nasi arty$ci ludowi.
— Bogustaw Szwacz

(Tworey iich tworczos¢. Odwiedzamy Bogustawa Szwacza, ,Stolica” 1956, nr4, s. 11)

188

57
BOGUSLAW SIWACZ
(1912-2009)

Kompozycja, 1957

technika mieszana, papier, 140 x 70 cm
sygn. p.d.: Szwacz /57 / IlI

Estymacja: 15000 - 20 000 zt »

PROWENIENCJA
£6dz, kolekcja prywatna

189
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58
ALFRED LENICA
(1899-1977)

Natretny kaprys, 1958-67

olej, ptétno, 100 x 80 cm
sygn. p.d.: lenica

sygn. i opisany na odwrociu: A.LENICA / WAR-

SZAWA / PARIS / ,NATRETNY KAPRYS” oraz
z boku: A. LENICA / WARSZAWA / 1958-1967

Estymacja: 180 000 - 200 000 zt «
PROWENIENCJA

£06dz, kolekcja prywatna
Briscadieu, aukcja 09.04.2022, poz. 120

POLSWISSART

Patrze czesto na jego obrazy

1 widze w nich dziwny,
radosny, pelen oryginalne;j
poezji, wypeliony dzwiekami
portret losu czlowieczego.

— Tadeusz Konwicki

(Konwicki T., Wstep, [w:] Alfred Lenica [katalog wystawy], Galeria Miejska Arsenat, 2001)
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(...) z malarstwem taszyzmu 5 D LENICA
laczyl Lenice zawsze (evs-1e7m)
obecny w jego malarstwie

moment akceptowanego,

a nawet programowanego
przypadku, z malarstwem
gestu — ,grafologiczny” §lad
ruchu dloni prowadzacej
narzedzie po powierzchni
plotna. Z surrealizmem —
spontaniczny, automatyczny
zapis stanow psychicznych

(...) 1ten zwigzek wydaje

sie podstawowy. Gdy tamte
bowiem dotykaja tylko metody
i techniki dzialania — ten
okres$la postawe tworcy.

(Kowalska B., Katalog wystawy Lenicy w Galerii 72)

Bez tytutu
gwasz, papier, 53 x 89,5 cm

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt +
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Rajmund Ziemski urodzit sie w 1930
roku w Radomiu. W latach 1949-1955 studio-
wat na warszawskiej ASP pod kierunkiem Artura
Nacht-Samborskiego. Zadebiutowat podczas
Ogolnopolskiej Wystawy Mtodej Plastyki - ,Prze-
ciw wojnie - przeciw faszyzmowi’, ktéra odbyta
sie w warszawskim Arsenale. Po czasie ,odwilzy”
zwigzat sie z grupa artystow, skupionych w kregu
prowadzacego galerie ,Krzywe Koto” Mariana Bo-
gusza. Najwiekszy wptyw na styl Ziemskiego miat
okres nauki oraz wspétpraca ze wspomnianym
wczesniej Nacht-Samborskim, przedstawicielem
szkoty kapizmu. Owa wspétpraca wytworzyta
w nim wysoka wrazliwo$¢ kolorystyczna. Innym
istotnym elementem tworczosci artysty byt
wptyw malarstwa z gatunku informel. Wtasnie
w tym stylu tworzyt od konca lat 50., co uczyni-
to go jednym z gtownych przedstawicieli tego

(...) Gestos¢ zroszone;j
deszczem gliny, sypko$c
pyhu pokrywajacego
spalong stoncem droge,
twardos$¢ kamieni — to
wszystko sg elementy,

z ktorych tworzy¢ mozna
obrazy (...) Szaro$¢ jest
[dla Ziemskiego] nie tylko
ciemng barwa. Moze by¢
ona blotnistym polem,
moze by¢ mrokiem lasu,
moze by¢ kawatkiem
zmurszalej $ciany. Tak
rodzi sie specyficzna
faktura tych niezwyklych
krajobrazow.

(Rajmund Ziemski. Pejzaze z lat 1960, wyd.
Galeria Zderzak, Krakow 2003, s. 6.)

POLSWISSART

kierunku w kraju. Artysta wspominat: ,W okresie
Arsenatu, a zreszta i pdzniejw latach 56157, moje
obrazy bliskie byty malarstwu figuratywnemu;
obracatem sie w $wiecie realiow znanych, re-
alia te wystarczaty jeszcze tresciom, ktore chcia-
tem przekazac. Ale z czasem okazato sie, ze dla
spraw, jakie mam do powiedzenia, dla tresci,
jakie chce w swoich obrazach zamkna¢, musze
znalez¢ formy bedace czyms w rodzaju syntezy,
formy obiektywnie kreujace, a nie powtarzajace
otaczajacy $wiat; formy, ktorych sugestywnos¢
odpowiadataby zamierzanemu celowi. Inspi-
racji szukatem w pejzazu” (Rajmund Ziemski.
Malarstwo, Akademia Sztuk Pieknych, Zacheta
Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2010, s. 105).

W dzietach Ziemskiego najwieksza role
odgrywa barwa, ktéra postugiwat sie z niebywata
swoboda. W pierwszym okresie chetnie korzy-

(...) pOzniej juz

moglem kazdy pejzaz
odtworzy¢ z pamieci. Te
nagromadzone w ciggu
lat pejzaze, gdzies sie
we mnie zachowaly, tyle
ze dzi$ nie realizuje ich
wprost, a przez rozne
skojarzenia, poprzez nie
tylko to co wiem, ale i to
co mysle o $wiecie.

— Rajmund Ziemski

(,Zwierciadto” 1968, nr 16)
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stat z intensywnych, mocnych koloréw, ktére
7 czasem porzucit na rzecz surowosci i prosto-
ty. Swobodnie taczyt gtadko malowane partie
zchropowatg, grubo ktadziong materia i cienkimi
struzkami farby. Dawato to efekt przypominajacy
gesta pajecza sie¢ wkomponowana w przestrzen
obrazu. Dzieki tym zabiegom obrazy Ziemskie-
go przypominaja ucielesnienie snéw i marzen,
osobistych emocji lub lekéw. To wewnetrzne
krajobrazy, przybierajace najczesciej ksztatt
pionowych prostokatow, w ktorych wertykalny
LJkregostup” lub forma ,szkieletowa” podkreslaja
strzelistos¢ ogotu. Prace, ktore jak oferowany
pejzaz, powstawaty w latach 60., taczy wrazliwos¢
kolorystyczna, bogactwo efektéw fakturalnych
oraz specyficzna dla Ziemskiego kameralnos¢
nastroju.

60
RAJMUND ZIEMSKI
(1930-2005)

Pejzaz 55/61, 1961

olej, ptétno, 100 x 80 cm

sygn. l.d.:R. ZIEMSKI / 61

sygn. i opisany na odwrociu: RAJMUND ZIESKI
(sicl) 55/61 / PEJZAZ 55/61 /100 X 80 / 1961

Estymacja: 45000 - 60 000 zt +
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukcja 19.10.2021, poz. 32

197



61
RAJMUND ZIEMSKI
(1930-2005)

Kompozycja
olej, ptétno, 78,5x 120 cm

Estymacja: 50 000 - 65 000 zt +
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MUSICIE MIEC TE WIELKA
| NIEWYGODNA AMBICJE;
WSZYSTKO Z CZYM SIE
ZETKNIECIE ZAMIENIAC

W DZIELO SZTUKI, CALE
WASZE ZYCIE MUSI BYC
DZIELEM SZTUKI, BEZ TEGO
CHOCBYSCIE WSZYSTKO
WYKONALI - NIE
WYKONACIE JEDNEGO:
SZTUKI!

— Tadeusz Kantor

(fragment odczytu wygtoszonego w 1949 roku do studentéw Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie)
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Oto6z ten moment zanurzenia sie cho¢by na krotko
w informelu, w swobodnym i bezksztaltnym istnieniu
materii malarskiej, byl w owym czasie zabiegiem

odswiezajacym, kapielg, ktéra wyzwalala forme

z akademickich zwapnien wyobrazni. Informel stat
sie wiec pewnego rodzaju kuracja na schorzenia
nabyte w poprzednim okresie. Byl oczywiScie

rowniez malarska moda (...).

(Bogucki J., Sztuka Polski Ludowej, Warszawa 1983, s. 128)

62
TADEUSZ KANTOR
(1915-1990)

Informel, 1961

technika mieszana, dykta, 49 x 64 cm
sygn. p.d.: Kantor / X1 1961

Estymacja: 160 000 - 190 000 zt »

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 6.03.2018, poz. 50
Polska, kolekcja prywatna

W 1947 roku Tadeusz Kantor wyjechat
na stypendium do Paryza. Drugi raz wrécit do
stolicy Francji w 1955 roku. Podroze te staty sie
przetomowe dla jego artystycznej kariery. Ze-
tknat sie tam wowczas ze sztuka Wolsa, Foutriera,
Mathieu i Pollocka - a to wniosto w jego prace
nowa jakos$¢, wynikajaca z zafascynowania re-
wolucyjnymi dokonaniami zachodnich tworcow.
Owa potrzeba eksperymentéw wynikata z realnej
u artysty niecheci do tego, co minione i pragnie-
nia radykalnego odciecia sie od przesztosci. Po
powrocie do kraju, Kantor rozpoczat wtasna
przygode z malarstwem gestu. Swoja sztuke
obejmujaca lata 1956-1963 nazywat okresem
Informel (bezforemnosc), preferujac francuskie
zapozyczenie ponad termin taszyzm (la tache
- plama).

Ten nowy sposob artystycznej ekspre-
sji miat stanowi¢ wyraz wewnetrznych przezy¢
i stanow emocjonalnych. Artysta nie myslat nad
dzietem w trakcie jego tworzenia, tylko poddawat
sie swojej pod$wiadomoscii malowat intuicyjnie.
W ten sposob mogt sie uwolnic¢ od kodow kulturo-
wych i stworzy¢ portret autentycznej egzystencji.
Kantor opisujac swoje malarstwo Informelu po-
stugiwat sie okresleniami takimi jak ,wydzielina
mojego wnetrza”, ,filtr, na ktérym osadza sie in-

Jesli prawda jest, ze artysta spala sie w swej
tworczosci, to jego dzielo jest popiolem.

— Tadeusz Kantor

(Notatnik... 1955... 1958... 1962, w: Kantor T., Metamorfozy. Tekst o latach
1938-1974, wyb. i oprac. Ple$niarowicz K., Cricoteka, Krakow, 2000, s. 185)

POLSWISSART
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dywidualno$¢ tworcy” czy ,niemal biologiczna
materia mojego organizmu”. W konsekwencji
informelowe obrazy, ktére po sobie pozostawit
sg jego najwnikliwszymi i najintymniejszymi au-
toportretami.

Malarstwo Informelu niosto za soba
pewna przypadkowosc finalnego dzieta. Artysta
poddajacy sie swojej podswiadomosci skupiat sie
na gescieiruchu, dajac materii malarskiej wptyw
nawyglad koncowego efektu. W ten sposéb farba
wyzwala sie spod kontroli malarza. ,Materia - zy-
wiot i gwattownos¢, ciagtosc i nieograniczonos,
gestosc i powolnose, ciektosc i kaprysnose, lek-
kos¢ i ulotnos¢. Materia rozzarzona, eksplodu-
jaca, fluoryzujaca, wezbrana Swiattem, martwa
i uspokojona. Zakrzeptosc, w ktérej odkrywamy
wszystkie slady zycia” (Kantor T., Abstrakcja
umarta, niech zyje abstrakcja, Zycie Literackie,
1955 nr 50, dod. Plastyka nr 16, s. 6).

Pierwsza polska wystawa informelowe-
go malarstwa Kantora odbyta sie w Warszawie
w 1956 roku w salonie ,Po prostu”. Wkrotce po-
tem przyszedt czas na wystawy miedzynarodowe
- Monachium, Paryz, Dusseldorf, Kassel, Nowy
Jork, Wenecja, Goeteborg. Kantorowskimiinfor-
melami zafascynowato sie wielu kolekcjoneréw
sztuki.
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Rysunek, wedtug klasycznej definicji
tego pojecia, moze by¢ s$wiadoma i petnowarto-
Sciowa forma wypowiedzi artystycznej. Moze sta-
nowic tez studium przygotowawcze do wiekszej
kompozycji lub - najprosciej - zapis obserwacji.
Rysunki Tadeusza Kantora zdaja sie wyczerpywac
kazda z tych trzech definicji. Artysta pozostawit
po sobie wiele rysunkow i szkicow, bedacych
cennym zapisem wtasnego procesu twérczego.
Praktycznie nigdy nie rozstawat sie z czarna tecz-
ka, w ktorej nosit puste kartki papieru. Szkicowat
na nich zaobserwowane w rzeczywistosci sceny,
ktore w jakis sposéb pobudzity jego wyobraznie.
Zapisywat pomysty, ktére na ksztatt weny twor-
czej, pojawiaty sie w najmniej spodziewanym mo-
mencie. Rysowat szybko i duzo. Dzieki olbrzymiej
wprawie, w zaledwie paru ruchach potrafit oddac
klimat sytuacji czy uchwycic charakter postaci.

Szkice Kantora sg najdoskonalszym
i najpetniejszym swiadectwem o jego Zyciu i twor-
czosci. Nie byty one typowym aktem twérczym,
lecz notatka na temat swoich przezy¢ wewnetrz-
nychizewnetrznego odczuwania $wiata. Stano-
wity wycinek jego wyobrazni.

Rysunki stuzyty mu rowniez do doku-
mentacji rzeczywistosci, podrozy, ludzi i spo-
tkan. Czesto podpisywat je i opatrywat autorska
pieczecia. Jaka nie bytaby motywacja kierujaca
Kantorem, gromadzone przez niego rysunki po-
zwalaja poznac blizej jego emocje i oryginalna
osobowosci. Wiestaw Borowski mawiat, ze: ,(...)
tworczos¢ rysunkowa Tadeusza Kantora sytuuje
sie najblizej zyciowej codziennosci, w strefie in-
tymnejiprywatnej. Jest wypowiedzig podejmo-
wana w kazdej chwili i w kazdym miejscu, we dnie
iw nocy, wdomu, w kawiarniiw drodze” (Czerni
K., Tadeusz Kantor. Malarstwo i Teatr, wyd. Biuro
Wystaw Artystycznych w Bydgoszczy, Bydgoszcz
2002,s. 13).

Artysta czasem positkowat sie w swych
rysunkach stowem pisanym, aby zwigkszy¢ ich
tres¢. W szkicach znajduje sie zalazek kazdego
zrealizowanego pomystu, jak i tego, ktory nigdy
nie zostat wcielony w zycie. To notatki impulsu
tworczego artysty. Czasem byty szkicem, kto-
ry zamienit sie w obraz malarski, kiedy indziej
w scenografie spektaklu, a w innym przypadku
w kreacjg sceniczng aktora.

Rysunki stanowig ni¢ w labiryncie
tworcezosci Kantora. Dodatkowym, cennym
przewodnikiem jest takze autokomentarz
artysty. W obrazach, komentarzach,
rekwizytach i przede wszystkim

w rysunkach nadal istnieje teatr Kantora.

(Tadeusz Kantor. Rysunki z kolekcji Muzeum Sztuki w todzi [katalog
wystawy], wyd. Muzeum Sztuki w todzi, £6dZ 2001, s. 5)
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Kantor byt niezwykle wszechstronnym
tworca. Tworzyt spektakle, obrazy, projektowat
wystawy i organizowat happeningi. Wszystkie te
dziatania miaty punkt wspolny, jakim byty po-
przedzajace je rysunki przygotowawcze. Czasem
stanowity one najtrafniejsza podpowiedz dla
aktoréw, ktorzy wcielali sie w role napisane dla
nich przez Kantora. W niektérych sytuacjach rysu-
nek potrafit wiecej przekazac niz stowa. Wiestaw
Borowski powiedziat: ,Céz za ironia, ze rysunki,
najbardziej kruche technicznie, pospieszne i ulot-
ne formy zapisu w tworczosci Kantora, okazaty sie
fizycznie trwalsze od jego dziet monumentalnych
—spektakli, wystaw, happeningdw - przynajmniej
jako nietkniete i niemozliwe do znieksztatcenia,
dzieta oryginalnie” (Czerni K., Tadeusz Kantor.
Malarstwo i Teatr, wyd. Biuro Wystaw Artystycz-
nych w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2002, s. 13). Hap-
peningi czy spektakle, ulotne a przez to tak cenne,
naleza juz do przesztosciinigdy nie bedzie nam
dane doswiadczy¢ ich ponownie. Rysunki Kanto-
ra przetrwaty i jako $wiadkowie jego artystycznej
wizji, stanowig olbrzymig wartos¢ dla mitosnikow
wszechstronnej tworczosci tego artysty.

63
TADEUSZ KANTOR
(1915-1990)

Synku w niebie wiatr, wielki nie
chodz do Norymbergii, 1984

technika mieszana, papier, 59 x 43,5 cm
sygn. p.d.: 22.05.84 / T. Kantor

opisany p. g.: synku w niebie wiatr wielki | nie
chodz do Norymberki (sic!)

Estymacja: 45000 - 60 000 zt +
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 12.12.2017, poz. 79

Fuelen o niebie wiale el
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JOIZEF SIAINA
(1922- 2008)

Wariacje teatralne - Posta¢ z szablq,

1965

kolaz, papier, 92 x 61 cm

na odwrociu nalepka z opisem pracy
oraz nalepka z Galerii Studio oraz z Domu
Aukcyjnego Desa Unicum

Estymacja: 13000 - 18 000 zt +
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukcja 16.11.2021, poz. 76

POLSWISSART

Jego sztuka byla przestrogag
przed totalitaryzmami, przed
okrucienstwem $wiata, przed
kolejng katastrofa, ktora

w kazdej chwili moze sie
wydarzy¢. (...) dotykala sytuacji
granicznych. Pojawiat sie

w niej czlowiek na Smietnisku,
czlowiek zdegradowany,
czlowiek, ktory czasem znaczyl
mniej niz kukta.

— Pawel Ploski

(Ptoski Pawet, Dyr. Muzeum Karykatury o Jozefie Szajnie: zawsze mowit, ze
zyskat nowe zycie, rozm. przepr. Malwina Wapinska, Dzieje.pl, 30.10.2022)
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o oL (...) oczy mam pelne ez, reka
(1924-2012) mi sie trzesie i serce stuka na
wspomnienia z lat 1947-50,

Pejzaz z drzewem, 1968

olej, ptotno, 78 x 62 cm

cygn.i.d. J SOBEL /68 gdy bylam studentka Wyzszej

Estymacja: 25000-30000 - Szkoly Sztuk Plastycznych

Desa Uncum, aukcja 10022016, poz 104 w Lodzi. Nie zwracalam uwagi = :
na to co sie dzieje w Polsce i PN [ T T~ AL
ani w polskim malarstwie : Ml - S | /. j

tylko uczylam sie malowac
calymi dniami. Wszystko co
teraz posiadam zawdzieczam
Prof. Wladyslawowi
Strzeminskiemu. Nauczyl mnie
kompozycji, wrazliwo$ci na
kolor i glebokiego przezycia
emocjonalnego podczas
obserwacji natury.

— Judyta Sobel

(Sobel J., list do Marka Swicy w zwigzku z wystawa, [w:] Swica
M. [red.], | Wystawa Sztuki Nowoczesnej. Piecdziesiat lat pdzniej
[katalog wystawy], Galeria Starmach, Krakow 1998, s. 258)
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MIECZYSLAW
JANIKOWSKI

Mieczystaw Janikowski, materiaty prasowe.

POLSWISSART

Osobiscie (...) nie wychodze

(...) w swoim malarstwie
niefiguratywnym z natury. Jestem,
jak Pan widzi, zwolennikiem

(...) kierunku, nazwanego

tez geometrycznym. (...) Dla

mnie niezrOwnanym mistrzem
plastycznej strony jest Wegier,
osiadly w Paryzu, Vasarely.

— Mieczystaw Janikowski

(Mieczystaw T. Janikowski. Medytacje euklidesowe [katalog
wystawy], Fundacja 9/ Art Space, Poznan 2021, s. 37)
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MIECZYSLAW JANIKOWSKI
(1912-1968)

Kompozycja

olej, ptétno, 64,5x 99 cm
sygn. na krawedzi ptotna: M. JANIKOWSKI

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt +

WYSTAWIANY

Poznan, Galeria Piekary, Mieczystaw T.
Janikowski. Medytacje euklidesowe, 21.05-
30.07.2021.

REPRODUKOWANY

Mieczystaw T. Janikowski. Medytacje eukli-
desowe [katalog wystawy], Fundacja 9/II Art
Space, Poznan 2021, s. 149.

POLSWISSART

Abstrakcja geometryczna
pojawila sie w tworczosci
Mieczystawa T. Janikowskiego
na poczatku lat 50. Moment
przej$cia z malarstwa, jak sam
okreslil to artysta, o charakterze
abstrakcji impresjonistycznej

o niesprecyzowanej formie do
abstrakcji geometrycznej uwazany
jest przez wielu krytykow za
kluczowy w jego drodze tworczej.

(Mieczystaw T. Janikowski. Medytacje euklidesowe [katalog wystawy],
Fundacja 9/Il Art Space, Poznan 2021, s. 35-36)

Sztuka, ktorej sie poswiecilem, nie
Sciele zycia rozami. Bede zyl nadal
jak zyje: dla mojej sztuki.

— Mieczystaw Janikowski

(Mieczystaw T. Janikowski. Medytacje euklidesowe [katalog
wystawy], Fundacja 9/l Art Space, Poznan 2021, s. 37)
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Dwa przeciwstawne czynniki
walczyly ze sobg zawsze

w tworczoSci Ziemskiego o lepsze:

potrzeba indywidualnej ekspresji
1 dazenie do obiektywizmu.
Zwyciezalo zwykle to drugie, choc
pierwiastek emocji nie zostal

w pelni przezwyciezony, nawet

w pracach z ostatnich lat, kiedy —
zdawaé by sie moglo — problemy
optycznych efektoéw staly sie ich
jedynym celem 1 warto$cia.

(Kowalska B., Kitowska-tysiak M., Jan Ziemski - walka
z ,duchem geometrii”, ,Kresy”, nr 28 (1996), s. nlb)
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JAN ZIEMSKI
(1920-1988)

Kompozycja

akryl, pyta pilsniowa, 60 x 60 cm

sygn. na odwrociu: JAN ZIEMSKI / LUBLIN
oraz nalepka z opisem pracy

Estymacja: 55000 - 65 000 zt +

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

215



68
JAN ZIEMSKI
(1920-1988)

Interferencje

akryl, pyta pilsniowa, 50 x 50 cm
sygn. na odwrociu: JAN ZIEMSKI / LUBLIN

Estymacja: 40 000 - 45 000 zt +

PROWENIENCJA
Polswiss Art, aukcja 01.06.2008, poz. 54

POLSWISSART

Glownie chodzi mi

o oddanie poprzez
materie tego, czego ona
wlasciwie nie zawiera.
— Jan Ziemski

(Jan Ziemski. Jezyk geometrii [katalog wystawy],
Zacheta, Warszawa 1984, s. 48)
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Oferowany obraz B70 z 1965 roku sta-
nowi przyktad studium nad zaleznoscia miedzy
przestrzenia, Swiattem i ruchem, jaka zapoczat-
kowat Fangor pod koniec lat 50., tworzac tym
samym nurt absolutnie nowatorski nie tylko
w polskiej, ale i Swiatowej sztuce. Wydarzeniem
symbolicznie otwierajgcym ten najbardziej zna-
mienny okres w tworczosci artysty byto zorga-
nizowanie w 1958 roku wspolnie z architektem
Stanistawem Zamecznikiem pierwszego pol-
skiego environment, zatytutowanego ,Studium
przestrzeni”. Zaprezentowane wowczas pierwsze
wibrujace ptotna, utrzymane w tonacji czerni
i bieli, staty sie narzedziem oddziatywania na
zmyst widza w systemie nazwanym przez Fangora
,Pozytywna Przestrzenia Iluzyjng”. Charaktery-
zowata je niezwykta technika zwana ,sfumato”,

typowa dla malarstwa Leonarda da Vinci i jego
szkoty. ,Miekkie, rozproszone, bezkrawedziowe
przejscie miedzy kolorami, leonardowe sfumato,
stato sie nieprzebranym polem eksperymentow
plastycznych - Fangor systematycznie zaczat
badac¢, w jakich warunkach daje sie ono jak naj-
lepiej wykorzysta¢, osiaga najlepszy efekt wizu-
alny. Rezultatem tych poszukiwan byty przede
wszystkim ‘kota’, fale’ i obrazy ameboidalne,
czyli to wszystko, co ugruntowato jego pozycje
w sztuce op-artu i w sztuce Swiatowej” (Szydtow-
ski S., Wojciech Fangor. Mata retrospektywa, [w:]
Fangor. Malarstwo [katalog wystawy], wyd. ASP
w Gdansku, Gdansk 2015, s. 17).

Energetyczne, wielobarwne B70 za-
chwyca miekkim przenikaniem sie pomaran-
czu, czerwieniizieleni. Kontrastowo zestawione

(...) jego pulsujace Swiatlem kregi,
maja na widza bezposrednie

dzialanie magnetyczne.

Koncentruja uwage, przykuwaja
my$l i wyobraznie, zdaja sie wciggaé
w swo0j obszar magii i tajemnicy.

(Kowalska B., Tworcy - postawy. Artysci mojej

galerii, Warszawa 2015, t. Il, s. 112)

POLSWISSART
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ze soba mgliste kregi wibruja, stwarzajac iluzje
ruchu. Koto pulsuje, a kolory przechodza w sie-
bie i przemieszczaja sie na ptaszczyznie obrazu.
Fangor prowokuje widza do aktywnosci w kon-
struowaniu tego, co moze zobaczy¢. Obraz od-
znacza sie perfekcyjnie opracowang powierzch-
nig o delikatnym modelunku, nawiazujagcym do
leonardowskiego sfumato. Intensywno$¢ barw
i ich nasycenie sg wzmacniane przez idealne
wyréwnanie malarskiej powierzchni, na ktérej
praktycznie nie wida¢ $ladow pedzla. Brzeg
ptdtna stanowi tylko umowna granice dla formy,
ktora zdaje sie wychodzi¢ poza jego przestrzen
i wlewac sie w otoczenie.

69
WOJCIECH FANGOR
(1922-2015)

B7o, 1965

olej, ptétno, 60 x 60 cm
sygn. i opisany na odwrociu:
FANGOR /B70 /1965

Estymacja: 900 000 - 1 300 000 zt +

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 04.03.2021, poz. 17
Desa Unicum, aukcja 05.03.2020, poz. 14
Desa Unicum, aukcja 11.10.2018, poz. 18
Grisebach, aukcja 03.06.2016, poz. 700
Berlin, Galerie Springer
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WSPOLCZESNY 1
OBRAZ PRZESTAL BYC
DZIURA W RAMIE DO
ZAGLADANIA W GLAB.
ZACIAL EMANOWAC
SWA POWIERZCHNIA
NA ZEWNATRZ,

_ STAL SIE ZRODLEM
PROMIENIOWANIA, .
WYTWARZAJAC - e e

W PRZESTRZENI STREFE

FIZYCZNEGO DZIALANIA.
Wojiciech F
(Fangor W., Fangor o sobie, [w:] Tyman Z. [red.], Fangor. 50 lat malarstwa [katalog wystawy], Panstwowa Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa 1990, s. 9




(...) po tych wszystkich latach
wierze (...), Ze moje obrazy
maja w sobie tadunek, ktory
mozna by nazwaé mistyeyzmem
matematycznym — dajg
kontakt z tym, co niemierzalne,
nienazwane, nietransparentne.

— Ryszard Winiarski

(Ryszard Winiarski, rozm. przepr. Zbigniew Taranienko, 1990, [w:] Ryszard
Winiarski [katalog wystawy], Galeria Opera, Warszawa 2017, s. 9)

-

-

RYSZARD
WINIARSKI



INTENCJA ARTYSTY
BYLO ODRZUCENIE
PRZESTARZALYCH
NORM TRADYCYJNEJ
ESTETYKI, WSZELKICH
OBOWIAZUJACYCH
DOTAD | NAUCZANYCH
W SZKOLACH ZASAD
DOTYCZACYCH
MALARSTWA, tACINIE
Z REGULAMI BUDOWY
KOMPOZYCJl

CZY ROIWIAZAN
KOLORYSTYCINYCH

V4
(Kowalska B., Ryszard Winiarski. Na pograniczu matematyki i sztuki, [w:] Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-1974 [katalog wystawy], Krakow 2002, s. 8-9)



Zadanie, jakie sobie postawil, mozna by
sformulowaé nastepujaco: zaprogramowac
obraz tak aby jego struktura byla absolutnie
sprawdzalna, wylaczala ekspresje osobista
oraz omylng odpowiedz odbiorcéw, dala sie
ujaé w relacjach liczbowych, przekazywala
informacje, ktéra jest w miare zalozonego
zadania Scisla. Stowem, osiagnac¢ taki stan
precyzyjno$ci w procesie tworczym i z takim
rygorem urzeczywistni¢ myslowe przestanki,
aby obraz narzucal sie w odbiorze jako co$
nieodwolalnie koniecznego.

— Stefan Morawski

(Grabski J., Ryszard Winiarski - Prace z lat 1973, Polski Dom Aukcyjny ,Sztuka”, Krakow, 2002, s. 20)

70
RYSZARD WINIARSKI
(1936-2006)

Penetracja przestrzeni z obszarami
podwyzszonymi (...), 1975

akryl, ptyta, 100 x 100 x 10 cm

sygn. na blejtramie: Winiarski 1975

opisany na odwrociu: Penetracja przestrzeni

z obszarami podwyzszonymi o réznej i wy-
sokosci w utozeniu wertykalnym, o réznym
prawdopodobienstwie pojawienia sie koloru
czarnego na tych obszarach. Zmienna losowa:
kostka do gry, 1975

Estymacja: 600 000 - 800 000 zt «

PROWENIENCJA
£06dz, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Malmo, Ryszard Winiarski. Abstraction, 1983.
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Prezentowana praca nalezy niewatpli-
wie do najbardziej okazatych prac Ryszarda Wi-
niarskiego, nie tylko ze wzgledu na swéj rozmiar,
ale gtownie za sprawa ztozonosci kompozycji
i wielosci zabiegow uzytych do opracowania
finalnej kompozycji. Poza losowa gra bieli i czerni
widzimy jednoczesnie wypukte reliefy - nazwa-
ne przez artyste ,obszarami podwyzszonymi
o roznej powierzchni i wysokosci w utozeniu
wertykalnym”, a takze centralne ,zaburzenie”
rytmu w postaci dominacji czarnych punktow.
Zastosowane efekty bardzo mocno dziataja na
widza, zaréwno poprzez format, jak i dynamike
gier optycznych.

W przeciwienstwie do wielu kompozycji
statycznych i uporzadkowanych, prace Winiar-
skiego z cyklu ,Penetracja przestrzeni” stanowia
wyjatkowa grupe obiektoéw burzacych wiasny po-
rzadek, w sposob jednak w dalszym ciggu w petni
kontrolowany przez ich autora. Prezentowana
,Penetracja przestrzeniz obszarami podwyzszo-
nymi (...)” jest harmonijnym systemem logicz-
nym, dalsza cze$¢ tytutu implementuje jednak
zawarta w niej wariacje: ,0 réznym prawdopodo-
bienstwie pojawienia sie koloru czarnego na tych
obszarach. Zmienna losowa: kostka do gry”. Pra-
ce tego typu to wybitne okazy kolekcjonerskie,
nalezace do najbardziej efektownych przyktadow
sztuki artysty ze szczytowego momentu rozwoju
jego nadzwyczajnej, matemtyczno-mistycznej
teorii malarstwa.
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RYSZARD WINIARSKI
(1936-2006)
Transistion I1I, 1974

akryl, ptétno, 100 x 100 cm

sygn. i opisany na odwrociu na blejtra-

mie: TRANSITION 11l / WINIARSKI , 74

Estymacja: 300 000 - 400 000 zt +

POLSWISSART

Winiarski zanegowal sama

idee obrazu jako dziela sztuki
ksztaltowanego swiadomie

przez artyste 1 noszacego cechy
jego tworczej indywidualnosci.
Dazeniem malarza bylo stworze
nie sztuki bezosobowej, wyzbytej
z wszelkiej emocji; sztuki, ktorej
nie da sie oceni¢ z punktu widzenia
wartosci estetycznych, ale ktorej
sens mozna wyjasnic racjonalnie,
logicznie i precyzyjnie.

(Kowalska B., Ryszard Winiarski. Na pograniczu matematyki i sztuki, [w:] Ryszard
Winiarski. Prace z lat 1973-1974 [katalog wystawy], Krakéw 2002, s. 8-9)
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W SZTUCE
INTERESOWALY
MNIE ZAWSZE
FORMY

NAJPROSTSZE.

— Henryk Stazewski
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HENRYK STAZEWSKI
(1894- 1988)

Reliefnr 13, 1972

metal, olej, ptyta, 71 x 71 cm
sygn. i opisany na odwrociu:
nr. 13-1972 / H. Stazewski

Estymacja: 300 000 - 400 000 zt «

PROWENIENCJA
Niemcy, kolekcja prywatna
Londyn, Annely Juda Gallery

WYSTAWIANY

Londyn, Annely Juda Gallery, Henryk Sta-
zewski. Paintings and Reliefs, 10 listopada
- 18 grudnia 1982.

REPRODUKOWANY

Henryk Stazewski. Paintings and Reliefs
[katalog wystawy], Annely Juda Gallery,
Londyn 1982, nr kat. 10 (il. cz-b).

POLSWISSART

Reliefy, ktore ostatnio robie,
zbudowane sa przewaznie

z powtarzajacych sie, identycznych
elementow. Sg to formy
niezindywidualizowane, anonimowe,
pogrupowane w zbiory. Shuzg one

do odmierzania i porzagdkowania
przestrzeni w obrazie. Najchetniej
stosuje do tych celow kwadraty

i czworoboczne asteroidy. Cale grupy
tych form s3g tej samej wielko$ci,

a czesto zdarza sie, ze wszystkie formy
w obrazie sg identyczne. Woweczas nie
ma hierarchii: zaden element obrazu
nie jest wazniejszy od pozostalych.

— Henryk Stazewski

(,Odra”, 1968, nr2)

236




KAJETAN
SOSNOWGKI

Od wcezesnych obrazow Kajetana, na ktorych farba
rozprowadzana byla dlonmi, bez uzycia pedzla, po
ostatni cykl zszywanych plocien "Katalipomena" —
obok tendencji konstrukcyjno-porzadkujacej, obok
dazenia do ascezy i obiektywizacji — zawsze ujawniala
sie w jego pracach intelektualna refleksja i emanacja
nieprzekladalnej na stlowa sily ezoterycznej, bez ktorej
nie ma prawdziwej sztuki.

(Kowalska B., Kajetan Sosnowski, [w:] Katalog wystawy laureatéw Nagrody Krytykiim.
Cypriana Kamila Norwida z lat 1967-1976, Wierzchowska W. [red.], Warszawa 1977)
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Kajetan Sosnowski podczas wernisazu wystawy Mariana Kruczka, 1963, Agencja Wyborcza.

POLSWISSART

Kajetan Sosnowski urodzit sie w 1913 roku w Wilnie. Ksztatcit
sie w warszawskiej ASP u Tadeusza Pruszkowskiego i Wojciecha Jastrze-
bowskiego. Po wojnie aktywnie wspottworzyt zycie artystyczne — kre-
owat todzki ZPAP, byt kierownikiem artystycznym ,Kuznicy” oraz jednym
z wspotzatozycieli warszawskiej Grupy 55, galerii Krzywe Koto i Galerii EL
w Elblagu, gdzie zainicjowat Biennale Form Przestrzennych. Chetnie wysta-
wiat w awangardowych galeriach, przyczynit sie do utworzenia Galerii 72
w Chetmie Lubelskim. Uczestniczyt m.in. w Wystawie Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie (1955).

Jego zainteresowania tworcze opieraty sie gtownie na malarstwie,
rzadziej na rysunku czy rzezbie. W czasie okupacji jego prace nawiazywaty do
postimpresjonizmu, nastepnie skierowat swoje artystyczne poszukiwania
w strone form figuratywnych. Od lat 50. zaczat postugiwac sie ksztattami

abstrakcyjnymi, poczatkowo aluzyjnymi, pozniej skupit sie na material-
nych cechach kompozycji (Obrazy biate). Fascynacja naturg Swiatta stata
sie podstawa jego ascetycznych ,obrazéw pustych”, w ktérych nieomal
jednobarwna ptaszczyzna, zamalowana farba rozprowadzona dtonig,
zdawata sie promieniowac blaskiem. Dalsze poszukiwania w tym obszarze
zaowocowaty pracami z cyklow ,Poliptyki” (1965) i niezwyktymi w swej
istocie obrazami chemicznymi - ,Metalepseis” (1972-1982). Pewnym wy-
jatkiem od tych rozwazan byty obrazy szyte zwane ,Katalipomena (1975)”.
Byty to monochromatyczne kompozycje z pozszywanych kawatkow ptdtna,
niektore wrecz o dodatkowym wydzwieku rekodzieta. W latach 80. Malarz
stworzytteZ serie obrazéw czarnych z odniesieniem do martyrologii ojczyzny
oraz cykl obrazow z motywem krzyza, okreslanych jako,Interwencje” (1981).
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Swiatlo ma (...) znaczenie

duchowosci; jest ono postacia

dobra i prawdy, substancjalnoscig
wiedzy 1 woli, rownie jak wszystkich
rzeczy przyrodzonych. (...) ma (...)
W sobie zarazem przeciwstawnos¢,
mianowicie ciemnos¢, tak samo jak
dobru przeciwstawia sie zlo.

— Georg W. Hegel

(Wyktady o filozofii dziejow, ttum. A. ZieleAczyk, Warszawa 2011, s. 202)

Oferowana praca Kajetana Sosnowskiego nawigzuje do jego cyklu
,Obrazow pustych”, ktory powstat w wyniku fascynacji artysty minima-
lizmem. Obrazy z tej serii, tworzone w latach 1961-64, charakteryzuja sie
jednobarwna ptaszczyzna o przydymionym, zgaszonym kolorze, czasem
otoczong kontrastowa bordiura. Artysta zamalowywat ptétno wtasnymi
palcami, rozsmarowujac farby dtonia po powierzchni. Poprzez wyeliminowa-
nie innych narzedzi, Sosnowski zwracat uwage na kontakt artysty z materia
malarska, co nadawato pracom swoistego charakteru, zblizonego do sztuki
performance. Uzyskiwana przez zastosowany artystyczny zabieg faktura, nie
pozbawiona sladow bezposredniego dziatania, migotliwie odbijata swiatto.
O istote ,Obrazéw pustych” pytat Julian Przybos: ,Czy Sosnowski odkryt
naprawde nowe $wiatto; to jest nowa jego zjawe malarska?” - i potwierdzat
-,(...) niewidziatem dotychczas nikogo, azeby tak gteboko wpuscit Swiatto
w obraz i zeby ono gdzies$ z dna bito rownomiernie na catg powierzchnie
obrazu” (Kowalska B., Kajetan Sosnowski, [w:] Kamena. Kwartalnik kresowy,
nr2[927], 1990, s. 42.).

POLSWISSART
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73
KAJETAN SOSNOWSKI
(1913-1987)

Obraz 15-25, 1965

olej, ptotno, 61 x 50 cm

sygn. i opisany na odwrociu: KAJETAN / SO-
SNOWSKI / obraz 15-25 / wym 61 x 50 / 1965
Estymacja: 40 000 - 50 000 zt «
PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukcja 5.03.2020, poz. 58
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Magdalena Abakanowicz w swojej pracowni, Warszawa, 1991, fot. Artur Starewicz, East News.

MAGDALENA
ABAKANOWICZ

Magdalena Abakanowicz lubita eksplo-
rowac nowe obszary sztuki. Kilka lat po studiach
na warszawskiej ASP porzucita malarstwo na
rzecz tkaniny artystycznej, ktérg udato jej sie
nowatorsko przetworzy¢ w unikalne, miekkie
rzezby. W 1962 roku na stynnym Biennale Tka-
niny w Lozannie zaprezentowana przez artystke
kompozycja biatych form o powierzchni 12 m?
wywotata furore. Zostata wykonana z oddziel-
nych kawatkéw biatych, brazowych i szarych
tkanin, nie tylko przy uzyciu tradycyjnej wetny
i Inu tkackiego, ale takze sizalu, wprowadzajac
miejscami skupiska nici i niezwykle fakturo-
wych tekstur. W 1965 roku jeden z jej gobelinow
przestrzennych, ktére pozniej - od nazwiska ich
tworczyni - nazwano ,abakanami”, zdobyt Grand
Prix na Biennale w Sao Paulo, zapewniajac jej
szerokie miedzynarodowe uznanie. Abakanowicz
wyjasniata swoje podejscie do tkaniny w naste-
pujacy sposob: ,Zaczetam tkac (...), po to, zeby
z tkactwa zrobi¢ sztuke, nada¢ mu inny sens
wbrew wszystkim przyzwyczajeniom i nawykom.
Chciatam oderwac tkactwo od wszelkiej uzyt-
kowosci, zrobi¢ niezalezny obiekt. Udato misie:
powstaty kompletnie nieuzyteczne, nieutylitarne
Abakany, juz nie tkanina”. Jej sztuka radykalnie
przeksztatcita tkactwo, Swiadomie uwalniajac
je od dekoracyjnych funkcji. Kompozycje prze-
strzenne artystki - stynne abakany - kompletnie
zmienity rozumienie plastycznych mozliwosci
tkaniny, zastosowania materiatéw oraz relacji

miedzy dzietem sztuki a jego otoczeniem, co
razem wywarto ogromny wptyw na dalszy rozwoj
tej dziedziny na catym $wiecie.

Abakanowicz tworzyta koleje obiekty
ztypowych dla tkactwa materiatow takich jak np.
len, wprowadzajac jednoczesnie zupetnie nowe
elementy - sizal, konskie wtosie, jute, korzenie
drzew czy metalowe druty. Stad jej tworczos¢
okresli¢ mozna bardziej jako rzezbe niz tkactwo
artystyczne. Abakanowicz czuta sie rzezbiarka
- byto dla niej niezmiernie istotne by podkre-
$lac cechy uzytych surowcdw, ich plastycznosc,
réznorodna forme i objetosc. Jej podejscie wie-
lokrotnie wywotywato dyskusje na temat granic
miedzy tkaning a rzezba, gdyz nikt wczesnie]
nie tworzyt takich monumentalnych obiektow
z miekkich i réznorodnych materiatow.

Przez reszte zycia artystka intensywnie
eksperymentowata z forma i faktura. Badata wza-
jemne oddziatywanie sztuki ze Srodowiskiem,
zdecydowanie przeciwstawiajac sie wtaczeniu
w okreslone ramy, style czy nurty. Powtarzata,
7e prawdopodobnie porzuci niektore techniki
i materiaty na rzecz innych, nie tracac jednak
nic z podstawowego przestania. Liczyto sie dla
niej przede wszystkim poszukiwanie nowych,
nieznanych form.

Od wczesnych lat 80. pracowat gtownie
w rzezbie. Repertuar wykorzystywanych moty-
wow skupiat sie przede wszystkim na postaciach
ludzkich, rzadziej zwierzecych - ktore taczyta

Magdalena Abakanowicz wydaje sie mie¢ ustawicznie
napieta uwage i zdawac sie na swa wewnetrzng energie, jakby

w grupy. Figury zatracaty wszelkie cechy indy-
widualnosci poprzez pozbawianie ich gtéw lub
ramion. Te anonimowe istoty - bez zdolnosci
wyrazania siebie - zachowywaty okreslone miej-
sce w grupie lub bezimiennym ttumie, a tym sa-
mym w ogélnym procesie rozwoju ludzkosci. Co
wazne, artystka przeciwstawiata sie przesadnie
dostownym interpretacjom swoich rzezb wierzac,
Ze maja one prawo do pewnej tajemniczosci czy
wrecz mistycyzmu. ,Miedzy mna a materig nie ma
narzedzia. Wybieram materie wtasnymi rekami.
Ksztattuje materie wtasnymi rekami. Moje rece
przekazuja energie” - mowita.

Dla Abakanowicz sztuka byta po prostu
L,uniwersalng opowiescia o ludzkiej kondycji”,
wyjeta z ram czasowych, opowiescig o ,cztowieku
jako takim”. Jej prace koresponduja ze sztuka
archaiczna, zdradzajac zainteresowanie artyst-
ki kondycja ludzka we wszechswiecie. ,Nadal
pracuje nad ta sama stara historia, tak stara
jak sama egzystencja, moéwie o niej, o lekach,
rozczarowaniach i tesknotach, ktére niesie ze
sobg” - ttumaczyta. Skupiata sie na cztowieku
przez pryzmat jego uwiktania w otaczajacy go
Swiat, a konkretnie w nature. Czasem wracata
do dziecinstwa, do falenckich pol i skraju lasu,
ktore dla Abakanowicz byty magiczng kraina
zamieszkata przez tajemnicze stwory. To one
zaludnity wyobraznie matej dziewczynki by po-
wréci¢ oswojone kilkadziesiat lat poZniej w po-
staci monumentalnych rzezb.

Swiadomie przebywajgc w historycznym i ponad historycznym

czasie i przestrzeni. Komentuje prawidla uniwersum z zarliwym

odczuciem potegi zycia. Znajduje jezyk swojego komentarza
w nowych materialach i coraz bardziej monumentalnej skali...

(Stanistawski R., Magdalena Abakanowicz, CSW, Zamek Ujazdowski, 1995)




Miedzy mna a materialem, ktérego
uzywam, nie ma zadnego narzedzia.
Wybieram go moimi rekami. Ksztaltuje
go moimi rekami. Moje rece przekazuja
mu moja energie. Przekladajac idee

na ksztalt, zawsze beda przekazywac
cos, co wymyka sie konceptualizacji.
Ujawnig to, co nieSwiadome.

— Magdalena Abakanowicz

Moja rzezba (...) nie jest dekoracja wnetrza, ogrodu,
palacu czy osiedla. Nie jest formalnym eksperymentem
estetycznym ani interpretacja rzeczywistosci...Przekazuje
moje doSwiadczenie problemow egzystencjalnych,
ucielesnione w formach wbudowanych w przestrzen.

— Magdalena Abakanowicz

(Rose B., Magdalena Abakanowicz, wyd. Harry N. Abrams Inc., Nowy Jork 1994, s. 120.)
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Umiejetno$¢ Magdaleny Abakanowicz do
podejmowania wielkich tematow, jej stale
podkreslanie wymiaru filozoficznego, moralnego,
historycznego, jak 1 estetycznego sztuki, przywraca
sztuce jej dawng moc ujawniania choréb, ktore
doswiadczyly rase ludzka i uzdrawiania z nich
ludzi. Mozna wiec twierdzi¢, ze jest ona w rownym
stopniu lekarzem i artystg, podobnie jak te dwie
funkcje polaczone byly w osobie szamana.

(Rose B., Abakanowicz. Nierozpoznani, Poznan, 2002)

74
MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930-2017)

Figura z otwartymi ramionami,
1984-1996

zywica, juta, 190 x 177 x 20 cm
sygn. na odwrociu: 1984-96 M. Abakanowicz

Estymacja: 1000000 -1 500 000 zt «

PROWENIENCJA

£odz, kolekcja prywatna

Leslie Hindman Inc., aukcja 04.05.2021, poz. 47
Sotheby’s, aukcja 10.05.2012, poz. 565

Nowy Jork, Marlborough Gallery

POLSWISSART

Przez ponad potwieku Magdalena Aba-
kanowicz tworzyta cieszace sie uznaniem kryty-

kow, poetyckie rzezby przedstawiajace niepewna
i krucha nature ludzka, uksztattowane przez jej
doswiadczenia z okresu Il wojny Swiatowej i so-
wieckiej dominacji w Polsce. "Czym jest rzezba?"
—to pytanie stawiata sobie artystka wielokrotnie.
Podkreslata, Ze rzezba z imponujaca ciggtoscia
Swiadczy o ewoluujacym poczuciu rzeczywistosci
u cztowieka i spetnia potrzebe wyrazenia tego,
czego nie da sie zwerbalizowac. Poprzez swe
prace ukazywata to, co postrzegata jako niewy-
razalna, dychotomiczna relacje miedzy jednostka
a spoteczenstwem. Posta¢ ludzka - jawna lub
ukryta - zajmuje centralne miejsce w jej tworczo-
Sci, poczawszy od wezesnych, tkanych z wiokna
form przedstawiajacych liny i organiczne struk-
tury, po pozniejsze, ekspresjonistyczne figury
ludzkie i zwierzece. Stworzone przez nig postacie
zakomponowane czesto w grupach, o powierzch-
niach przypominajacych kore lub pomarszczona
skore, wydaja sie bezbronne i zniszczone, jakby
nosity $lady zycia.

Postugiwanie sie efektem serii nalezato
do najmocniejszych w wyrazie zabiegdw, kté-
re Abakanowicz stosowata w swoich wielkich
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cyklach, uzyskujac silng emfaze wrazeniowa.
Ttumy postaci, szpalery posagéw, multipliko-
wane mutanty, czesci ciata, obiekty embriologii,
powstawaty w dziesigtkach zupetnie komplet-
nych, unikatowych elementow tworzacych jed-
nak w catosciowym ujeciu mase, w ktorej zatraca
sieich jednostkowosc. Ta parafraza indywidual-
nosci cztowieka, jest jednym z najwazniejszych
aspektow opowiesci rzezbiarki o kondycji wspot-
czesnego cztowieka.

W catej tej wszechobecnej depersona-
lizujacej multiplikacji, Abakanowicz skupiata sie
od czasu do czasu na jednostce, akcentujac jej
indywidualno$¢ i pokazujac jednoczesnie towa-
rzyszace jej poczucie innosciibezbronnosci. Pre-
zentowana niemal dwumetrowa figura wiszaca,
wyniesiona przez artystke ponad ttum, ukazuje
sie w catym swym jestestwie. W symboliczny
sposéb, nawigzuje do motywu ukrzyzowania.
Otwarte ramiona przywodza na mysl niewinnos¢,
delikatnosciofiare. Jest w tym gescie ukryty 6w
pierwotny strach przed odrzuceniem i wotanie
o0 akceptacje. Owo swoiste ,ecce homo” staje sie
wyrazem troski artystki o pojedyncze istnienie,
przypomnieniem wagi, jaka posiada kazda istota
ludzka, niezaleznie od swojej kondycji.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930-2017)

Bez tytutu, 1979

gwasz, papier, 63 x48 cm
sygn. na odwrociu: M. Abakanowicz / 1979

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «

POLSWISSART

W jej obrazach nie istnieje nawet
iluzyjna glebia. Sg plaskie. (...)
powstawaly osobno po to, aby
istnie¢ samodzielnie.

(Hermansdorfer M., Poznanie niepoznawalnego, pojecie niepojetego. ..
w: Effigies of Life. A tribute to Magdalena Abakanowicz (1930-2017)
[katalog wystawy], Fundacja All That Art, Wroctaw 2017, s. 13)

Magdalena Abakanowicz poczatkowo
zajmowata sie tylko malarstwem. Tworzyta duze,
monumentalne kompozycje gwaszem na tektu-
rze lub Inie z motywami stylizowanych ptakow,
wodnych roslin i ryb. Dopiero na przetomie lat
50.160. artystka zajeta sie tkanina. W 1960 roku
w Galerii Kordegarda w Warszawie Abakanowicz
po raz pierwszy pokazata ,Kompozycje”. Wzajem-
ne oddziatywanie nieobiektywnych pél koloru
sugerowato ulubione motywy autorki. Juz wtedy
krytycy nie mogli znalez¢ wspolnego stanowiska
co do statusu dzieta - czy byto to jeszcze abs-
trakcyjne malarstwo, czy dekoracyjna tkanina?

252

Dzi$ malarstwo Abakanowicz istnieje
raczej na marginesie jej catej tworczosci, zdo-
minowanej przez formy przestrzenne. Byto ono
jednak bezposrednio z nig zwiazane. Obrazy
artystki stanowity czesto projekt, koncept do
pozniejszych realizacji rzezbiarskich. Przed-
stawiaty ciata, twarze lub ich fragmenty - oczy
i uszy - zazwyczaj w formie abstrakcyjnych spirali
i okregow. Oferowana praca nalezy do serii tych
monochromatycznych projektow. Swobodny,
syntetyczny rysunek gtowy, bez zaznaczonych
ryséw twarzy, dotyka problemu anonimowosci
jednostki w ttumie, jaki artystka tak czesto po-
dejmowata w swojej twdrczosci.
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KONSTANTY GORBATOWSKI
(1914-1984)

Krysztatowe domy

olej, ptétno, 81 x 100 cm

sygn. p.d.: K. Gorbatowski, opisany na
blejtramie: Krysztatowe domy, oraz na
odwrociu 100 x 81 XXII (ulice)
Estymacja: 15000 - 25 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja spadkobiercow
artysty

POLSWISSART

Konstanty Gorbatowski artysta malarz,
nazywany ,;omantycznym surrealista”, studiowat
w latach 1949-1954 w PWSSP w Gdansku u prof.
Juliusza Studnickiego i Kazimierza Sramkiewicza.
W momencie ukonczenia studiow byt juz cztowie-
kiem dojrzatym, czterdziestolatkiem, majacym za
sobg dramatyczne doswiadczenia wojenne, takie
jak pobyt w niemieckich obozach koncentracyj-
nych. Na przekér trudnemu zyciorysowi zachowat
w sobie mtodo$¢ ducha, $wiezos¢ spojrzenia
i autentyczna fascynacje Swiatem, o czym pisata
Anna Sliwa, kuratorka wystawy Gorbatowskiego
w Muzeum Miasta Gdyni (Konstanty Gorbatowski,
wyd. Muzeum Miasta Gdyni, Gdynia 2011, s. nlb).

Prace artysty charakteryzuje niezwykle
sugestywna wizyjnos¢. W pierwszym okresie
twoérczosci, nazywanym zielonym liryzmem,
dominowaty u niego przedstawienia portretowe
i scenki wielofiguralne osadzone w przestrzeni
miejskiej czy na plazy. Ich cecha charakterystycz-
na byto pewne wyciszenie, kontemplacyjnosc,
dodatkowo podkreslona przez uzycie stonowa-
nych zieleni.

U progu lat 60. w malarstwie Gorbatow-
skiego pojawita sie kobieta. W 1960 roku w hote-
lowym Salonie Sztuki w warszawskim Bristolu ar-
tysta pokazat okoto trzydziesci obrazow olejnych,
ktore odstawaty od panujacej wowczas mody
na abstrakcje. Poszukujac syntezy kobiecosci,
wysmuklat figure kobieca, uktadajac ja kompozy-
cyjnie w trojkat lub skos. Temat kobiety pozostat
W jego tworczosci juz na zawsze.

Na poczatku lat 60. Gorbatowski odbyt
podr6z do Rzymu i Paryza. Przywidzt stamtad
fascynacje architektura, ktéra zaczeta towarzy-
szy¢ jego przedstawieniom kobiet. Te liryczne
kompozycje charakteryzowaty sie ciemnymi
barwami rozjasnionymi swiattem padajacym
z ukosa. W 1965 roku artysta po raz pierwszy
zaprezentowat swoje subtelne obrazy za grani-
ca, w Paryzu. Dwa lata pozniej w Gdyni pokazat
blisko trzydziesci ptocien, stanowiacych owoc
najnowszych poszukiwan artystycznych. Byty
to ,rytmy” - zbudowane w oparciu o wzajemnie
przenikajace sie formy, akty na tle miejskiego pej-
zazu oraz ,perspektywy” - ztozone z kilku zbiegow
perspektywicznych. Na tych trzech tematycz-
nych nurtach malarz opierat swoja pozniejsza
tworczose.

Oferowany obraz ,Krysztatowe domy”
to szczegolny przyktad zainteresowania artysty
miejskim pejzazem. Utrzymana w surrealistycz-
nej poetyce kompozycja intryguje Swiattem wy-
dobywajacym poszczegélne formy. Nie sposob
nie zgodzi¢ sie ze stowami Bozeny Kowalskiej,
ktora pisata, ze ,malarstwo to bierze poczatek ze
snow i poezji. Jestw nim emocja marzen i umiar-
kowanie”. Syntetycznie ujete, rozéwietlone fasady
basniowych budynkéw maja w sobie co$ onirycz-
nego. Kompozycji towarzyszy niedopowiedzenie,
obecne w wiekszosci dziet artysty. Owa zagadko-
wos¢ sztuki Gorbatowskiego zacheca do refleksji
i intryguje swoja niezwyktg atmosfera.

Malarstwo oznacza dla mnie
generalng spowiedz. Musi by¢
osobiste i co najwazniejsze

szczere, bo tylko w ten sposéb
mozna najpekiej wyrazic to,

CcO sie przezywa, swoje nawet
najintymniejsze tesknoty, widziadla
z pogranicza fantazji.

— Konstanty Gorbatowski

(,Gtos Wybrzeza”, 29.06.1967)
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Nietypowg, samotniczg droga,
pozostawiajacq na uboczu wszelkie zywioly
wybuchowych przemian — postepowata
praca Erny Rosenstein. Tworczos¢

jej, oparta na fantastyce symboliczne;j

1 ekspresyjnej, podlegala wlasciwie zawsze
tylko wlasnemu rytmowi emocjonalnych
napiec i uspokojen, przewadze czynnika
przedstawieniowego i asocjacyjnego.

(Kowalska B., Polska awangarda malarska 1945-1970, PWN, Warszawa, 1975, s. 88)
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ERNA ROSENSTEIN
(1913-2004)

Zaswiaty, 1969

tempera, akwarela, tusz, tektura, 32 x 26 cm
sygn. l.d.: E. Rosenstein 1969

oraz sygn. i opisana na odwrociu: ,Zaswiaty”
/ E. Rosenstein / 1969

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt «
PROWENIENCJA

£06dz, kolekcja prywatna
Ans Azura, aukcja 26.05.2022, poz. 5
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ZBIGNIEW MAKOWSKI
(1930-2019)

Stonica, lata 60. XX w.

olej, ptétno, 101 x 81 cm

sygn. i opisany na blejtramie:
ZBIGNIEW MAKOWSKI WARSZAWA
Estymacja: 90 000 - 120 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Agra-Art, aukcja 16.11.2008, poz. 44

Zbigniew Makowski studiowat na
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych u Ka-
zimierza Tomorowicza w latach 1950-1956.
Po zakonczeniu edukacji aktywnie uczestni-
czytw zyciu artystycznym $rodowiska awan-
gardy i brat udziat w wystawach i wydarze-
niach, ktére decydowaty o obliczu polskiej
sztuki lat 50. i 60., taki jak np. Il Wystawa
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie (1959) oraz
Plener Koszalinski - Osiecki (1963).

Pomimo bliskiego kontaktu z two-
rzaca sie wtedy awangarda, malarz obrat
inna droge twdrcza nizjego przyjaciele. Jego
prace zachowaty wtasny charakter nawia-
zujacy do surrealizmu, z ktorym zetknat sie
podczas podrézy do Paryza w 1962 roku.
Poznat wtedy sztuke André Bretona oraz
cztonkdw miedzynarodowego ugrupowania
Phases. Zainspirowany, zaczat tworzy¢ skom-
plikowane kompozycje, faczace luzne skoja-
rzenia z symbolami, cyframi, literami i geo-
metrycznymi formami. Nie mozna jednak
jednoznacznie okresli¢ Makowskiego jako
surrealiste. Nie liczyta sie dla niego idea tego
kierunku, a jedynie liryczno$¢ i poetyka prac.
Artysta zafascynowany byt nie tylko sztuka,
ale réwniez matematyka, kultura europej-
skaiazjatycka, poezja, filozofia, zjawiskami
magicznymi i ezoteryka. Wszystkie te pasje

miaty odbicie w jego pracach i szczegotowo
przemyslanych kompozycjach. Makowski
utozyt wtasny arsenat symboli, ktérymi po-
stugiwat sie by tworczo komentowac swoje
zycie wewnetrzne, myslii nabywana wiedze.
Malowat przede wszystkim na papierze, cho¢
czasem siegat tez po rézne tkaniny - od su-
rowego ptotna po aksamit. Byt szczegdlnie
sprawny warsztatowo. Rysunek jego prac jest
bardzo staranny, budujacy iluzje przestrzeni.

Artysta otrzymat wiele wyroz-
nien, m.in. Nagrode Krytyki Artystycznej
im. Cypriana Kamila Norwida (1973) oraz
Nagrode im. Jana Cybisa (1992). W 2012
zostat laureatem XI Nagrody im. Kazimie-
rza Ostrowskiego ,za ponadczasowa i uni-
wersalng malarska wizje rzeczywistosci, za
ukryta w jego obrazach poezje, magie, me-
tafizyke form i koloréw oraz za harmonijne
potaczenie intelektualnego i estetycznego
wymiaru sztuki” - jak gtosit werdykt Kapi-
tuty ZPAP. W 1991 roku praca Makowskiego
,Mirabilitas secundum diversos modos exire
potest a rebus” zostata podarowana przez
rzad Rzeczpospolitej genewskiej siedzibie
ONZ. Jego obrazy znajduja sie w kolekcjach
w Polsce i za granica oraz byty eksponowa-
ne na licznych wystawach indywidualnych
i zbiorowych.

Tak, [tajemnica] jest wpisana [w obraz]. Mozna wiedziec¢

albo nie wiedzie¢. Wiedza pomaga, ale tez w jakims$

sensie przeszkadza. Bo jesli kto$ zna tylko alegorie, a nie

wie, czym jest przezycie, to zna tylko pojecie. A tu trzeba

przezywac rowniez warstwe emocjonalng. Na innych moich

obrazach sg przedstawione pojedyncze prawdy — mozna

je odczytac lub nie. Jest warstwa anegdoty religioznawczej

czy masonskiej i jeszcze elementy wynikajace z poczucia

humoru... Te obrazy maja tyle tresci, ile potrafimy zobaczy¢.
— Zbigniew Makowski

(Wywiad Michata Jachuty ze Zbigniewem Makowskim, [w:] ,Co po Cybisie?”, Jachuta
M. [red.], Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2018, s. 151)
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MARIA
PAPA-ROSTKOWSKA

JEJ SZTUKA NIE
JEST ANI WLOSKA,
ANI FRANCUSKA,
ANI POLSKA.

TO ARTYSTKA
NAPRAWDE
EUROPEJSKA.

— Stefano Cortina

(Lewin L., Rzezba odbiciem kosmosu - francuska retrospektywa polskie]
rzezbiarki Marii Papy Rostkowskiej, portal dzieje.pl, 02.10.2020)

Maria Papa-Rostkowska to jedna z naj- Paryza, gdzie zwigzata sie z tamtejszym srodowi-
ciekawszych polskich rzezbiarek XX wieku. Cho¢  skiem artystycznym. Dopiero jednak we Wtoszech
doczekata sie uznania za granica, w naszym kraju odkryta swoja prawdziwa pasje - kamien - i za-
jej tworczose jest dopiero odkrywana. Artystka  czeta rzezbi¢. Od tamtej pory liczyt sie dla niej
w latach 50. rozstata sie z Polska i wyjechatado  juz tylko marmur.

Maria Papa Rostkowska, materiaty prasowe.
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MARIA PAPA-ROSTKOWSKA
(1923-2008)

Alba (Wschod stonca), ok. 1990

biaty marmur karraryjski, podstawa z granitu,
wys. 41 ¢cm (z podstawa 51 cm)
sygn.: M.PAPA

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Wtasnos¢ artystki

WYSTAWIANY
Paryz, Orenda Art International, Pureté de la
ligne. Dadamaino et Maria Papa Rostkowska
styczen - marzec 2015 (inna wersja, wys. 51 cm).
Mediolan, Galleria d’Arte Contemporanea Virgi-
lio Guidi, Maria Papa Rostkowska - Le opere,
gli amici, i luoghi, 11 marca - 30 kwietnia 2017
(inna wersja, wys. 51 cm).

Issoudun, Musée de 'Hospice Saint-Roch, Ma-
ria Papa Rostkowska. Une sculptrice au coeur
de la Nouvelle Ecole de Paris, 3 pazdziernika
2020 - 2 maja 2021 (inna wersja, wys. 51 cm).
Paryz, Musée d’Art et d’Histoire de Meudon, Ma-
ria Papa Rostkowska et ses affinités artistiques
Jean Arp, Emile Gilioli, Marino Marini, 26 marca
- 10 lipca 2022 (inna wersja, wys. 51 cm).
Oronsko, Centrum RzeZzby Polskiej w Oronsku,
Haptyczny rezonans materii. Maria Papa Rost-
kowska i goscinie w stulecie urodzin artystki,

4 marca -4 czerwca 2023 (inna wersja,

wys. 51 ¢cm).

REPRODUKOWANY

Cortina S., Riva V., Maria Papa Rostkowska - Le
opere, gli amici, i luoghi [katalog wystawy],
Wyd. Li.Ze.A, Acqui Terme 2017, s. 74 (inna
wersja, wys. 51 cm).

Maria Papa Rostkowska. Une sculptrice au
coeur de la Nouvelle Ecole de Paris [katalog
wystawy], Wyd. Musée de I'Hospice Saint-Roch,
Issoudun 2020, s. 63 (inna wersja, wys. 51 cm).
Lombardi M., Harambourg L., Maria Papa Rost-
kowska et ses affinités artistiques Jean Arp, Emi-
le Gilioli, Marino Marini [katalog wystawy], Wyd.
Silvana, 2022, s. 51 (inna wersja, wys. 51 cm).
Smolinska M. [red.], Haptyczny rezonans mate-
rii. Maria Papa Rostkowska i goscinie w stulecie
urodzin artystki [katalog wystawy], Wyd.
Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, Oronsko,
2023,'s.39 (inna wersja, wys. 51 cm).
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Joan Mir6 byl jakby moim ojcem
chrzestnym. Gdy zrobilam moja pierwsza
rzezbe w kamieniu (...) wzial ja w rece

i ogladal (...) Potem napisat (...), ze mu sie
ten marmur bardzo podobal i ze widzi

w tym wielka przyszlos¢.

— Maria Papa-Rostkowska

(Wspolnota w kulturze [film], cykl programow dla

Telewizji Wroctaw, Pater S. [red.], 1994)

W wielu rzezbach Marii Papy Rostkowskiej
ujawnia sie aspekt suwerennos$ci. Sprawiaja,

ze uczestniczymy w zyciu inteligentne;j

zmystowosci, gdzie instynkt i sila ciala

lacza sie z finezja umystu w doskonalosci
dziela, ktore wytrwalo ze skromnoscia

i szlachetno$cig i ktérego realizacja
przybiera forme aktu milo$ci.

— André Verdet

W potowie lat 80. Maria Papa wybrata
sie na Sycylie by odwiedzi¢ krewnych zmartego
meza, Gualtieri Papa di San Lazzaro. Jako osoba
lubigca aktywno$c¢ fizyczna, postanowita skorzy-
sta¢ z okazji i wspiac sie na wulkan Etna, stynny
ze swych niesamowitych widokéw. Wedréwka
zaplanowana byta na caty dzien - rozpocza¢
sie miata o brzasku, a skonczy¢ pod wieczor.
Wrazenia ze wspinaczki i roztaczajacy sie wokot
krajobraz okazaty sie dla rzezbiarki silnie inspiru-
jace. Zachwycona zmieniajacymisie z pora dnia
barwami morza i nieba, postanowita utrwali¢ je
w kamieniu. Tak powstata biata ,Alba” -~symbo-
lizujaca blady swit a wraz z nim wschod stonca,
,Mezzogiorno” z delikatnymi, szarymi zytkami
—oznaczajaca potudnie oraz rézowa ,Pink” - od-
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powiadajaca wieczorowi. Kazda z prac miata te
sama forme, roznica tkwita jedynie w walorach
kolorystycznych marmuru.

Prezentowana ,Alba” jest zatem wy-
kutym w kamieniu wspomnieniem Marii Papy
ze swojej wedrowki w gore Etny. Poprzez swa
gteboka wrazliwosc i wizualne doznania artystka
stworzyta rzezbe nie tylko doskonale piekna, ale
réwniez pobudzajaca zmysty. Idealna, gtadka po-
wierzchniajest niezwykle haptyczna - prowokuje
widza, by ja dotknat i poczut chtdéd marmuru.
Dodatkowo potyskuje i [$ni, odbijajac Swiatto.
Wyjatkowo dekoracyjna i symboliczna praca,
jako oryginat wykonany w kamieniu, stanowi
absolutny unikat aukcyjny.
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Jan Dobkowski, artysta malarz, Warszawa, 1976, fot. Jacek Barcz, Forum.

W 1994 roku Jan Dobkowski odbierat
nagrodeim. Jana Cybisa bedaca wyrazem szcze-
gblnego uznania za catoksztatt tworczosci. Nie
spodziewat sie zapewne tego kilkadziesiat lat
wezesniej kiedy jako uczen najstynniejszego pol-
skiego postimpresjonisty i kolorysty - Jana Cybisa
- bezustannie z nim polemizowat przeciwstawia-
jac sie dominujgcemu w pracowni sposobowi
malowania grubg warstwa farby. Pierwsze lata
tworczosci Dobkowskiego charakteryzowaty sie
obrazami o ptaskich i [$nigcych powierzchniach,
ktorych kompozycja byta od poczatku przemysla-
na. Od poczatku duze znaczenie Dobkowski przy-
pisywat kresce, charakteryzujacej sie niezwykta
precyzja i czystym pociagnieciem. Linia, wijaca
siei ,opowiadajgca” obraz, stata sie szybko zna-
kiem rozpoznawczym artysty. Biegtos¢ rysunkowa
artysty pozwolita na rozpoznawalnos¢, ale i dla
samego artysty byta bardzo wazna : "W lineary-
zmie zyje. Wokot siebie widze wielka sie¢, w niej
tkwie. To, co rzeczywiste - poprzez fakt, ze ztozone
jest z linii - staje sie abstrakcyjne. Linia jest naj-
wazniejsza. Liniato mysl." Problematyke linii roz-
winat Dobkowskiw licznej serii rysunkdw tuszem,
ktore charakteryzowaty sie bardzo odwaznym,
wyolbrzymionym detalem ciat kobieti mezczyzn,
wplatajacym sie w otaczajacych ich krajobraz.
Kierunek jaki objat artysta nie spotykat sie jednak
ze zrozumieniem Srodowiska akademickiego.
W obliczu srodowiskowego odrzucenia szcze-
golne wiezy przyjazni potaczyty Dobkowskiego
z Jerzym (Jurry) Zielinskim, ktéry podobniejak on
sprzeciwiat sie malarstwu o charakterze impresjo-
nistycznym nauczanym przez profesoréw na Aka-
demii. Razem stworzyli duet, ktory w 1967 roku

przeksztatcili w grupe NEO-NEO-NEO. Jego nazwa
miata w sposdb przekorny wskazywaé na to, ze
w sztuce nie ma nic naprawde nowego. W roku
1968 Dobkowski pokazat swoje prace na wystawie
"Secesja-Secesja?" w Galerii Wspotczesnej w War-
szawie, ktéra wywotata wielkie zainteresowanie
w mediach i wsrod krytykéw. Podczas dziatalnosci
grupy Dobkowski - uzywajac swojego pseudoni-
mu Dobson - stworzyt pierwsze zielono-czerwone
obrazy, w ktérych operowat gietkimi i falistymi
liniami oraz swego rodzaju ztudzeniami optycz-
nymi, wywotujacymi pozorny ruch i wirowanie
form. Na trzeciej wystawie grupy NEO-NEO-NEO,
ktéra odbyta sie w 1969 roku w tarchominskich
zaktadach farmaceutycznych Polfa, Dobkowski
pokazat wyciete z ptyty monumentalne sylwety
postaci charakteryzujace sie ta sama fantazyjna
linig i intensywna barwa - zawieszone w indu-
strialnej przestrzeni zaktadow przemystowych
wywotaty ogromne wrazenie. (...) prace, wyciete
z pil$niowych ptyt sa kontynuacja doswiadczen
malarstwa sztalugowego. Jako dwustronne, za-
wieszone tak, by mozna je byto ogladac z oby-
dwu stron, nabraty charakteru kompozycji prze-
strzennych. (Zestawienie...) ostrej agresywnosci
ich koloru z otoczeniem maszyn w halifabrycznej
stwarza napiecia nieoczekiwane, emocjonujace
swoja niezwyktoscia.” - pisata o wystawie Bozena
Kowalska. Sukcesy w Polsce przekuty sie wkrétce
w sukces zagraniczny — obrazy Dobkowskiego zna-
lazty sie m.in. na prestizowej prezentacji ,Polskie
malarstwo wspétczesne. Zrodta i poszukiwania”
w Paryzu (1969).

Duetz Jurrym pod szyldem grupy NEO-
-NEO-NEO przetrwat do roku 1970 kiedy to na

skutek réznic pogladowych, artysci postanowili
rozpoczac dziatalnos¢ indywidualna. Od tej pory
Dobkowski réwnolegle z obrazami malarskimi,
tworzyt formy z ptyt i folii do montownia w prze-
strzeni. Jego tworczos¢ zostata uhonorowana
ztotym medalem na Sympozjum Ztotego Grona
w Zielonej Gérze oraz stypendium, ktére pozwo-
lito artyscie wyjechac na rok do USA. Styl artysty
zmienit sie wraz z uptywem lat. W jego pracach
z potowy lat 70" widoczna jest zmiana ich wy-
mowy - erotyzm ustapit miejsca romantycznym
rysunkom pozbawionym postaci, kompozycje
ztozone sg z misternie przeplatajacych sie linii.
Konsekwentne rozwazania nad linia zaowocowa-
ty nie tylko licznymi abstrakcyjnymi rysunkami
ale réwniez akcjami w plenerze, np. Rysunek
wiatru (1974), Ptonacy kwadrat (Osieki 1979)
czy Brzeg rzeki (komza 1980). Wyrazna zmiane
nastroju i wymowy jego prac przyniosty wyda-
rzenia 1980-1981 roku, zwtaszcza wprowadzenie
stanu wojennego. Monochromatyczne, ciemne
ptétna znaczyt wtedy niktymi, wiotkimi liniami
rysunku. Najczestszym motywem byty patrio-
tyczneireligijne symbole, dopowiadane tytutami
nawigzujacymi do realiow czasu.

Kolejna radykalna zmiana nastapita
w latach 90. Symbolicznym zwiastunem nowego
okresu stat sie olbrzymi, radosny, eksplodujacy
bogactwem barw, ksztattéw i ruchu obraz , A zy-
cie sobie ptynie..."z 1990-1991. Od tego czasu
Dobkowski tworzy kolejne cykle: Dzwieki (1994),
Obrazy symultaniczne (1995-96), Karnawat w Rio
(od 1997), Nokturny (1998) oraz rozpoczety
w 1992 roku cykl akwarel Uniwersum.

Gdy moéwimy o malowaniu, najwazniejszy jest
proces. Jest to dyskusja ze soba i caly czas jest co$ do
powiedzenia. Powstaja coraz to nowe kierunki, sam

artysta, gdy dlugo zyje, ma nowe przemy$lenia i to sie
rozwija w czasie. Caly czas sie o tym mysli i zyje sie tym.
Nie chodzi o pienigdze ani wystawy, ani o nic innego,

tylko o przygode tworzenia. To jest najwazniejsze.

— Jan Dobkowski

Co po Cybisie? [katalog wystawy], wyd. Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2018, s. 187.
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JAN DOBKOWSKI

(UR. 1942)

Struny, 1976

akryl, ptotno, 197 x 147 cm

sygn. na odwrociu: Jan Dobkowski /

Struny 1976 olej 197 x 147

Estymacja: 250 000 - 330 000 zt +
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Nie chodzi o pienigdze ani
wystawy, ani o nic innego,
tylko o przygode tworzenia.
To jest najwazniejsze.

— Jan Dobkowski

(Co po Cybisie?, wyd. Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2018, s. 167)
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Urodzony w 1957 roku w Korytowie
koto Zyrardowa, Wtodzimierz Pawlak to zarow-
no artysta malarz, performer, jak rbwniez poeta
i pedagog. Juz jako uczen Technikum Samo-
chodowego w Grodzisku Mazowieckim pisat
wiersze i malowat krajobrazy, peten zachwytu
dla otaczajacego Swiata. Pierwsze lekcje plastyki
otrzymat w tamtejszym Ognisku Sztuk Plastycz-
nych. Swoja wyjatkowa wrazliwo$¢ i talent ma-
larski rozwijat nastepnie na warszawskiej ASP,
gdzie studiowat w latach 1980-1985 pod okiem
Rajmunda Ziemskiego. Woéwczas chcac two-
rzy¢ sztuke niezalezna, powotat razem z innymi
studentami grupe artystyczna ,Gruppa’, ktérej
cztonkami byli takze m.in. Ryszard Grzyb, Pawet
Kowalewski czy Jarostaw Modzelewski. Wspolnie
wydawali czasopismo ugrupowania ,Oj Dobrze
Juz” (1984-1988), w ktorym Pawlak zamieszczat
wiersze, manifesty i teksty odczytéw.

Prace malarza z pierwszej potowy lat
80. byty sSwiadomie anty-estetyczne, toporne,
drastyczne i petne ekspresji. Obrany jezyk arty-
styczny stuzyt ukazaniu ciezkiej sytuacji politycz-
no-spotecznej kraju w sposob przesmiewczy,
ironiczny i jednoczesnie dosy¢ tragiczny. Siegajac
po niewyszukane metafory, Pawlak komentowat
trudna rzeczywistos$¢ stanu wojennego. Prace
ztego okresu to chociazby: ,Bog zsyta na Polske

mesjanizm” (1985), ,Wjazd Sodomy na Gomore”
(1985), ,Swinia $wini dupe $lini” (1983), ,Droga
z piekta do piekta” (1984) czy ,0j, dobrze juz”
(1985).

Druga potowa lat 80. zaznacza stopnio-
wy zwrot w sztuce Pawlaka. To réwniez czas,
gdy artysta rozpoczyna prace w roli wyktadow-
cy na macierzystej uczelni. Jego dzieta powoli
wyciszaja sie - zanika ich wewnetrzne napiecie.
Szukajac sposobu na wieksze zobiektywizowanie
przekazu, malarz zaczat zwracac sie ku filozo-
ficznym refleksjom oraz analizie koloru, formy
i faktury. ,Jeszcze do roku 1990 pojawiaty sie
czasem w tej, coraz bardziej Swiadomej i coraz
dojrzalszej tworczosci, gorzko-ironiczne akcenty
(...). Jednak widoczne staje sie przesilenie od
utrwalania tematow i przezy¢ do malarstwa, jako
potaczenia refleksji o sztuce i intuicji” (Kowalska
B., Malarstwo Wtodzimierza Pawlaka, ,Format”,
nr56,2009, s. 32). Najwazniejszy obraz tego okre-
su to ,Polacy formuja flage narodowa” (1989).
Pokryte gruba warstwa farby ptotno, na pét biate
i czerwone, artysta wyztobit niczym relief, po-
krywajac gesto kreskami otowka. Kazde kolejne
sze$¢ linii, systematycznie przekre$lat siéddma, na-
wigzujac w ten sposob do wizualnego odliczania
czasu w wieziennych celach. Praca bedac wyra-
zem poparcia dla zmian ustrojowych, stanowita

GRUPPE

rowniez poczatek stynnego cyklu ,Dziennikow”
i nowej fazy malarskiej Pawlaka.

Procz ,Dziennikoéw” stanowigcych wyraz
jego fascynacji uptywajacym czasem i nieuchron-
nym przemijaniem, malarz zaczat tworzy¢ prace
wchodzace w dialog z malarstwem przesztosci,
w szczegoblnosci z awangarda. Do tego typu ob-
razow nalezy m.in. kilkanascie kompozycji pod
wspolnym tytutem ,Przestrzen logiczna obrazu”
oraz tryptyk ,W. Strzeminski. Teoria widzenia
obrazu V. van Gogha Dolina Crau” (2009). Arty-
styczne poszukiwania Pawlaka, nakierowane
na prostote, cisze i kontemplacje, poskutkowaty
takze serig ,Notatki o sztuce”, w ktérej budowat
swoje kompozycje za pomoca farb olejnych
bezposrednio wycisnietych z tuby. Slady daw-
nego sarkazmu i ironii - tak obfitych w czasach
,Gruppy” - znalez¢ dzi§ mozna jedynie w niekto-
rych jego notatkach: ,Z jednej strony szampan,
z drugiej tragedia narodowa” albo ,Urodzi¢ sie
w Polsce, Zy¢ w Polsce. Poczutem chtod w karku,
od okna powiewa mrozem. Urodzi¢ sie w Polsce
i umrze¢ w Polsce. To bardzo wzruszajace” - napi-
sat artysta w swoim katalogu (Pawlak W., notatki
w katalogu, Wtodzimierz Pawlak. Martwa natura
zpistoletem [katalog wystawy], Galeria Grodzka
BWA, Lublin 1996)

TWORZYLO
PIECIU MALARZY
| JEDEN ARTYSTA,

CZYLI PAWLAK.
— Anda Rottenberg

(Rottenberg A., Przeciag. Teksty o sztuce polskiej lat 80., Warszawa 2009, s. 376)
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Obrazy pochodzace z cyklu ,Dzienniki”
prowadzone sg przez Pawlaka w bardzo rézny
sposob. Cze$¢ znich wykonywana jest na ptétnie,
w monochromatycznej gamie kolorystycznej,
przeplatanej znakami pisma. Inne ,Dzienniki”
natomiast wyrazane sa w formie rysunku otow-
kiem na papierze lub tez w formie gablotek, ktore
zawieraja przedmioty codziennego uzytku arty-
sty. W malowanych ,Dziennikach” permanentny
kryzys, jakim jest zycie - jego jednostajnosc i po-
wtarzalnosc¢ - zaznacza autor tysiacami krotkich
kresek rytych w $wiezej farbie.

Jego obraz z 1989 roku pt. ,Polacy for-
muja flage narodowa” - zapowiedz i poczatek
prac zcyklu ,Dziennikéw” - stat sie symboliczna
granica, po ktorej artysta nie zamierzat juz swoja
sztuka angazowac sie spotecznie, towarzyszac
rodakom w ich trudnym losie. Odtad zaczat two-
rzy¢ tylko dla siebie. ,Potrzebny mi byt dziennik
wogdle, potrzebowatem jakiego$ systemu, chcia-
tem znalez¢ metode na dzien. (...) Wymyslitem

‘Dzienniki’ tak jak Robinson Crusoe, ktory na
bezludnej wyspie, w ktéryms$ momencie zaczat
martwic sie o czas” - wyjasniat artysta (,Dzien po
dniu jestem artysta” [film], rez. P. Sosnowski, przy
okazji wystawy ,Wtodzimierz Pawlak. Dzienniki”,
Warszawa 2001). ,Dzienniki” Pawlaka opisywane
kolejnymi numerami sg rejestrem prywatnego
czasu. Kreslenie siedmiu linii, przekreslanie ich
6sma nadaja rytm, wprowadzaja w swoisty trans.
Opisujac swoj proces tworczy artysta mowi: ,Na
pewien czas znikam, nie ma mnie. Kiedys to po-
trafito trwac kilka godzin, ale teraz robie sobie
takie Swieta tylko kilkuminutowe”.

,Dzienniki” malowane byty najczesciej
biatg farba, cho¢ znane sg rowniez prace nie-
bieskie i czerwone. Wybor koloru nigdy nie byt
u Pawlaka dzietem przypadku. Idac sladami arty-
stow awangardy miedzywojennej, chciat w swojej
sztuce rozszerzy¢ oddziatywanie Swiatta, koloru
i przestrzeni. Do kazdej z barw ma artysta osobi-
sty stosunek, kazda budzi w nim inne odczucia.

Zostaje tu, gdzie siebie po raz pierwszy
zastalem, przy plotnie, sam na sam i nie

mam przyjaciol, nie mam znajomych, jestem
sam i przerazajace biale plotno. Maluje, bo
malarstwo z cala swojg prostota i ub6stwem
jest jedynym dla mnie sposobem udowodnienia
mojej wolnoSci, mojej rezygnacji.

— Wiodzimierz Pawlak

(Wtodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach [katalog wystawy],
wyd. Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2008, s. 8)

POLSWISSART
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WLODZIMIERZ PAWLAK
(UR. 1957)

Dziennik 12 VIII - 15 X, 2022

olej, ptotno, 150 x 100 cm

sygn. i opisany na odwrociu:
WEODZIMIERZ PAWLAK / DZIENNIK 12 VIII -
15X/ 150 X 100/ 2022

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt

PROWENIENCJA
kolekcja artysty
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W procesie widzenia nie to jest wazne,
co mechanicznie chwyta oko, lecz to, co czlowiek
uswiadamia sobie ze swego widzenia”

— Wladystaw Strzeminski

(Teoria widzenia, 1947)

Wtadystaw Strzeminski, obok Kazimie-
rza Malewicza, jest dla sztuki Pawlaka postacia
bardzoistotna. Dzieki lekturze jego teoretycznych
tekstow, takich jak O sztuce rosyjskiej. Notatki”
oraz ,Unizm w malarstwie”, artysta nie tylko po-
szerzyt swoja wiedze o dokonaniach awangardy,
ale rowniez w potowie lat 80. zaczeta w nim doj-
rzewac chec stylistycznej przemiany. Stopniowo
odchodzit od ekspresji na rzecz przedstawien
statycznych, neutralnych w swojej strukturze. Co
wiecej, Strzeminski ukazat Pawlakowi, ze artysta
moze nie tylko kreowac swojg postawe za pomo-
ca pedzla, ale tez poprzez badania naukowe nad
forma i struktura.

Zainspirowany malarz opracowat serie
obrazéw, w ktorych wykorzystywat teoretyczne

POLSWISSART

przestania awangardy. Powstate w ten sposob
kompozycje petnity rodzaj swoistych traktatow
o malarstwie i przedstawiaty rézne zagadnienia
formalno-strukturalne. Oferowane ptétno po-
chodzi z cyklu prezentujacego teorie widzenia
Strzeminskiego na przyktadzie obrazu van Gogha
,Zniwa w La Crau z Montmajour w tle” (1888).
Pawlak w schematyczny sposéb zilustrowat ory-
ginalny widok w trzech ujeciach, jeden pod dru-
gim, przeprowadzajac jednoczesnie analize jego
struktury. Przyktadajac wage do linii, kierunkow
i ksztattow, wizualnie nakreslit teorie widzenia
obrazu. Analityczna w swym charakterze praca
wpisuje sie w tworcze zainteresowania Pawlaka,
podejmujacego temat podstawowych proble-
mow w malarstwie.
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82
WLODZIMIERZ PAWLAK
(UR. 1957)

W. Strzeminski teoria widzenia
obrazu wedtug Van Gogha
rownina Crau, 2015

olej, ptétno, 170 x 130 cm

sygn. i opisany na odwrociu:
WEODZIMIERZ PAWLAK / W.STRZEMIN-
SKI TEORIA WIDZENIA / OBRAZU VVAN
GOGHA / ROWNINA CRAU / 170 X 130 CM
/2015

Estymacja: 90 000 - 150 000 zt

PROWENIENCJA
kolekcja artysty
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WLODZIMIERZ PAWLAK
(UR. 1957)

Notatka o sztuce nr 131, 1999
olej, ptotno, 33x 24 cm

sygn. i opisany na odwrociu:
WEODZIMIERZ PAWLAK / NOTATKA
O SZTUCE /NR 131 /33X24 /1999

Estymacja: 12 000 - 14 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Wykorzystywany przez niego jezyk abstrakcji nosi
wszak znamiona jezyka nauki, badz naukowej
filozofii, gdzie wszystko, co dane, dane jest naocznie,
a zatem obraz rozgrywa sie wylacznie wobec samego
siebie i tego, co uniwersalne — uporzadkowany

jest wedle sekwencji i przeksztalcen wynikajacych

z matematycznego rygoru geometrii.

— Krzysztof KosSciuczuk
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Interpretacja znaczen zawartych w zna-
kach Tarasina bywa réznorodna - od sugerowa-
nia, iz realne przedmioty zyskuja w jego obrazach
abstrakcyjny kod, az po poglad, ze malarstwo
artysty odzwierciedla ukryty porzadek natury
i bliskie jest metafizyce. Artysta w swych dzietach
pokazuije, iz abstrakcje rozumie jako odrealniona
rzeczywistos¢. Wprowadza widza w swoj $wiat
mikro i makrokosmosu, gdzie przedmioty maja
tylko sugerowana substancje, domyslny ciezar,
przeczuwang dynamike i zdradzajg ukierunko-
wanie napie¢, domagajac sie swojego miejsca
w przestrzeni. ,Sa to jakby monotonne sze-
regi, w ktérych nic nie powtarza sie dwa razy.
A pojawiajace sie nieregularnosci, przypadki
i zaktocenia tworza nowy rytm. Nie chodzi mi

84
JAN TARASIN
(1926-2009)

Komplikacja ciggu VI, 1991

olej, ptétno, 73x 81,5 cm

sygn. l.d.: Jan Tarasin 91

sygn. i opisany na odwrociu: JAN TARASIN 1991
/ ,KOMPLIKACJA CIAGU VI”

Estymacja: 150 000 - 200 000 zt

POLSWISSART

ani o przedmiot, ani o znak, najwazniejsze jest
znalezienie relacji miedzy programem, determi-
nacja a przypadkiem czy okoliczno$ciami. Tajem-
nica wszystkiego, co istnieje, jest wynikiem tych
dwéch sit dziatajacych na siebie” - ttumaczyt
swa koncepcje tworcza artysta (Jana Tarasina
Obrazy Istotne [katalog wystawy], Ptock 2008).

Jak wielokrotnie mowit, zajmowaty go
przedmioty w réznym stopniu odprzedmioto-
wione. Jego tworczo$¢ to ciagty balans pomie-
dzy natura a abstrakcja, przedmiotem realnym
a forma zgota fantastyczna. Tarasin rozgrywa
z widzem gre percepcji. Stworzone kompozycje
buduja ciagi skojarzen i aluzji, a takze prowokuja
dointerpretacji. Dochodzi wiec do uprzedmioto-
wienia fantazyjnej, abstrakcyjnej formy.

,Moje malarstwo jest poszukiwaniem
ruchomego modelu opartego na statych kon-
fliktach i ciagtych przemianach. Zbytnie zajmo-
wanie sie cztowiekiem jako czyms wytaczonym
z catego kontekstu uwazam za mato interesujace
i niewiele dajgce samemu cztowiekowi pozytku.
Uniwersalny klucz dotyczy w rébwnym stopniu
nas, jak wszystkiego innego; szukanie go na ze-
wnatrz jest wiec wazniejsze niz dzielenie naszych
postepowan jak wtosa na czworo” (Jana Tarasina
Obrazy Istotne [katalog wystawy], Ptock 2008). Ze
wzgledu na wewnetrzna spojnosc i konsekwen-
cje, jaka cechowata sztuke Tarasina na przestrzeni
jego artystycznej drogi, w petni zastuguje ona dzi$
na miano dzieta.

Moje obrazy nie majq

ani poczatku, ani konca.

One mog3 tak sie ciggnaé

w nieskonczonosc. Jest to
monotonny zapis, bez przerwy
czyms$ zaklocany. W ten sposoéb
powstaje dramaturgia.

— Jan Tarasin

(Jana Tarasina Obrazy Istotne [katalog wystawy], Ptock 2008)
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LEON TARASEWICZ

(UR. 1957)

Bez tytutu, 1993

olej, ptétno, 130 x 130 cm

sygn. na odwrociu: LEON TARASEWICZ
1993 / Wality 2 130 x 130

Estymacja: 130 000 - 160 000 zt «

POLSWISSART

Wilasciwie wszystkie obrazy

Leona sa pejzazami. Mozna tez
powiedzie¢ wiecej: s3 to pejzaze
rOwninne, ktore przez miejsce
urodzenia i zamieszkania autora
nawigzuja do okolic wsi Walily,

a szerzej — do obszaru majacego
wiele nazw geograficznych, takich
jak Podlasie, Bialostocczyzna,
Bialorus... Naprawde jednak moga
to by¢ pejzaze wielu miejsc tej
szerokoSci geograficznej. I zadnego
konkretnego. Mozna je dookresla¢
inaczej: pole, las, lgka. Albo:
drzewa, ptaki, skiby, pnie.

— Anda Rottenberg

(cyt. za: Gola J., Leon Tarasewicz, Warszawa, 2007, s. 31)
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Moim marzeniem jest, by
8 obrazy przejely kontrole

LEON TARASEWICZ

(UR. 1957) nad odbiorca w taki

Bez tytul, 2007 sposob, by jego otoczenie
z;llegjnpl{zg:;)arll)g/?w: lOBd?/vCrr;du: L. Tarasewicz 2007 przeStawa}O iStnieé.

/190 x 130

— Leon Tarasewicz

Estymacja: 130 000 - 160 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

W calej postawie artystycznej Leona
Tarasewicza, nie tylko w malarstwie, tkwi
szereg prostych i pieknych przekonan,
m.in. wlasnie to, moze werbalnie

nie wyrazone, ale narzucajace sie juz

w pierwszym zetknieciu z jego sztuka, ze
piekno tkwi w prostocie.

— Lukasz Gorcezyca

(cyt. za: Gola J., Leon Tarasewicz, Warszawa, 2007, s. 174)

POLSWISSART 290
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JERZY KALUCKI
(1931-2022)

Przebiegi VI, 2010

akryl, ptétno, 180 x 120 cm

sygn. na odwrociu na blejtramie:
Jerzy Katucki 2010

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt +

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Krakow, Galeria Starmach, Jerzy Katucki.

Przebiegi, marzec - kwiecien 2013.

REPRODUKOWANY

Jerzy Katucki. Przebiegi [katalog wystawy],
Galeria Starmach, Krakéw 2013, oktadka.

POLSWISSART

Kolor posiada tozsamo$c.
To ona wypelnia obraz,
wprowadza do niego wartos$¢.

— Jerzy Katucki

(Jerzy Katucki - notacja, Prod. Muzeum Sztuki Wspotczesnej
w Krakowie MOCAK, Filmoteka Matopolska, 19 kwietnia 2018)

Sztuka Jerzego Katuckiego stanowi
niewatpliwie kontynuacje abstrakcji geome-
trycznej poczatkow XX wieku. Artysta studiuje
relacje miedzy elementami przestrzeni, a takze
zagadnienia ruchu, barwy i Swiatta. Geome-
tryczne formy chetnie ogranicza na ptaszczyznie
obrazu tukowata linia, badZ z niej samej czyni
obiekt zainteresowan. Uktady te sa precyzyjnie
przemyslane. Tymczasem geometria w obrazach
Katuckiego jest mocno konceptualna. Sktania do
pods$wiadomego, indywidualnego wyobrazania
sobie brakujacych elementéw tukdw czy pasow
oraz sit dziatajacych wewnatrz kompozycji.

Kwintesencjg przedstawien malarskich
Katuckiego sa trzy motywy: tuk, ktory jest frag-
mentem kota i rozszerza przestrzen pracy, linia

202

prosta oraz barwna ptaszczyzna. Wszystkie dzia-
tania malarskie artysty cechuje precyzja i doktad-
nos¢. Malarz jest bardzo oszczedny w srodkach,
dzieki czemu uzyskuje niesamowitg przejrzystos¢
wymowy.

Cykl Przebiegi, do ktérego zalicza sie
oferowana praca, powstawat w latach 2010-2012.
Artysta odrzuca w nim forme kota, statycznos¢
zamienia na dynamizm. O ile wcze$niejsze pra-
ce byty probami syntezy, nadania przestrzeni
arbitralnej struktury, zawierajacej catoksztatt
doswiadczonego $wiata we wszystkich jego
punktach - to nowe obrazy sa tymi punktami,
jednostkowymi zdarzeniami, w utamkach cza-
su, przemijajgcymi i one sg tymi co konstytuuja
wszechs$wiat.
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ANDRZEJ CISOWSKI
(UR. 1962)

Bez tytutu, 2007

olej, ptétno, 160 x 120 cm
sygn. i opisany na odwrociu:

26.11.07 / A.Cisowski

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «

POLSWISSART

Malarz, grafik i artysta multimedialny.
W 1987 ukonczyt studia na Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie w pracowni prof. Rajmunda
Ziemskiego. W tym samym roku wyjechat do
Dusseldorfu, gdzie studiowat malarstwo w tam-
tejszej Akademii Sztuk Pieknych. Byt dwukrotnie
stypendysta Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego.

Malarstwo Cisowskiego to tagodny, ale
tez bardzo zartobliwy komentarz do otaczajacej
nas rzeczywistosci. Artysta korzystat z zasobow
popkultury czesto wykorzystujac w swoich pra-
cach symbolike graficzna: ,Gdy nanosze jakis
element, badam jego znaczenie, funkcje, na ile
jestw stanie ukonstytuowac sie w obrazie. Baza
czy tez elementem odniesienia moze by¢ kaz-
dy przedmiot zaczerpniety z kultury masowej,

tudziez komiksow, Swiata reklam. Badam, we-
ryfikuje, na ile potrzebuje tego obraz, nastepnie
odwotuje sie do swojej wyobrazni i zestawiam
pozornie obce bajki, nadajacim nowe znaczenie”
- ttumaczyt swoj proces tworczy (EXIT - nowa
sztuka w Polsce, nr 4 [64] 2005). Jego prace
balansujace na pograniczu sztuki figuratywnej
i ekspresji, przepetnione sa groteskowym hu-
morem. Graja ze $wiatem, w ktérym kazdy z nas
sie obraca - kreowanym przez media, reklame
i witryny sklepow. Swiatem, ktory w pedzie bie-
gnie do przodu. Réwnie szybkie sa kadry obra-
zow Cisowskiego, przypominajace w pospiechu
szkicowane felietony z codziennego zycia. Artysta
Swiadomie zahaczat o kicz. Jego dzieta to jakby
szybko naszkicowane dziennikarskie komentarze
- skrotowe, ale petne tresci.

Zblizytem sie do graffiti. Duzo
pisalem na obrazach. Przyjalem za
dewize nowa zasade: im bardziej
zwariowanie, tym lepiej dla obrazu.
— Andrzej Cisowski

(Stanistawski K., Nowa ekspresja. 20 lat. Vol 2 [katalog wystawy], Galeria
Sztuki Wspotczesnej BWA w Olsztynie, Olsztyn 2009, s. 111-112).
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EDWARD DWURNIK
(1943-2018)

L6dz, 2018

olej, ptétno, 46 x 55 cm

sygn. p.d.: 2018 / E. DWURNIK

sygn. i opisany na odwrociu: 2018 / E. DWUR-
NIK/ ,£ODZ’ / NR: IX-2436-7462

(do obiektu dotgczono certyfikat autentyczno-

Sciwydany przez artyste)
Estymacja: 60 000 - 70 000 zt +

PROWENIENCJA
£odz, kolekcja prywatna

POLSWISSART
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90
TADEUSZ DOMINIK
(1928-2014)

Pejzaz

olej, ptétno, 64 x 89,5 cm
sygn. p.d.: Dominik

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt +

299

W moim malowaniu nie ma
Sladow istnienia zywych istot
czy nawet architektury. Jest
tylko to, co daje sie sprowadzi¢
do mojego znaku na nature.

— Tadeusz Dominik

(Taranienko Z., Wizja natury, dialogi z Tadeuszem
Dominikiem, Sekcja Wydawnicza ASP w Warszawie
i BOSZ Szymanik, Warszawa- Olszanica 2016 s. 20)
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SALVADOR DAL
(1904-1989)

Sw. Jerzy

litografia barwna, papier, 100 x 75 cm

56 x41 cm (odcisk) 74,5 x 54,5 cm (catosc)
sygn. p.d.: Dali L.d.: lI/L

ed. 2/50

Estymacja: 12 000 - 15000 zt

POLSWISSART

NIEBO JEST
DOKLADNIE
POSRODKU
PIERS]
CZLOWIEKA,
KTORY MA

WIARE.
— Salvador Dali

(Dali S., Moje sekretne zycie, 1952)
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MICHAL MINOR
(UR. 1979)

Konsternacja wywolana naglq
awariq telewizora, 2011

olej, ptétno, 180 x 180 cm
sygn. l.g.: MinoR’11

Estymacja: 15000 - 18 000 zt

302




RZECZYWISTOSC i
JEST BARDZO

akryl, ptétno, 76 x 65 cm

PRZYGNEBIAJACA.
ZYJAC W NIEJ S
BEZUSTANNIE o

MOINA POPASC

W DEPRESJE.

TRZEBA JA ]'ROCHE

ODREALNIC.
— Jacek Yerka

(Malowanie ze strachu przed wojskiem. Z Jackiem Yerka rozmawia
Tomasz Bielicki, ,Nowosci”, Torun, nr 147, 25.06.2008)

POLSWISSART 304 305
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JACEK YERKA
(UR. 1952)

Underwater Tower, 1996

akryl, ptétno, 65,5x 73 cm

sygn. p.d.: YERKA 96

na blejtramie sygn. i opisany:

JACEK YERKA / ,UNDERWATER - TOWER” /
AKRYL 1996

Estymacja: 150 000 - 180 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Sotheby’s, aukcja 22-29.11.2022, poz. 18
Niemcy, kolekcja prywatna

Las Vegas, Morpheus Fine Art (2007)

POLSWISSART

Nad niektorymi pracuje tak
dlugo, ze z checig pozbywam
sie ich ze $ciany. Z kolei
niektoére z checig bym odkupil
1 powiesil znow u siebie.
Zwlaszcza te, nad ktorymi
zastanawiam sie »Jak ja to
wtedy namalowalem?«.

— Jacek Yerka

(Malowanie ze strachu przed wojskiem. Z Jackiem Yerka rozmawia
Tomasz Bielicki, ,Nowosci”, Torun, nr 147, 25.06.2008)
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Metaloplastyczna tworczos$¢ Barbary
Munzer swoim bogactwem form rozjasnia sza-
ros¢ codziennosci. Pod wptywem jej wyjatko-
wych umiejetnosci blacha staje sie drogocennym
kruszcem, a szkto czy emalia przemieniaja sie
w wielobarwne klejnoty. Obok stynnych zto-
cistych sukni budujacych cykl ,Teatr postaci”,
artystke zajmuja formy biomorficzne. Kujac
w metalu, powotuje do zycia piekne, skrzydlate
owady. ,Cykl »Natura« zaczetam tworzy¢ w 1988
roku, kiedy nabylismy siedlisko nad jeziorem,
na granicy Warmii i Mazur. Zachwyt i mnogos¢
latajacych, skrzydlatych miniatur zainspirowaty
mnie do pokazaniaich uroku w duzych formach”
- wspomina Munzer (wywiad dla Polswiss Art,
19.04.2023).

Artystka siadata latem nad woda, na
drewnianym pomoscie i obserwowata przyro-

95
BARBARA MUNZER
(UR. 1939)

Desdemona, 2006

nowe srebro, muszla, wypalana
emalia, 120 x90 cm

sygn. i opisany na spodzie:
DESDEMONA / B.MUNZER /2006

Estymacja: 10 000 - 15 000 zt

PROWENIENCJA
kolekcja artystki

WYSTAWIANY

Arnhem, Galeria Ewy Walinskiej,
Poolse Kunst - Exposite en verkoop
van hedendaagse, sierpien, 2019.

POLSWISSART

de. Czasem przelatujgce obok wazki i motyle,
przysiadaty na chwile na jej lezaku, rekach czy
kolanach. Wtedy przypatrywata sie doktadnie
ich delikatnym skrzydtom, czutkom i smuktym
odwtokom, snujac skojarzenia. Tak narodzita sie
seria ,Natura”, do ktorej nalezy prezentowana
wazka. Duza, dziwna i btyszczaca, jakby wprost
wyjeta z obrazu Mehoffera, skupia na sobie wzrok
widza. Jej lekka, azurowa formajest wybitnie de-
koracyjna - niczym zmonumentalizowana brosz-
ka. To zabieg nieprzypadkowy, gdyz Munzer swa
droge tworcza rozpoczynata w pracowni projek-
towania bizuterii wtodzkiej PWSSP, gdzie szukata
nowych $miatych rozwigzan w zdobnictwie.
WazZka jest niezaprzeczalnym symbolem
secesji, pojawiajacym sie w tamtym okresie nie
tylko w malarstwie i rzezbie, lecz réwniez w catym
rzemio$le artystycznym. Niesie ona zarazem ,(...)

swoja semantyke i tradycje wywodzaca sie z kul-
tury Dalekiego Wschodu. W Europie uznawano
wazki i motyle najczesciej za symbol nieSmiertel-
nosciiodnowy (...). W Chinach nalezaty do zna-
kow petnilata, jak rowniez stabosci i niestatosci”
(Huml I, Sugestywny $wiat wyobrazni Barbary
Munzer, [w:] Barbara Munzer [katalog wystawy],
Muzeum Mazowieckie w Ptocku, Ptock 1999).
Tytut ,Desdemona” odwotuje sie do bo-
haterki szekspirowskiej tragedii. Artystka buduje
poetycka paralele miedzy urodziwa, niewinna
kobieta, ktora Otello okrutnie pozbawit zycia
a piekna i krucha wazka, ginaca wraz z koncem
lata. W tworczosci Munzer lotny owad nie jest
zatem odzwierciedleniem natury, tylko zaczaro-
wana postacia i indywidualna kreacja plastyczna,
wyrazajaca emocje i charakter autorki.

To byly siermiezne, szare,
socrealistyczne czasy, a ja
jestem przekorna — szlam

w kierunku zdobnictwa i tylko
secesja sie do tego nadawala!
— Barbara Munzer

(wywiad dla Polswiss Art, 19.04.2023)

Przede wszystkim ulubionym motywem secesji
jest $migla, unoszaca sie nad wodami wazka
(...) [o skrzydlach] bedacych miniaturowymi
szkieletowymi konstrukcjami, ktorych
pionierem byla secesja.

— Mieczystaw Wallis

(Wallis M., Secesja, wyd. Arkady, Warszawa 1984, s. 181)
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Jako malarka czuje silng
potrzebe odniesienia sie do
historii, do przesztoSci.

— Ewa Juszkiewicz

(Ewa Juszkiewicz, rozm. przepr. Piotr Kedziorek, Poranek

Dwojki, Dwojka Polskie Radio, 29.11.2015)

EWA

JUSZKIEWICZ

Ewa Juszkiewicz jest obecnie jednym
z najgoretszych nazwisk polskiej sztuki wspot-
czesnej i to na arenie miedzynarodowej. Jej
charakterystyczne prace podejmuja trudny a jed-
noczesnie fascynujacy dialog z dawna sztuka
portretowa. Artystka od kilku lat bije rekordy
w najbardziej prestizowych domach aukcyjnych
na $wiecie, a jej praca ,Portrait of a Lady (After
Louis Leopold Boilly)” (2019) wzbudzita niezwykta
sensacje w maju 2022 roku, osiggajac w nowo-
jorskim Christie’s wynik niemal 7 mln ztotych.

Malarka mieszka i pracuje na co dzien
w Warszawie, cho¢ oryginalnie pochodzi z Gdan-
ska, gdzie urodzita sie w 1984 roku. Studiowata
na tamtejszej ASP, broniac w 2009 roku dyplom
u Macieja Swieszewskiego. Rok pdzniej rozpo-
czeta doktorat na akademii w Krakowie. Tam
tez w Otwartej Pracowni w 2011 roku zostata
zorganizowana jej pierwsza indywidualna wy-
stawa, na ktorej zaprezentowata ekspresyjne,
turpistyczne wizerunki kobiet i dzieci. Podejmu-
jacwatek pieknai brzydoty, przedstawiata swoje
postacie w pewnej deformacji, czesto bez twarzy
- zastoniete wtosami, zamaskowane, tajemnicze,
a nawet demoniczne.

Juszkiewicz portretem interesowata sie
od zawsze. Poszukiwata réznych sposobow na

POLSWISSART

przeksztatcanie rysow modela w celu uwolnienia
skrywanej w jego wnetrzu ekspresji. 0d 2012 roku
zaczeta tworzyc obrazy oparte na sztuce dawnych
mistrzow. Obserwujgc w historii sztuki schema-
tyzacje przedstawien kobiecych, postanowita
w naturalny sposéb jako kobieta-malarka sie jej
przeciwstawic. Siegajac po dzieta od renesansu
po XIX wiek odtwarzata je jedynie na podstawie
fotografii, w tradycyjnej technice z uzyciem lase-
runku, jednak z ta réznica, ze modelki na swych
ptétnach pozbawiata twarzy. Zakrywajac twarz
na rézne sposoby - od oplatania ja woalem czy
koronka, przez zastoniecie wtosami, az do wy-
malowania w jej miejscu organicznej kompozycji
ztozonej z roslin, muszli czy grzybow - paradok-
salnie starata sie oddac nalezna kobietom indy-
widualno$é. Burzyta kanony, by otworzy¢ nowe
mozliwosci interpretacji klasycznego malarstwa:
,(...) te twarze byty tak naprawde maskamiz za-
wsze tak samo zarézowionymi policzkami. Szu-
katam sposobu na przetamanie schematéw, by
ukazac by¢ moze wiecej niz twarz pierwowzoru
bytaby w stanie pokazac” - ttumaczyta Juszkie-
wicz w wywiadzie (Ewa Juszkiewicz, rozm. przepr.
Piotr Kedziorek, Poranek Dwojki, Dwéjka Polskie
Radio, 29.11.2015).

Balansujac miedzy krytyka a afirmacja
tradycji, artystka w 2015 roku rozpoczeta cykl
,Upadek sztuki”, w ktorym podjeta temat dziet
utraconych - zaginionych ze wzgledu na kradziez
czy tez zniszczonych w skutek pozaru lub wojny.
Bazujac na starych, czarno-biatych i czesto ztej
jakoscifotografiach archiwalnych, malarsko od-
twarzata zarébwno obrazy, jak i rzezby, jednocze-
$nie transformujac je w sobie wtasciwy sposéb.
Dzieta wybierata nostalgicznie, na podstawie
wspomnien sytuacji, miejsc czy 0sob, ktére sama
kiedys utracita.

Mimo mtodego wieku, Juszkiewicz
moze pochwalic¢ sie szeregiem waznych nagrod
i wyréznien. Jest m.in. laureatka Grand Prix 41.
Biennale Malarstwa ,Bielska Jesien 2013”7 i 5.
Kompasu Mtodej Sztuki (2015), a takze finalistka
the Vordemberge-Gildewart Foundation Award
(2018). W 2014 roku znalazta sie rowniez na liscie
"100 Artists of Tomorrow", opublikowanej przez
angielskiego kuratora Kurta Beers. Jej prace sg
czescig wielu znaczacych kolekcji instytucjonal-
nych, takich jak Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, Muzeum Narodowe w Gdansku,
Zacheta Sztuki Wspotczesnej w Szczecinie, Za-
cheta Olsztyn czy Bielska Gallery BWA.

Ewa Juszkiewicz, portrait in the studio © Ewa Juszkiewicz.
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(UR. 1984)
Scena polowania, 2014

olej, akryl, ptétno, 130 x 100 cm
sygn. na odwrociu: Ewa Juszkiewicz 2014

Estymacja: 1000 000 -2 000 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Fundacja Lokal Sztuki / lokal_30 (2015)
kolekcja artystki

WYSTAWIANY

Warszawa, Galeria (-1) Polskiego Komitetu
Olimpijskiego, Kompas Mtodej Sztuki, 26 listo-
pada -13 grudnia 2015.

REPRODUKOWANY
Zboralska K., W poszukiwaniu innego piekna,
,Rzeczpospolita” 27.11.2014, s. nlb.

Artystka poshuguje sie (...)
poetyka stanowigca nielatwa
do zaklasyfikowania mieszanke
surrealizmu, brutalnej
deformacji (...), pastiszu oraz

sumiennie potraktowanego,
muzealnego wrecz klasycyzmu.

(Latkowski A., Warkocz bez gtowy. O malarstwie Ewy Juszkiewicz, Arttak, nr 7, 2013, s. 87)

Tworczos¢ Ewy Juszkiewicz zasadza sie na pewnego rodzaju tra-
westacji tradycji portretowe]. Malarka przetwarza dawne wzory, stawiajac
pytanie o obiektywnosc¢ kobiecych przedstawien w historii sztuki. Przeciw-
stawia sie konwencjom i sztywnej schematyzacji, jakiej poddawane byty
wizerunki matek, zon oraz cérek na przestrzeni wiekow i pragnie nadacim
nowa, prawdziwg indywidualnos¢. Tworzy surrealistyczne wersje pierwo-
wzordw, zabierajac ich najwazniejszy element - twarz, a wraz z nia fryzure
i makijaz, bedace w istocie tylko kostiumem, maska. Juszkiewicz propo-
nuje wolna od decorum epoki i jej obyczajowosci alternatywe w postaci
fantastycznych portretow bez twarzy. Kreuje nowa historie sztuki, z punktu
widzenia kobiety-artystki.

Prezentowana ,Scena polowania” to obraz, dzieki ktoremu Jusz-
kiewicz w 2015 roku wygrata Kompas Mtodej Sztuki. Odwotuje sie w nim do
pierwowzoru z przetomu XVII1 i XIX wieku, na co wskazuje zaréwno sposob
ujecia postaci, jak i biata, odcinana pod biustem suknia oraz zakrywajacy
ramiona szal. Jest to jednak bardzo nikta sugestia czasow, bez znaczenio-
wego centrum portretu - gtowy — w miejscu ktorej artystka odmalowata
organiczng kompozycje. ,Dawna moda jest dla dzisiejszego odbiorcy
atrakcyjna wizualnie i fascynujaca, jednak po gtebszej refleksji mozna

POLSWISSART

zauwazy¢, ze w istocie stanowi ona ukryta forme opresji i przymusu. Nie
ma tu za wiele miejsca na indywidualno$¢ czy inno$¢” - podkreslata Jusz-
kiewicz w wywiadzie z Lucig Longhi (Clasical Female Portraiture and the
Art of Constraint, ,Berlin Art Link”, 1.03.2019).

Poprzez dekonstrukcje oryginalnej tresci wizerunku, artystka na-
daje mu nowa tozsamos¢. Zamiast twarzy, malarka ukazuje fantazyjny
bukiet, ztozony z wielokolorowych futer i piér zwierzyny townej i roslinnosci,
zwienczony ozdobna muszla. Stwarzajac nowa historie - scene polowania,
poszerza wachlarz interpretacji oryginalnego dzieta. Czy przedstawiona
modelka to kobieta do zdobycia niczym trofeum mysliwskie? Kandydatka
nawydaniu? Surrealistyczna maska rodzi pytania o celowos¢ artystycznego
zabiegu i wywotuje napiecie zwiazane z niepewnoscia i ciekawoscia, co sie
zanig kryje. ,Uwazam, ze maska daje nam wiecej mozliwosci wypowiedzi,
poniewaz uwalnia nas z konwencji, ktére przylgnety do naszego zycia” -
mowi Juszkiewicz (dz. cyt., ,Berlin Art Link”, 1.03.2019). Biorac pod uwage
podejmowany przez malarke feministyczny dialog z przesztoscia, jak rowniez
perfekcyjnie opanowane przez nia srodki artystycznego wyrazu, oferowa-
na praca stanowi niezwykle interesujaca propozycje dla kolekcjonerdw,
bynajmniej nie tylko sztuki wspotczesnej.




ABSORBUJE MNIE 8§
TWORZENIE HYBRYD

PRZEKRACZAJACYCH =
NORMY KANONICZINEG

PIEKNA, PRZELAMYW@('
KLASYCINYCH {
ROZWIAZAN.

° °
— Ewa Juszkiewicz
(Zboralska K., W poszukiwaniu innego piekna, "Rzeczpospolita" 27.11.2014, s. nlb)



Artystka reinterpretuje,

a zarazem niszczy i tworzy
nowo znane z historii sztu
wizerunki kobiet. Bazujes
klasycznych dzietach
dokonuje ich przetwor
odbiera im oczywistoS
nam porzadek, twor;
nowych wizerunkow.
— Agnieszka Rayzach

(,Upadek kusi” Ewy Juszkiewicz w Galerii Bielskiej BWA, ,SZU

C
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ALEKSANDRA WALISZEWSKA
(UR. 1976)

Bez tytutu, 2023

zywica, 37,5x69 cm
sygn. na odwrociu: A. Waliszewska 2023

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt »

POLSWISSART

Fascynacje artystki kieruja sie
ku ciemnej stronie, tam gdzie
latwo sie podda¢ chwilowemu
szalenstwu. Gdzie makabra
spotyka sie z groteska,

a pieknu towarzyszy groza.
Widz wkracza do wewnatrz
Swiata wykreowanego przez
Waliszewska 1 napotyka
misterna platanine znaczen, do
ktorych klucz jest przed nim
zrecznie ukryty.

— Ewa Gorzqdek

(Materiaty prasowe towarzyszace wystawie ,Aleksandra Waliszewska. Przykre
dziecko”, Centrum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie, Warszawa 2012)
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GRUPA tODZ KALISKA

Instrukcja zabijania sztuki 2(1), 2021
wydruk pigmentowy, dibond, 100 x 100 cm
opisany na odwrociu: INSTRUKCJA ZABIJANIA
SZTUKI 2/ ,£ODZ KALISKA” / 2021

Estymacja: 35000 - 45 000 zt «

PROWENIENCJA
£06dz, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Zdolnos$¢ Lodzi Kaliskiej do intelektualnych
interpretacji rzeczywisto$ci, odwaznych
stwierdzen i czynéw, Smialych gestow czy
umiejetno$¢ uzywania skandalu do zwroécenia
uwagi na wazne zagadnienie, czy w »stuzbie
sztuki« (...) stanowi o sile ich tworczoSci.

— Jacek Franasik

(£6dz Kaliska. Kolekcja Jacka Franasika, Kantor Sztuki, £6dz 2021, s. 29)

Prezentowana praca todzi Kaliskiej,
czes¢ tryptyku o wspélnym tytule ,Instrukcja
zabijania sztuki 2” pochodzi z wiekszego cyklu
grupy, zapoczatkowanego wystawa w 2007 roku.
Wszystkie realizacje, jak zaznaczaja artysci, sta-
nowia akt dezaprobaty wobec marginalizowania
roli kultury w zyciu spotecznym kraju oraz sztuki
w obszarze kultury: ,Postanowilismy manife-
stacyjnie zniszczy¢ dzieta sztuki jako nieprzy-
datne spoteczenstwu przedmioty. Dokonalismy
tego na wiasnych pracach. Celem i obszarem

interwencji staty sie nasze pastisze, gtownie

322

dziet narodowo-romantycznych (...). Zostaty
one pokryte napisami ,Polska zabija sztuke”,
LSorry”, ,Gowno”, ,Poland Kills art” oraz sitodru-
kowymi multiplikacjami z naga kobieta w styli-
styce Pop-artu Warhola czy przedstawiajgcymi
,Majonez kielecki” lub ,Paprykarz szczecinski”
(£6dz Kaliska. Kolekcja Jacka Franasika, Kantor
Sztuki, £6dz 2021, s. 23). Prezentowana praca
sktania do refleksji i dyskusji nad mechanizmami
wspotczesnego $wiata, w ktorym wciaz kréluje
konsumpcjonizm i rzadzi pieniadz.
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9 Od kilku lat najbardziej interesuja

SEBASTIAN KRZYWAK

(UR. 1979) mnie warstwy obrazu. Zeby

pritled iz, zoso byly widoczne, pracuje etapami.
olej, spray, ptétno, 190 x 150 cm .
sygn. i opisany na odwrociu: CZQStO przez Zamalowywanle

Sebastian Krzywak / Bez tytutu 117 / 2020

1 wymazywanie czyli odslanianie
kolejnych warstw. Te metody niosg
ze soba pewien rodzaj destrukcyjnej
sily, agresji i wandalizmu. Z drugiej
strony, organiczne formy i kolory
ktore wynikajg z tego procesu,
mogag by¢ w pewien sposob piekne

1 wladnie to jest sila napedowa
mojego malarstwa. Fascynuje

mnie polaczenie dwoch pozornie
przeciwstawnych pojec: niszczenia
i tworzenia, destrukeji i budowania.
— Sebastian Krzywak

Estymacja: 15000 - 18 000 zt

POLSWISSART 324
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IRENEUSZ WALCZAK
(1961-2023)

Przebodzcowanie, 2017
olej, akryl, ptétno, 150 x 200 cm
sygn. na odwrociu: IRENEUSZ
WALCZAK/PRZEBODZCOWANIE/
OL/AK/Pt/150x200/2017

Estymacja: 28 000 - 35 000 zt

POLSWISSART

(...) temat po prostu mnie
znajduje. Podchodze bardzo
spontanicznie do wszystkich
spraw zwanych ogolnie
inspiracjg. Najczesciej sg to
rzeczy spoleczne — dialog

z problemami, dialog

z czlowiekiem. Jestem dzieckiem
przetomoéw. (...) Bylem przy
rozbiérce Muru Berlinskiego
(...). Tworzyt sie nowy swiat (...),
budowalem na nowo czlowieka.
— Ireneusz Walczak

(Wywiad z okazji 23. Miedzynarodowego Festiwalu Rysowania w Zabrzu, 2020)
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101
IBIGNIEW GORLAK
(UR. 1955)

Chaczkar, 2022

akryl, ptétno, 80 x 100 cm
sygn. p.d.: Gorlak

na odwrociu: CHACZKAR/acryl
na ptétnie/80x100/Gorlak 2022

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt

POLSWISSART

Czym jest malowanie? Jest
jak narkotyk. Wcigga w $wiat
nierzeczywisty, by w sposob
empiryczny odrzucajac
marzenia niemierzalne

i niewytlumaczalne zbudowac
forme, ktéra w moim mébzgu
pozostala czysta ideq.

— Zbigniew Gorlak

(Zbigniew Gorlak. Lego Swiat, Nowy Warzywniak Galeria Sztuki, 2019)
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PIOTR CZAJKOWSKI
(UR. 1973)

Bern z cyklu Roads, 2023

technika wtasna, ptétno, 120 x 170 cm

sygn. i opisany na odwrociu: PIOTR CZAJKOW-

SKI,BERN” 2023 Cykl ROADS Obraz nr 5.

Estymacja: 45000 - 65 000 zt

POLSWISSART

Nie umiem patrze¢ na swojg
droge wylacznie w kategoriach
artystycznych. To jest droga
cztowieka, ktory ma ciekawos¢
Swiata, ludzi, wciaz chce sie
uczy¢ i inspirowa¢. Droga pelna
upadkow i triumféw. Wszelkie
dos$wiadczenia i refleksje
ksztaltuja mnie jako artyste.

To co dzisiaj robie, jest jak

pocztowka z tej dhugiej podrozy.

— Piotr Czajkowski

(Moje prace symbolizujg wedrowke w gtab siebie. Wywiad z Piotrem
Czajkowskim, rozm. przepr. Ewa Mierzejewska, Niezta sztuka, 3.11.2020)
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REGULAMIN SPRZEDAZY AUKCYJNE)J
W DOMU AUKCYJNYM POLSWISS ART
SP.Z O.0O. ZSIEDZIBA W WARSZAWIE

Niniejszy Regulamin okresla zasady i wa-
runki sprzedazy dziet sztuki lub innych
obiektéw kolekcjonerskich na aukcjach
lub w ramach tzw. sprzedazy poaukcyj-
nych organizowanych przez spétke pod
firmg DOM AUKCYJNY POLSWISS ART
Spotka z ograniczong odpowiedzialno-
$cia z siedzibg w Warszawie, wpisana do
rejestru  przedsiebiorcéw  prowadzone-
go przez Sad Rejonowy dla m.st. War-
szawy XII Wydziat Gospodarczy Krajowe-
g0 Rejestru Sadowego, pod numerem
KRS 0000187973, posiadajaca NIP 526-
246-17-79, REGON: 016246823, zwang da-
lej Domem Aukcyjnym.

Regulamin obowigzuje wszystkich Licytu-
jacych, ktérzy biorg udziat w Aukcji oraz
Nabywcow, ktérzy zawarli z Domem Au-
keyjnym umowe sprzedazy lub warunko-
wa umowe sprzedazy w ramach aukgji lub
w ramach tzw. sprzedazy poaukcyjnej.
Regulamin moze by¢ przez Dom Aukcyjny
w kazdym czasie odwotany lub zmieniony
przez aneksy dostepne w trakcie Aukcji lub
poprzez obwieszczenie Aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji danego Obiektu. Po-
wyzsze zmiany nie dotycza jednak umow
sprzedazy Obiektéw zawartych przed
ogtoszeniem zmiany Regulaminu.

1. Definicje

Aukcja - zorganizowany sposéb zawarcia
umowy polegajacy na sktadaniu Domowi
Aukcyjnemu na zasadach i warunkach okre-
Slonych w niniejszym Regulaminie konku-
rencyjnych ofert nabycia poszczegolnych
Obiektéw przez Licytujacych, ktorzy w niej
fizycznie uczestniczg lub moga uczestni-
czy¢, i w ktorej zwycieski Nabywca jest zo-
bowigzany do zawarcia umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy.
Aukcjoner - osoba fizyczna wyznaczona
przez Dom Aukcyjny do prowadzenia Aukgji.
Cena wywotawcza - cena wywotaw-
cza jest kwota, od ktérej rozpoczyna sie
Aukcja Obiektu. Zwyczajowo cena wy-
wotawcza zawarta jest miedzy potowa
a trzy czwarte dolnej granicy estymacji.
Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licyta-
cja moze zakonczyc sie na kwocie wyzszej
niz cena wywotawcza lub réwna tej kwo-
cie. Informacje o cenie obiektéw oznaczo-
nych w katalogu gwiazdka mozna uzyskac
w Domu Aukeyjnym.

Cena gwarancyjna — dla kazdego obiek-
tu Dom Aukcyjny ustala cene gwarancyj-
na. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Kwota ta miesci sie w przedziale pomiedzy
cena wywotawczg a dolna Estymacja. Je-
Zeli w trakcie Aukgji cena gwarancyjna nie
zostanie osiagnieta, zakonczenie Aukcji
skutkuje zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy, co zostaje ogtoszone przez Au-
kcjonera.

Estymacja: - podana w katalogu

POLSWISSART

Estymacja: jest szacunkowa wartoscia
Obiektu okreslona przez Dom Aukcyjny
na podstawie cen sprzedazy podobnych
obiektéw, poréwnywalnych pod wzgle-
dem stanu, rzadkosci, jakosci i pochodze-
nia. Licytujacy nie powinni traktowac esty-
magcji jako zapewnienia, ani prognozy co
do faktycznej ceny sprzedazy. Estymacja:
nie zawiera Opfaty aukcyjnej ani Optaty
z tytutu “droit de suite”. Zakonczenie Au-
keji w przedziale estymacji lub powyzej
gornej estymacji jest rbwnoznaczne z za-
warciem prawnie wigzacej umowy sprze-
dazy pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujacym, ktory zaoferowat najwyzsza cene
przyjeta przez Aukcjonera. Zakonczenie
Aukcji ponizej dolnej estymacjijest rowno-
znaczne z zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy pomiedzy Domem Aukcyjnym
a Licytujacym, ktory zaoferowat najwyzsza
cene przyjeta przez Aukcjonera.
Formularz rejestracji - dokument spo-
rzagdzony wedtug wzoru przygotowanego
przez Dom Aukeyjny, ktorego wypetnienie
przez Licytujacego jest warunkiem do-
puszczenia do udziatu w Aukcji

Katalog - dokument przygotowany przez
Dom Aukcyjny zawierajacy opis Obiektow,
ktore zostang wystawione na sprzedaz
w trakcie Aukcji.

Licytujacy — osoba fizyczna, osoba praw-
na lub jednostka organizacyjna nie posia-
dajgca osobowosci prawnej, utworzona
i dziatajgca zgodnie z przepisami wtasci-
wego prawa, biorgca udziat w Aukgji.
Nabywca - Licytujacy, ktory w trakcie
trwania Aukgji ztozyt najwyzsza Oferte
przyjetg przez Aukcjonera, w wyniku cze-
go pomiedzy nim a Domem Aukcyjnym
zostaje zawarta umowa sprzedazy lub wa-
runkowa umowa sprzedazy.

Obiekt - dzieto sztuki lub inny obiekt ko-
lekcjonerski wystawiony na sprzedaz w ra-
mach Aukgji.

Oferta - ztozona przez Licytujacego w trak-
cie trwania Aukgji oferta nabycia Obiektu za
cene wyrazong w polskich ztotych

Optata aukcyjna i podatek VAT - do
Oferty ztozonej przez Licytujacego i przyje-
tej przez Aukcjonera Dom Aukcyjny dolicza
Optate aukeyjng w wysokosci 20%. Wylicy-
towana cena wraz z Optata aukcyjna zawie-
ra podatek od towaréw i ustug VAT. Optata
aukeyjna obowiazuje réwniez w sprzeda-
2y poaukeyjnej, w przypadku, gdy Obiekt
nie zostat sprzedany na Aukgji. Dom Aukeyj-
ny wystawia faktury VAT marza.

Optata z tytutu dokonanych zawodo-
wo odsprzedazy oryginalnych egzem-
plarzy utworu plastycznego tzw. “droit
de suite” — zgodnie z art. 19-195 Ustawy
z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim
i prawach pokrewnych z pozniejszymi zmia-
nami oraz obowiazujaca w Unii Europej-
skiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu
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Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagro-
dzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki tworcy i jego spad-
kobiercom, w przypadku dokonanych zawo-
dowo odsprzedazy oryginalnych egzempla-
rzy utworu plastycznego, przystuguje prawo
do wynagrodzenia stanowigcego:

1. 5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢
jest zawarta w przedziale do rownowar-
to$ci 50 000 euro, oraz

2. 3% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢
jest zawarta w przedziale od rownowar-
tosci 50 000,01 euro do rownowartosci
200 000 euro, oraz

3. 1% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢

jest zawarta w przedziale od réwnowar-
to$ci 200 000,01euro do rownowartosci
350000 euro, oraz

.0,5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta

czesc jest zawarta w przedziale od réw-

nowartosci 350 000,01leuro do réwno-
warto$ci 500 000 euro, oraz

0,25% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta

cze$¢ jest zawarta w przedziale przekra-

czajacym réwnowartos¢ 500 000 euro

- jednak nie wyzszego niz réwnowartosé
12 500 euro.

Warunkowe Umowy sprzedazy - Dom
Aukcyjny dopuszcza zawarcie warunkowej
umowy sprzedazy. Umowa taka dochodzi
do skutku pod warunkiem akceptacji naj-
wyzej oferty ztozonej przez Licytujacego
i przyjetej przez Aukcjonera przez wtasci-
ciela obiektu. Dom aukcyjny zobowiazu-
je sie negocjowac z wtascicielem Obiektu
mozliwos¢ obnizenia ceny do kwoty zaofe-
rowanej przez Licytujacego i przejetej przez
Aukcjonera. Jesli negocjacje nie przyniosa
pozytywnego rezultatu w ciggu 7 dni ro-
boczych od daty Aukcji Obiekt uznaje sie
za niesprzedany. Dom aukcyjny zastrzega
sobie wowczas prawo do przyjmowania po
Aukcji ofert rownych cenie gwarancyjnej na
Obiekty wylicytowane warunkowo. W przy-
padku otrzymania takiej oferty od innego Li-
cytujacego Dom Aukcyjny informuje o tym
fakcie Nabywce, ktory zawart warunkowa
umowe sprzedazy. Nabywca ma w takim
wypadku prawo do podwyzszenia swojej
oferty do ceny gwarantowanej i przystu-
guje mu wtedy pierwszenstwo w zakupie
Obiektu. Jesli Nabywca, ktéry zawart wa-
runkowa umowe sprzedazy, nie podwyzszy
swojej oferty do ceny gwarancyjnej warun-
kowa umowa sprzedazy zostaje rozwigza-
na, a Obiekt moze zostac sprzedany inne-
mu Licytujgcemu po cenie gwarancyjnej.
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2. Postanowienia ogéine

Przedmiotem Aukcji sa Obiekty oddane
do sprzedazy komisowej przez sprzeda-
jacych lub stanowigce wtasnos¢ Domu
Aukcyjnego. Zgodnie z o$wiadczenia-
mi sprzedajacych wystawione na Aukcje

Obiekty stanowia ich wtasnos¢, badz tez
sprzedajacy maja prawo do rozporzadza-
nia nimi, a ponadto Obiekty te nie s3 one
objete jakimkolwiek postepowaniem sa-
dowym i skarbowym, sa wolne od zaje-
cia i zastawu oraz innych ograniczonych
praw rzeczowych, a takze jakichkolwiek
roszczen oséb trzecich. Dom Aukcyjny
zapewnia fachowa wycene oraz rzetelny
opis katalogowy Obiektéw wystawionych
na sprzedaz w ramach Aukcji, a takze po-
krywa koszty ich ubezpieczenia. Aukcja
jest prowadzona w jezyku polskim i zgod-
nie z polskim prawem przez Aukcjonera
wskazanego przez Dom Aukcyjny. Aukcjo-
ner ma prawo do dowolnego rozdzielania
lub taczenia Obiektéw oraz do ich wycofa-
nia z Aukcji bez podania przyczyn. Opisy
zawarte w Katalogu Aukcji moga by¢ uzu-
petnione lub zmienione przez Aukcjonera
lub osobe przez niego wskazang przed ich
wystawieniem na Aukcje. Dom Aukcyjny
zapewnia, ze opisy katalogowe Obiektow
wystawionych na Aukcji wykonane zosta-
ty w najlepszej wierze z wykorzystaniem
doswiadczenia i wiedzy fachowej pracow-
nikéw Domu Aukcyjnego oraz wspotpra-
cujacych z Domem Aukcyjnym ekspertow.

3. Udziat w Aukcji — zasady ogélne.
Warunkiem udziatu w Aukcji jest zaakcep-
towanie przez Licytujacego zasad i warun-
kow Aukcji zawartych w niniejszym Re-
gulaminie w catosci i bez jakichkolwiek
zastrzezen.

Dom Aukcyjny ma prawo wedtug swojego
uznania odmoéwi¢ dopuszczenia niekto-
rych Licytujacych do udziatu w Aukcji lub
sprzedazy poaukcyjnej.

Wszyscy Licytujacy musza zarejestrowac
sie przed Aukcja, dostarczy¢ wymagane
informacje przewidziane w Formularzu
rejestracji oraz okaza¢ dokument potwier-
dzajacy tozsamos¢ (dowodd osobisty lub
paszport).

W przypadku powziecia uzasadnionych
watpliwosci Dom Aukcyjny ma prawo po-
prosi¢ Licytujacego (np. w celu sprawdze-
nia jego wyptacalnosci, poswiadczenia
jego tozsamosci lub w celu unikniecia fat-
szerstwa) o przedstawienie dodatkowych
dokumentéw lub pozyskac dane o Licytu-
jacym od oséb trzecich.

Dane osobowe Licytujacego sa informa-
cjami poufnymi i pozostaja do wytacznej
wiadomosci Domu Aukcyjnego.

O ile Licytujacy nie zazyczy sobie inaczej,
rachunek za zawarte umowy zostanie
przestany na adres podany przez Licytuja-
cego w Formularzu rejestracji

4. Osobisty udziat w Aukcji

Licytujacy moze wzig¢ osobisty udziat
w Aukgji. W tym celu Licytujacy powinien
przyby¢ do siedziby Domu Aukcyjnego

w dacie Aukcji okreslonej w Katalogu i po-
brac tabliczke z numerem aukcyjnym, ktora
mozna otrzymac przy stanowisku rejestra-
cyjnym po wypetnieniu Formularza reje-
stracyjnego. Pracownik Domu Aukcyjnego
dokonujacy rejestracji ma prawo poprosi¢
o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ Li-
cytujacego. Bezposrednio po zakonczeniu
Aukcji nalezy zwrécic tabliczke z numerem
aukeyjnym, a w przypadku ztozenia najko-
rzystniejszej oferty przyjetej przez Aukcjo-
nera odebra¢ potwierdzenie zawartych
umow.

5. Licytacja w imieniu Licytujgcego
Dom Aukcyjny moze reprezentowac Li-
cytujacego na podstawie zlecenia licyta-
cji. Formularz rejestracji nalezy przesta¢
e-mailem na adres: galeria@polswissart.
pl lub zostawi¢ osobiscie w siedzibie
Domu Aukcyjnego najpézniej na godzine
przed rozpoczeciem Aukcji. W przypadku
ztozenia zlecenia licytacji z limitem Dom
Aukcyjny doktada staran, by Licytujacy za-
kupit Obiekt w mozliwie najnizszej cenie.

6. Licytacja telefoniczna

Licytujacy, ktérzy checg bra¢ udziat w Au-
kcji za posrednictwem $rodkéw  bez-
posredniego  porozumiewania sie na
odlegtos¢, powinni przesta¢ Formularz re-
jestracji e-mailem na adres: galeria@pol-
swissart.pl lub zostawi¢ osobiscie w sie-
dzibie Domu Aukcyjnego najpdzniej na
jeden dzien przed dniem Aukcji. Pra-
cownicy Domu Aukcyjnego potacza sie
z Licytujgcym przed rozpoczeciem Au-
kcji wybranych obiektéw. Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za bark
mozliwosci wziecia udziatu w Aukcji za
posrednictwem $rodkéw bezposredniego
porozumiewania sie na odlegtos¢ w przy-
padku probleméw z uzyskaniem potacze-
nia z podanym przez Licytujgcego nume-
rem telefonu. Dom Aukcyjny zastrzega,
ze moze rejestrowac i archiwizowac roz-
mowy telefoniczne z klientem, o ktérych
mowa powyzej.

7. Przebieg aukciji

Aukcja rozpoczyna sie od prezentacji
Obiektu i podania przez Aukcjonera ceny
wywotawczej. Licytujacy majg prawo skta-
dac swoje Oferty. O wysokosci postapienia
decyduje Aukcjoner. Zakonczenie Aukgji
Obiektu nastepuje w momencie uderze-
nia mtotkiem przez Aukcjonera i jest réw-
noznaczne z zawarciem umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy pomie-
dzy Domem Aukcyjnym a Licytujacym,
ktory zaoferowat najwyzsza cene przyjeta
przez Aukcjonera.

Ceny na Aukgji s3 podawane w ztotych
polskich.

Aukcjoner moze w kazdym momencie
Aukcji wycofa¢ dany Obiekt ze sprzedazy.
W przypadku powstania btedu badz zaist-
nienia sporu co do wyniku Aukcji, Aukcjo-
ner moze ponownie zaoferowa¢ Obiekt
do sprzedazy (réwniez bezposrednio po
uderzeniu mtotkiem). W takiej sytuacji
Aukcjoner moze takze podjg¢ wszelkie
inne dziatania, ktére uzna za racjonalne
i stosowne.

8. Ptatnosci

Licytujacy, ktory w wyniku przyjecia jego
Oferty przez Aukcjonera zawart z Do-
mem Aukcyjnym umowe sprzedazy jest
zobowiazany do zaptaty ceny powiek-
szonej o Optate aukcyjna i ewentualnie
Optate z tytutu “droit de suite” za zaku-
pione Obiekty w terminie 7 dni od dnia

Aukcji. W przypadku obiektéw, ktore zo-
staty sprowadzone spoza obszaru Unii
Europejskiej (oznaczonych ®), do Ceny
Zakupu doliczona zostanie dodatkowo
kwota VAT-u granicznego w wysokosci
8%. W przypadku zawarcia warunkowych
umow sprzedazy termin na dokona-
nie ptatnosci biegnie od chwili poinfor-
mowania Nabywcy przez Dom Aukcyj-
ny o zaakceptowaniu jego oferty przez
wtasciciela Obiektu. Dom Aukcyjny jest
uprawniony do naliczenia odsetek usta-
wowych za opdznienie w ptatnosci. Dom
Aukcyjny przyjmuje nastepujace formy
ptatnosci: gotéwka, karta ptatnicza oraz
przelew na rachunek bankowy:

Dom Aukcyjny Polswiss Art Sp. z 0.0.
z siedziba w Warszawie

ul. Wiejska 20, 00-490 Warszawa

ING Bank Slaski:

571050 1038 1000 0023 0543 9743
SWIFT: INGBPLPW

9. Ptatno$é w walutach innych niz
polski ztoty

Wszystkie ptatnosci sa przyjmowane
w polskich ztotych. Na specjalne zycze-
nie Licytujgcego i po wczesniejszym
uzgodnieniu Dom Aukcyjny dopuszcza
mozliwos¢ dokonania ptatnosci w Euro,
Dolarach amerykanskich lub funtach bry-
tyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej
w innej walucie niz polski ztoty bedzie po-
wiekszona o optate manipulacyjng w wy-
sokosci 1%. Przewalutowanie zostanie do-
konane po dziennym kursie kupna waluty
obowiazujacym w ING Banku Slaskiem
w dacie zaksiegowania przelewu na ra-
chunku Domu Aukcyjnego.

10. Przejscie wtasnosci Obiektu

na Nabywce.
Wtasnos¢ Obiektu przechodzi na Nabywce
z chwila zaptaty catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjna i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

11. Odbidr obiektow

Odbior zakupionego na Aukcji Obiektu jest
mozliwy po dokonaniu przez Nabywce za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Opfate z tytutu
“droit de suite” oraz uregulowaniu innych
wymagalnych zobowiazar wobec Domu
Aukcyjnego.

Odbidr Obiektu powinien nastgpi¢ w ter-
minie 7 dni roboczych od daty Aukcji.
Po tym terminie Dom Aukcyjny przesyta
wszystkie sprzedane Obiekty do magazy-
nu zewnetrznego, a Nabywca obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz maga-
zynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodza-
ju i wielkosci Obiektu. Zaakceptowanie
niniejszego regulaminu  réwnoznaczne
jest z zaakceptowaniem regulaminu spot-
ki magazynowe;j.

Po uptywie 7 dni roboczych od daty Au-
kcji na Nabywce przechodzi ryzyko utra-
ty i uszkodzenia nieodebranego Obiektu,
a takze ciezary zwigzane z takim Obiek-
tem, w tym koszty jego ubezpieczenia.

12. Postepowanie w przypadku
opéznienia lub braku ptatnosci

W przypadku gdy Nabywca w terminie 7
dni roboczych od daty Aukgji nie uisci ca-
tej ceny powiekszonej o Optate aukcyjna
i ewentualnie o Optate z tytutu “droit de
suite” Dom Aukcyjny bez uszczerbku dlain-
nych swoich praw moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:
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a) przechowac¢ Obiekt w swojej siedzibie
lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
Nabywcy;

b) odstapi¢ od umowy sprzedazy bez ko-
nieczno$ci wyznaczania dodatkowego
terminu i zatrzymac¢ dotychczas otrzy-
mane od Nabywcy $rodki finansowe
na poczet pokrycia poniesionych szkéd
i utraconych korzysci;

c) odrzucic¢ zlecenia Nabywcy w przyszto-
Sci lub zrealizowad takie zlecenie pod
warunkiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe za op6znie-
nie od dnia wymagalnosci do dnia za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukeyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite”;

e) sprzedac Obiekt na Aukgji lub prywatnie
z Estymacjami i cena minimalna ustalo-
na przez Dom Aukcyjny. Jezeli w wyni-
ku podjecia powyzszych dziatar Obiekt
zostanie sprzedany za cene nizsza niz
ta ktora zostata zaoferowana przez Na-
bywce i przyjeta przez Aukcjonera na
aukcji, wowczas bedzie on zobowigzany
do pokrycia Domowi Aukcyjnemu wyni-
kajacej stad réznicy

f) wszcza¢ postepowanie sadowe prze-
ciwko Nabywcy w celu odzyskania wie-
rzytelnosci;

g) potraci¢ wierzytelnosci Nabywcy wzgle-
dem Domu Aukcyjnego z wierzytelno-
$cig Domu Aukcyjnego wobec tego Na-
bywcy,

h) zastosowac prawo zastawu na innych
Obiektach wstawionych przez takiego
Nabywce w komis.

13. Reklamacje

Wszelkie reklamacje beda rozpatrywane
zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Nabywca bedacy osoba fizyczng ma pra-
wo zgtosi¢ reklamacje z tytutu niezgodno-
Sci towaru z umowa w terminie 1 roku od
daty wydania Obiektu. Wobec Nabywcéw
nie bedacych konsumentami Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialno$ci za wady
fizyczne oraz wady prawne zakupionych
Obiektow.

14. Pozwolenie na export

Dom Aukcyjny nie zapewnia jakichkol-
wiek pozwolen na wywdz Obiektow
poza granice Rzeczypospolitej Polskiej.
W zwigzku z powyzszym Licytujacy we
wtasnym zakresie powinni sie zoriento-
wacé czy w razie potrzeby wywozu obiek-
tu poza granice Polski nie sa wymagane
dodatkowe pozwolenia. Zgodnie z usta-
wa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie za-
bytkow i opiece nad zabytkami (Dz. U.
nr 162 poz. 1568, z pozn. zm.), wywoz
okreslonych obiektéw poza granice kra-
ju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw star-
szych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowiazany do
przestrzegania przepiséw w tym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich
dokumentow lub opdznienie w ich uzy-
skaniu nie uzasadniajg odstapienia od
umowy sprzedazy ani op6znienia w uisz-
czeniu catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Opfate z tytutu
“droit de suite”.

15. Dane osobowe Licytujgcych
Licytujacy wyraza zgode na przetwarza-
nie jego danych osobowych w celu udzia-
tu w Aukcji i w celach marketingowych
zgodnie z ustawa o ochronie danych oso-
bowych z dnia 29 sierpnia 1997 roku (t.j.
22014 r. poz 1182 ze zm.).

Administratorem danych osobowych Licy-
tujacych jest Dom Aukcyjny.

Licytujacy ma prawo dostepu do tresci
swoich danych osobowych, ich popra-
wiania oraz ztoZenia sprzeciwu wobec ich
przetwarzania, na zasadach okreslonych
w ustawie o ochronie danych osobowych.
Dom Aukeyjny oswiadcza, ze podanie da-
nych osobowych przez Licytujacych jest
dobrowolne, jednakze jest niezbedne
w celu prawidtowego przebiegu Aukgji.

16. Rozstrzyganie sporéw.

Wszelkie spory wynikte na tle postano-
wien niniejszego Regulaminu oraz wszel-
kie spory wynikajace z umoéw sprzedazy
i warunkowych umoéw sprzedazy zawar-
tych na jego podstawie beda rozpatrywa-
ne przez Sad powszechny wtasciwy dla
siedziby Domu Aukcyjnego.

Licytujacy poddaja sie niniejszym jurys-

dykcji tego sadu.

17. Obowiqzujgce przepisy prawa

Niniejszy Regulamin podlega prawu pol-

skiemu i zgodnie z nim bedzie interpre-

towany.

Niniejszy Regulamin stanowi cato$¢

uzgodnien pomiedzy Domem Aukcyjnym

a Licytujacymi oraz zastepuje jakakolwiek

wczedniejszg umowe Cczy porozumienie

(czy to ustna, czy pisemna) pomiedzy Do-

mem Aukcyjnym a Licytujgcymi dotyczaca

materii objetych przedmiotem niniejszego

Regulaminie.

Jezeli jakakolwiek czes¢ niniejszego Re-

gulaminu zostanie uznana przez sad wta-

Sciwy lub inny upowazniony podmiot za

niewazna, podlegajaca uniewaznieniu,

pozbawiona mocy prawnej, nieobowia-
zujacy lub niewykonalna, pozostate cze-

Sci niniejszego Regulaminu bedg nadal

uwazane za w petni obowigzujace i wiaza-

ce, a Dom Aukeyjny i Licytujacy dziatajac

w dobrej wierze zastgpia takie postano-

wienie postanowieniem waznym i wyko-

nalnym, ktére bedzie najpetniej oddawac
ekonomiczny sens pierwotnego zapisu.

Dom Aukcyjny w szczegblnosci zwraca

uwage na przepisy:

- ustawy z dnia 23 lipca 2003r o ochronie
zabytkow i opiece nad zabytkami (Dz.U.
Nr 162 poz. 1568) — wywoz okreslonych
obiektow poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

- ustawy z dnia 21 listopada 1996r, 0 mu-
zeach (Dz.U. z 1997r Nr5, poz.24, z pézn.
Zm.) — muzea rejestrowane maja prawo
pierwokupu zabytkéw bezposrednio na
aukcji za kwote wylicytowang powiek-
szong o optate aukcyjng i ewentualnie
o Optate z tytutu "droit de suite”

- ustawy z dnia 25 maja 2017 r. o restytucji
narodowych débr kultury (Dz. U.z 2017 r.
poz. 1086) - Minister wtasciwy do spraw
kultury i ochrony dziedzictwa narodowe-
go wystepuje o zwrot wyprowadzonego
z naruszeniem prawa z terytorium Rze-
czypospolitej Polskiej narodowego do-
bra kultury RP

- ustawy z dnia 16 listopada 2000 r o prze-
ciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu
finansowego wartosci majatkowych po-
chodzacych z nielegalnych lub nieujaw-
nionych zrédet oraz o przeciwdziataniu
finansowaniu terroryzmu (Dz.U z 2000r
Nr 116, poz. 1216 z pdzn. zm.) - Dom
Aukcyjny jest zobowigzany do zbierania
danych osobowych nabywcéw dokonu-
jacych transakgji w kwocie powyzej 15
tysiecy euro.






