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1
AUTOR NIEOKRESLONY

Bukiet kwiatéw w wazonie,
po 1850

olej, ptétno dublowane, 67 x 51 cm

Estymacja: 8 000 - 10 000 zt

POLSWISSART

Patrze na te niezliczone martwe
natury i nie odczuwam znuzenia.
W tych rzeczach jest autentyczno$é
tworzywa Swiata. W nich jest
natura tuz, tuz pod reka czlowieka.
— Zbigniew Bienkowski

(W ojczyznie przedmiotu, [w:] Bienkowski Z., Cwier¢ wieku intymnosci.
Szkice o poezji i niepoezji, Warszawa 1993, s. 67.)







Z tym wlas$nie zmyslem dla spokojnego, prawego

i pogodnego istnienia przystepuja mistrzowie holenderscy
roéwniez do traktowania przedmiotéw naturalnych,

przy czym potrafig oni ze swoboda i wiernym sposobem
ujmowania tematu, z zamilowaniem do rzeczy pozornie
blahych i przemijajacych, ze §wiezym spojrzeniem oka

i skupionym wniknieciem calej duszy w to, co najbardziej
zamkniete i ograniczone, polaczy¢ we wszystkich swych
dzielach malarskich najwyzsza wolno$¢ artystyczne;j
kompozycji, subtelny zmyst dla rzeczy drugorzednych oraz
nieskazitelng staranno$¢ wykonania.

(Hegel G. W., Wyk tady o estetyce, t. 3, Warszawa, 1967, s. 151.)

2 Oferowany obraz przedstawia martwa nature z pawiem, kogutem
AUTOR NIEOKRESLONY iinnym drobniejszym ptactwem na tle rozbudowanej architektury. Zwraca
uwage realistycznie odmalowane bogactwo szczegétow, jak rdwniez zywa
Martwa natura z ptactwem, kolorystyka, wyrazna zwtaszcza w barwnym upierzeniu zwierzat. Dzieto pre-
XVIIw. zentuje kompozycje typowa dla stynnego barokowego animalisty, Melchiora
de Hondecoeter, zwanego takze ,Rafaelem ptakow”. Ten holenderski artysta
olej, ptétno dublowane, 120 x 98,5 cm specjalizowat sie w petnych detalu przedstawieniach gtéwnie egzotycznych
ptakow i drobiu. Jego petne przepychu martwe natury znajduja sie m.in.
Estymacja: 60 000 - 70 000 zt Rijksmuseum w Amsterdamie, Ermitazu w Sankt Petersburgu czy Wallace
Collection i Belton House w Anglii. W kolekcji Muzeum Narodowego w War-
PROWENIENCJA szawie znajduje sie kilka stylistycznie podobnych do oferowanej pracy
Warszawa, kolekcja prywatna kompozycji, przypisywanych Melchiorowi de Hondecoeter badz innym
Rempex, aukcja 20.11.2019, poz. 63 artystom z jego kregu.
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LUDWIG VON HAGN
(1819 - 1898)

Biblioteka, 1882

olej, ptétno, 84 x 107 cm
sygn. l.d.: L. v. Hagn, 1882

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt
PROWENIENCJA
Polswiss Art, aukcja 2.06.2020, poz. 1

Poznan, kolekcja prywatna
Dorotheum, aukcja 17.09.2013, poz. 42

POLSWISSART

Biblioteka gromadzi bogactwa
wiekéw 1 pokolen, moga z nich
czerpac bez miary nieprzeliczone
tlhumy, a nigdy nam nie poskapi
ani madrosci, ani Swiatla.

— Jan Wiktor

Ludwing von Hagn urodzit sie 23
listopada 1819 w Monachium w dobrze
prosperujacej rodzinie. Jego ojciec byt biz-
nesmanem, a jego starsza siostra w przyszto-
$cizostata znana aktorka. Rodzina pragneta
dla niego jak najlepszego startu w dorostos¢,
wiec postali go do lokalnej szkoty kadetow.
Zwrot w zyciu mtodego cztowieka nastapit,
gdy miat dwadziescia jeden lat - wybrat sie
wowczas z siostra do Berlina. Po powrocie
postanowit ksztatcic¢ sie w kierunku sztuki.
Opuscit szkote wybrana przez rodzine na
rzecz nauki na Akademii Sztuk Pieknych
u malarza historii Clemensa von Zimmer-
manna i pejzazysty Alberta Zimmermanna.
Nauke kontynuowat w Antwerpii, gdzie jego
nauczycielami byli Gustave Wappersi Euge-
ne-Frangois de Block.

Ludwig von Hagn przywigzywat
duza role do swojego wyksztatcenia. Chciat
poznac dogtebnie tajniki sztukiiniczego nie
robi¢ bez wczesniejszego zbadania. Z tego
powodu powrdcit do Berlina, gdzie podjat
studia architektoniczne. Wizyty w Sanssouci

zaczety nadawac jego obrazom rokokowy
charakter. Trzy lata pdZniej, w 1853 roku prze-
bywat w Paryzu, poznajac tamtejszy Swiat
artystow i ich podejscie do sztuki. Kiedy juz
zwiedzit wszystkie europejskie miasta, ktore
dawaty mu mozliwo$¢ rozwiniecia swoich
umiejetnosci artystycznych, postanowit wro-
ci¢ do Monachium. Miat wtedy trzydziesci
szes¢ lat i olbrzymie doswiadczenie malar-
skie. Szybko stworzyt krag podobnie mysla-
cych do niego artystow i zostat niezaleznym
malarzem. Jednak nie potrafit zatrzymac¢
swojej podrozniczej pasji i ambicji, ktére
pchaty go do podejmowania kolejnych stu-
diow. W latach 1863-1865 znow wyruszyt ku
odkrywaniu sekretow malarstwa. Tym razem
obrat za swéj kierunek piekna Italie. Po tym
doswiadczeniu odszedt od stylistyki rokoka,
otwierajac sie na nowe nurty. Jego twérczos¢
obejmuje tematyke historyczno-rodzajowa,
od przedstawien antycznych, poprzez sceny
XVll-wieczne i rokokowe. Krytycy chwalili
jego harmonie koloréw oraz talent w kre-
owaniu poezji nastroju.

Biblioteka pachnie starymi
ksigzkami, tysigcem skorzanych
drzwi do innych swiatéw. Slysze
cisze niczym umyst Boga.

(Whitcomb L., Swiatta pochylenie, wyd. Initium, 2010)
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Potrzeba w miejscu, nadzieja

w mestwie, zbawienie w zwyciestwie.
Czyncie swojg powinnosc!
— Stanistaw Zétkiewski

(W oryginale: ,Necessitas in loco, spes in virtute, salus in victoria” [tac.], mowa do Zotnierzy
przed bitwa pod Ktuszynem w 1610 1., [w:] Besala J., Stanistaw Z6tkiewski, Warszawa 1988)

4
JULIUSZ KOSSAK
(1824 - 1899)

Stanistaw Z6¥iewski, hetman
wielki koronny, 1885

akwarela, papier, 29 x 22 cm
sygn. | d.: Juliusz Kossak / 1885
oraz $lepy ttok pieczeci

Estymacja: 60 000 - 70 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY

Olszanski K., Juliusz Kossak, wyd.
Zaktad Narodowy im. Osolifskich,
1988, nr kat. 535, s. nlb.
Krzysztofowicz-Kozakowska S.,
Kolekcja smolska. Malarstwo polskie
XIXi poczatku XX wieku, [s.L], [s.n.],
2008, s. 83.

Malarstwo Juliusza Kossaka, nawia-
zujace do szlacheckich obyczajow i stawigce
rycerska przesztosci polskiego narodu, cieszy
sie niestabnaca popularnosciag od potowy XIX
wieku. W trudnych czasach zaboréw dodawato
otuchy i stuzyto kultywowaniu polskosci, a dzi$
przypomina to pokolenie romantykow, tworza-
cych swoje historyczno-batalistyczne sceny ,ku
pokrzepieniu serc”. Swoimi petnymi uroku, a przy
tym niezwyktej precyzji kompozycjami Juliusz
Kossak zdobyt serca ziemiansko-szlacheckie]
publicznosci. Jego sztuka niewielkich formatow,
a przez to skromniejsza, stanowita niejako tatwiej
dostepna alternatywe dla majestatycznych, hi-
storiozoficznych scen w duchu matejkowskim.

Elementem centralnym malarstwa
Juliusza Kossaka zawsze pozostawat kon. Byt
on motywem przewodnim we wszystkich po-
dejmowanych przez niego tematach, w kazdym
okresie twérczosci. Doskonatos¢ budowy oraz
zachowan zwierzecia Kossak zaczerpnat z obser-
wacji, jakie prowadzit na paryskich ujezdzalniach
i placach stuzacych do musztry. Przedstawiona
przez niego w kompozycjach perfekcyjnie od-
dana sylwetka konia stata sie niejako jednym
z symboli polskosci.

Wiek XVII byt dla artysty epoka ulubiong
- nie tylko stuleciem klesk i nieszczes¢, lecz takze
chwaty oreza polskiego. Malarz powracat do tej
tematyki wielokrotnie. W 1885 roku sporzadzit
dwa odpowiadajgce sobie wizerunki konne.
Jeden przedstawiat Jana Karola Chodkiewicza
- hetmana wielkiego litewskiego z husaria, drugi
Stanistawa Zotkiewskiego - hetmana wielkiego
koronnego na czele rycerstwa. ,Swoim hetma-
nem polnym uczynit Zamoyski Stanistawa Z6t-
kiewskiego. Jest to jedna z najwiekszych postaci
polskich, nie tylko jako wodz znakomity, lecz
jako uosobienie obowigzku obywatelskiego.
Kiedy rzady Zygmunta Il wywotuja rokosz Ze-
brzydowskiego, Zotkiewski, jakkolwiek przez
kréla nie doceniany i postponowany, pojawia
sie, aby wtadzy krolewskiej broni¢ w ramach praw
Rzeczypospolitej, a potem wptywa na zatago-
dzenie catego konfliktu i zapobiega zemscie nad
rokoszanami. Postac Zotkiewskiego jest pozniej,
przez pokolenia cate, natchnieniem dla literatury
polskiej” (Cat-Mackiewicz S., Dom Radziwittow,
wyd. Czytelnik, Warszawa 1990, s. 78).

Kossak stworzyl sztuke opowiadajaca
byt polskiej prostej wolnosci (...), humor
zawadiacki i wielkie mestwo moéwigce

o wielkoSci nie historii, ale ludzi, ktérzy
wlasng krwig ja tworzyli.

(Sterling M., Juliusz Kossak, artysta, ktéry pojednat spoteczenstwo ze sztuka, [w:] ,Kurier Poranny”, nr 321, 1933)
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5
JULIUSZ KOSSAK
(1824 - 1899)

Zwiad utanéw poznariskich
z 1831 roku, 1891

akwarela, papier, 28 x 36 cm
sygn. | d.: J Kossak /1891

Estymacja: 50 000 - 70 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY
Krzysztofowicz-Kozakowska S.,
Kolekcja smolska. Malarstwo polskie
XIXi poczatku XX wieku, [s.L], [s.n.],
2008, s. 87.

POLSWISSART

Wielkos¢ Kossaka nie jest
wielkoScig genialnego malarza,
stwarzajacego nowe problemy
w sztuce, nowa epoke.
Wielkoscia jego jest doskonale
odczucie czlowieka, 6wczesnego
spoleczenstwa i pokazanie mu
znaczenia sztuki. Kossak byt
najszlachetniejszym typem
wielkiego ilustratora i wielkiego
popularyzatora sztuki.

(Sterling M., Juliusz Kossak, artysta, ktory pojednat spoteczenstwo
ze sztuka, [w:] ,Kurier Poranny”, nr 321, 1933)
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JOZEF
BRANDT

Artysta ten nalezal od chwili
pierwszych swych wystepow na polu
samoistnej tworczosSci do owych
szczesliweodw, ktorym sie los taskawie
u$miecha, sypigc pelng garScig kwiaty
powodzenia, stawy i zaszczytow.

— Henryk Pigtkowski

(Pigtkowski H., Jozef Brandt, ,Wedrowiec”, nr 40, 1905, s. 755)

Brandt byt przede wszystkim malarzem
batalistg - z wielkim kunsztem malowat bitwy,
epizody z historii polskich wojen, wojsko, jezdz-
coéw, ale rowniez sceny rodzajowo-obyczajowe,
jak polowania i jarmarki. Za scenerie przedsta-
wianych wydarzen obierat najczesciej wschodnie
kresy XVIl-wiecznej Rzeczpospolitej. Przystepujac
do malowania obrazu, uwaznie studiowat zapiski
historyczne, dawne stroje, militaria i zabytko-
we przedmioty, ktore stuzyty mu jako rekwizyty
w komponowaniu dziet malarskich. To miedzy
innymita dbato$¢ o szczegétiuczciwosé przekazu
uczynity go pierwszym polskim malarzem, ktéry
w sposob sugestywny i prawdziwy przedstawit kli-
matwojen toczonych w dawnej Rzeczpospolitej.

Cho¢ Brandt zyskat stawe i rozgtos
gtownie tworczoscig batalistyczna, jego uwage
w poréwnywalnej mierze skupiaty rowniez sceny
rodzajowe. Artysta odegrat bardzo wazng role
w rozwoju nurtu malarstwa realistycznego, koja-
rzonego dzi$ z tzw. szkota monachijska. Juz w la-
tach 60. XIX wieku tworzyt kompozycje opisujace
codzienna rzeczywistos¢ polskiej prowincji. Do
najwspanialszych tego przyktadéw naleza m.in.
,Popas czumakéw przed karczma na Wotyniu”
(1864), ,Targ w okolicach Krakowa” (1868) czy
,Postoj w miasteczku” (1870). ,Na podstawie tych
najwczesniejszych dokonan mozna juz okresli¢
zainteresowania Brandta w dziedzinie malar-
stwa rodzajowego. A s3 to: plener z powracaja-
cym motywem drogi oraz temat postoju przed

POLSWISSART

karczma lub zajazdem. Unikat natomiast artysta
tematow zwiazanych ze scenami we wnetrzach
jak i tych odnoszacych sie do pracy chtopéw na
polu. Brandt skupiat sie na tych czynnosciach,
w ktérych cztowiekowi towarzyszy kon - jest on
bohaterem zdecydowanej wiekszosci kompo-
zycji rodzajowych” (Micke-Broniarek W., Tematy
rodzajowe w malarstwie Jozefa Brandta, [w:]
Jozef Brandt. Miedzy Monachium a Oroniskiem,
Oronsko 2015, s. 10-13).

Podobnie jak w malarstwie batalistycz-
nym rowniez w nurcie rodzajowym Brandta
wraz z uptywem czasu nastepujg zmiany w po-
dejmowanej tematyce. We wczesnym okresie
przypadajacym na lata 60. i 70. artysta tworzy
kompozycje, ktérych centralnym motywem jest
targ i jarmarczne zycie. S to obrazy niezwykle
rozbudowane, wieloplanowe i wielopostacio-
we. Petne gwaru i zgietku sceny rozgrywaja sie
na tle matych miasteczek. Wielokrotnie podej-
mowanym wowczas tematem sa targi konskie
- w tych kompozycjach najpetniej objawia sie
wirtuozeria Brandta jako mitosnika koni, ktory
w niedoscigniony sposob potrafit pokazac piekno
i temperament zwierzecia.

Lata 80. to kolejny etap drogi tworczej
Brandta niosacy ze soba wieksze skupienie na
tematyce mysliwskiej. Z ta sama pasja, jaka
charakteryzowata przedstawienia jarmarczne,
artysta komponowat sceny towieckie. Sg one
pogodne w klimacie i koncentruja sie bardziej

16

na krajobrazie i nastroju niz na krwawym zwy-
ciestwie mysliwych nad zwierzyna. Obrazy z tego
okresu podkreslaja nie tylko piekno przyrody, ale
tez doskonale oddaja charaktery przedstawio-
nych typéw szlachty polskiej - petnych zawa-
diackiego animuszu mysliwych - jakby artysta
chciat odwroci¢ uwage widza od samego sedna
polowania i uwydatni¢ w zamian zwigzang ztym
rytuatem obyczajowos$¢ i nastréj. Do najczesciej
podejmowanej w tym czasie tematyki naleza
wyjazdy i powroty z polowan, mysliwi w trak-
cie odpoczynku przed karczma badz w trakcie
czuwania na stanowiskach, jak réwniez stajenni
przed dworem przygotowujacy konie lub oczeku-
jacy znaszykowanymido wyjazdu zwierzetamina
rozpoczecie polowania. Sceneria dla tego typu
przedstawien byty najczesciej okolice Oronska.

Tworczos¢ Brandta byta bardzo chet-
nie poszukiwana przez europejskich kolekcjo-
neréw i kunsthandleréw. Niewatpliwie wptyw
na to miato osadzenie kompozycji w sceneriach
dzikiej i nieskazonej cywilizacja Ukrainy, koloryt
i temperament jej mieszkancéw, obyczajowosc¢
rubasznej i zawadiackiej polskiej szlachty - to
wszystko, co dla bwczesnego Austriaka, Francuza
czy Niemca byto nieznane, egzotyczne i ciekawe,
a dla samego artysty, dumnego i wielokrotnie
podkreslajacego wiasne pochodzenie, stanowito
0 jego tesknocie do utraconego kraju.

Jozef Brandt, materiaty prasowe.







Skala talentu jego jest bardzo rozlegla:
na pierwszem miejscu trzebaby postawi¢
jego bitwy w XVII wieku, staczane na
ziemiach polskich — sg one gleboko
odczutemi kartami historji; sceny
rodzajowe: sielskie, mysliwskie, jazdy,
jarmarki, napady — sg pelne zycia,
chwytaja za serce polskiego widza; kiedy
indziej znow przedstawia sie nam jako
znakomity pejzazysta o wielce subtelnem
odczuciu natury. Kolorysta jest
urodzonym z Bozej taski i dar ten posiada
w nadzwyczajnym stopniu.

(Jozef Brandt. Miedzy Monachium a Oroniskiem [katalog wystawy], Oronsko 2015, s. 72)
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JOZEF BRANDT
(1841 - 1915)

Utarczka, ok. 1896

olej, ptétno, 59 x 100 cm
sygn. l. d.: Jozef Brandt/z Warszawy

Estymacja: 1 500 000 - 2 000 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Niemcy, kolekcja prywatna
Dorotheum, aukcja 23.03.1973, poz. 18
Wtasnosc Heleny Brandtowej, 1926

WYSTAWIANY
Warszawa, Towarzystwo Zachety Sztuk
Pieknych, 1926.

REPRODUKOWANY

Sprawozdanie TZSP 1926, s. nlb. 36.
Dorotheum [katalog], 20-23.03.1973, nr kat.
18, il. 68.

Micke-Broniarek E., Znojewska-Prokop K.,
Jozef Brandt 1842-1915, tom 2, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 2018,
Nrkat. 1.238, s. 280.

Dzieta Jozefa Brandta sa ikonicz-
ne dla malarstwa polskiego o tematyce
batalistyczno-historycznej. Artysta bardzo
szybko osiagnat stawe i miedzynarodowy
sukces, nie majac sobie réwnych posrod
,monachijczykéw”. Oferowana ,Utarczka”
z ok. 1896 roku nalezy do typowych w jego
twdérczosci scen bitewnych, petnych rozma-
chuitemperamentu. Obraz przedstawia epi-
zod z wojny rosyjsko-tureckiej, ,, (...) ktora
rozpoczeta sie pod koniec wrze$nia 1768
roku w konsekwencji naruszenia terytorium
tureckiego przez wojska kozackie Scigajace
konfederatow barskich i spalenia Batty” (Mic-
ke-Broniarek E., Znojewska-Prokop K., Jozef
Brandt 1842-1915, tom 2, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 2018, s. 280).

Na pierwszym planie artysta odma-
lowat jeden z ulubionych motywow - atak
jezdzca nalezacego przeciwnika. Pojawia sie
on w jego pracach dosy¢ czesto, stanowiac
popis umiejetnosci warsztatowych (rowniez
w m.in. ,Scenie batalistycznej z XVIl w.” ok.
1896-1898, ,Epizodzie z wojny szwedzkiej”
przed/lub 1899 czy ,Walce o sztandar tu-
recki” ok. 1905). Zawieszona w czasie, petna
napiecia scena jest ujeta w mocnym skrocie
perspektywicznym. Galopujacy kon zamie-
ra w skoku tuz przed powalonym na plecy
mezczyzna. Kozacki jezdziec juz ma zamiar
nabi¢ wroga na swoja pike, przed ktorg Tatar
ostatkiem sit probuje sie ostonic.

Co ciekawe, Brandt namalowat
jeszcze dwie inne wersje tego obrazu - jedna
z przed/lub 1896 roku, zatytutowana ,Bitwa
Kozakow z Tatarami pod Batta” i drugg stwo-

rzong przeszto dziesiec lat pozniej, w zde-
cydowanie wiekszym formacie, bo az 119
x200,5 cm, zatytutowana ,Potyczka”. Prace
maja wspdlne motywy kompozycyjne, nie-
znacznie rozniac sie miedzy sobg detalem,
takim jak ujecie postaci czy partii stepowych
traw. Wersja z przed/lub 1896 roku odmalo-
wana zostata w nieco wiekszym oddaleniu,
podczas gdy kolejne dwie artysta wykadro-
wat blizej. Niezwykle wazny jest rowniez jej
tytut, ktory pozwolit na przyporzadkowanie
tematu wojny rosyjsko-tureckiej, trwajacej
w latach 1768-1774, do pozostatych wersji
obrazu.

Motyw jeZdZca kozackiego z pika
w dtoni, przedstawiony przy lewej krawedzi
kompozycji, pojawia si¢ na kazdej z trzech
wersji dzieta. Jest to rowniez samodzielny
temat, jaki Brandt wykorzystywat wielo-
krotnie. Pierwowzorem ujecia wydaje sie
,Chorazy” z ok. 1888-1889 roku, ale ta sama
postac artysta powtorzyt jeszcze w ,Z roz-
kazem” z przed/lub 1900 roku. Jak zauwa-
Zaja badacze jego oeuvre: ,Kompilacja ele-
mentéw pochodzacych z réznych uktadéw
kompozycyjnych stanowi znamienng ceche
zaawansowanej fazy twoérczosci Brandta”
(Micke-Broniarek E., Znojewska-Prokop K.,
Jozef Brandt 1842-1915, tom 2, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 2018,
s.279). Prezentowana praca jest zatem jed-
nym z najlepszych, dostepnych na rynku
przyktadow dojrzate] sztuki tego wielkiego
polskiego batalisty.

Brandt jest po prostu poeta stepowym (...).
Czasy zamarle zmartwychwstaja pod jego pedzlem,
a na widok jednego epizodu mimo woli odtwarza sie

w duszy caly $wiat rycersko kozaczy.

— Henryk Sienkiewicz

(cyt. za: Ostrowski J. K., Mistrzowie malarstwa polskiego, Wyd. Ryszard Kluszczynski, Krakow 1996, s. 70)

POLSWISSART

22

23






7
WLADYSLAW SZERNER
(1836 - 1915)

Na popasie, ok. 1880

olej, ptoétno, 40,5 x 80 cm
sygn. d. sr.: Wtadystaw Szerner

Estymacja: 180 000 - 200 000 zt

PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 23.05.2017, poz. 12
Desa Unicum, aukcja 20.10.2009, poz. 7

REPRODUKOWANY

Poradnik polskiego kolekcjonera, [praca zbio-
rowal, wyd. Kluszczynski, Krakéw [s.a.], s. 51
[jako Czaty].

POLSWISSART

Wtadystaw Szerner urodzony w 1836
roku w Warszawie, byt synem naczelnika sekcji
administracyjno - rachunkowej w Wydziale Gor-
nictwa Krélestwa Polskiego. Ukonczyt Instytut
Szlachecki w Warszawie, po czym do roku 1862
studiowat malarstwo w Szkole Sztuk Pieknych,
pod kierunkiem m.in. Rafata Hadziewicza. Wow-
czas zaprzyjaznit sie zmtodszym od siebie Joze-
fem Brandtem. Nalezat do grona mtodziezy, ktéra
w czasie powstania styczniowego pochwycita za
orezw obronie Ojczyzny. Podczas pobytu w Oto-
muncu wykonat rysunek "Wnetrze kazamaty
z politycznymi wiezniami w Otomuncu", opubli-
kowany w 1864 roku. w jednym z wiosennych
numerow paryskiego czasopisma ,Llllustration”.
23 maja 1865 roku. zapisat sie do Akademii Sztuk
Pieknych w Monachium. Byt uczniem malarzy
historycznych: Georga Hiltenspergera, Alexandra
Wagnera, Wilhelma Dietza, Hermana Anschiitza
i Alexandra Strahubera. Po skofczeniu powstania
osiadtw Monachium i tu przez kilka lat pracowat
nad portretamiwykonanymi kredka lub rysunka-
mi wykorzystywanymi przez rézne pisma. W po-
czatkowy etapie rzadko malowat obrazy olejne.
Jozef Brandt nie majac czasu na przyjecie zlece-
nia do czasopisma i znajac biegtos¢ rysunkowa
oraz pracowitos¢ Wtadystawa Szernera powierzat
mu prace. To wtasdnie dzieki jego rekomendacji /

Szerner w 1865 roku rozpoczat wspotprace jako
rysownik zwarszawskim tygodnikiem Ktosy, gdzie
zamieszczat scenki rodzajowe m.in. "Przed ko-
Sciotem dominikanow w Krakowie" (1872 nr 72),
"Swaty w Krakowskiem" (1872 nr 180), "Przy kra-
mach w Sukiennicach" (1874 nr 121) oraz widok
przedstawiajacy wnetrze pracowni monachij-
skiego malarza Wilhelma Kaulbacha (1874 nr
229). Szerner utrzymywat kontakty z monachij-
ska kolonia malarzy polskich, m. in. Alfredem
Wierusz-Kowalskim, Antonim Kozakiewiczem
oraz Wtadystawem Czachdrskim, ktéry wykonat
portret jego siedmioletniego syna ("Portret Wtod-
ka Szernera", 1789). Tam tez wykrystalizowat sie
warsztat artystyczny Szernera. Wtadystaw two-
rzyt sceny rodzajowe z udziatem Lisowczykow
i husarii oraz podkrakowskich chtopow. Jego
nastrojowe obrazy, odznaczaty sie przemyslang
tematyka i najwyzsza jakoscia wykonania ar-
tystycznego. Byty chetnie kupowane zarowno
w Polsce, jak i w Niemczech. Obrazy Wtadystawa
Szernera eksponowane byty na wystawie w war-
szawskim i krakowskim TZSP na poczatku lat 70.
XIXw., m.in. "Swiety Franciszek" (1870), "Gesiarka"
(1872), "Powrdtzjarmarku” (1873), "Dziewczyna
z dwojaczkami" (1874), "Przed karczma w dzien
jarmarczny" (1875).

W pracowni Brandta mieliSmy tez
niespodziewang przyjemnos$¢ poznac sie

z pracami p. Wladyslawa Szernera. Sa to sceny
rodzajowe, pelne prawdy i wdzieku; nasze
targowice, karczemki, popasy, pochwycone
szczeSliwie z natury, ktére by kazdy salon

i zbiorek mile przyozdobity. Takimi wla$nie
holenderscy malarze zarobiliby sobie na stawe.

(cyt. za: Stepien H., Liczbinska M., Artysci polscy w Srodowisku monachijskim
w latach 1828-1914, Wyd. Instytut Sztuki PAN, Warszawa 1994)
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8
AUTOR NIEOKRESLONY

Patrol zbrojny, 1880

olej, ptétno, 60 x 107 cm
sygn. | d.: I. Kokwitz (?) rok 80
(nieczytelnie)

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna




ALFRED WIERUSZ
KOWALSKI

Kowalski mial dwie olbrzymie pracownie,
oprocz mieszkania. Malowal konie, sanie, $nieg
i wilki. (...) Co tylko namalowal, zaraz zabrali
Niemcy. Opowiadano, ze zarabial 40 000 marek
rocznie! Czy podobaly mi sie jego obrazy? Gdzie

tylko widze talent, zaraz mnie interesuje. I tu
widzialam duzy talent. W tych obrazach byl

charakter. Bylo duzo zycia.
— Olga Boznanska

(cyt. za: Stepien H., Liczbinska M., Artysci polscy w srodowisku monachijskim

w latach 1828-1914: materiaty Zrédtowe, Warszawa 1994, s. 258)

Alfred Wierusz-Kowalski - stynny malarz wilkow - nalezy do
czotowych przedstawicieli szkoty monachijskiej. Urodzit sie w 1849 roku
w Suwatkach. Wychowany posrod lasow i jezior, w bliskim kontakcie z na-
tura, bardzo szybko uwrazliwit sie na jej piekno. Majac ledwie osiem lat,
doswiadczyt jednak rowniez mrokow dzikiej przyrody. W jego pamieci
trwale zapisato sie dramatyczne wspomnienie pewnej mroznej zimy, gdy
podroézujac z rodzing saniami zostali napadnieci przez stado wsciektych
wilkow. Woéwczas nie przewidywat, ze doswiadczenie to mocno wptynie na
jego przyszte tematy malarskie.

Gdy chtopiec miat niemal szesnascie lat, pafnstwo Wieruszowie
przeprowadzili sie do Kalisza. Miasto to dynamicznie sie rozwijato, co
dawato lepsze warunki zycia, pracy i nauki. Uczeszczajac do Meskiego
Gimnazjum Filologicznego, mtody Alfred otrzymat tam swoje pierwsze lekcje
rysunku. W 1868 roku wyjechat do Warszawy by kontynuowac edukacje
w Klasie Rysunkowej Wojciecha Gersona. Oprocz stynnego pejzazysty, jego
pedagogami byli Rafat Hadziewicz i Aleksander Kaminski. Trzy lata pozniej
wyjechat na studia do Drezna. Wybor byt nieoczywisty, gdyz w tamtym czasie
najpopularniejszy kierunek posréd mtodych adeptow malarstwa stanowita
akademia monachijska. Miasto nad taba miato jednak bogate grono polskiej
emigracji, skupione wokét osoby Jézefa Ignacego Kraszewskiego. Alfred
jako mtody student miat nawet okazje go sportretowac - i mimo ze praca
niezbyt mu sie udata, dzis jest interesujacym przyktad wczesnej tworczosci
artysty, w dodatku w tematyce, jaka bardzo rzadko podejmowat.

W akademii wytrzymat jedynie pottora roku. Wraz ze swoim przy-
jacielem Vaclavem Brozikiem, czeskim malarzem historycznym, opuscit
Drezno dla Pragi. Wspolnie zatozyli tam swoja pracownie i dotaczyli do
praskiego srodowiska artystycznego. Malarz probowat wowczas wtasnych
sit, tworzac pierwsze samodzielne kompozycje, ktore nastepnie z sukcesem

POLSWISSART
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sprzedawat w salonie sztuki Nikolausa Lehmanna. W 1873 roku Wierusz
i Brozik ruszyli ostatecznie do Monachium. Artysta zapisat sie wowczas na
tamtejsza akademie, do klasy Alexandra Wagnera. Przez chwile réwniez
pracowat w atelier Jézefa Brandta.

Monachium stato sie dla Wierusza prawdziwym domem. Ustat-
kowat sie i zatozyt rodzine z po$lubiona w 1878 roku Jadwiga z Szyma-
nowskich. Tesknit jednak za Polska, jej pieknym, dziewiczym krajobrazem
i szlacheckimi tradycjami - stad zakupit Mikorzyn, majatek ziemski koto
Konina. Miejsce byto malownicze, potozone nad brzegiem jeziora i otoczo-
ne lasem. Oprécz dworku, malarz posiadat tam specjalne pomieszczenie
i wybiegi, przeznaczone dla swojej prywatnej hodowli wilkéw. Miat ich az
sze$¢, wtym dwa otrzymane w prezencie od niemieckiego cesarza Wilhel-
ma. Dzieki temu mogt zaobserwowac i tak doskonale oddac ich anatomie
i zachowania w swoich ulubionych tematach malarskich. Do Mikorzyna
jezdzit latem i w okresie Swigt Bozego Narodzenia. Natomiast na state
zamieszkata tam jego zona i corki, od czasu do czasu odwiedzajac Wierusza
w jego monachijskim atelier.

Dzieki miedzynarodowym wystawom, kariera Wierusza szybko
sie rozwineta. Miat bogaty krag odbiorcow nie tylko w catej Europie, ale
i Stanach Zjednoczonych. Tworzac sztuke na wskros polska, umiatwyczu¢
gusta klienteli. Zagranicznych zachwycata egzotyka malowanych scen -
wyjazddw i powrotow z polowan i jarmarkow, wesotych kuligéw, weselnych
orszakow czy tez przedstawien z wilkami - natomiast w rodakach rozpalaty
one patriotyczne uczucia. Swoje sceny rodzajowe osadzat w malowniczym,
rodzimym krajobrazie, ktory traktowat realistycznie i z precyzja szczegotow.
Poprzez swa sztuke, byt ambasadorem polskosci - i za to nalezy mu sie
wielkie uznanie.

Alfred Wierusz Kowalski podczas pobytu w Monachium, materiaty prasowe.




Tk
7 malymi wyjatkami przedze swych
pomystéw kompozytorskich snuje z zycia
wiejskiego, w ktorych krajobraz, ludzie
i konie graja rownowazna role.

(Stepien H., Liczbinska M., Artysci polscy w sSrodowisktrmonachijskim, wyd. Chors; Krakdw, s. 178)




Nieodlacznym elementem rodzajowo-
pejzazowych obrazéw Wierusza-Kowalskiego

sq konie, te od stuleci darzone przez Polakow
ogromnym sentymentem szlachetne i uzyteczne
zwierzeta. Artysta potrafil przedstawic konie

w roznych sytuacjach, ujeciach oraz skroétach,
wykazujac niebywalg znajomos$¢ ksztattu,

charakteru i ruchu konia.

(Zielinska J., Rodzime motywy w tworczosci Alfreda Wierusza-Kowalksiego,
[w:] Fattynowicz Z. [red.], Studia, szkice, wspomnienia o Alfredzie Wieruszu-
Kowalskim, Wyd. Stowarzyszenie Przyjaciot Suwalszczyzny, Suwatki 2000, s. 64)
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ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
(1841 - 1915)

W wieczornej mgle, ok. 1890

olej, ptétno, 73,5x 119,5cm
sygn. p. d.: AWierusz-Kowalski

Estymacja: 1 200 000 - 1 500 000 zt

REPRODUKOWANY
Buhler H. P, Jézef Brandt, Alfred Wierusz-Ko-

walski i inni. Polska szkota monachijska, wyd.

Amber, Warszawa 1998, s. 23.
Ptaszynska E., Alfred Wierusz-Kowalski 1849-

1915, Wyd. DIG, Warszawa 2011, s. 140 (repro-

dukowany pod tytutem ,W noc zimowa”).

Pocztowka wydana naktadem A. J. Ostrowski,

toédz-Warszawa, ok. 1915.

PROWENIENCJA
Francja, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Sztuka Alfreda Wierusza-Kowal-
skiego to konsekwentnie realizowana wizja
polskosci, opierajaca sie uptywowi czasu
i nowym modom. Jako wybitny ,monachij-
czyk’, artysta taczyt realizm z nastrojowoscia,
malujac sceny rodzajowe na tle rodzimych
tak, stepow i chtopskich wiosek, o réznych
porach dniairoku. W swych licznych zaprze-
gach, sannach i kuligach, potrafit z wielkim
talentem oddac ducha epokiiducha samego
narodu.

Prezentowane dzieto ,W wieczornej
mgle” nalezy do dojrzatej fazy twdrczosci
malarza, kiedy juz na state osiadt w Mo-
nachium. Obraz podejmuje ulubiona dla
artysty tematyke - zimowa droge z wozem.
Ciagniety przez czworke kasztanowych koni
chtopski zaprzeg toczy sie powoli przez ge-
sty $nieg, podczas gdy w oddali widnieje
rozéwietlony lampami dylizans, zmierzajacy
w jego kierunku. Dookota po horyzont roz-
tacza sie mrozne, biate pustkowie, zalane
blaskiem ostatniej tuny zachodzgcego ston-
ca. Niedtugo zapadnie zmrok. Odmalowany
przez artyste po mistrzowsku $nieg jest ciezki
i wilgotny. Niemal czujemy jego fakture, gdy
zamarzniety, zbryla sie pod ciezarem kot
i kopyt, utrudniajac jazde wozu. Niezwykty
nastréj i malowniczos¢ sceny buduje polski
pejzaz, skapany w zimowej aurze i tytutowej
Lwieczornej mgle”.

34

Zrecznie zastosowany w przed-
stawionym zaprzegu skrot perspektywicz-
ny $wiadczy o wysokich umiejetnosciach
warsztatowych Wierusza, wyciagnietych
zdo$wiadczen akademickich i terminowania
w pracowni Jozefa Brandta. Artysta wiek-
sz0$¢ swoich kompozycji opierat na liniach
diagonalnych, powtarzajac na dalszych
planach uktad gtownej grupy, w postaci
kolejnego powozu czy san. Nieodtacznym
elementem kazdego jego malarskiego dzieta
jest kon, jak gdyby potwierdzajac dawne po-
wiedzenie: ,Polak na koniu sie rodzi”. Zwierze
zajmujac tak istotne miejsce w polskiej kultu-
rze, wnosi do sztuki Wierusza narodowa nute.

Narracje kompozycji buduje reali-
styczne ujecie i bogactwo szczegotow. Efekty
te dajg pewne wrazenie tréjwymiarowosci,
dziatajac na zmysty i wyobraznie odbior-
cy. Konfrontujac sie z obrazem, zostaje on
wciagniety jak gdyby do bezposredniej
obserwacji rozciagnietej w czasie sceny.
Moze on nie tylko jg opisac, lecz rowniez
dopowiedzie¢ sobie wczesniejsze czy poz-
niejsze wydarzenia - jaki jest cel podrézy
chtopa? Czy dotrze on bezpiecznie przed
zmrokiem? Skad wraca? Co sie stanie, gdy
oba powozy sie mina? Praca odwotuje sie
do naszych emocji i wrazliwosci zdradzajac,
iz dzieta Alfreda Wierusza-Kowalskiego nie
powinni$my zwyczajnie ogladac, lecz z cata
sitag odczuwac.

=
i
E
i
B
"
2
|
&
[3
3
.
B

35

--....a_...a_imlﬁ'ﬂ.ﬁ‘-“




Tadeusz Rybkowski studiowat w latach
1872-1875 w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie
u Wiadystawa tuszczkiewicza. Studia kontynu-
owat w wiedenskiej Akademii Sztuk Pieknych
m.in. pod kierunkiem Karla Wurzingera i Hansa
Makarta. Przebywajac tam korzystat rowniez ze
wskazowek polskiego malarza Leopolda Loef-
flera, oraz uczyt sie w zaktadach dekoracji te-
atralnych Brioschiego i Kautskiego. W Wiedniu
posiadat wtasna pracownie malarska. Podro-
zowat do Wtoch oraz Niemiec, gdzie odwiedzit
Drezno, Berlini Monachium. W latach 1888-1892
pracowat przy konserwacji malowidet w patacu
Eugeniusza Sabaudzkiego oraz wykonat obrazy
do dekoracji sali balowe;j.

W 1893 roku zamieszkat na state we
Lwowie. Prowadzit rozbudowana dziatalno$¢
pedagogiczna - zatozyt szkote malarstwa dla
kobiet i wyktadat malarstwo dekoracyjne w Pan-
stwowej Szkole Przemystowe]j we Lwowie. Malo-
wat gtownie sceny rodzajowe inspirowane zyciem
pokuckiego ludu - m.in., Typy huculskie”, ,Lirnik
z Pokucia”, ,Banderia huculska” czy ,Cyganie
z okolic Kotomyi”. Czesto postugiwat sie technika
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akwareli, nie opierajac sie wptywowi postaci styn-
nego Juliusza Kossaka i jego ulubionejtematyce
jarmarkow, spotkan, zaprzegdw na drodze, polo-
wan, widokéw stadnin, zniw i wesel chtopskich.
W okresie pierwszej wojny Swiatowe]j tworzyt
obrazy o tematyce legionowej. Zajmowat sie
réwniez malarstwem éciennym iilustratorstwem.

Obrazy ,Zaprzeg konny na drodze” oraz
,Spotkanie na drodze” sa w tworczosci Tadeusza
Rybkowskiego przyktadami malarstwa nosza-
cego wszelkie znamiona szkoty monachijskiej.
W obu dzietach obecna jest maniera obowiazu-
jacego nad lzarg ,stimmungu” - nastrojowosci.
Efekt ten artysta uzyskat miedzy innymi dzieki
ciemnej kolorystyce z przewaga brazéw i ugrow,
czyli tzw. ,soséw monachijskich”. Prace charak-
teryzuje doskonaty rysunek i precyzja w odtwa-
rzaniu detali. Obie kompozycje rozgrywaja sie
w podobnej, jesiennej scenerii. Na btotnistej
drodze widac¢ chtopskie wozy z koAmi, ktére
zatrzymaty sie w okolicy wiejskich chat. Prezen-
towane dzieta wiernie oddaja to, co najbardziej
kluczowe irozpoznawalne dla scen rodzajowych
autorstwa Rybkowskiego.
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10
TADEUSZ RYBKOWSKI
(1848 - 1926)

Spotkanie na drodze

olej, ptotno, 53 x 95 cm
sygn. . d.: Tadeusz Rybkowski

Estymacja: 140 000 - 180 000 zt

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 10.10.2017, poz. 4/5
Polska, Kolekcja smolska

REPRODUKOWANY
Krzysztofowicz-Kozakowska S., Kolekcja
smoélska. Malarstwo polskie XIX i poczat-
ku XX wieku, [s.l.], [s.n.], 2008, s. 52-53.

Zaprzeg konny na drodze

olej, ptotno, 53 x 95 cm
sygn. p. d.: Tadeusz Rybkowski
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1
JULIUSZ HOLZMULLER
(1876 - 1932)

Krakus na koniu, 1913

akwarela, papier, 46,5x 33 cm
sygn. . d.: Juliusz Holzmiller / Krakow 1913

Estymacja: 8 000 - 10 000 zt
PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 23.05.2017, poz. 12

REPRODUKOWANY
Krzysztofowicz-Kozakowska S., Kolekcja smol-

ska. Malarstwo polskie XIX i poczatku XX wieku,

[s.l], [s.n.], 2008, s.67.
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ADAM SETKOWICZ
(1875 - 1945)

Zima w lesie

olej, ptétno naklejone na tekture, 46 x 94,5 cm
sygn. l. d.: A. Setkowicz

Estymacja: 25 000 - 30 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna



13 )
FELIKS FRANIC
(1871 - 1937)

Potyczka pod Itzq, 1893

olej, ptétno, 70 x 120 cm
sygn. p. d.: Felix Frani¢ / 1893

Estymacja: 40 000 - 60 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY
Krzysztofowicz-Kozakowska S.,
Kolekcja smolska. Malarstwo polskie
XIX'i poczatku XX wieku, [s.l.], [s.n.],
2008, s. 116.
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Namalowana przez Feliksa Franica ,Po-
tyczka pod Itz3” stanowi kontynuacje tradycji
malarstwa historyczno-batalistycznego w du-
chu Juliusza Kossaka. Efektowna kompozycja
przedstawia jeden z epizodéw powstania listo-
padowego. Scena odnosi sie do wydarzen z 9
sierpnia 1831 roku, kiedy to putk jazdy wotynskiej
rozbit szarze dragondw rosyjskich w wawozie zu-
chowieckim. W centralnej czesci ptotna ukazany

zostat moment ataku majora Karola Rézyckiego
na rosyjskiego dowodce, majora Ganicha. Wrég
ostatecznie zaraz trafi do niewoli.

Paleta barwna obrazu zamyka sie w to-
nacji ciemnych brazéw, szarosci i zieleni. Dzieto
charakteryzuje sie zrytmizowanym, logicznym
uktadem kompozycyjnym oraz precyzja w przed-
stawieniu detali.

Wsrod artystow wyraznie
zblizonych w swej koncepcji sztuki
do tworczosci Juliusza Kossaka
znajduje sie Feliks Franic (...).

(Krzysztofowicz-Kozakowska S., Kolekcja smolska. Malarstwo
polskie XIX i poczatku XX wieku, [s.l.], [s.n.], 2008, s. 116)
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Krytycy (...) podkreslali,

Ze pojmuje on pejzaz

,w podobnym stylu jak
Chelmonski”, ze jest powaznym
badaczem natury i posiada
~Zywiol obserwacji”.

(Zbudniewek J., Lasocki Kazimierz [w:] Stownik artystow

polskich, t. 4, Warszawa, 1986, s. 450)
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KAZIMIERZ LASOCKI
(1871 - 1952)

Pejzaz z Warszawy, 1934

olej, ptétno, 110 x 69 cm
sygn. |. d.: K. Lasocki / Warszawa 1934

Estymacja: 18 000 - 20 000 zt

PROWENIENCJA
Czechy, kolekcja prywatna
Polska, kolekcja prywatna
wiasnos¢ artysty

Kazimierz Lasocki rysowat od wczesne-
go dziecinstwa. Swoj talent malarski rozwijat
pod okiem Wojciecha Gersona i Jana Kauzika
w warszawskiej Klasie Rysunkowej. Kolejnym
etapem studiow byto Monachium. Tam poczat-
kowo uczyt sie prywatnie u stowenskiego artysty
Antona AZbego, a nastepnie w akademii sztuk
pieknych u Johanna Caspara Hertericha i Franza
von Stucka.

Wiele podrézowat odwiedzajac m.in.
Wieden, Budapeszt, Prage, Drezno czy Berlin.
W 1900 roku pokusit sie odby¢ piesza wedréwke
do Turcji przez Stowacje, Wegry, Rumunie i Butga-
rie. Jezdzit takze na studia plenerowe do Tyrolu.
W 1904 roku wyjechat z zona i corka do Wtoch,
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gdzie przebywat okoto dziesigc lat, co jakié czas
wracajac na krotko do kraju. Mieszkat gtownie
w Rzymie i Anticoli. Wszystkie te doswiadczenia
wptynety na jego wrazliwo$¢ artystyczng i po-
dejmowana tematyke. Byt przede wszystkim
pejzazysta, cho¢ tworzyt rowniez i sceny rodza-
jowe, wizerunki rodziny czy studia portretowe
okolicznych mieszkafncow. Jego specjalnoscia
byty wiejskie krajobrazy z pasacym sie bydtem
na tle malowniczych tanéw zb6z czy jezior. Ma-
lowatz duza biegtoscia warsztatowa, najczesciej
w konwencji XIX-wiecznego realizmu.

0d 1894 roku aktywnie wystawiat swoje
prace w Warszawie (m.in. w TZSP, Salonie Krywul-
ta i Salonie Kulikowskiego), jak rowniez w Kra-
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kowie, Lwowie, Poznaniu czy todzi. W okresach
pobytu w kraju mieszkat w duzych majatkach
ziemskich takich jak folwark Swerydy, dobra
Antoniny czy majatek Szlachowa, gdzie tworzyt
pejzaze z motywami burzy oraz studia krow i wo-
tow. Utrzymywat takze ozywione kontakty ze sro-
dowiskiem artystyczno-teatralnym stolicy. Wiele
rysowat za kulisami réznych teatrow, w tym Teatru
Wielkiego. Jego dzieta znajduja sie w wielu kolek-
cjach muzealnych, m.in. w Muzeum Narodowym
w Warszawie i Poznaniu, Muzeum Teatralnym
w Warszawie, Muzeum Podlaskim w Biatymstoku
czy Muzeum Okregowym w Lesznie.
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Drobny i szczuply, delikatnej, bardzo harmonijnej budowy,
rozprostowany zawsze hardo i sztywny w karku, zdecydowany

w lekkich, mlodzienczych prawie ruchach. Wysoko sklepione,
niemal naprzéd wysuniete czolo, lysa, jak gdyby pionowo
postawiona, ale szlachetnie zaokraglona czaszka. Czarne, duze,
szeroko, jak u dziecka otwarte oczy, oczy zmeczone, jak gdyby
patrzace gdzie$ w dal, jak gdyby nie widzace, a takie machinalnie
czujne. I wyraz, niekiedy grozny w swej oziebltosci, a kiedy indziej
kobieco miekki, z pelnym slodyczy, smutnym usmiechem.

(Heydel A., Jacek Malczewski cztowiek i artysta, Krakow 1933)

To w pancerzu, to w sweterze, to pro-
fesor, to znow pan - tak zartowata z Jacka Mal-
czewskiego szopka Zielonego Balonika. Auto-
portrety w roznych kontekstach to rzeczywiscie
jeden znajbardziej ulubionych, ale tez cenionych
motywow artystycznych Malczewskiego. Artysta
umieszcza swoj wizerunek w rozmaitych odsto-
nachijest to, mozna powiedziec, jego prawdziwa,
nieskrywana pasja. Raz jest artysta-geniuszem,
raz artysta-kaptanem, artysta-aktorem, artysta
-rycerzem, wygnancem, niewolnikiem, a nawet
Chrystusem. Przedstawia sie w niezliczonej ilosci
strojow i ich kombinacji. Nawet, jak w prezento-
wanym Autoportrecie z Meduza, kiedy jest najbar-
dziej soba, pod swoja rozpoznawalna marynarka
ma charakterystyczna, elegancka, stylizowana,
biata koszule z wigzaniem i biata kamizelke z la-
mowka. Niekiedy bywa na swoich portretach
sam z licznymi atrybutami w rekach: pedzlem,
paleta, kielichem, kwiatem. Do najciekawszych
naleza niewatpliwie jednak te, gdzie towarzy-
szy mu muza, chimera, Parka - uosobienie losu,
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czy kobieta z rekwizytem kosy, jako sposéb na
wyrazenie dodatkowych tresci, czasami gtow-
ny sposéb. Niezwykle interesujace jest kiedy
przedstawiane maja twarz ukochanych kobiet
artysty, co poczytuje sie za wartos¢ dodatkowa,
jak w prezentowanym, gdzie za modelke postu-
zyta Michalina Janoszanka. Nalezy podkreslic, ze
ukazywanie siebie w ujeciach symbolicznych jest
charakterystyczne dla wielu malarzy $wiatowych
tego okresu, Bocklin przedstawiat sie z muzyku-
jaca $miercia, Gauguin jako Chrystus w Ogrodzie
Oliwnym, Van Gogh w otoczeniu takiej tonacji
barwnej, ktora pozwalata na odczytanie nastro-
ju i zamierzen artysty z samego nasycenia ko-
lorystycznego. Wiazato sie to z sama wymowa
nurtu symbolicznego, do ktérego Malczewski
niewatpliwie nalezat, opierajaca sie na subiek-
tywizmie postrzegania i poznawania w zwigzku
z tym sylwetka samego artysty wysuwa sie na
jeden z pierwszych planéw. W wyobrazni artysty
zawiera sie bowiem cato$¢ rozumienia $wiata,
a przez to staje sie on naznaczonym i wybranym.
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Autoportrety stanowig wiec niejako zwierciadto
dlasiebieiinnych, sa zawsze niezwykle cennym
Swiadectwem pracy tworczej artysty. W przypad-
ku Jacka Malczewskiego nabieraja szczegdlnej
wagi. W historii polskiej sztuki jest on bowiem
niekoronowanym krélem autoportretu. Bogac-
two wcielen, kompletno$é wizerunku, ktory byé
moze az tak bardzo na zyczenie artysty sie nie
zmieniat z wiekiem, ale niost za kazdym razem
wyrazny, odmienny przekaz, sprawiaja, ze na
zawsze pozostanie on dla nas wirtuozem przed-
stawienia wtasnego. Uktadajac chronologicznie
prace z wtasnym wizerunkiem Malczewskiego
mozna przesledzi¢ jego duchowy rozwdj, wska-
zac na wyrazne motywy, ktére w danym czasie
go zajmowaty, co wiecej skonfrontowac je z jego
zyciem osobistym. Widzimy, czy jest powazny,
smutny, grozny, peten buty, czy zgaszony. Ele-
mentem dodanym i wielka przyjemnoscia jest
odkrywanie zagadek, szyfrow i tajemnic, ktére
niosa ze sobg uzyte w autoportretach symbole.
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Jacek Malczewski "Autoportret z Gorgonami', 1919.

Zaden inny oprocz Jacka
Malczewskiego artysta w historii
polskiej sztuki nie nadat prawdopo-
dobnie wiekszego znaczenia posta-
ci kobiecej. Niewatpliwie opart sie
on po czesci na nastrojach konca
XIX wieku, ciagle popularnych na
poczatku wieku XX, kiedy to deka-
dentyzm artystyczny kazat widzie¢
w kobiecie symbol grzechu i wszel-
kiego zepsucia. Wyraznie jednak
Malczewski na tym nie poprzestat.
Uczynit kobiete absolutnym cen-
trum postrzegania $wiata. Kobieta
w réznych odstonach moze u Mal-
czewskiego wyrazi¢ wszystko, kazde
uczucie, kazda wartos¢. Moze byc¢
mitoscia, radoscia, smutkiem, sztu-
ka, ojczyzna, zmartwychwstaniem
i Smiercig. Nic wiec tez dziwnego,
Ze w naturalnej drodze prowadzito
to do skojarzenia w postaci kobie-
ty dwoch jakze waznych w zyciu
cztowieka pojeé: mitosci i Smierci
- ErosaiThanatosa. Prezentowana
praca, "Autoportret z Thanatosem"
lub "Autoportret z Meduza" z 1920
roku jest jednym z jego najwiek-
szych dziet tego gatunku. Postac
Thanatosa personifikowana jest
Michalina Janoszanka, ostatnia
wielka muza artysty, ale jakze waz-
na, uciele$niajaca dojrzata ma-
dro$¢ dojrzatego artysty. Powabna

kobieta, o dorodnych ksztattach,
dzierzaca w reku kose nie jest tak
naprawde symbolem konca, nie jest
symbolem smutku. Wrecz przeciw-
nie, daje nadzieje na niesmiertelne
obcowanie z pieknem, ucztowiecza
pojecia wieczne do tego stopnia, ze
jedynym rekwizytem wskazujgcym
nasens istnienia tego zjawiska jest
jakze prozaiczna kosa. Wszystko
inne, wtacznie z wyobrazonym na
drugim planie dworkiem, moze
w Wielgiem, amoze po prostu dwor-
kiem jako symbolem powrotu do lat
dziecinnej szczesliwosci, sprowadza
pojecie nieuchronnosci naszego
losu do przepieknego, niezwykle
mitego procesu, do czego artysta
chce widza niewatpliwie przekonad.
Niezwykle waznym w obrazie ele-
mentem jest motyw Meduzy. Postac
z mitologii greckiej byta kaptanka
Ateny - tak piekna, ze zakochat sie
w niej Posejdon i uwiodt ja w Swia-
tyni. Zazdrosna bogini zemscita sie
naniej, zamieniajacjaijej dwie sio-
stry, Steno i Euriale, w potwory ze
Zmijami zamiast wiosow. Wszystkie
trzy siostry nazywane sg gorgonami
i zostaty przedstawione przez arty-
ste w Autoportrecie z Gorgonami
z 1919 roku. Meduza, cho¢ jako
jedyna z siostr byta smiertelna,
stanowita najwieksze zagrozenie:

Jacek Malczewski "Finis Poloniae", 1905.

jej spojrzenie zamieniato zywe
istoty w kamien. Zabit ja Perseusz,
kierujac w jej strone zwierciadto -
usmiercito ja jej wtasne spojrzenie.
Perseusz odciat jej gtowe, ale odcie-
ta gtowa Meduzy zachowata swa
$mierciono$na moc. Postuzyt sie
nig Perseusz, by odpedzi¢ potwora
morskiego, ktéremu wydana zosta-
ta na pozarcie Andromeda. Potem
gtowe Meduzy umiescita Atena na
swojej tarczy, zeby swoim spojrze-
niem odstraszata wrogdéw. Jezeli
chcie¢ interpretowa¢ dostownie
ten motyw, to ma on stanowic nie-
zwykle mocny element symboliki
obrazu, mszczaca sie za dokonane
na niej okrucienstwo Meduza moze
by¢ symbolem niezwyktej mocy ko-
biety, ale tez nieuchronnosci pew-
nych proceséw, niezniszczalnosci
i oczywiscie nieSmiertelnosci. Waz-
na informacja jest rowniez przekaz
otym, ze Meduza posiadata dwoista
nature: krew ptynaca w jej zytach
z lewej strony ciata stanowita tru-
cizne, jednak ta, ktéra ptyneta po
prawej stronie — miata moc przy-
wracania zycia.

Istnieja tez inne interpre-
tacje motywu wezy w obrazach Mal-
czewskiego. W niezwykle okazatym
Finis Poloniae z 1905/1906 weze po-
strzegane sa raczej jako atrybuty

Asklepiosa - patrona sztuki lekar-
skiej. Weze reprezentujg dynamike
zycia. Waz zrzuca skore, by sie od-
rodzi¢, co symbolizuje sama istote
zycia. Dotyk weza w sztuce greckiej
oznaczat wyleczenie. Waz symbo-
lizowat wiec energie wewnetrzna,
przeksztatcenie zycia, ozdrowienie.

Niezwykle istotne sg réw-
niez pozostate symbole obrazu.
Kwiat budlei, ktéry kobieta ma
we wtosach oraz stanowi oprawe
drugiego planu, nazywany mo-
tylim krzewem, wabiacy motyle,
pachnacy i miododajny jest sym-
bolem radosci i petni zycia. Motyl
zas przyczajony nad uchem kobiety
jest symbolem odrodzenia iwiosny.
Przypomina nam roéwniez, ze w zy-
ciu przechodzimy przez rozne fazy
przemian, az wreszcie bedziemy
mogli sie w petni rozwinac i rozpo-
strzec skrzydta.

Wszystkie te elementy
stanowig o niezwyktej sile wyrazu
tego obrazu i umiejscawiajg go
w kanonie najbardziej wyrazistych
i symbolicznych prac artysty klasy
muzealnej, mimo wszystko rzadkich
na rynku aukcyjnym i bardzo doce-
nianych przez kolekcjonerow sztuki.
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JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Autoportret z Thanatosem
(z Meduzq), 1920

olej, sklejka, 56 x 66 cm I tak ObraZ kWitnacegO

sygn. | d.: J Malczewski / 1920

Estymacja: 1 800 000 - 2 500 000 zt OgrOdu, maj Owej nocy
1 zmystowej cielesnoSci

Warszawa, kolekcja prywatna

Agra-Art, aukcja 18.03.2007, poz. 48 dopelnia, W duchu epoki,

\IQI;ZTOA:HVJ/;Ah‘JzeumEm.JaCka Malczewskiego, Moja dwa fundamentalne pOjQCia,

dusza. Oblicza kobiet w twérczosci Jacka Malczew-

skiego, 4 pazdziernika 2019 - 1 marca 2020. Erosa i Thanatosa.

Radom, Muzeum im. Jacka Malczewskiego, Jacek
i Rafat Malczewscy, 25 marca - 31 sierpnia 2011. (Puciata-Pawtowska J., Jacek Malczewski, 1968)

REPRODUKOWANY

Jacek i Rafat Malczewscy [katalog wystawy], Muzeum
im. Jacka Malczewskiego, Radom 2014, s. 232.

Moja dusza. Oblicza kobiet w tworczosci Jacka Mal-
czewskiego [katalog wystawy], Muzeum im. Jacka
Malczewskiego, Radom 2019, s. 55.

POLSWISSART 54 55
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JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Tobiasz i anioly

olej, tektura, 67,5x 95,5 cm
sygn. p. d.: J MALCZEWSKI

Estymacja: 120 000 - 150 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Obraz Jacka Malczewskiego , Tobiasz
i anioty” nawiazuje do starotestamentowej hi-
storii, zaczerpnietej z Ksiegi Tobiasza. Jest to
jeden z ulubionych watkow artysty, po ktory
siegat wielokrotnie. Biblijna opowie$¢ mowi
o wedréwce Tobiasza do Medii, by jeszcze przed
$miercig schorowanego ojca odebrac od krew-
nego rodziny zaciagniety dawniej dtug. W petnej
przygod podrozy towarzyszy mu archaniot Rafat,
ochraniajac przed ztymi demonami. Pomaga
mu tez schwytac olbrzymia rybe, dzieki ktorej
uzdrawia po powrocie jego ojca. Przestaniem
ksiegi jest wiara, Ze cierpienie nie stanowi kary,
ale prébe, za ktéra Bog nagradza szczesciem.

W wizji Malczewskiego niebianskimi
opiekunami Tobiasza sa wszystkie trzy archanio-
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Ja, Tobiasz, chodzilem drogami
prawdy i dobrych uczynkow przez
wszystkie dni mojego zycia.

(Tb 1,1)

ty - Rafat, Michat i Gabriel. Idg wraz z chtopcem
wzdtuz ogrodzenia, za ktorym roztacza sie wiej-
ski krajobraz. Ich barwne skrzydta odnoszg sie
do trzech cnot teologicznych: wiary (niebieski),
nadziei (zielony) oraz mitosci (czerwony). Maty To-
biasz niesie na barku schwytana rybe, skupiony
na powierzonym zadaniu. Dzieto stanowi jedna
z kilku wersji tego tematu, obok m.in. ,Trzech
aniotéw z Tobiaszem” (1906) z Lwowskiej Galerii
Sztukiczy ,Tobiasza i aniotéw” (1908) ze zbioréw
Muzeum Slaskiego w Katowicach. Biblijny mo-
tyw malarz wiaczat takze niekiedy do wiekszych
kompozycji, jak w tryptyku ,Grosz czynszowy”
(1908), gdzie wedréwka Tobiasza stanowi tto
catej sceny. Czasem réwniez, zgodnie z histo-
rig, artysta przedstawiat chtopca tylko z jednym
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archaniotem, jak w ,Krajobrazie z Tobiaszem”
(Wiosna) z 1904 roku.

Znajac symboliczny charakter twor-
czosci Malczewskiego oraz jego zaangazowanie
w kwestie narodowowyzwolencze mozna zato-
2y¢, ze watek Tobiasza stanowi tutaj przeno$nie
dla sprawy polskiej. Jak artysta sam deklarowat:
,O kraju moim nie zapominam i nie rzuce go
nigdy w obrazach moich, juz za pézno” (cyt. za:
Heydel A., Jacek Malczewski. Cztowiek i artysta,
Krakow 1933, s. 113). By¢ moze watek Tobiasza
wyraza tutaj sens cierpienia narodu i wiare na
lepsze jutro.

57
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JULIAN FALAT
(1853 - 1929)

Baca

olej, sklejka, 71,5x 37 cm
sygn. p. d.: Fatat

Estymacja: 160 000 - 200 000 zt
PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 7.12.2021, poz. 19
Krakow, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Od 1880 roku w twérczosci Juliana Fa-
tata pojawiaja sie realistyczne sceny rodzajowe,
w ktérych przedstawia biedote wiejska i miejska:
drwali, kowali, szewcow, dziaddw, wiesniakdow
zbierajacych chmiel, targi na Polesiu i w Galicji,
biedote zydowska, chtopow przed cerkwia i na
odpuscie w Kalwarii. Artysta, sam chtop z po-
chodzenia, ukazywat $wiat dobrze mu znany
i bliski, a do portretowanych typow ludzkich pod-
chodzit z niezwykta wrazliwoscia i pietyzmem,
tworzac wizerunki niejednokrotnie porywajace
trafnym oddaniem psychologii modeli. Henryk
Struve w 1888 roku dostrzegt i trafnie opisat jego
owczesne dokonania: "Julian Fatat (...) jest nie-
zaprzeczalnie najznakomitszym naszym akwa-
relista mtodszej generacji. Procz wielkiej liczby
drobniejszych prac oraz studiéw, zebranych
podczas podrézy po Hiszpanii i naokoto $wiata,
napotykamy w zbiorze jego prac i wieksze malo-
widta, przedstawiajace badz typy ludowe i sceny
z 7ycia wiejskiego, badz krajobrazy i polowania
(...). Wszystkie te utwory Fatata charakteryzu-
je przede wszystkim nadzwyczajna sita wyrazu
i prawda realistyczna, wolna jednak od wszelkiej
przesady naturalistycznej, od checi draznienia
wyobrazni strong ujemna rzeczywistosci. Kazdy
typ, kazda scena, wszystkie, najdrobniejsze nawet
szczegbly przeniesione sa zywcem na papier.
Przy tym uwydatnia si¢ znakomita zdolnos¢ spo-
strzegawcza artysty w bezposrednim uchwyceniu
rysow charakterystycznych ludzi, zwierzatiich ru-
chow, dalej martwej natury, nawet krajobrazéw.
Kilka pociagniec¢ pedzla, najprostsza kompozycja
barw, jest dla niego czesto wystarczajaca do wy-
razistego odtworzenia przedmiotow. Widocznym
to jest szczegdlnie w licznych studiach podroz-
nych, czesto z lekka, pobieznie tylko naszkicowa-
nych, lecz budzacych zawsze zywe zajecie sita,

prawda i jedrnoscia charakterystyki" (H. Struve,
Przeglad Artystyczny, ,Ktosy” 1888, nr 1181, s. 103)

Znane i cenione sa portrety wykony-
wane akwarela, do mniej znanych, a przez to
niezwykle poszukiwanych nalezg kompozycje
olejne. Do takich zaliczy¢ mozna oferowany wi-
zerunek gorala.

W 1894 roku Julian Fatat przebywat
w Zakopanem, gdzie - jak pisat w liscie do Se-
weryna Bohma - "(...) jest tak cudownie, ze po-
mimo gwattownych zaprosin w rozmaite inne
strony oderwac sie stad nie moge. Pozostane
tak dtugo, jak bedzie mozna. Artysta pozostat
na Podhalu przez kilkanascie tygodni tworzac
wowczas rozmaite akwarelowe pejzaze i obrazy
olejne o tematyce tatrzanskiej. Czes¢ z nich tra-
fita poZniej na wystawy w Towarzystwie Zachety
Sztuk Pieknych w Warszawie oraz do krakow-
skiego Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych.
Kolejne pobyty w Zakopanem, powtarzajace sie
co rok, przynosity obfity malarski plon. Prace cie-
szyty sie wielkim uznaniem i znajdywaty niemal
natychmiast nabywcow. Powstajace wowczas
panoramy tatr oraz portrety gorali podhalanskich
naleza dzi$ do rzadkosci na rynku antykwarycz-
nym. Znajduja sie w kolekcjach muzealnych,
takich jak np. zbiory Muzeum Juliana Fatata
w Bystrej mieszczace sie w willi malarza, zwanej
Fatatowka. Wéréd zgromadzonych tam dziet
artysty wyrdzniaja sie wizerunki tatrzafnskich
goraliz Poronina i Zakopanego, bystrzanskiego
lesniczego Grzyba, mtodej sasiadki artysty, pani
Smotkowej, Hucuta, mtodego Zyda pograzonego
w lekturze czy innych. Dopetnieniem kolekcji sa
otéwkowe studia portretowe i sceny rodzajowe.
Oferowany portret bacy, wykonany w technice
olejnej, jest zatem bardzo ciekawg propozycja
z kolekcjonerskiego punktu widzenia.

Najlepiej udaja mu sie dotychczas

oblicza i typy wiejskie, malowane z silg
charakterystyki, Smialo$cia i wykonczeniem.
Stare, pomarszczone oblicza, proste
futrzane kozuchy spod jego pedzla

wychodza jakby zywe.
— K. M. Kotarbinski

(Przeglad sztuk plastycznych. Salon Krywulta, [w:] ,Nowiny” 1882, nr 201, s. 4)
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18
JULIAN FALAT
(1853 - 1929)

Przed kapliczkq, ok. 1910-1915

akwarela, kredka, pastel, karton,
65,2 x45,5¢cm
sygn.iopisany p. d.: Fatat / Bystra

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt

WYSTAWIANY
Warszawa, Towarzystwo Zachety
Sztuk Pieknych, Wystawa Jubileuszo-
wa Juliana Fatata (prawdopodobnie
tozsama z wystawiang tamze praca
Kapliczka Lesna), 1926.
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JULIAN FALAT
(1853 - 1929)

Autoportret ze sztalugq, 1911

akwarela, papier, 53 x 37 cm
sygn. i opisany l.d.: jFatat/Bystra 1911

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 23.05.2017, poz. 24

REPRODUKOWANY
Krzysztofowicz-Kozakowska S., Kolekcja
smoélska. Malarstwo polskie XIX i poczat-
ku XX wieku, [s.l.], [s.n.], 2008, s. 124.
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Prawdziwe dzielo sztuki 20

WLASTIMIL HOFMAN

musi by¢ — czy ktos sie z tym (1881 - 1970)
zgadza, czy tez sie nie zgadza st

. . . olej, tektura, 47 x 67 cm
— najszczerszg spowiedzig. e 0o it Hofman

NajWyZSZQ idea W malaI‘StWie Estymacja: 45 000 - 55 000 zt +

jest samo piekno, a to co

sie nazywa dusza danego
dziela — samo ,wéliZznie” sie
niepostrzezenie w utwory
artysty. Niech kazdy maluje
tak, jak nakazuje mu sumienie
i pozwala talent.

— Wlastimil Hofman

(Danielska B., Wiater P. [oprac.], Ojcze nasz... malarska modlitwa
Wlastimila Hofmana [katalog], Szklarska Poreba-Jelenia Géra, s. 2)
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WLASTIMIL HOFMAN

(1881 - 1970)

Pax Vobiscum, 1942

gwasz, olej, papier, 40,5 x 33 cm

sygn. | d.: 19WH42 (monogram wiazany)

$r.d.: Wlastimil Hofman

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt «

POLSWISSART

Malarstwo Hofmana wypowiada
sie naiwnie, ale tak silnie,

ze 1 prerafaelici mogliby sie
sktoni¢ przed tym artysta i jego
koncepcjami. Symbole jego

sq przebogata poezjq barw.
Technika Hofmana osiggnela juz
skonczono$¢ formy.

(Asanka-Japott M., ,Swiat”, 1924)
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Zabierajac sie do portretu artysta winien
sobie zda¢ sprawe z zalozenia barwnego
modela, tak go ubra¢, da¢ mu odpowiednie
tlo i o$wietlenie — by wszystko razem
stanowilo pewng harmonie.

— Olga Boznanska

(Samlicki M., Olga Boznanska, ,Sztuki Piekne” 1925-1926, 1. 2, nr 3, s. 112)

OLGA
BOZNANSKA

Modelowi zostawiala swobode, iz mogl
rozmawiac. Jej samej wtedy prawie sie usta
nie zamykaly. (...) Bywalo, iz wezmie farbe
na pedzel, trzyma go dlugo w powietrzu

1 moéwi. Zapomniala, gdzie miata nim
uderzy¢, wraca z powrotem na palete,
nabiera czy rozciera nowa warstwe i dopiero
sie orientuje, gdzie ma skierowac reke.

— Marcin Samlicki

(Samlicki M., Pamietnik [rekopis], zbiory Muzeum im. S. Fischera w Bochni, Bochnia 1944)
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Tak charakterystyczne w tych portretach ustawianie
postaci na tle najcze$ciej niedookreslonym, na poly
abstrakcyjnym, z ktorego one wylaniaja sie i w ktore sie
wtapiaja zarazem, wywoluje wrazenie jak gdyby duszno$ci,
przyspieszonego pulsowania, szamotania sie i drzenia

migocacych barwnych $wiatel zamknietych w przestrzeni
plytkiej, ograniczonej jakby dwiema szybami.

— Wiestaw Juszczak

(Juszczak W., Studium wprowadzajace, [w:] Malarstwo polskie. Modernizm, Warszawa 1977, s. 88)

22
OLGA BOINANSKA
(1865 - 1940)

Portret kobiety w brgzowym
kapeluszu

olej, tektura, 35x 26,5 cm
Estymacja: 300 000 - 400 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

zakup w Polswiss Art (2013)
Polswiss Art, aukcja 3.12.1995, poz. 22

POLSWISSART

Gtowna domeng tworczosci Olgi
Boznanskiej byt portret. Malowata niezrownane
w swojej klasie, niemajace poréwnania w catej
sztuce polskiej wizerunki zaréwno dorostych,
jak i dzieci. Korzystata niemal wytacznie z tech-
niki olejnej na tekturze, nie uzywata werniksu.
Czesto pozostawiata niezamalowane partie ob-
razu i skrobata farbe nozem, uzyskujac charak-
terystyczny efekt rozwibrowania i jednoczesnej
lekkosci, jak gdyby portretowanych spowijata
delikatna zastona. Stworzone jej rekg subtelnie
odrealnione wizerunki sg opowiescia o ludzkiej
duszy. Jest to ,(...) malarstwo ‘brudne’, ktére
takim Zyciem tchnie, tak nieprzewidziane daje
wrazenia, tak jest fantastyczne, jak mieniacy
sie szal indyjski, jak stare mienigce sie naczynia
miedziane” (Basler A., Olga Boznanska, ,Sztuka”,
Paryz 1904, nr 8/9, s. 377).
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Oferowany portret kobiety w czarnej sukni
i kapeluszu jest klasycznym przyktadem tworczosci
Boznanskiej. Za pomoca subtelnych, rozmytych
plam barwnychi gry Swiatta, na powierzchni dzieta
materializuje sie tajemnicza posta¢ modelki. Dama
patrzy wprost nawidza, jej btyszczace oczy intryguja,
azarazem wydaja sie niemal niepokojace. Sa jakby
materialnym pierwiastkiem zakletej w obrazie ludz-
kiej duszy, ktora artystka tak doskonale potrafita
dostrzec i przekazac. Z wielkim skupieniem odda-
wata partie twarzy i dtoni, reszte kompozycji czesto
traktujac szkicowo. Malujac drobnymi plamkami,
tworzyta wrazenie wibracji $wiatta. Prezentowa-
ny portret damy cechuja stonowane rozwiazania
kolorystyczne, potysk bizuteryjnych detali stroju
i migkki, wyrafinowany modelunek. Dodajg one
aury lekkosci, podnoszac walory malarskie dzieta
i stanowiac o wielkim kunszcie artystki.
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Wszystkie zywioly o ile je namaluje
beda do Panskiej dyspozycji —
powietrze, woda i ziemia. Zaluje,

ze brak jeszcze ognia.
— Ferdynand Ruszczyc

(fragment listu F. Ruszczyca do F. Mangghi Jasienskiego z 1902 1.,
rekopis w Bibliotece Ksiazat Czartoryskich, Krakow)

FERDYNAND
RUSZCZIYC

Ferdynanda Ruszczyca zwie sie potocznie ,malarzem zywiotow”
- bytjednym z mtodopolskich gigantow, ktérego twércze zainteresowania
skupiaty sie na uwielbieniu natury w jej symbolicznym ujeciu. Urodzit sie
w 1870 roku w Bohdanowie. Studiowat na akademii petersburskiej pod
okiem wybitnego pejzazysty lwana Szyszkina, a nastepnie Archipa Kuindzi.
Uczelnie opuscit w 1897 roku z tytutem ,ktassnyj chudoznik” Ill stopnia,
juz wtedy tworzac dzieta w dojrzatym, indywidualnym stylu. Biorac udziat
wwystawach wiosennych akademii oraz w wystawach stowarzyszenia ,Mir
iskusstwa”, szybko zaczat by¢ doceniany przez wybitnych kolekcjonerow
i krytykdw. W dzienniku Ruszczyca z 3 pazdziernika 1900 roku czytamy:
,Poczta dzisiejsza, jak zwykle poniedziatkowa, przyniosta cata wiazanke
czasopism. Na ostatniej stronicy ‘Kraju’ nr43 znalaztem dla siebie mitg nie-
spodzianke: wyjatki z artykutu St. R. Lewandowskiego z czeskiego ‘Slovansky
Przehlad” Méwi tam o ‘kresowcach’ i o ‘stojacym na czele ich wszystkich
Ruszczycu’. ‘Dtugo musiat patrze¢ na przyrode, studiowac ja i badac, umi-
towat jg i mysla i sercem syna tych stron polskich, ktorych pieknos¢ jest
mu droga.... Dumny jestem, ze to wyczytano z moich prac” (Ruszczyc F.,
Dziennik: Ku Wilnu 1894 - 1919, t. I, wyd. Secesja, Warszawa, 1994, s. 125-126).

Podczas wystawy dyplomowej jego obraz ,Wiosna” nabyt sam
Pawet Tretiakow, zatozyciel stynnej Galerii Trietiakowskiej w Petersburgu.
Tymczasem sprzedaz ,Mtynu o zachodzie stonica” umozliwita artyscie odby-
cie podrézy po Europie. Jednak wyjazd ten potwierdzit tylko przywigzanie
Ruszczyca do rodzinnych stron. Pisat: ,Mozna pozostac wiernym ojczyznie
mimo wszelkich pokus... Widzimy i podziwiamy piekno$¢ innych krajow,
sktadamy jej hotd... a jednak kochamy tylko swoj, czujemy, ze on do nas
nalezy, amy do niego” (Ruszczycéwna J., Ferdynand Ruszczyc 1870 - 1936.
Pamietnik wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa, 1966, s. 34).

POLSWISSART

0d 1899 roku Ruszczyc stat sie bardziej obecny w zyciu artystycz-
nym Warszawy i Krakowa. Czynnie pokazywat swoje prace w Towarzystwie
Zachety Sztuk Pieknych, Salonie Aleksandra Krywulta, a takze na wystawach
krakowskiego Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”. Nalezat do grona
organizatorow i pierwszych profesoréw Warszawskiej Szkoty Sztuk Piek-
nych - jedynej polskiej, wyzszej uczelni artystycznej w zaborze rosyjskim.
Po $mierci Jana Stanistawskiego przez rok prowadzit katedre pejzazu
w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie (1907-08), z ktérej zrezygnowat
ze wzgledu na animozje personalne w tamtejszym srodowisku artystycz-
nym. Wéwczas wyjechat do Wilna, gdzie skupit sie na organizacji zycia
artystycznego i kulturalnego. Uczestniczyt w projektach konserwatorskich
przestrzeni miejskiej, zajmowat sie grafika uzytkowa, ilustratorstwem oraz
scenografia. W latach 1918-1919 doprowadzit do powstania Wydziatu Sztuk
Pieknych na Uniwersytecie im. Stefana Batorego w Wilnie, ktérego zostat
pierwszym dziekanem.

Ruszczyc bardzo szybko osiagnat artystyczna dojrzatos¢, kreujac
wtasny typ rozlegtego, dramatycznego, epickiego pejzazu. Jego niezalez-
nos¢ od akademizmu podkreslat dobitnie Siergiej Diagilew, zapraszajac na
organizowane przez siebie wystawy prac modernistow. Mimo ze potrafit
zachwycac sie osiagnieciami Moneta, zimpresjonistami taczyta go jedynie
wyjatkowa zdolnos¢ oddawaniu wrazeniowosci pejzazu. Cho¢ w jego ,Bajce
Zimowej” (1904) odnalez¢ mozna pierwiastki secesji, a w ,Moscie zima”
(1901) nawiazania do XIX-wiecznego realizmu, artysta nigdy nie popadt
cato$ciowo w zaden z nurtéw. Byt czutym obserwatorem natury, a przy
tym kontynuatorem tradycji romantycznego pejzazu w swojej bardzo
indywidualnej, silnie emocjonalnej wizji.




Wszelkl krajobraz JesIE stanem duszy
— Henri Frederic Amiel .

(Amiel H. ., Fragments d’un journalintime, Geneve, 18875 6_2) |
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FERDYNAND RUSZCZYC
(1870 - 1936)

Pejzaz wiosenny, ok. 1899

olej, ptétno naklejone na tekture, 42 x 47 cm
sygn. p. d.: F. Ruszczyc

Estymacja: 180 000 - 220 000 zt

WYSTAWIANY

Wilno, Litewskie Muzeum Sztuki w Wilnie,
Ferdynand Ruszczyc 1870-1936. Zycie i dzieto,
wrzesien 2002.

Warszawa, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Ferdynand Ruszczyc 1870-1936. Zycie i dzieto,
lipiec - sierpien 2002.

Torun, Muzeum Okregowe w Toruniu, Fer-
dynand Ruszczyc 1870-1936. Zycie i dzieto,
kwiecien - czerwiec 2002.

Krakéw, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Ferdynand Ruszczyc 1870-1936. Zycie i dzieto,
luty - kwiecien 2002.

REPRODUKOWANY

Krzysztofowicz-Kozakowska S., Kroplewska-
-Gajewska A., Ferdynand Ruszczyc 1870-1936.
Zycie i dzieto [katalog wystawy], Muzeum
Narodowe w Krakowie, Krakdw 2002, nr kat.
52,s.98.
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Stosunek Ferdynanda Ruszczyca
do otaczajacej go przyrody, byt silnie emo-
cjonalny. Artysta stat sie nie tylko bacznym
obserwatorem natury, ale tez gteboko od-
czuwat jej nastrojowos¢. W prowadzonym
dzienniku odnotowywat wrazenia, jakie wy-
wotaty w nim rézne napotkane krajobrazy:
,(...) niespodzianka: widok z wysokiej gory
na rzeke, mtyny, zastawy, krzaki i las. Gotowy
obraz. Pyszny. Rysuje” - pisatw czerwcu 1899
roku (Ruszczycowna J. [red.], Ferdynand
Ruszczyc 1870-1936. Pamietnik wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warsza-
wa 1966, s. 43). Malarz zwracat uwage na
fantazje kryjaca sie w ptynacych po niebie
obtokach, dekoracyjne walory uksztattowa-
nia terenu czy rébznobarwna palete $niegu.
Widziat w letnim wieczorze liryczna cisze,
aw spienionym wiosennym potoku drama-
tyzm i potege zywiotu. Celem jego sztuki byto
zgtebienie istoty pejzazu.

W prezentowanym krajobrazie,
Ruszczyc podejmuje motyw cyklicznosci
naturyiciagtego odradzania sie zycia. Artysta
odmalowuje budzaca sie wiosne, widoczng
wtagodnym btekicie nieba, zielonych pagor-
kach i czekajgcych na mtode listki drzewach.
Dzien jest pogodny, ozywiony promieniami
stonca. Cho¢ ziemia wydaje sie jeszcze wil-
gotnaizimna, to lada moment pocznie roz-
kwita¢ bujnoscia traw i pierwszych kwiatow.
Artysta ilustruje nastrojowos¢ chwili budujac
swa kompozycje z uzyciem minimalnych
Srodkow. Traktuje pejzaz szybko i szkicowo,
za pomoca szerokich pociaggnie¢ pedzlaiim-
pastowo naktadanej farby. Tworczo prze-
twarza zastang nature w jej symboliczna,
malarska wizje. Dzieto Ruszczyca sktania
do filozoficznej zadumy nad biologicznym
rytmem odwieczne] przyrody. Nieodtacz-
nym procesem narodzin jest bowiem staros¢
i przemijanie.

Najsilniej odczuwam nature,
mogibym powiedzie¢ rozumiem
ja — w dni szare. Niebo biale,

a duze kepy drzew ciemne,
ciemnosine, zielone.

— Ferdynand Ruszczyc

(Ruszczyc F., Dziennik, cz. I, Ku Wilnu. 1894-1919, Warszawa 1994, s. 122)
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Lepiej jednak skonczy¢ nawet
w pieknym szalenstwie niz

w szarej, nudnej banalno$ci

1 marazmie.
— Stanistaw Ignacy Witkiewicz

(Witkiewicz S. 1., Czysta Forma w teatrze, Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1986, s. 97)

Stanistaw Ignacy Witkiewicz - Witkacy - byt pisarzem, dramatur-
giem, grafikiem, karykaturzysta, malarzem, a przede wszystkim portrecista.
To jeden z czotowych przedstawicieli polskiej sztuki poczatku XX wieku, syn
malarza i tworcy stylu zakopianskiego Stanistawa Witkiewicza. Ojciec byt
zdania, ze tradycyjne szkolnictwo jest ograniczajace, dlatego matego Stasia
uczyli w domu nauczyciele pozwalajacy mu na samodzielne rozwijanie
zainteresowan. Z jednej strony otrzymat on wyksztatcenie rozlegte, z drugiej
za$ niesystematyczne. Stato sie to w dorostym zyciu artysty przyczynkiem
do kasliwych uwag zarzucajacych mu brak dyscypliny w logicznym formu-
towaniu pogladow.

W trybie przyspieszonym skonczyt kurs oficerski i we wrzesniu
1915 roku odkomenderowano go na front w stopniu podchorazego. Zostat
dowodca czwartej kompanii, a w uznaniu zastug w lipcu 1916 roku mia-
nowano go podporucznikiem elitarnej Lejb-Gwardii Putku Pawtowskiego.
W tym samym miesigcu Witkacy zostat ciezko ranny podczas bitwy koto wsi
Witonez w zachodniej czesci Ukrainy (wsrdd przeciwnikdw armii rosyjskiej
byty tam oddziaty Legionow Polskich Jézefa Pitsudskiego). Na front juz nie
powracit. Zwolniony z wojska pod koniec 1917 roku byt Swiadkiem rewo-
lucji pazdziernikowej. Zdaniem czesci badaczy brat w niej udziat i nawet
zostat przez zotnierzy wybrany komisarzem politycznym, cho¢ brak na to
dowodow. Sam Witkacy, powsciggliwy w udzielaniu informacji o rosyjskich
doswiadczeniach w tamtych latach napomykat, ze wsrdd putkowych ofice-
row byt jedynym, ktéry podkomendnych nie karat cielesnie.

Swoj kunszt artystyczny mtody Witkiewicz rozwijat w krakowskiej
ASP w pracowni samego Jozefa Mehoffera. Podobnie jak ojciec byt nie
tylko artysta, ale i teoretykiem — autorem m.in. teorii Czystej Formy, wedle
ktorej sztuka nie powinna nasladowac rzeczywistosci, lecz budzic uczucia
metafizyczne, a poszczegolne elementy dzieta powinny by¢ skompono-
wane w taki sposob, aby jego struktura umozliwita jednostce zaznanie
,metafizycznej dziwnosci”.
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Dos¢ szybko jednak, bo w juz w 1925 roku Witkacy zrezygnowat
z tak zwanego malarstwa istotnego, poswiecajac sie sztuce portretowe;.
Jego teorie nie zostaty przyjete ze zrozumieniem przez srodowisko arty-
styczne, czut sie w zwigzku z tym wypchniety poza jego margines i rozgo-
ryczony. Dat temu wyraz w powiesci ,Pozegnanie jesieni” (1925) piszac:
,Minety czasy metafizycznej absolutnosci sztuki. Sztuka byta dawniej jesli
nie czyms $wietym, to w kazdym razie ,Swietawym” - zty duch wcielat sie
w ludzi czynu. Dzi$ nie ma w kogo - resztki indywidualizmu zyciowego to
czysta komedia - istnieje tylko zorganizowana masa i jej studzy. Od biedy
zty duch przeniost sie w sfere sztuki i wciela sie dzi$ w zdegenerowanych,
perwersyjnych artystow. Ale ci nikomu juz nie zaszkodza ani pomoga: istnieja
dla zabawy ginacych odpadkow burzuazyjnej kultury”.

Zatozyt Firme Portretowa ,,S. |. Witkiewicz”, dla dziatalnosci ktorej
opracowat szczegotowy regulamin: ,Poniewaz, jak mi to kiedys w tramwaju
powiedziat Axentowicz, portrecista powinien mie¢ nerwy jak postronki,
stworzytem sobie regulamin, ktéry ma pozory humorystyczne, a jest wyni-
kiem ponurych doswiadczen. (...) Dlatego przyjatem zasade: KLIENT MUSI
BYC ZADOWOLONY. Wszelka krytyka i poprawki sa wykluczone” (Witkiewicz
S. 1., Regulamin Firmy Portretowej, 11 1V 1925 r.). Jego portrety malowane
pastelami i kredkami na papierze podlegaty surowej typologii. Nierzadko
powstawaty pod wptywem silnie odurzajgcych lekow, alkoholu i narkotykow
- Witkacy dokumentowat swoj stan firmujac prace specjalnym autorskim
kodem. R6znorodno$¢ stworzonych w ten sposdb wizerunkow jest ogrom-
na. Fantazja i humor jakimi operowat artysta sprawiaja, ze kazdy z nich
jest wyjatkowy. Dziatalno$¢ portretowa Witkacego przyniosta mu stawe
i uznanie, stajac sie jednoczesnie jednym z najdtuzej trwajacych cyklow
malarskich w historii polskiej sztuki nowoczesnej.



Wizerunek Stefana Zwolifskiego nalezy do grupy portretow, jakie
Witkacy wykonat dla cztonkéow rodziny Zwolinskich na przestrzeni kilku lat.
W zbiorach Muzeum Narodowego w Poznaniu znajduje sie narysowany
w podobnej konwencji, réwniez na tle gor, portret Tadeusza Zwolinskiego.
Oferowany pastel nalezy do portretow w typie ,B” - czyli wedtug regulaminu
Firmy Portretowej do typu ,charakterystycznego”, posiadajacego pewne
uproszczenia, niekarykaturujacego modela tylko podkreslajgcego jego
cechy, mniej "wylizanego" od typu ,A”. Adnotacja przy sygnaturze autora
informuje, Ze w momencie seansu portretowego Witkacy byt niepalacym
od szescédziesieciu o$miu dni.

Artysta zamieszczat na portretach takie informacje, gdyz stusznie
uwazat, ze wszelkie spozywane przezen substancje maja wptyw na postrze-
ganie przezen rzeczywistosci, a co za tym idzie - takze na proces tworczy.

~Zwolinscy zamiast pcha¢ Cie w gory
zepchng Cie w tatrzanskie dziury”

(Komispol Wincenty [Bieder Edmund], Piesn
o0 Zakopanem, Warszawa, ok. 1926)

Taternik lub alpinista, bez widocznej
potrzeby, ponosi straszne trudy; naraza sie

na rzeczywiste i wielkie niebezpieczenstwa;
przebywa olbrzymie przestrzenie w gore,
stacza sie w doliny i znowu wdziera na
gory, nie noszac w zanadrzu zadnego
interesu, nie obliczajac ceny swoich
krokoéw, nie my$lac, czy i ile na nich

zyska lub straci. (...) Doznaje mnostwa
przepysznych wrazen, od natury wspanialej
i poteznej (...).

(Stanistaw Witkiewicz, Na przeteczy: wrazenia i obrazy
z Tatr, Gebethner i Wolf, Warszawa 1891, s. 42)
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ
(WITKACY)

(1885 - 1939)

Portret Stefana Zwoliriskiego, 1931

pastel, papier, 63 x49 cm
sygn. i opisany . d.: Witkacy 1931 (T.B.) 8/ V NP68

Estymacja: 200 000 - 250 000 zt

PROWENIENCJA

kolekcja spadkobiercow Zofii Zwolinskiej
Zakopane, kolekcja Zofii Zwolinskiej
Zakopane, kolekcja Modesty Zwolifskie]

WYSTAWIANY

Warszawa, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885 - 1939, gru-
dzien 1989 - luty 1990.

REPRODUKOWANY
Zwolinski S., W podziemiach tatrzafskich, wyd. 2,
Wydawnictwa Geologiczne, Warszawa 1987, s. 2.

LITERATURA
Jakimowicz 1., Zakiewicz A. (oprac.), Stanistaw
Ignacy Witkiewicz 1885 - 1939, katalog dziet
malarskich [katalog wystawy], wyd. Wojskowe
Zaktady Graficzne w Warszawie, Warszawa 1990,
s. 120, nr. kat. 1450.
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Najbardziej urocza i kochana
przeze mnie jaskinia — to Mietusia.
A znow Bystra jest najpiekniejsza...
— Stefan Zwolinski

(Wywiad ze Stefanem Zwolinskim, ,Wiercica” 1989, t. 3, nr2,s. 11-12)

Stefan Zwolinski, podobnie jak jego
starszy brat Tadeusz, byt taternikiem oraz wy-
bitnym badaczem i znawca jaskin. Nalezat do
elity kulturalnej Zakopanego pierwszej potowy
XX wieku. Wydat wiele przewodnikéw gorskich
i map, a przede wszystkim ksiazke ,W podzie-
miach tatrzanskich” (1961). Jego fascynacja Ta-
trami i tajemniczym swiatem jaskin narodzita
sie juz w dziecinstwie. Wspolnie z bratem przez
kilkadziesiat lat eksplorowali i odkrywali ko-
lejne zagtebienia skalne — m.in. Poszukiwaczy
Skarbow, Piwnice Mietusia i Srednia, Kasprowa
- co ostatecznie przyniosto liczbe niemal stu
dwudziestu nowych obiektow! Stefan byt takze
profesjonalnym fotografem i pozostawit po sobie
wiele pieknych zdje¢ Zakopanego.
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Witkacy poznat obu braci Zwolinskich
przez Nene Stachurska - swoja modelke i muze.
Jej siostra Modesta wyszta za maz za Tadeusza.
Artysta bywajac czestym gosciem w domu Zwo-
linskich, stat sie przyjacielem rodziny. Odwiedzat
braci takze w prowadzonej przez nich ksiegarni,
gdzie pracowata réwniez Nena. Ponadto brat
udziat w organizowanych przez nich samocho-
dowych wycieczkach na polskie i stowackie Pod-
tatrze. ,(...) Witkacy byt wielkim mito$nikiem
stowackich jaskin, kilkakrotnie zwiedzit Jaski-
nie Demianowskie, byt tez prawdopodobnie
w Jaskini Dobszynskiej Lodowej, robit zdjecia
w jaskiniach tatrzanskich” (Lewkowicz £, Tade-
usz i Stefan Zwolinscy: przyczynek do biografii
speleologicznej, Polish Biographical Studies, nr
9,2021, 5. 224).




Typ E —ijego kombinacje z poprzednimi rodzajami.

Dowolna interpretacja psychologiczna wedlug intencji firmy.

Efekt osiagniety moze by¢ zupelnie réwny wynikowi typow
A1 B - droga, ktora sie do niego dochodzi, jest inna, jako
tez sam sposob wykonania, ktory moze by¢ rozmaity, ale nie
przekroczy nigdy granicy (d). Moze by¢ rowniez kombinacja

E + d. na zadanie.

Typ Eniezawsze mozliwy do wykonanial

(Regulamin Firmy Portretowej «S. |. Witkiewicz»)

W typie E, jak uwaza Anna Zakie-
wicz, artysta zaktadat pewna dowolnos¢
w interpretacji psychologicznej modela.
Portretowat w nim czesto kobiety, zwtasz-
cza te, ktore mu sie szczegdlnie podobaty
albo mezczyzn, w ktérych dopatrywat sie
pewnej kojacej tagodnosci charakteru, tak
bytoiwtym przypadku. Portretowanym jest
ksigdz Pawet Ilinski (1903 - 1994). W latach
1929 - 1936 mieszkat w Zakopanem, do
ktorego przyjechat z powodu choroby ptuc.
0d 1930 roku byt kapelanem tamtejszego
sanatorium Czerwonego Krzyza, ktore byto
woéwczas jednym z wazniejszych osrodkow
zakopianskiego zycia towarzyskiego i kul-
turalnego. Tam tez zetknat sie z Witkacym,
ktory byt zaprzyjazniony z pracownikami
sanatorium i wykonywat serie ich portre-
tow. Artysta zaprzyjaznit sie rowniez z ksie-
dzem Ilinskim, o czym mozna sie dowie-
dzie¢ w opublikowanych w rok po $mierci

POLSWISSART

ksiedza dwutomowych wspomnieniach, pt.
"Przesztos¢ nie mija bez echa. Wspomnienia
1903-1990", w ktorych pisze m.in. o swoich
portretach namalowanych przez artyste.
Oprécz prezentowanego, powstaty
jeszcze dwa portrety ksiedza Ilinskiego wy-
konane przez Witkacego - oba w tym samym
1931 roku. Ksiadz Ilinski koncelebrowat msze
$w. odprawiana podczas pogrzebu matki
artysty, Marii Witkiewiczowej, ktéra zmarta
3 grudnia 1931 roku. Na poczatku drugiej
wojny $wiatowej ksiadz Ilinski byt wieziony
przez Niemcow, pozniej petnit funkcje kape-
lana AK. Lata 1949 - 1953 spedzit w wiezie-
niu za odmowe wspotpracy z UB. W latach
piecdziesigtych wyjechat do USA, gdzie przez
dwadziescia lat byt duszpasterzem Polonii
w Chicago. Ostatnie lata zycia spedzit jako re-
zydent parafii $w. Barbary w Warszawie. Jest
pochowany na Cmentarzu Powazkowskim.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ
(WITKACY)

(1885 - 1939)

Portret ksiedza Pawla Ilinskiego, 1931

pastel, papier, 63 x47 cm
sygn. | d.: Witkacy (T. B. + E) VI / 1931 / NP / Nmt

Estymacja: 180 000 - 220 000 zt

REPRODUKOWANY

Siedlecka J., Mahatma Witkac, Warszawa 1998,
5.187-188.

llinski P., Przeszto$¢ nie mija bez echa. Wspomnie-
nia 1903-1990, s.146-148.

Prus M., Odwiedzat mnie réwniez Witkacy, "Gazeta
Antykwaryczna" (1999, nr 7/8), 5.10-12.
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ZOFIA
STRYJENSK

Trudno o wieksza popularnoé¢ od tej, jaka zdobyla

sobie Stryjenska w tzw. dwudziestoleciu. Wyzywajac

sie i wypowiadajac zgodnie ze swoim temperamentem

i upodobaniami, trafila ona nieoczekiwanie w sedno
gustow pewnej sfery inteligencji polskiej, jej prace staly sie
ulubionym motywem dekoracyjnym wielu wnetrz.

(Mortkowicz-Olczakowa H., Pod znakiem ktoska, Warszawa 1962, s. 176)

Okreslana mianem ,pierwszej damy polskiego malarstwa dwudzie-
stolecia miedzywojennego” czy wrecz ,ksiezniczki malarstwa polskiego”.
Zofia Stryjenska — malarka i ilustratorka, plakacistka, scenografka, znana
z kontrowersyjnego, petnego fantazji stylu bycia. Jej tworczo$¢ zostata
gteboko zakorzeniona w formach zaczerpnietych ze sztuki ludowej. Umie-
jetnie taczyta rysunek z malarstwem, pracujac w réznych technikach - od
olejow, poprzez gwasze i tempery, na akwareli konczac. Stosowata czyste,
ostre barwy i lekko geometryzujace formy w stylu art-deco, gdzie tematem
kompozycji byt zawsze polski folklor — obrzedy, tafice i stroje.

Stryjenska byta osoba niezwykle zdeterminowana. Chciata uzyskac
najlepsze artystyczne wyksztatcenie za wszelka cene. Nie byto to wcale
proste, gdyz w tamtych czasach najpopularniejsze uczelnie nie przyjmowaty
kobiet na studia. W 1911 roku przebrana za mezczyzne staneta w drzwiach
akademii monachijskiej, gdzie podjeta nauke pod imieniem , Tadeusz
Grzymata Lubanski”. Po roku zostata jednak rozpoznana i musiata wroci¢
do Krakowa. Ostatecznie specyfika czasow, w jakich zyta nie przeszkodzita
jej w rozwinieciu kariery jako malarki. Udato jej sie dotaczy¢ do grona
najwybitniejszych i najbardziej rozpoznawalnych artystéw polskich dwu-
dziestolecia miedzywojennego.

Podejmowane przez Stryjerska tematy miaty zrédto zarébwno w jej
krakowskim pochodzeniu, jak i w osobie jej meza - Karola Stryjenskiego,

architekta i mito$nika Zakopanego. Ich zwiazek nie przetrwat proby czasu,
ale zamitowanie artystki do sztuki ludowej pozostato. Folkowe motywy towa-
rzyszyty jej tworczosci praktycznie przez caty okres dziatalnosci artystycznej.

Swoja droge twdrcza rozpoczeta jako projektantka zabawek i au-
torka tek graficznych. Stworzyta cykl grafik ,Pascha”, gdzie motywy religijne
splotta z ludowymi. Nastepnie wzieta na warsztat mitologie stowianska,
czego owocem byta seria ,,Bozki stowianskie”. Poza grafika wykonywata
réwniez freski. Do jej autorstwa naleza miedzy innymi polichromie w Mu-
zeum Techniczno-Przemystowym w Krakowie (1917), a takze w baszcie
Senatorskiej na Wawelu (1917) i we wnetrzu winiarni Fukiera w Warszawie.

Gwiazda jej stawy zabtysta w 1925 roku, gdy na paryskiej wysta-
wie sztuki dekoracyjnej uzyskata Grand Prix za panneau z wyobrazeniem
stowianskich pér roku. Dzieto to przyniosto artystce miedzynarodowy
sukces. Jej prace zaczeto rozpowszechnia¢ w formie roznych tek, albumow
i pocztowek. Wypracowany przez nia charakterystyczny, niemal bajkowy styl
zyskat sobie szerokie grono zwolennikéw. Trudno o innego artyste, ktory
z tradycji ludowej zrobit swoéj znak rozpoznawczy i w tak barwny i piekny
sposbb przedstawiat polska kulture. Kompozycje Stryjenskiej sa jak kraina
wiecznej szczesliwosci, niekonczace sie lato czy radosny taniec. Sprawiaja,
ze nie tylko mozemy prawdziwie zakochac sie w polskiej ludowosci, ale
réwniez wyciagnac z niej estetyke godna galerii i muzedw.

Artystka malarka Zofia Stryjenska robi wrazenie jakowego$
niesamowitego, osobliwego drzewa, ktére wystrzelilo w gore
ponad las swych réwiesnikow o cala wielko$¢ dlugosci i urody.
Kazdy jej malarski gest jest szczegblnie widoczny, kazdy
zamiar posiada wejrzenie czynu, kazdy wysilek — powage (...).

(Zyznowski J., ,Wiadomosci Literackie”, Nr 6, 1924, s. 3)
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Trzeba i8¢ po barwe na wie$, bo
kraje, w ktorej tej barwy jest jeszcze
duzo, wiec egzotyka, to centrala
Swiatowa koloréw, sg niestety zbyt
daleko i dla nas niedostepne.

— Zofia Stryjenska
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ZOFIA STRYJENSKA
(1894 - 1976)

Grajek i dziewczyna

olej, ptoétno, 72 x99 cm
sygn. | d.: Z. STRYJENSKA

Estymacja: 250 000 - 350 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Paryz, kolekcja prywatna

Sztuka Zofii Stryjeniskiej jest niezwykle
bajkowa, dekoracyjnaiprzyjemnadla oka. Przy-
ciaga feeria koloréw, uproszczonymi formami
w stylu art-deco i wszechobecna dynamika.
Jednoczesnie niesie ze soba wartosci zwigzane
zpolska kultura i ludowoscia. Opowiada o staro-
polskich tradycjach, zapomnianych obrzedach,
regionalnych strojach czy pradawnych wierze-
niach.

Oferowana praca ,Grajek i dziewczyna”
zawiera w sobie wiele z najwazniejszych cech
malarskich artystki - linearyzm lekko zgeome-
tryzowanych form, szeroka game zywych i na-
syconych barw oraz rozbudowana kompozycje,
wypetniajaca catg przestrzen obrazu. Scena
przedstawia goralska pare posrod lesnego pej-
zazu. Mtodzi siedza na pagorku, pod drzewem,
anadich gtowamiuginasie gataz kosodrzewiny.
Chtopak gra na okarynie, natomiast zapatrzona
w niego dziewczyna traca pasaca sie owce iglasta
gatazka. Para pochtonieta jest swoim towarzy-

stwem i rodzacym sie miedzy nimi uczuciem.
Catos¢ kompozycji przepetnia sielska atmosfera
petna beztroski i radosci.

Stryjenska duza wage skupita na od-
malowaniu barwnych chtopskich ubioréw, wy-
eksponowanych na tle zielonej przyrody. ,Prze-
twarza ona nieraz owe ludowe stroje w sposob
niemal fantastyczny, tworzac konstrukty, ktére
nigdy na polskiej wsi nie istniaty (...) Jej wiedza
o ludowym ubiorze brata sie z obserwacji eks-
ponatéw muzealnych i wystaw (wyjatek stanowi
Podhale, dokad czesto podrozowata)” (Stomska
J., 0 Ludowosci, [w:] Zofia Stryjeriska 1937-1976,
Krakow 2008, s. 263).

Prezentowana kompozycja wpisuje sie
w pozostate prace artystki, sktadajace sie na piek-
na i barwna opowies¢ o polskiej wsi. Jej sztuka
jest afirmacja polskosci i ludowosci, malowana
w atmosferze nigdy nie przemijajacego swieta. To
zycie podporzadkowane naturze i jednoczesnie
bedace z nig w symbiozie.

Wykreowane przez nig postacie — zywiotowe,

emanujace energia, rozmachem i wigorem, barwne
i dostojne — mialy odzwierciedla¢ duchowe wartosci
polskiego chltopstwa. Wspolczesni Stryjenskiej
krytycy zauwazali, ze artystka ze zdumiewajaca
intuicja czyni uzytek ze sztuki ludowej, z jej cech
najbardziej znamiennych, laczac najpeliejsza
fantastyke z glebokim odczuciem zycia, a poetyczny
irracjonalizm ze szczerym humorem.

(Stomska J., O Ludowosci, [w:] Zofia Stryjefiska 1937-1976, Krakow 2008, s. 262-264)
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BOLESLAW BIEGAS
(1877 - 1954)

Portret sferyczny

olej, ptyta, 51 x 40,5 cm
sygn. | d.: B.Biegas.

Estymacja: 180 000 - 250 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup w Polswiss Art

Obrazy sferyczne pojawity sie w twor-
czosci Bolestawa Biegasa tuz po zakonczeniu
pierwszej wojny $wiatowej. Tworzyt je poczatko-
wo rownolegle ze stynnym cyklem ,Wampiréw”.
Oparte na figurze kota kompozycje sferyczne
byty préba harmonijnego potaczenia przestyli-
zowanego wizerunku ludzkiego z abstrakcyjna
ornamentyka poprzez wpisanie postaci w gestg
siatke biegnacych po

tukach linii i przecinajacych sie ptasz-
czyzn. Ich dekoracyjnos¢ polega na linearyzmie
i mozaikowym uktadzie, dajacym niemal ztu-
dzenie witrazu. Kolor ktadziony jest ptasko albo
- wrecz przeciwnie — drobnymi uderzeniami
pedzla, nawiazujac do techniki pointylistycz-
nej. W usmiechu sportretowanych postaci, ich
spojrzeniu i tajemniczych gestach tkwi jakis nie-
dookreslony pierwiastek mistycyzmu.

Pierwsze sferyczne portrety - ,Prze-
strzen”, ,Usmiech Swiatta”, ,Zmierzch”, ,Na wol-
nym powietrzu”, ,W chmurach” oraz ,Rados¢”
- pokazane zostaty publicznosci w 1918 roku na
Wystawie Artystow Malarzy i Rzezbiarzy Polskich
na rzecz Inwalidéw z Armii Polskiej we Francji.
Natomiast w 1919 roku miata miejsce pierwsza
wystawa Biegasa w catosci poswiecona sfery-
zmowi, ktéra odbyta sie w Pavillon de Magny
w Paryzu. O tym jak wielkie poruszenie wywotata,
$wiadczy chociazby tytutanonimowego artykutu,
ktoéry ukazat sie w L ’Eclair” w tym samym roku:
,Sztuka czy mistyfikacja? Kubizm nie zyje! Pozna-

W Pavillon de Magny Biegas prezentuje obrazy
sferyczne. Sg interesujace, gdyz pojawiajace sie
w nich kolory i linie stanowig uogoélnienie poszukiwan
pointylistow francuskich. Kazda linia, kazdy ton daje

poczatek kuli linii i barw, ale jako ze wszystkie te

jemy teraz ‘sferyzm’.. ktéry niemalze sprawi, ze
bedziemy zatowac jego poprzednika!” (,L’Eclair”,
20.03.1919). Z kolei Michel Georges-Michel, gtow-
ny kronikarz Montparnasse’u, pisat o sferycznych
obrazach Biegasa: ,(...) wynalazt sferyzm, a my
bylismy pierwszymi, ktorzy oznajmili: jest w nim
zdecydowanie wiecej z futuryzmu niz z kubizmu,
gdyz artysta szuka tu ekspresji dynamicznej. Wy-
obrazZcie sobie duza liczbe okregdw, w ktorych
kazda mata Scieta ¢wiartka jest zabarwiona, po-
malowana inaczej i wspottworzy dekoracyjna
catos¢ figury. Rodzi sie z tego bogactwo barw,
anawet wyraz, jaki osiagaja jedynie witraze, mo-
zaiki lub freski” (,Paris-Midi”, 18.05.1919).

Cyklem obrazdéw sferycznych artysta
ugruntowat sobie opinie malarza awangardo-
wego, ktory odciat sie od panujacej wowczas
mody na kubizm. Xavery Deryng w monografii
poswieconej Biegasowi pisze, ze malarstwo
sferyczne wniosto wyjatkowy wktad do debat
prowadzonych przez francuskich przedstawicieli
awangardy, stanowiac poniekad odniesienie do
teorii unizmu Wtadystawa

Strzeminskiego. Sam Biegas nie miat
stycznosci z polskimi konstruktywistami, prasa
w Polsce nie interesowata sie jego tworczoscia.
Obrazy sferyczne sa wiec sciéle zwiazane z Pa-
ryzem, a artysta - rownie goraco wielbiony, co
krytykowany - pozostaje niewatpliwie jedna
z najbardziej kluczowych postaci francuskiego
Swiata artystycznego poczatku XX wieku.

okregi sie przecinaja, efekt polega na utworzeniu tla

dla fantazyjnej geometrii, jesli te dwa stowa moga

i$¢ w parze. To co$ na ksztalt logicznej i poukladane;j
mozaiki, na ktérej wznosi sie figura.

(Kahn G., Wystawa Biegasa, ,L’'Heure”, 20.03.1919)
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Mam wrazenie, 1z jest

w Biegasie jakies piekno, to
ktore jest nawet wieczne,
ktore on wyraza przez nowe
srodki, ale bez wykraczania
poza prawo.

(Mouilleseaux L., A propos de Biegas. Autour de Sphérisme, ,Le Cahier”,
Paryz, nr6, 1931, s. 58, cyt. za: Deryng X., Bolestaw Biegas, Paryz 2011, s. 127)
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BOLESLAW BIEGAS
(1877 - 1954)

Galopujgca (La Chevauchée),
1904/2009

braz patynowany, 54 x 67 x 14 cm ed. II/IV
sygn. i opisany u dotu: B.Biegas / Paris / 1904
u dotu inskrypcje odlewni: CAST /2009 / T.
ROSS / Il/IV

(do obiektu dotaczone Swiadectwo zgodnosci
numeracji odlewu, wystawione przez Towarzy-
stwo Historyczno - Literackie w Paryzu)

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt +

WYSTAWIANY
Paryz, Galerie des Artistes Modernes, 23 marca
-4 kwietnia 1908 (inna wersja).

Paryz, Les Plessis Robinson, Société d'Historie
etd'Ftudes, 9- 10 lipca 1949 (inna wersja).
Genéve, Galerie Jan Krugier, grudzien 1975
(inna wersja).

Konstancin-Jeziorna, Villa la Fleur, Bolestaw
Biegas. Miedzy inspiracja a symbolem, 14 maja
-31lipca 2011 (inna wersja).

Strasburg, Musées de la Ville de Strasbourg,
L'Europe des esprits ou la fascination de |'oc-
culte (1750-1950), 2011 (inna wersja).

REPRODUKOWANY
Deryng X., Bolestaw Biegas, wyd. Polskie
Towarzystwo Historyczno - Literackie w Paryzu,
Warszawa 2011, s. 275 (inna wersja).

Bolestaw Biegas, Miedzy inspiracja a symbo-
lem [katalog wystawy], Villa la Fleur, Konstan-
cin Jeziorna 2011, s. 9 (inna wersja).

L'Europe des esprits ou la fascination de |'oc-
culte (1750-1950) [katalog wystawy], Musées
de la Ville de Strasbourg, Strasburg 2011, s. 159
(inna wersja).

Bolestaw Blegas: Rzezba, wyd. Polskie Towa-
rzystwo Historyczno-Literackie, Warszawa
2012,5.60 (inna wersja).

POLSWISSART

To tworczosc krazaca
wokol zagadnienia

bytu, losu czlowieka,
Smierci, nieuchronnosci
wyrokow losu, wieczno$ci
1 przeznaczenia.

(Wierzbicka A., Bolestaw Biegas czyli Wedréwka ducha mysli,
[w:] Bolestaw Biegas. Rzezba, Warszawa 2012, s. 14)
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Huk dorozek. Ulica plynie bezustanna

rzeka ludzi, pojazdow, koni. Grzmi po bruku,
na zakretach sie tamie, wsrod gwaru i huku
kaskadami w uliczki wpada i — zachlanna —

ssie znodw z domoéw i ulic wciaz potoki nowe,
wzrasta, szumi, gtow ludzkich pstra ocieka piana,
czasem krwig bryznie, stanie i z sila wezbrang
toczy znowu przez miasto swe fale stuglowe.

A w kolo, jak brzeg stromy, stoja wielkie domy,
a wyzej, ponad dachow wzniesione zalomy
kosciolow wieze, cerkwi kopuly zlociste (...)

— Jerzy Zulawski

(Zutawski J., fragment wiersza ,Warszawa”, 1915)

29
WLADYSLAW CHMIELINSKI
(1911 - 1979)

Przed kosciolem sw. Krzyza
w Warszawie

olej, ptétno, 35 x50 cm
sygn. p. d.: Wt. Chmielinski

Estymacja: 15000 - 18 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART 102 103



30

STANISLAW ZUKOWSKI
(1873 - 1944)
Roztopy, 1898

olej, karton, 30 x 38,5 cm (w $wietle oprawy)
sygn. p. d.: St. Zukowski (cyrylica) 1898

Estymacja: 34 000 - 38 000 zt
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Dorotheum, aukcja 09.12.2014, poz. 103

POLSWISSART

Stanistaw Zukowski urodzit sie
w 1873 roku w Jedrychowcach nieopodal
Wotkowyska. Pochodzit z rodziny szla-
checkiej, ktora niestety w wyniku represji
po powstaniu styczniowym stracita prawa
majatkowe. Zafascynowany od dziecka
malarstwem, podjat w 1892 roku studia
w Moskiewskiej Szkole Malarstwa, Rzezby
i Architektury pod okiem Wasilija Poleno-
va, Valentina Serowa oraz Isaaka Lewitana.
Ten ostatni bedac uznanym pejzazysta oraz
cztonkiem Pieriedwiznikow, wywart znaczacy
wptyw na tworczos¢ mtodego Zukowskiego.

Artysta bardzo szybko zaczat odno-
si¢ pierwsze sukcesy. Jeszcze w trakcie nauki
czes¢ jego prac nabyta Galeria Trietiakowska.
0Od 1904 roku dotaczyt do Stowarzyszenia
Podrézujacych Wystaw Artystycznych, z kto-
rymi pokazywat swoje prace. Byt rowniez
cztonkiem Zwiazku Artystow Rosyjskich oraz
pracowat jako wyktadowca na macierzystej
uczelni. Po rewolucji pazdziernikowej sytu-
acja Zukowskiego skomplikowata sie. Jego
sztuka nie pasowata do nowo rodzacych

104

sie koncepcji. Organizacja wtasnej wystawy
w 1921 roku przysporzyta mu fale atakow
ze strony Srodowiska awangardowego. By¢
moze ta postawa kolegow po fachu, by¢
moze niepokoje polityczne lub tez nostalgia
za minionymi czasami ,szlacheckich gniazd”
- sktonity go do powrotu dwa lata pdZniej do
Polski. W trakcie Il wojny $wiatowej zginat
w obozie koncentracyjnym w Pruszkowie.

Zukowski byt kontynuatorem tra-
dycji rosyjskiego malarstwa krajobrazowego
w duchu Archipa Kuindzy i Isaaka Lewitana.
Zjednej strony opieratsie na klasycznych roz-
wigzaniach w nurcie realistycznym, zdrugiej
czerpatz osiagnie¢ impresjonistow, ekspery-
mentujac z fakturg i paleta barwna. Dziatajac
szybko iz natchnieniem, starat sie uchwycic
i przekazac najdrobniejsze szczegdty zywego,
zmieniajacego sie Swiata, petnego romansu,
poezjii piekna. Obok wyksztatconych w Pe-
tersburgu Ferdynanda Ruszczyca i Konrada
Krzyzanowskiego, byt jednym z nielicznych
malarzy, ktorzy rozwinelina gruncie polskim
rosyjska szkote pejzazu.

105



31
ALFONS KARPINSKI
(1875 - 1961)

Réze w wazonie, 1936

olej, tektura, 50 x 70 cm
sygn. . ér.: a. Karpinski 1936

Estymacja: 17 000 - 20 000 zt +

PROWENIENCJA
Wroctaw, kolekcja prywatna

POLSWISSART 106

32 ]
ALFONS KARPINSKI
(1875 - 1961)

Zolte réze

olej, tektura, 35x 50,5 cm

sygn. p. sr.: a. Karpinski sygn. na odwrociu
dwukrotnie: a. Karpinski oraz nalepka Domu
Aukcyjnego Agra-Art.

Estymacja: 15000 - 18 000 zt »

PROWENIENCJA
Wroctaw, kolekcja prywatna

107



33
AUTOR NIEOKRESLONY

Widok z Kazimierza Dolnego
nad Wislq

olej, ptétno, 80 x 59 cm
Estymacja: 20 000 - 25 000 zt

PROWENIENCJA
Paryz, kolekcja prywatna

POLSWISSART 108

34
WLADYSLAW LAM
(1893 - 1984)

Portret mezczyzny
w czerwonej muszce

olej, ptotno, 65x49 cm
sygn. p.d.. W. Lam

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Wiadystaw Lam byt zaréwno malarzem,
grafikiem, jak i autorem wielu ksigzek i rozpraw
z zakresu krytyki sztuki. Urodzit sie w 1893 roku
w bosniackim Konjicu. Od dziecka przejawiat
talent malarski, wiec po przeprowadzce do Kra-
kowa w 1912 roku rozpoczat studia na tamtejszej
akademii. Jego nauczycielami byli Teodor Axen-
towicz oraz Jozef Mehoffer. Latem i jesienig 1916
roku wziat udziat w wystawach ogélnych Patacu
Sztuki w Krakowie.

Po obronie dyplomu pracowat jakis
czas jako nauczyciel gimnastyki w Gimnazjum
Kupieckim wtodzi, a nastepnie jako nauczyciel
malarstwa i rysunku w modlifskim Korpusie Ka-
detéw Nr2iw gimnazjum w Poznaniu. Nalezatdo

109

ugrupowan Swit, Plastyka oraz Nowa Generacja,
z ktorymiwystawiat swoje prace. Wiele podrézo-
wat po Francji, a po 1945 roku odwiedzit takze
Wtochy, Szwajcarie, Jugostawie i RFN. W latach
30. mieszkat we Lwowie, ktory zamienit po 1945
roku na Gdansk. Bytzaangazowany w powstanie
Wydziatu Architektury na Politechnice Gdanskiej,
gdzie zostat profesorem malarstwa i rysunku.

Tworczosé Lama to przede wszystkim
portrety, pejzaze i widoki miejskie — zwtaszcza
z okolic Gdanska i Lwowa, oraz martwe natury.
Artysta wykonywat rowniez litografie i drzewory-
ty, a takze opracowat technike tworzenia monory-
tu. Ma na swoim koncie 32 wystawy indywidualne
i 180 zbiorowych w kraju i za granica.



35
JERZY RUPNIEWSKI
(1888 - 1950)

Whnetrze gabinetu, 1943

akwarela, gwasz, tektura, 69 x 89,5 cm
sygn. d. ér.: | RUPNIEWSKI / LWOW 43.

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja instytucjonalna

POLSWISSART

110

111

36

MENNO SIMON JACOBUS
VAN MEETEREN BROUWER
(1882 - 1974)

U notariusza

olej, ptotno, 55,5 x 75 cm
sygn. p. d.: Menno

Estymacja: 6 000 - 7 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja instytucjonalna



Kazdy obraz, niezaleznie od tego, co wyobraza,
jest pewnego rodzaju mozajka plam barwnych.
Te moga by¢ wielkie albo male — kontrastowe
albo stonowane — o barwach zywych albo
sttumionych — o tonacji bogatej albo ubogie;.
(...) Celem jednak zawsze jest stworzenie pewne;]
harmonii, zaleznej od linji, od ustosunkowania
walorow i barw. To ta harmonja stanowi

o dekoracyjnem rozwigzaniu obrazu.

— Eligiusz Niewiadomski

(Niewiadomski E., Wiedza o sztuce na tle jej dziejow, Warszawa 1923, s. 21)

37
ELIGIUSZ NIEWIADOMSKI
(1869 - 1923)

Zadumana

olej, deska, 22 x 26 cm
Estymacja: 10 000 - 15 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Warszawa, kolekcja rodziny artysty
wiasnos¢ artysty

POLSWISSART 112 113



38

STANISLAW MASLOWSKI
(1853 - 1926)

Cortile a Villa d’Este, 1910

akwarela, papier naklejony na tekture, 78 x 126 cm
sygn. i opisany u dotu: STMASEOWSKI/ TIVOLI 910

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt
PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 14.12.2016, poz. 19

REPRODUKOWANY
L Tygodnik ilustrowany”, nr 48, 1910, s. 967.

POLSWISSART

Farba przestaje by¢ u niego
farba, a staje sie jezykiem duszy
artysty, ktorym przemawia z silg
tak przekonywujaca, ze trudno
nie podlegac czarowi... czarowi
kwiatow, zieleni przejrzystej
toni, czarowl zycia.

— Henryk Pigtkowski

(Pigtkowski H., Wystawa Stanistawa Mastowskiego,
"Tygodnik llustrowany", nr 48, 1910, s. 969)
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ale tez sytuacjach
.,«walkl w ktorych sﬂy Zywego, wiecznego
1stn1en1a zderzaja sie z soba — i to z nich
wycu;ga ten szczegblny efek_’t’.

— Lucien Aressy :
(L’Kqua’dér_n_i,a;iﬁ'az'dziemn:gzl)




39
WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
(1873 - 1951)

Paysage présumé des Landes, 1927

olej, ptoétno, 152 x 190 cm
sygn. p. d.: W. Terlikowski - 1927

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 9.03.2021, poz. 37
Rzeszéw, kolekcja prywatna

Francja, kolekcja prywatna

Mimo ze Wtodzimierz Terlikowski to je-
den z najpopularniejszych malarzy paryskiego
Montparnassu, jego tworczos¢ zostata odkryta
w Polsce dopiero w latach 90. XX wieku. Wczesniej
byt w rodzimmy kraju artystag mato znanym praw-
dopodobnie ze wzgledu na jego czeste podroze
i state zamieszkanie w Paryzu. Terlikowski urodzit
sie w rodzinie urzednika kolejowego w Poraju,
niedaleko todzi. Jego biografia zawiera wiele mi-
tow, ktore sam wymyslat w ciggu swojego zycia.
Czasem nadawat sobie szlacheckie pochodzenie
dodajac ,de” przed swoim nazwiskiem. Podobno
wwieku trzynastu lat odszedtz rodzinnego domu
udajac sie pieszo do Francji. Tam utrzymywat
sie z pracy jako parobek, kowal czy woltyzer
w cyrku. Krotko studiowat w akademii monachij-
skiej, a nastepnie przez niedtugi czas ksztatcit sie
w pracowni Jean-Paula Laurensaw Paryzu, gdzie
w 1900 roku zadebiutowat wystawg indywidualna
w galerii Bernheim-Jeune.

Artysta nieraz ukrywat swoja historie
edukacji, aby uchodzi¢ za cudownego samouka,
ktory sam doszedt do tak dojrzatych rozwiazan
artystycznych. Duzo podrézowat, zarbwno po
EuropiejakiIndiach, potnocnej Afryce, Australii
i Nowej Zelandii. Od 1911 roku mieszkat na sta-
te w Paryzu, gdzie zwiazat sie ze Srodowiskiem
Ecole de Paris. Jego tworczosc scisle wynikata
zlicznych, odbytych podrézy. Wiele z jego pejzazy
przedstawia widoki z Francji, Wtoch i pétnocnej
Afryki. W odlegtych krajobrazach dopatrywano
sie jego mitosci do porzuconej ojczyzny. Maria Ka-
sterska w tygodniku ,Swiat” pisata: ,Obrazy Ter-
likowskiego uderzaja barwami i wyrazem. Tkwi
w nich sita i zycie. Wyczuwa sie w tych dzietach,
mimo doskonatego pojecia pejzazu francuskiego,
melancholie polska - te nieokreslona tesknice,

Terlikowski to czarodziej wspaniatych Swiatel,
harmonijnych fioletéw i r6z6w. To malarz
kwiatéw, ktérych wonne i stabnace dusze
rozlewaja sie jak namietno$¢ w tajemnicy
jednej godziny, jednego umierajacego
wieczoru. Terlikowski to czarodziej barwy (...)
i wibrujacych efektow poludniowego stonca.

— Lucien Aressy

(LAquadémie, pazdziernik 1921)

POLSWISSART
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ktora artysta zachowat mimo dtugiego pobytu
poza krajem” (Kasterska M., Wystawa Wtodzi-
mierza Terlikowskiego, ,Swiat”, 1921, nr 16,s. 7).

Terlikowski wypracowat wtasny, tatwo
rozpoznawalny styl, nalezacy do nurtu ekspresyj-
nego koloryzmu. Na uksztattowanie jego postawy
tworczej silnie oddziatat fowizm, pod wptywem
ktorego malarz stosowat szeroka game zywych
i nasyconych barw, zestawiajac je na zasadzie
kontrastu. Jego prace charakteryzuja sie impa-
stowym gestem ktadzenia farby, zwykle wrecz
szpachla. Bennard Perlman pisat: ,Mistrz wielce
spokojnej i madrej sztuki, [Terlikowski] porzuca
pedzel dla szpachli. Potrzebuje pracowac szyb-
ciej. Konczy swoje prace, stojac przed przedmio-
tem, bez uprzedzen, dajac siebie w petni, silnie,
intensywnie; ttumaczy swoja wizje bezposrednio,
pracuje tak, jak ptynie rzeka” (Perlman B., Wladi-
mir de Terlikowski: His Life and Art, Ashville 1998,
s.51). Wymiana pedzla na szpachle nie pozwalata
krytykom wpasowac artyste do jednego nurtu
w sztuce. Chcieli widzie¢ w nim postimpresjoniste
- jednak nie malowat on $wiatta, a formowat ma-
terie malarska niczym relief. Pomimo jasnej pa-
lety kolorystycznej, to faktura odgrywata w jego
dzietach gtéwna role. Czesto sygnowat prace
Lryjac” podpis w mokrej jeszcze farbie olejnej.
Wiele prac artysty byto wystawianych - m.in. na
paryskich Salonach: Jesiennym (1912) i Societe
Nationale des Beaux-Arts (1930) oraz na wysta-
wach sztuki polskiej w Paryzu i Brukseli. Jego
dziatalnos¢ szybko zostata doceniona i juz po
pierwszej wojnie $wiatowe] doczekat sie kilku
monografii i albumow, opracowanych przez wy-
bitnych paryskich krytykdw tamtych czasow m.in.
Arsene Alexandria czy Jana Topassa.




40
WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
(1873 - 1951)

Kwiaty w wazonie, 1923

olej, ptotno, 66 x 50 cm
sygn. l. g.: 1923 / Terlikowski p. d.: 1923

Estymacja: 19 000 - 25 000 zt

PROWENIENCJA
Wroctaw, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Zwr6¢my uwage (...) na liczne studia kwiatow: roz
herbacianych i czerwonych, ktérych delikatne platki
dopracowane s3 za pomocg szpachli, tlo, z grubymi
impastami, sprawia wrazenie reliefu, co jest rzadkie
w przypadku malarstwa. Dziela nalezy ogladac

z pewnej odleglosci, gdyz zyskuja wtedy ujmujaca
oryginalno$¢. Zdradzaja artyste o wielkiej precyzji
spojrzenia i rzadkiej pewno$ci warsztatowe;j.

(Merlot C., Lart polonas a Paris. I. LExposition des oeuvres de W. Terlikowski (...),
,La Pologne politique, econimique, litteraire et artistique” 1921, potr. |, s. 100-101)




I wojna $wiatowa zastata Leopolda Got-
tlieba w Paryzu. Trzydziestopiecioletni artysta
zostatzmobilizowany i przydzielony do Naczelnej
Komendy Armii, z ktérej zdezerterowat by dota-
czy¢ do 1 Putku Piechoty pod dowddztwem Jo-
zefa Pitsudskiego. Rok pdzniej stat sie urzedowym
malarzem w Legionach Polskich. Podczas catej
swojej stuzby wykonat ponad tysigc rysunkow
ukazujacych typy zotnierskie i dokumentujacych
obozowa codziennos¢. Juliusz Kaden-Bandrow-
ski, pisarz i zotnierz legiondw po latach wspomi-
nat: ,Wszyscy chcieli, aby ich Gottlieb malowat,
ale kazdy zadat, by go tak wymalowano, jak sam
sie widziat. (...) Gdy jednak na malunku nie tak
wyszto, jak sobie ubrdali, zapalali sie wielkim
gniewem przeciw artyscie. Wotali, ze go zargbia,
zastrzela, utopia, ze wariatéw z nich robi, ze wola
fotografie, ze mu nie dadza konia, niech tazi pie-
chota ze swymi ptotnami, farbami i kredkami”.

POLSWISSART

Prezentowany szkic nie jest typowym
przedstawieniem wspotkompana broni, a bar-
dziej prywatnym studium przyjaciela. Powstat na
pamiatke kampaniiw legionach 1914 roku, ktéra
Gottlieb przezyt wspolnie ze sportretowanym
Kazimierzem Wisniewskim. Przed wybuchem
wojny Wisniewski byt studentem medycyny.
Gottlieb ukazat go w kitlu lekarskim, siedzace-
go wygodnie w fotelu. W tle zanim wida¢ fotel
dentystyczny i stomatologicznag wiertarke. Tego
typu sprzet medyczny zaczat by¢ powszechny
pod koniec XIX wieku i stanowit wyposazenie
gabinetow dentystycznych jeszcze w okresie
miedzywojnia. Koto obrotowe potaczone linka
z wierttem napedzano wowczas noznie. Posréd
licznych portretéw zotnierzy autorstwa Gottlie-
ba, wizerunek Wisniewskiego jako dentysty,
opatrzony dodatkowo autorska dedykacja jest
praca nietuzinkowa, a zarazem sentymentalna
pamiatka z wojskowego etapu tworczosci artysty.

a
LEOPOLD GOTILIEB
(1879 - 1934)

Szkic pamigtkowy, po 1914

otowek, kredka, papier, 26 x 31 cm
sygn. i opisany p. d.: Kazik. Wisniew-
skiemu na pamiatke wspolnej /
Kampaniiw leg. (1914) z przyjaznia /
. gottlieb

Estymacja: 18 000 - 22 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

42
STANISLAW ELESZKIEWICZ
(1900 - 1963)

Portret kobiecy

olej, deska, 27 x 18,5 cm
sygn. p. d.: S. Eleszkiewicz

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt +

PROWENIENCJA
Niemcy, kolekcja prywatna

123



Menkes jest uznawany za jednego

z najznakomitszych kolorystow naszych czaséw

1 niewielu jest artystow rownych mu w wyczuciu
oraz umiejetnosci uzycia koloru. Kolor jego r6znie
byl opisywany przez krytykow — jako cieply,
zmystowy, elegancki czy wySmienity.

(Grossman E., Art and tradition: the Jewish artists in America, wyd. T. Yoseloff , 1967)

Nalezy on do malarzy ustawicznie 43
eksperymentujacych i poszukujacych wcigz Hg’;"w;xf"“s
syntezy plastycznej dla swego dziela na tle

nowoczesnych usitowan w sztuce (...). Wszystko
tu jest forma i barwa, wszystko podporzadkowuje ;’y'gnp;";”oM‘ii e
sie jedynie suwerennym prawom obrazu.

— Konrad Sebastian Winkler

(Winkler K. S., Wystawa prac Zygmunta Menkesa, [w:] ,Kurier Poranny”, 21.1.1931, nr 21) PROWENIENCJA
Wroctaw, kolekcja prywatna

Kwiaty

Estymacja: 45 000 - 60 000 zt «

POLSWISSART 124

125






44
MELA MUTER
(1876 - 1967)

Martwa natura z owocami

olej, sklejka, 38 x 46 cm
sygn. | g. muter

Estymacja: 180 000 - 220 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polska, kolekcja Ewy i Wojciecha Fibakow
Paryz, Galeria Marek & Sons

WYSTAWIANY
Krakow, Patac Sztuki w Krakowie, Ecole de
Paris. Artysci zydowscy z Polski w kolekgji
Wojciecha Fibaka, lipiec - sierpien 1998.
Szczecin, Muzeum Narodowe w Szczecinie,
Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojcie-
cha Fibaka. Wystawa malarstwa artystow
polskich i polsko - zydowskich XIX i XX wieku
zwigzanych z Paryzem - od Piotra Michatow-
skiego do Jana Lebensteina, grudzien 1999

- marzec 2000.

REPRODUKOWANY
Grabski J. (red.), Ecole de Paris. Artysci zydow-
scy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka [kata-
log wystawy], wyd. IRSA, Krakow 1998, s. 145.
Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha
Fibaka. Wystawa malarstwa artystow polskich

i polsko - zydowskich XIX i XX wieku zwiazanych
z Paryzem - od Piotra Michatowskiego do Jana
Lebensteina. [katalog wystawy], wyd. Muzeum
Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2000, s. 114.

POLSWISSART

Jakby w przeciwienstwie do antro-
pocentryzmu, ktéry dominowat w twérczosci
Meli Muter na poczatku XX wieku, w latach
wojny i powojennych powstawaty prawie
wytacznie martwe natury - temat wcze-
$niej w zasadzie u niej nie spotykany. W tym
jakze trudnym czasie zbrojnego konfliktu,
praca nad martwymi naturami dawata Meli
ukojenie. Malowata owoce, warzywa, ryby
w otoczeniu prostych naczyn, roztozone na
kuchennej $ciereczce czy zwyktej gazecie.
Przywracato jej to wiare w powr6t do nor-
malnoscii pozwalato skupic sie na rozwiaza-
niach plastycznych. Mowita: ,W sztuce trzeba
by¢ matomdéwnym, nie nalezy przedstawiac
wszystkich szczegotow, a koncentrowac sie
jedynie na rzeczach istotnych” (cyt. za: Pre-
wecka M., Mela Muter. Goraczka zycia, wyd.
Fabuta Fraza, Warszawa 2021, s. 245).

Artystka bardzo czesto w swoich
kompozycjach martwych natur wykorzy-
stywata gazety. W przypadku oferowanego
obrazu zadrukowane papierowe arkusze
roztozyta na plecionym krzesle, na ktérych
zaaranzowata prosty uktad owocow - ciem-
nofioletowych winogron i jasnozielonych ja-
btek. Sposéb doboru i zestawienie motywow
wskazuje na zainteresowanie malarki tylko
i wytacznie gra organicznych ksztattéw oraz
barwnych, skontrastowanych plam owo-
cow iich otoczenia, bez intencji nadawania
przedmiotom jakiegokolwiek estetycznego
porzadku. W martwych naturach najlepiej
uchwytne jest credo Muter - artystka za naj-
wyzsza wartos¢ uwazata kompozycje i walory
kolorystyczne obrazu.

(...) zabieralam sie do
malowania, lecz nie postaci
ludzkich. Nikt nie mial wtedy
czasu ani tez cierpliwo$ci by

mi pozowac. Martwe natury

— owoce morza, skorupiaki

i ryby niewrazliwe na ludzkie
dramaty, na ludzkie szalenstwa,
zastepowaly mi modeli.

— Mela Muter
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MOJZESZ
KISLING

POLSWISSART

Kisling jest malarzem bardzo
nowoczesnym, mozna spierac
sie o stusznos¢ jego dazen,
lecz nie mozna odmowi¢ mu
wyczucia kompozycji.

(Merlot C., L'Art Polonais a Paris. I. Au Salon d’Automne, ,La Pologne
politique, économique, littéraire et artistique” 1920, pétr. 11, s. 1248.)
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Mojzesz Kisling w pracowni, materiaty prasowe.

Wybuch Il wojny $wiatowe]j miat nieba-
gatelny wptyw na losy wielu polskich artystow
zydowskiego pochodzenia, ktérzy w krajach ta-
kich jak Francja przez dziesieciolecia odnajdywali
sprzyjajace warunki do swoich artystycznych
dziatan. Niezwykle bogata i réznorodna tradycja
malarska, jaka tylko w krotkim miedzywojennym
okresie lat 20. i 30. stworzyli tworcy przynalezacy
do kregu Ecole de Paris, w 1939 roku staneta
w obliczu wielkiego zagrozenia. Wielu z nich nie
przezyto dramatycznych wydarzen Il wojny $wia-
towe] — Roman Kramsztyk, Joachim Weingart
i Henryk Epstein — by wymieni¢ tylko niektorych
znich. Ci, ktérzy przetrwali zawdzieczali to czesto
szybkiej decyzji o ucieczce z Europy. Jednym z ta-
kich artystow byt Mojzesz Kisling, stynny ,ksiaze
Montparnassu’, przyjaciel najwiekszych tworcoéw
miedzywojennych, prawdziwy zywiot i dusza to-
warzystwa, barwny ptak polsko-zydowskiego
Srodowiska artystycznego w Paryzu.

W sierpniu 1939 roku Mojzesz Kisling
zostat zmobilizowany do francuskiej armii. Po
zawieszeniu broniwyjechat z Paryza do La Ciotat
na potudniu Francji, gdzie odnalazt umierajacego
Jozefa Pankiewicza. Po Smierci profesora pomaogt
wdowie — Wandzie Pankiewiczowe] - przy organi-
zacji pogrzebu w Marsylii, po czym sam zagrozony
za manifestowanie postaw antyfaszystowskich
wyjechat do Lizbony w 1941 roku. Stamtad dro-
gi poprowadzity go do Stanéw Zjednoczonych,

otwierajac tym samym blisko szescioletni czas
amerykanskiej emigracji artysty.

Ameryka nie byta dla Kislinga zupetnie
obcym terenem. Jeszcze w przedwojennym Pa-
ryzu miat on bowiem stycznos¢ z kolekcjonerami
zza oceanu, ktorzy chetnie kupowali jego pra-
ce. W roku 1930 a nastepnie 1932 nowojorskie
Museum od Modern Art pokazywato ptétna Kis-
linga na wystawach poswieconych paryskiemu
malarstwu (,Summer Exhibition: Painting and
Sculpture” w 1930 roku oraz dwa lata pézniej
,Painting in Paris”). W Ameryce miat wreszcie
Kisling przyjaciot. Po przybyciu do Nowego Jorku
w 1941 roku artysta zatozyt pracownie przy 222
Central Park South. W szybkim czasie stata sie
ona miejscem spotkan coraz liczniejszego $rodo-
wiska tworcow europejskich, ktorzy w Ameryce
odnalezli schronienie przed wojna. Osobowos¢
Kislinga przyciggata jak magnes, potrafit on jak
nikt inny odtworzy¢ w emigracyjnych warun-
kach atmosfere przedwojennego Paryza. Nic wiec
dziwnego, ze w jego nowojorskim atelier chetnie
gromadzili sie liczni intelektualisci i artysci.

Bujne zycie towarzyskie nie ograniczato
w zaden sposéb Kislinga, ktory z zapatem malo-
wat. W roku przybycia do USA miat m.in. wystawe
w stynnym Whitney Museum w Nowym Jorku.
W 1942 roku na zaproszenie swojego przyjaciela
Artura Rubinsteina wyjechat do Hollywood. Tam
rowniez utrzymywat kontakty z polskim $rodowi-

skiem, czesto odwiedzajac dom pianisty Kazimie-
rzaKranceijego zony Felicji z Lilpopow, ktory byt
waznym o$rodkiem polskiej mysli na zachodnim
wybrzezu. W spotkaniach u Krancéw brali udziat
m.in. Artur Rubinstein, Henryk Szeryng, Witold
Matcuzynski, Julian Tuwim i Rafat Malczewski.
Podczas pobytu w Kalifornii Kisling po-
kazywat swoje prace w James Vigeveno Gallery
w Westwood Hills (LA) oraz w Edgardo Acosta
Gallery w Beverly Hills. Po krotkich pobytach
w Waszyngtonie i Filadelfii Kisling powraca pod
koniec 1943 roku do Nowego Jorku, do swoje]
wspaniatej pracowni. Tesknota za Francja na-
silata sie, zwtaszcza, ze przebywali tam nadal
zona i dwéch synow artysty. Mimo wielkiego
zainteresowania jego malarstwem i osiggnie-
tych sukceséw w Ameryce czut sie coraz bardziej
wyobcowany. Ponadto nie odpowiadat mu kli-
mat i warunki zycia w mocno zurbanizowanym
miescie. Zakonczenie drugiej wojny Swiatowe]
oraz wystawa w paryskiej Galerie Guenegaud
w 1945 roku spowodowaty, ze Kisling podjat
decyzje o powrocie do Europy. W 1946 roku byt
juzz powrotem w ukochanej Francjii zamieszkat
zrodzing w wybudowanym jeszcze przed wojna
domu w Sanary-sur-Mer w Prowansji. To samo
Sanary-sur-Mer, ktére widziato ksztattowanie sie
niezwyktego talentu malarskiego Kislinga juz
w latach 20. stato sie dla artysty miejscem wy-
tchnienia w ostatnich latach jego zycia.

Kisling byt stalym bywalcem w kawiarniach, byt
wesoly, rubaszny, przyjacielski i latwy w obej$ciu.
Wystawial duzo, miewal indywidualne wystawy,
rozglos i powodzenie. Malarstwo jego, robione

z duzym temperamentem, sugestywne, cho¢
moze troche blyskotliwe, o silnych zestawieniach
koloréw, tkwilo wyraznie w atmosferze
dwezesnego Paryza i zalozen Ecole do Paris.

— Eugeniusz Geppert
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: Pejzaz Kislinga jest niezwyklym,
— kolorowym wrazeniem N
przeniesionym na ptétno (...).

(George W., Sylwety artystyczne. Kisling, ,Pani” 1924, nr 10/11, s. 20)
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45
MOJZESZ KISLING
(1891 - 1953)

Marseille, 1948

olej, ptétno, 100 x 81 cm
sygn. p. d.: Kisling

Estymacja: 500 000 - 600 000 zt «

PROWENIENCJA

Belgia, kolekcja prywatna

USA, kolekcja prywatna

Los Angeles, kolekcja Charles’a Boyera

REPRODUKOWANY
Dutourd J., ed. Kisling J., Kisling, tom I, wyd.

Bosch-Druck, Landshut, Germany 1995, nr kat.

124,s. 336.

POLSWISSART

Kisling wielokrotnie odwiedzat po-
tudnie Francji. Podczas jego pierwszego po-
bytu na przetomie 1912 i 1913 roku w Céret
towarzyszyli mu Picasso, Braque, Juan Gris
i Max Jacob.

Poczatkowo na tworczos¢ artysty
oddziatywata fascynacja malarstwem Cézan-
ne’a, jednak podczas wspélnego wyjazdu
Z przyjaciotmi jego prace zaczety przybierac
bardziej geometryczny i kubizujacy cha-
rakter. Malarz eksperymentowat z nowymi
formami wyrazu nie po to, aby ustanowic
nowe zasady budowy kompozycji, ale by
odnalez¢ wtasna formute dekoracyjnosci.
Mowit: ,Staram sie wprowadzi¢ w moje prace
pierwiastek czysto ludzki i to wtasnie wyklu-
cza u mnie zblizenie z kubizmem” (,Wiado-
mosci Literackie”, 1929, nr 46).

Artysta odbywat liczne podréze na
potudnie, do ulubionych francuskich miast
i miasteczek, az do wybuchu Il wojny swiato-
wej. Wowczas po krotkim epizodzie w armii
francuskiej, musiat ratowac sie emigracja
za ocean. Do Europy wrocit dopiero w 1946
roku, by potaczy¢ sie z rodzing i ponownie
zacza¢ malowac z natury, skapane w stoficu
najpiekniejsze widoki. Osiadt wowczas w Sa-

nary-sur-Mer, nieopodal wszystkich miejsc,
ktore zwiedzat dawniej z przyjaciotmiidarzyt
wielkim sentymentem.

Artysta w swoich pejzazach z Mar-
sylii i Saint-Tropez odnalazt motywacje do
whnikliwego studiowania portow wraz z ich
gwarem iruchliwoscig. Potudnie Francjijest
niezwykle urokliwym miejsce do spedzenia
wolnych dni. Z obrazéw Kislinga powstatych
w tamtych okolicach epatuje ciepto, dobra
pogoda i sielski nastroj. Stworzyt wowczas
wiele prac przedstawiajacych todzie, porty
i zycie im towarzyszace. Charakteryzowata
je rozbielona paleta barwna oraz widoczne
echainspiracji kubistamiisztuka Cézanne’a.
Artysta powiedziat: ,Wiem, ze nie mozna
whnies¢ do malarstwa nic nowego, poniewaz
tworzywo jest zawsze to samo, a nasze srodki
dziatania sg niezmienne. (...) Malarzowi po-
zostaje tylkojedna droga: natchnac te same
odwieczne przedmioty wtasng uczuciowo-
Scig malarska” (,Wiadomosci Literackie”,
1935, nr 51). Port w Marsylii bedzie zawsze
taki sam. Farby i ptétno réwniez. Jednak to,
co wyrdznia malarstwo Kislinga tkwi w nim
samym —w jego doswiadczeniach, stanach
emocjonalnych i interpretacji natury.

Mozliwe, ze Renoir zakochalby
sie w jego pejzazach z poltudnia
Francji, w ich cieplej tonacji

i dojrzalych barwach.

(Warnod A., ,L’Avenir”, 1924)
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Niczego, co robitlam, nigdy nie
robilam tak, jak inni. Zawsze
robitam wszystko inaczej.
Chcialam robi¢ to, co chce.

— Tamara Lempicka

(Claridge L., Tamara tempicka. Miedzy art déco
a dekadencja, Hornowska E. [ttum.], Poznan 2001)

46 ,Wiosna” to kwintesencja estetyki art déco i doskonaty przyktad
TAMARA LEMPICKA charakterystycznego stylu Tamary tempickiej. W ciasnym kadrze przedsta-
(1898 - 1980) wione zostaty dwie piekne kobiety, w kwiecie wieku. Mocno przytulone do
siebie, wydaja sie niemal wychodzi¢ zram obrazu. Ich subtelnie kubizujace
Printemps, 1928 sylwetki, zaznaczone modernistycznym rysunkiem i wyraznym $wiattocie-
niem, cechuje niezwykta rzezbiarskos¢.
serigrafia barwna, papier, 46 x 35 cm (zadruk) Ukazana na pierwszym planie z profilu brunetka - by¢ moze au-
ed. 147/175 toportret samej artystki - trzyma w dtoniach rozkwitniete kiscie bzu. W jej
p. d.: piecze¢ TAMARA de LEMPICKA ramie wtula sie blond przyjaciotka. Ciata modelek nie skrywa zadne odzienie.
Mimo to odznaczaja sie one niezwykta elegancja, wyrazona w precyzyjnie
Estymacja: 30 000 - 40 000 zt » utozonych lokach oraz przyciagajacej wzrok czerwieni ust i paznokci. Obie

kobiety sa symbolem sitwitalnych i nieskrepowanej kobiecej seksualnosci,
aich uroda kwitnie niczym bez na wiosne.

POLSWISSART 136 137






47 Zupekie czems$ innym sg moje

RAFAL MALCZEWSKI

(1892 -1965) akwarele, malowane z natury,
impresje, notatki z licznych wlbczeg

Pejzaz gorski

akwarela, gwasz, papier, 34 x 53 cm

Iwiwetepassoparow) 1 wycieczek, wykonywane wodng
Eetymacia: 2000025 000 1t farba. (...) Czystosc¢ tej techniki,
—— lekko$¢ i latwos$¢ przenoszenia

Warszawa, kolekcja prywatna

materialu daje mi mozno$¢
utrwalenia tego, co spodoba mi sie
podczas bardzo nawet ucigzliwe;j
wycieczki. Niektore tylko z nich sg
zalgzkami p6zniejszych olejnych.
Akwarele sg 1zej strawne, mniej
osobiste, niepodejrzanie pogodne,
a poza tem staja moze na wyzszym
technicznym poziomie.

— Rafal Malczewski

(Malczewski R., Moje malarstwo, ,Plastyka”, nr 1, 1930, s. 5)
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MUSICIE MIEC TE WIELKA
| NIEWYGODNA AMBICJE;
WSZYSTKO Z CZYM SIE
ZETKNIECIE ZAMIENIAC

W DZIELO SZTUKI, CALE
WASZE ZYCIE MUSI BYC
DZIELEM SZTUKI, BEZ TEGO
CHOCBYSCIE WSZYSTKO
WYKONALI - NIE
WYKONACIE JEDNEGO:
SZTUKI!

— Tadeusz Kantor

(fragment odczytu wygtoszonego w 1949 roku do studentéw Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie)
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Ot6z ten moment zanurzenia sie
cho¢by na krétko w informelu,

w swobodnym i bezksztaltnym
istnieniu materii malarskiej,

byl w owym czasie zabiegiem
od$wiezajacym, kapiela, ktora
wyzwalala forme z akademickich
zwapnien wyobrazni. Informel stat
sie wiec pewnego rodzaju kuracja
na schorzenia nabyte w poprzednim
okresie. Byl oczywiScie rowniez
malarska moda (...).

(Bogucki J., Sztuka Polski Ludowej, Warszawa 1983, s. 128)
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TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

Informel, 1964

olej, ptétno, 81 x 100 cm
sygn. i opisany na odwrociu:
T./CHEXBRES / 3,1964

Estymacja: 280 000 - 330 000 zt « 1

(Obiekt jestimportowany spoza Unii Europejskiej,

i jest objety dodatkowg optata importowa.)

PROWENIENCJA
Szwajcaria, kolekcja rodziny Ahrenbergdw

POLSWISSART
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W 1947 roku Tadeusz Kantor wyjechat na stypendium do Paryza.
Drugi raz wrocit do stolicy Francji w 1955 roku. Podréze te staty sie prze-
tomowe dla jego artystycznej kariery. Zetknat sie tam wéwczas ze sztuka
Wolsa, Foutriera, Mathieu i Pollocka - a to wniosto w jego prace nowa jakos¢,
wynikajaca z zafascynowania rewolucyjnymi dokonaniami zachodnich
tworcow. Owa potrzeba eksperymentdw wynikata z realnej u artysty niecheci
do tego, co minione i pragnienia radykalnego odciecia sie od przesztosci.
Po powrocie do kraju, Kantor rozpoczat wtasna przygode z malarstwem
gestu. Swoja sztuke obejmujaca lata 1956-1963 nazywat okresem Informel
(bezforemnos¢), preferujac francuskie zapozyczenie ponad termin taszyzm
(latache - plama).

Ten nowy sposob artystycznej ekspresji miat stanowi¢ wyraz
wewnetrznych przezy¢ i stanow emocjonalnych. Artysta nie myslat nad
dzietem w trakcie jego tworzenia, tylko poddawat sie swojej podswiado-
mosci i malowat intuicyjnie. W ten sposdb mogt sie uwolni¢ od kodow
kulturowych i stworzy¢ portret autentycznej egzystencji. Kantor opisujac
swoje malarstwo Informelu postugiwat sie okresleniami takimijak ,wydzie-
lina mojego Wnetrza”, ,filtr, na ktérym osadza sie indywidualnos¢ tworcy”
czy ,niemal biologiczna materia mojego organizmu”. W konsekwencji
informelowe obrazy, ktore po sobie pozostawit sg jego najwnikliwszymi
i najintymniejszymi autoportretami.

Malarstwo Informelu niosto za soba pewna przypadkowosc fi-
nalnego dzieta. Artysta poddajacy sie swojej pod$swiadomosci skupiat sie
na gescie i ruchu, dajac materii malarskiej wptyw na wyglad koncowego
efektu. W ten sposéb farba wyzwala sie spod kontroli malarza. ,Materia -
zywiot i gwattownos¢, ciggtosc i nieograniczonosé, gestosc i powolnosc,
ciektos¢ i kaprysnosé, lekkosc i ulotnosc. Materia rozzarzona, eksploduja-
ca, fluoryzujaca, wezbrana swiattem, martwa i uspokojona. Zakrzeptos,
w ktorej odkrywamy wszystkie slady zycia” (Kantor T., Abstrakcja umarta,
niech zyje abstrakcja, zycie Literackie, 1955 nr 50, dod. Plastyka nr 16, s. 6).

Pierwsza polska wystawa informelowego malarstwa Kantora od-
byta sie w Warszawie w 1956 roku w salonie ,Po prostu”. Wkrétce potem
przyszedt czas na wystawy miedzynarodowe - Monachium, Paryz, Dussel-
dorf, Kassel, Nowy Jork, Wenecja, Goeteborg. Kantorowskimiinformelami
zafascynowato sie wielu kolekcjonerdw sztuki.

Jesli prawdg jest, ze
artysta spala sie w swej
tworczosci, to jego dzielo
jest popiolem.

— Tadeusz Kantor

(Notatnik... 1955... 1958... 1962, w: Kantor T., Metamorfozy. Tekst o latach
1938-1974, wyb. i oprac. Plesniarowicz K., Cricoteka, Krakdw, 2000, s. 185)
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TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

Le sec pressé - Emballage, 1963

technika wtasna, 30 x 22,5 cm (kompozycja),
42 x 32 cm (w autorskiej, skrzynkowej oprawie),
51 x 46 (we wspotczesnej oprawie z szyba
muzealna)

sygn. na autorskiej oprawie: KANTOR (stem-
plem); na odwrociu: nalepka z drukowanym
napisem: 'Emballage /1963 /42,5x32,5cm /
gerahmt, nalepka: Galrie de France w Paryzu
z drukowanym opisem dzieta z rozszerzonym
tytutem: Le sac pressé, na autorskiej ramie,

u dotu napis: MNG/SW/623 [lub 9] / MR.D., na
autorskiej ramie u gory, nalepka z opisem: 3.
EMBALLASJE PRESSET POS [zastoniete] 63.

Estymacja: 180 000 - 250 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

t6dz, Muzeum Sztuki w todzi, Tadeusz Kantor.
Emballage, 25 maja - 29 czerwca 1975.

Paryz, Galerie de France, Tadeusz Kantor.
Metamorphoses, marzec - maj 1982.

Berlin, Galerie Eva Poll, Hommage & Tadeusz
Kantor, 1986.

Krakow, Cricoteka, Festiwal Tadeusza Kantora,
czerwiec - grudzien 2000.

REPRODUKOWANY

Czartoryska U., Kantor. Nowe propozycje,
LProjekt”, nr4, 1976.

Borowski W., Tadeusz Kantor, Warszawa 1982.
Tadeusz Kantor. Metamorphoses [katalog
wystawy], Galerie de France, Paryz 1982.
Tadeusz Kantor. Le théatre de la mort, wyd.
Parco Picture Backs, Tokio 1983.

Tadeusz Kantor. Wedréwka [katalog wystawy],
wyd. Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza
Kantora CRICOTEKA, Krakow 2000.

Darmon A., Autour de l'art Juive, wyd. Carnot,
Paryz 2003.

Zmorzynski W. (red.), Polska awangarda
malarska 1950-1970 z kolekcji Bogdana Jaku-
bowskiego: depozyt w Muzeum Narodowym
w Gdansku, wyd. Bernardinum, Gdansk 2004.

POLSWISSART

Tadeusz Kantor byt poszukiwaczem no-
winek artystycznych, a w Polsce jednym z naj-
baczniejszych obserwatoréw nowych trendow
pojawiajacych sie w sztuce europejskiej i ame-
rykanskiej. Jego zamitowanie do eksperymentu
i niechec¢ do podazania utartymi Sciezkami po-
wodowaty, ze kazdy wyjazd poza granice kraju
inspirowat go do nowych dziatan, ktore z zapatem
podejmowat.

Znuzony koncepcja informelu, zaczat
w latach 60. poszukiwa¢ nowej formy wyrazu.
Uwazat powrot do malarstwa realistycznego za
niemozliwy, a jednoczes$nie pragnat ,dotknac
przedmiotu w sposéb »sztuczny« poprzez ne-
gatyw, odcisk lub przez co$, co go ukrywa” (cyt.
za: Stangret L., Tadeusz Kantor. Malarskiambalaz
totalnego dzieta, ART+EDITION, Krakow 2006,
s. 53). Zaczat zbiera¢ odpady - kawatki spréch-
niatego drewna, szmaty i strzepki materiatow,
tasmy, papiery, foliowe worki, zmiete koperty
oraz pakunki - by komponowac z nich réznego
rodzaju uktady. Znalazt do nich nastepnie pod-
czas pobytu w Szwajcarii pasujace okreslenie

- ,ambalaz” (franc. ,emballage” - opakowanie).
Byty to tajemnicze metafory o bardzo szerokim
wachlarzu znaczen, pozwalajace siegnac w gtab,
do istoty przedmiotu. Jak zauwazyt Jerzy No-
wosielski w 1991 roku, u Kantora: ,(...) te odpady
rzeczywistosci, cywilizacji, kultury staja sie sub-
stancja artystyczna niezwykle cenna. Jedynie on
miat te site czarodzieja, ktorej jak podejrzewam,
nie miat nikt na $wiecie, zeby z tych odpadow
zrobi¢ muzeum drogocennosci. To w jego rekach,
artysty natchnionego, to wszystko stawato sie
zbiorem drogich kamieni” (cyt. za: Czerni K., Ta-
deusz Kantor. Malarstwo i teatr, Biuro Wystaw Ar-
tystycznych w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2002, s. 10).
Prezentowany ,Le sec pressé - Embal-
lage” 7 1963 roku stawia kontrowersyjne pytanie
o granice sztuki. To nowy obszar artystycznej gry
Kantora, gdzie strzepki czy fragmenty przedmio-
tow symbolizuja upadek $wietnosci, stan ,najniz-
szejrangi”. Elementy te jednoczes$nie stanowiac
opakowanie - kostium - niosa ze soba narracyjny
tadunek i tajemnice skrywanego przedmiotu,
gdzie$ ,miedzy wiecznosciag a Smietnikiem”.

Materia, ktorej objawami sg takie
czynno$ci jak: zgniecenie, rozdzieranie,

wypalanie, plamienie, ktorej rodzajami

jest bloto, ziemia, glina, gruz, préochno,

popiodl. Przedmioty u progu przejécia

w stan materii to lachmany, szmaty,
rupiecie, szpargaly, zbutwiale ksigzki,
zbutwiale deski, odpadki, émietnik.

— Tadeusz Kantor

(cyt. za: Czerni K., Tadeusz Kantor. Malarstwo i teatr, Biuro
Wystaw Artystycznych w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2002, s. 21)
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Rysunek, wedtug klasycznej definicji
tego pojecia, moze by¢ $wiadoma i petnowarto-
Sciowa forma wypowiedzi artystycznej. Moze sta-
nowic tez studium przygotowawcze do wiekszej
kompozycji lub - najprosciej - zapis obserwacji.
Rysunki Tadeusza Kantora zdaja sie wyczerpywac
kazda z tych trzech definicji. Artysta pozostawit
po sobie wiele rysunkow i szkicow, bedacych
cennym zapisem wtasnego

procesu tworczego. Praktycznie nigdy
nie rozstawat sie z czarna teczka, w ktérej nosit
puste kartki papieru. Szkicowat na nich zaob-
serwowane w rzeczywistosci sceny, ktore w jakis
sposob pobudzity jego wyobraZznie. Zapisywat
pomysty, ktére na ksztatt weny tworczej, pojawia-
ty sie w najmniej spodziewanym momencie. Ry-
sowat szybko i duzo. Dzigki olbrzymiej wprawie,
w zaledwie paru ruchach potrafit oddac klimat
sytuacji czy uchwycic charakter postaci.

Szkice Kantora sa najdoskonalszym
i najpetniejszym swiadectwem o jego zyciu i twor-
czosci. Nie byty one typowym aktem twérczym,
lecz notatka na temat swoich przezy¢ wewnetrz-
nych izewnetrznego odczuwania $wiata. Stano-
wity wycinek jego wyobrazni.

Rysunki stuzyty mu rowniez do doku-
mentacji rzeczywistosci, podrézy, ludzi i spo-
tkan. Czesto podpisywat je i opatrywat autorska
pieczecia. Jaka nie bytaby motywacja kierujaca
Kantorem, gromadzone przez niego rysunki po-
zwalaja poznac blizej jego emocje i oryginalna
osobowosci. Wiestaw Borowski mawiat, ze: ,(...)
twérczos¢ rysunkowa Tadeusza Kantora sytuuje
sie najblizej zyciowej codziennosci, w strefie in-
tymnejiprywatnej. Jest wypowiedzig podejmo-
wana w kazdej chwili i w kazdym miejscu, we dnie
iw nocy, wdomu, w kawiarniiw drodze” (Czerni
K., Tadeusz Kantor. Malarstwo i Teatr, wyd. Biuro
Wystaw Artystycznych w Bydgoszczy, Bydgoszcz
2002,s. 13).

Artysta czasem positkowat sie w swych
rysunkach stowem pisanym, aby zwigkszy¢ ich
tres¢. W szkicach znajduje sie zalazek kazdego
zrealizowanego pomystu, jak i tego, ktory nigdy
nie zostat wcielony w zycie. To notatki impulsu
tworczego artysty. Czasem byty szkicem, kto-
ry zamienit sie w obraz malarski, kiedy indziej
w scenografie spektaklu, a w innym przypadku
w kreacja sceniczna aktora.

Rysunki stanowig ni¢ w labiryncie
tworcezosSci Kantora. Dodatkowym, cennym
przewodnikiem jest takze autokomentarz
artysty. W obrazach, komentarzach,
rekwizytach i przede wszystkim

w rysunkach nadal istnieje teatr Kantora.

(Tadeusz Kantor. Rysunki z kolekcji Muzeum Sztuki w todzi [katalog
wystawy], wyd. Muzeum Sztuki w £odzi, £6dz 2001, s. 5)
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Kantor byt niezwykle wszechstronnym
twérca. Tworzyt spektakle, obrazy, projektowat
wystawy i organizowat happeningi. Wszystkie te
dziatania miaty punkt wspolny, jakim byty po-
przedzajace je rysunki przygotowawcze. Czasem
stanowity one najtrafniejsza podpowiedz dla
aktoréw, ktorzy wcielali sie w role napisane dla
nich przez Kantora. W niektorych sytuacjach rysu-
nek potrafit wiecej przekazac niz stowa. Wiestaw
Borowski powiedziat: ,Céz za ironia, ze rysunki,
najbardziej kruche technicznie, pospieszne i ulot-
ne formy zapisu w tworczosci Kantora, okazaty sie
fizycznie trwalsze od jego dziet monumentalnych
—spektakli, wystaw, happeningdw - przynajmniej
jako nietkniete i niemozliwe do znieksztatcenia,
dzieta oryginalnie” (Czerni K., Tadeusz Kantor.
Malarstwo i Teatr, wyd. Biuro Wystaw Artystycz-
nych w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2002, s. 13). Hap-
peningi czy spektakle, ulotne a przez to tak cenne,
naleza juz do przesztosciinigdy nie bedzie nam
dane doswiadczy¢ ich ponownie. Rysunki Kanto-
ra przetrwaty i jako $wiadkowie jego artystycznej
wizji, stanowig olbrzymig wartos¢ dla mitosnikow
wszechstronnej tworczosci tego artysty.
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TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

Znana nam skqds postaé... (studium
do Wielopole, Wielopole), 1980

tusz, flamaster, kolaz, papier, 49 x 26,5 cm

(w Swietle passe-partout)

sygn. i opisany p. d.: 1980 / Florencja / ,Wielo-
pole - Wielopole” / Znana nam skads$ postac /
Tkantor

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt «

PROWENIENCJA
Niemcy, kolekcja prywatna
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"Kamienie krzycza" stanowiag serie
wspomnien z okresu wojennego, powstata w la-
tach 1946-1956. Jest to najstynniejszy cykl arty-
sty, malarza, rysownika i grafika, nieco juz dzi$
zapomnianego przyjaciela Stanistawa Ignacego
Witkiewicza. "Kamienie krzycza", cykl, do ktérego
nalezy prezentowana praca jest zestawem 14
plansz przedstawiajacych przerazajaca wizje ruin
Warszawy. W 1959 roku jego reprodukcje zostaty
wydane w albumie z bardzo wymownym wste-
pem Marii Dabrowskiej. Powstanie serii poprze-
dzity liczne spacery artysty po zburzonej stolicy,
ze szkicownikiem i aparatem fotograficznym
w reku. Wazne tez byty dla niego rozmowy z war-
szawiakami, ktorzy przezyli wojne. W 14 odsto-
nach stworzyt metaforyczna wizje Smierci miasta.
Pojawiajacy sie na obrazach ludzie dopetniaja
tylko znaczen katastroficznego pejzazu. Ludzie

51

BRONISLAW LINKE
(1906 - 1962)
Misterium, 1947

akwarela, gwasz, papier, 75 x48 cm
sygn. p. d.: Br Linke 1947

Estymacja: 30 000 - 38 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Rempex, aukcja 22.10.1997, poz. 202
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jednak nie sa gtownym tematem przedstawien.
Role te odgrywaja ozywione, monumentalne ru-
iny, ktére wspotodczuwaja, ale tez wspotdziataja
z ludzmi. Artysta nadat taki specyficzny ksztatt
kamienicom Warszawy, aby podkresli¢ich znisz-
czenie. Obdarzyt budynki ludzkimi cechami, aby
uwypukli¢ bezmiar okrucienstwa, ktére przynio-
sty z soba dziatania wojenne.

Wielokrotnie probowano zdefiniowac
bardzo niejednoznaczng tworczos¢ Linkego.
Sama Maria Dabrowska pisata: "(...)zaczat two-
rzy¢ w latach 30-tych naszego wieku, nie nale-
zat nigdy i nie nalezy do zadnej szkoty, nie idzie
w zadnym szeregu modnych nowatorstw czy
kierunkéw. Sztuke Bronistawa Linkego wigzano
czesto z Boschem, Brueghelem Mtodszym, Goya,
czy Daumierem, ale nie jest to jedyne mozliwe
rozwigzanie. Genezy form artystycznych Linkego

poszukiwano tezw malarstwie niemieckiego eks-
presjonizmu. Prébowano opisywac je za pomoca
kategorii realizmu metaforycznego, wskazujac na
przeno$ne znaczenie wyjetych z otaczajacego
Swiata i w dosadny sposob przedstawionych
przedmiotéw czy ludzi. Jego sztuka bliska jest
takze niektérym zatozeniom realizmu magiczne-
go w niesamowitosci realnych na pierwszy rzut
oka przedstawien. Do zadnego jednak z powyz-
szych kierunkéw nie daje sie przypisac na state,
wiedza ta pozwala tylko by¢ moze czytac jego
tworczosé w pewnym kontekscie, ale na pewno
jej nie ttumaczy".

Na podkreslenie zastuguje fakt, ze
prezentowana praca znajdowata sie w kolekgji
Anatola Sterna - poety, krytyka, scenarzysty,
wspotautora manifestu polskiego futuryzmu
,Nuz w bzuhu”.

Na og6tl nie roztacza sie przed Swiatem

obrazu ruin, o ile nie s3 to resztki tak wielkiej
sztuki, kultury i cywilizacji, jak na przyklad
ruiny greckie czy rzymskie. Ale w czternastu
planszach Bronistawa Linkego zatytulowanych
,Kamienie krzycza” i przedstawiajgcych ruiny
Warszawy idzie o sprawe takiej samej wagi,
cho¢ innego rodzaju. Mamy tu do czynienia

z dwoma niezwyklymi wydarzeniami, jakimi sa:
kompletne niemal zburzenie miasta i plastyczny
wyraz nadany tej zagladzie przez posepng
inspiracje wyjatkowego artysty. Bez falszywej
skromnosSci sadze, ze obie te rzeczy powinny
by¢ pokazane zaréwno Polsce, jak i $wiatu.

(Dabrowska M., Wstep, [w:] B. W. Linke. Kamienie krzycza, Wyd. RSW Prasa, 1958)
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Dla wiekszos$ci osob, z ktorymi
rozmawialiSmy, krucho$¢ i ulomnos¢
artysty rzuconego w burze historycznych
przemian jest rOwnie pasjonujgca, co
jego tworczo$¢. W tym ujeciu postac
Wroéblewskiego ukazuje — prawem
kontrastu — niejaka 'letnio$¢' sztuki
naszych czasoéw. By¢ moze to dlatego tak

wielu mlodych tworcéw odnajduje czastke

'samych siebie' w sztuce tego artysty.

(Bazylko P., Masiewicz K., Sztuka musi dziata¢! Rozmowy o Andrzeju
Wroblewskim,Wyd. Fundacja Andrzeja Wroblewskiego, Warszawa, 2011)

ANDRLZEJ

WROBLEWSKI

Andrzej Wréblewski byt jednym z najwy-
bitniejszych, najbardziej samodzielnych polskich
artystow powojennych, ktorego cata tworczosé
przepojona jest silnym pierwiastkiem intelek-
tualnym. Urodzony w Wilnie studiowat na ASP
w Krakowie, m.in. u Zbigniewa Pronaszki, Jerze-
go Fedkowicza i Hanny Rudzkiej-Cybisowej. Byt
tworcg Grupy Samoksztatcenia, do ktérej nalezeli
m.in. Andrzej Wajda - éwczes$nie student kra-
kowskiej ASP — oraz Jan Tarasin. Tworczos¢ An-
drzeja Wroblewskiego, przerwana nagta $miercia
w wieku zaledwie trzydziestu lat, koncentrowata
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sie na cztowieku i byta silnie uwarunkowana bo-
lesnymi przezyciami wojennymi. Nalezat do bar-
dzo ptodnych artystow. Jego ulubiona technike
malarska stanowit olej i gwasz, choc siegat takze
po rysunek i grafike, ktérej nauczyta go matka,
z wyksztatcenia plastyk. Od samego poczatku
tworczo$¢ Wréblewskiego inspirowata, bedac
punktem odniesienia dla artystow kilku nastep-
nych pokolen. Malarz nazywany prekursorem
nowej figuracji, dla wielu krytykow sztuki, rowniez
miedzynarodowych, wyprzedzat swoj czas. Kura-
tor madryckiej wystawy artysty, Eric de Chassey,
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powiedziat w wywiadzie z Agnieszka Sural: ,(...)
Wroblewski robit rzeczy, ktére normalnie uzna-
liby$my za niemozliwe w jego czasach. Pojawity
sie one dopiero pod koniec lat 80. i na poczatku
90. u takich artystow, jak Luc Tuymans, Wilhelm
Sasnal, Raoul de Keyser czy René Daniéls. taczyli
oni abstrakcje z figuracja, nie zastanawiajac sie
nad réznicami pomiedzy tymi dwoma sposobami
malowania. Fakt, ze u Wréblewskiego dziato sie
tojuzw poznych latach 40., stawia go w komplet-
nie odmiennym i wyjatkowym Swietle.”

Andrzej Wroblewski, fot. Fundacja Andrzeja Wroblewskiego.
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ANDRZEJ WROBLEWSKI
(1927 - 1957)

Swiety (kompozycja figuralna
nr 1197), ok 1956

gwasz, papier, 29,4 x42,1 cm

Estymacja: 450 000 - 600 000 zt «

REPRODUKOWANY

Zidtkowska M., Grzybata W., Andrzej Wroblew-

ski. Waiting room [katalog wystawy], wyd.
Fundacja Andrzeja Wroblewskiego / Instytut

Adama Mickiewicza / Hatje Cantz Verlag, War-

szawa 2020, s. 225, il. 191.
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A kim Andrzej Wréblewski
jest dla nas? Przede wszystkim
"ojcem zalozycielem" figuracji
we wspolczesnym malarstwie
polskim, 1gczacym pokolenia
Gruppy, Grupy Ladnie

i Penerstwa. Najjasniejszg
gwiazda w konstelacji gwiazd
malarstwa polskiego. Gdy
patrzymy na jego prace,
wszystko inne znika.

(Bazylko P., Masiewicz K., Sztuka musi dziata¢! Rozmowy o Andrzeju
Wroblewskim, wyd. Fundacja Andrzeja Wréblewskiego, Warszawa 2011.)
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LECH KUNKA
(1920 - 1978)

Zosia (Dziewczyna z gitarq), 1955

olej, tektura, 100 x 70 cm
sygn. p. d.: LKunka 55

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
£6dz, Muzeum Miasta kodzi, Lech Kunka (1920
Pabianice - 1978 £6d7). Wystawa w 35. roczni-
ce $mierci, 5 marca - 5 maja 2013.

REPRODUKOWANY

Knapik K., Filipowska M. [oprac.], Lech Kunka
1920-1978. Zmystowos¢ i intelekt. W 35. roczni-
ce Smierci artysty [katalog wystawy], Muzeum
Miasta todzi, £6dz 2014, nr kat. I. 33, s. 57.
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Lech Kunka byt absolwentem tédzkiej
Panstwowej Szkoty Sztuk Plastycznych, gdzie
uczytsie pod okiem prof. Strzeminskiego w latach
1945-1951. Swoja edukacje uzupetnit ponadto
studiami w Paryzu w atelier Fernanda Légera.
Doswiadczenie to miato istotny wptyw na dal-
sze wybory twércze mtodego malarza - swoisty
styl Légera byt bowiem zgota odmienny od kon-
cepdji artystycznej Strzeminskiego. Dokonat sie
wowczas niespodziewany zwrot w sztuce Kunki
- a jego cechg charakterystyczna miata stac sie
dwoistos¢ : ,nurt zywiotowosci, dynamizmu i de-
koracyjnosci oraz przeciwstawny mu nurt umiaru,
tadu i ascezy” (Kowalska B., Lech Kunka, [w:]
Tenze, Tworcy — Postawy. Artysci mojej galerii,
Krakow 1981, s. 74).

Po powrocie z Paryza, artysta tworzyt
zwarte kompozycje figuralne o silnie zaznaczo-
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nych konturach. Pogtebiong ekspresje uzyskiwat
dzieki nasyconej kontrastowej gamie barwnej.
W kolejnych latach skupit sie bardziej na materii
i fakturze obrazu, pozostawiajac ich figuratywny
wydzwiek na drugim planie.

Po uzyskaniu dyplomu zaczat wyktadac
na macierzystej uczelni. Dotaczyt rowniez do gru-
py artystycznej St-53, ktora zrzeszata malarzy, ar-
chitektow, pisarzy i historykow sztuki. St-53 miato
charakter samoksztatceniowy i opierato swoje
dziatania na ,Teorii widzenia” Strzeminskiego.
Kunka uprawiat techniki malarskie i rysunkowe,
zajmowat sie scenografig oraz tworzyt formy prze-
strzenne. W 1955 roku wziat udziat w Ogoélnopol-
skiej Wystawie Mtodej Plastyki ,Przeciw wojnie,
przeciw faszyzmowi” w warszawskim Arsenale,
aw 1957 roku uczestniczyt w Il Wystawie Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie.
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ALFRED LENICA
(1899 - 1977)

Nieswiadomo$é 10, 1966

gwasz, papier, 40,5 x57,5cm

(w Swietle passe-partout)

sygn. i opisany na odwrociu: ALenica
/1966 / Nieswiadomos¢ 10

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt «

Alfred Lenica to jeden z najwazniej-
szych artystow polskiej awangardy XX wieku,
z wyksztatcenia profesjonalny skrzypek, ktéry
- jak wielu wybitnych wspotczesnych tworcow
- malarstwo studiowat poza kanonem akade-
mickim. Pisat: ,muzyka utatwita mi poznanie
barwy i dzwieku” (Gawronska-Oramus B., Alfred
Lenica, wyd. BOSZ, Olszanica 2016, s.4). W latach
przedwojennych jego warsztat malarski koncen-
trowat sie na tematach pejzazu, portretu i mar-
twej natury. W okresie powojennym rozpoczat
proces poszukiwania i ksztattowania swojego
indywidualnego stylu artysty.

Decydujacy wptyw na ksztatt tych
poszukiwan miato wysiedlenie Lenicy razem
z rodzing z Poznania do Krakowa, gdzie artysta
wszedt w krag mtodych twércow zwigzanych
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(...) z malarstwem taszyzmu laczyl Lenice
zawsze obecny w jego malarstwie moment
akceptowanego, a nawet programowanego
przypadku, z malarstwem gestu —
‘grafologiczny’ §lad ruchu dloni prowadzacej
narzedzie po powierzchni plotna.

Z surrealizmem — spontaniczny, automatyczny
zapis standw psychicznych (...) i ten zwigzek
wydaje sie podstawowy. Gdy tamte bowiem
dotykaja tylko metody i techniki dzialania — ten
okresla postawe tworcy.

(Kowalska B., Katalog wystawy Lenicy w Galerii 72)

z Tadeuszem Kantorem. Spotkanie z nimi okazato
sie bardzo inspirujace - Lenica podjat wowczas
szereg eksperymentow w obrebie malarstwa abs-
trakcyjnego. Owe poszukiwania zostaty zaktoco-
ne przez krotki okres socrealistyczny. Jednak juz
w drugiej potowie lat 50. Lenica powrécit do swo-
ich prekursorskich dziatan w obrebie sztuki infor-
mel. Jak wspominat: ,Wyeliminowatem uzywane
dotychczas tradycyjne narzedzia pracy, po prostu
latem farbe bezposrednio na ptaszczyzne ptdtna,
zamiast pedzli uzywatem papieru, szmat, zyletek
i palcow. Liczytem na przypadek” (Makowiecki W.,
Alfred Lenica 1899-1977, Galeria Miejska Arsenat,
Poznan 2002, s. 13). Postugiwat sie coraz czesciej
technika drippingu. To w potaczeniu z odczu-
ciem sztuki surrealizmu pozwolito mu okoto 1958
roku opracowac charakterystyczny styl, bazuja-
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¢y na wirujacych, barwnych plamach, czasem
obwiedzionych konturem, ktére dynamicznie
wypetniaja pola obrazow. Malowane najczesciej
farba olejna, swobodnie rozmieszczone barwne
formy pokrywata siec¢ cienkich linii wykonanych
ptynacym lakierem. Niejednokrotnie odczuwa sie
w nich nawiazanie do form naturalnych przez co
malarstwo Lenicy czesto nazywano malarstwem
biologicznym. Wykonywat je w sposéb podob-
ny do tworzenia surrealistycznej dekalkomanii,
a z czasem przeksztatcit go we wiasna technike,
ktéra stata sie znakiem rozpoznawczym artysty.
Najwczesniejsze prace z tego nurtu zaprezen-
towane na pierwszej indywidualnej wystawie
malarza w warszawskiej Zachecie w 1958 roku,
uczynity z Lenicy ikone polskiego malarstwa ta-
szystowskiego.

165



Kontakt z obrazem powinien by¢
spotkaniem intymnym. Ale pierwsze
spotkania z propozycjami moze
odmiennymi sg zawsze trudne.

— Aleksander Kobzdej

(Kobzdej A., Drogi gosciul, [w:] Grabski J. [red.], Aleksander Kobzdej. Zmagania

z materia [katalog wystawy], IRSA, Warszawa, Krakow 2002, s. 107)

W historii polskiej sztuki powojennej Aleksander Kobzdej zapisat
sie przede wszystkim w dwoch rolach: jako autor najbardziej znanych ma-
larskich realizacji postulatow realizmu socjalistycznego oraz jako tworca
jednej z najciekawszych polskich wersji malarstwa materii. Poczatkowo
Kobzdej interesowat sie sztuka postimpresjonistow, ktdra pod koniec lat
40. przerodzita sie zarbwno w malarstwie, jak i rysunku w realizm. Jego
prace cieszyly sie duzym uznaniem oficjalnych wtadz - otrzymat liczne
panstwowe nagrody i odznaczenia. Od 1950 roku brat aktywny udziat
w oficjalnych przegladach aktualnego dorobku artystycznego, tj. w dorocz-
nych Ogdlnopolskich Wystawach Plastyki, organizowanych w Warszawie
zinicjatywy Ministerstwa Kultury i Sztuki. Na pierwszej z nich zaprezentowat
obraz ,Podaj cegte” (1949). W innych kompozycjach z tego okresu malarz
potrafit pokazac réwniez tragizm nadludzkiego wysitku (,Ceglarki’, 1950).

W latach 50. rozwinat tez swoj talent rysownika, tworzac cykle
reportazowych notatek z podrézy do Chin i Wietnamu. Wtedy tez w jego

tworczosci nastapity zasadnicze, wrecz rewolucyjne przeobrazenia. Porzucit
sztuke przedstawiajaca i zaczat malowac metaforyczne kompozycje o wy-
szukanym potaczeniu kolorystycznym. W 1955 roku powstat cykl ,Gestwiny”,
ktéry wyznaczyt nowy kierunek w twérczosci coraz bardziej dojrzatego
malarza. Kolejne podréze - tym razem po Europie Zachodnie] sprawity, ze
artysta catkowicie zrezygnowat z narracyjnej formy przedstawiania Swiata.

Kobzdeja coraz bardziej interesowata struktura obrazu - dziatat
z materig farby, a takze prébowat przetamac dwuwymiarowos¢ dzieta.
Eksperymentujac z fakturg i przestrzenia doszedt do swego gtéwnego
motywu, jakim stat sie wielki cykl ,Szczelin®, tworzonych od 1966 roku.
W kolejnych latach malarz skupit sie na obrazach przestrzennych, ktére
miaty jeszcze wiecej cech charakterystycznych dla rzezb (,Powierzchnia
srebrna podparta reliefem”, 1967). Ich syntezg staty sie obiekty malarskie
zwane ,Hors cadre” (poza rama), wchodzace bez jakichkolwiek ograniczen
w relacje z otaczajaca przestrzenia.

Przez swoja substancje malarstwo Kobzdeja sprowadza
nasza percepcje do wielkich tematéw kosmicznych.
Sugeruje poruszanie sie ziemi i wod, ciosanie kamienia,
pekanie drzewa, wznoszenie sie ognia. Tu wszystko
modeluje sie w porzadku najszczerszej prostoty, w gamie
tonow, ktoére powracajac do genezy, majg rdzawe
czerwienie, zielono§¢ skaly i blekit lazulitu. Czasem,
wrazone w pekniecia, ukazujg sie jakie$ karbunkuly...

(Powrdt laureata, ,Zycie Literackie”, nr 40, 2.10.1960)
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Sprobuj oswoic sie. Weiggnij
sie w gre, ktora proponuje.
— Aleksander Kobzdej

(Kobzdej A., Drogi gosciu!, [w:] Grabski J. [red.], Aleksander Kobzdej. Zmagania
z materia [katalog wystawy], IRSA, Warszawa, Krakow 2002, s. 108)

Po powrocie z Wietnamu w 1954 roku,
Aleksander Kobzdej wiedziat juz, Ze musi odna-
lez¢ nowy ksztatt malarstwa. Pragnat wyzwoli¢
sie z okow sztuki przedstawiajacej czujac, ze
coraz bardziej wcigga go sama forma obrazu -
chropowato$¢ faktury i efekty wizualno-haptycz-
ne, jakie dawato zastosowanie réznego rodzaju
materiatéw. Jego sztuka ewoluowata etapowo,
,przepoczwarzata sie” i przedstawiata kolejne
zmagania z materia. Zainspirowany informelem,
na przetomie lat 50. i 60. stworzyt swoje pierw-
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sze abstrakcyjne kompozycje. Eksperymento-
wat wéwczas z nowymi technikami, takimi jak
collage. Skupiat sie na naktadaniu kolejnych,
grubych warstw farby i kreowaniu réznorodnosci
faktur - byt to ostatni krok, przed wyjsciem sztuki
Kobzdeja w przestrzen.

W potowie lat 60. artysta kwestionu-
jac tradycyjne myslenie o ptaszczyZnie ptotna,
zburzyt ja i wprowadzit wgtebienie - szczeline
- ktéra nastepnie wypetnit skomplikowanym
reliefem. Tak powstat cykl ,Szczeliny”, do ktorych
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ALEKSANDER KOBZDEJ
(1920 - 1972)

Chexbres IV, 1968

technika wtasna, ptétno, 104 x 75 cm

sygn. p. $r.: Kobzdej / 1968 sygn. i opisany na
odwrociu: Aleksander Kobzdej 1968 / Pour Cille
et Teto / ,Chexbres IV” / 75 x 105

Estymacja: 110 000 - 130 000 zt « 1

(Obiekt jestimportowany spoza Unii Europejskiej,

i jest objety dodatkowg optata importowa.)

PROWENIENCJA
Szwajcaria, kolekcja rodziny Ahrenbergdw

naleza dwie prezentowane prace. Sa to ptaskie,
prostokatne obrazy pomalowane jaskrawym,
jednolitym kolorem, przerwane trojwymiarowa
wneka. Wylewaja sie z niej réznego rodzaju bujne
formy przestrzenne, czasem niezidentyfikowane,
czasem przypominajace formy organiczne - ro-
Sliny, zwierzeta czy kwiaty. Chaotyczna, cielesna
zawartos¢ szczelin dziata na widza bogactwem
ksztattow, koloréw i faktur. Pulsuje zyciowa ener-
gia, wychodzac w przestrzen, a jej poszczegolne
elementy wydobywa gra $wiatta i cienia.




(...) przelamalem plaszczyzne,
wprowadzajac w miejsce przeciecia
wglebienie, ktore wypelilem
skomplikowanym reliefem.
— Aleksander Kobzdej

(Kobzdej A., Drogi gosciu!, [w:] Grabski J. [red.], Aleksander Kobzdej. Zmagania

z materia [katalog wystawy], IRSA, Warszawa, Krakdw 2002, s. 109)
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ALEKSANDER KOBZDEJ
(1920 - 1972)

Chexbres I, 1968

technika wtasna, ptoétno, 104 x 75 cm
sygn. p. sr.: Kobzdej / 1968 sygn. i opisany
na odwrociu: Aleksander Kobzdej 1968 /
,Chexbres|” / (vert) / 75 x 105

Estymacja: 110 000 - 130 000 zt+ I

(Obiekt jest importowany spoza Unii Europejskiej,

i jest objety dodatkowa optatg importowa.)

PROWENIENCJA
Szwajcaria, kolekcja rodziny Ahrenbergéw
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Cykl ,Szczelin” przedstawia mito$¢
Kobzdeja do materii i sensualne wyczucie jej
mozliwosci. Artysta pisat: ,Pasjonuje mnie szu-
kanie wspotzaleznosci przestrzeni metafizycznej
z przestrzenia fizyczna. Chce, aby trafne spo-
tkanie ksztattu i skali reliefu ze skala barwna,
zestrojenie obu tych niewspotmiernych formacji
okreslato zawartos¢ emocjonalng i tresciowa.
Aby byto miarg warto$ci kompozycji” (Kobzdej
A., Drogi gosciul, [w:] Grabski J. [red.], Aleksander
Kobzdej. Zmagania z materig [katalog wystawy],
IRSA, Warszawa, Krakow 2002, s. 109). Artysta byt
przekonany, ze symboliczna, czy wrecz magiczna
funkcja malarstwa, najlepiej dziata wyrazona
jezykiem czystych form plastycznych.
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WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

Red 2, 1961

olej, ptétno, 134 x84 cm
sygn. i opisany na odwrociu:
FANGOR 1961/ RED 2

Estymacja: 700 000 - 900 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 9.10.2016, poz. 9
Polska, kolekcja prywatna

USA, kolekcja prywatna

Waszyngton, Gres Gallery

POLSWISSART

Praca ,Red 2” z 1961 roku powstata
w momencie emigracji Wojciecha Fangora do
Stanow Zjednoczonych. Byty to pierwsze lata jego
nowej drogi tworczej, zapoczatkowanej w 1958
roku przetomowa wystawa , Studium Przestrzeni”
w warszawskim Salonie ,Nowej Kultury”. Zapre-
zentowane wowczas obrazy miaty ograniczona
kolorystyke, wwiekszosci sprowadzona do czerni
i bieli. Przedstawiaty ,smugi” w pioniei poziomie,
kota, elipsy i potkola - wszystkie o rozmytych,
meglistych krawedziach, wykonanych technika
sfumato. Rozmieszczone w przestrzeni galerii
na sztalugach, oddziatywaty na siebie wzajem-
nie, tworzac jedna wspolna kompozycje. Fangor
ttumaczyt nowatorstwo swojej koncepcji: ,Na
tradycyjnej wystawie jeden obraz odbiera sie
statycznie, ale Zeby odebrac ‘Studium przestrze-
ni’, trzeba w nig wchodzi¢. Wynikaja z tego rézne
konsekwencje. Przez wybor drogi odbiorca staje
sie wspdtautorem dzieta, ktdre nie jest zamknieta

w sobie konstrukgja, ale otwartym systemem do
indywidualnego odbioru” (Slizinska M. [red.], Woj-
ciech Fangor [katalog wystawy], Warszawa 2003,
CSW, s. 68) . Polskie srodowisko artystyczne nie
byto wowczas jeszcze przygotowane do odbioru
tego typu sztuki. By moc dalej eksperymentowac,
Fangor musiat wyjechac.

,Red 2” jest kontynuacja nowych reflek-
sji artysty nad przestrzenia obrazu, zapoczat-
kowanych w 1958 roku wspomniang wystawa.
Pionowa kompozycja charakteryzuje sie przy-
jemnie miekkimi przejsciami koloru od soczystej
czerwieni, poprzez pastelowy koral, niemal do
czystej bieli. Schodzaca z prawego gbrnego rogu
jasnatuna rozlewa sie na czerwonej powierzch-
ni niczym swiatto. Ptétno wydaje sie jedynie
wycinkiem duzo wiekszej catosci, rozszerza sie
i kontynuuje swoje istnienie w przestrzeni. Skta-
nia jednoczesnie do refleksji nad tym, czego nie
widac i nad zrodtem swej Swietlistosci.

Pierwsza i najpelniejsza reakcjg na dzielo Fangora jest
poczucie przyjemno$ci wizualnej, emanujacej z aktywnej
powierzchni kolorystycznej obrazu i ciekawos$ci widza,
zadajacego sobie pytanie, jakich technicznych $rodkéow
uzywa artysta, by osiaggnac¢ tak intrygujace kombinacje

koloru i przestrzeni.
— Thomas Messera

(Messer Th., Przedmowa, [w:] Fangor, The Solomon R. Guggenheim Museum, New York, 1970, s. 5)
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KAZDA PROBA
SKUPIENIA SIE NA
ROZMYTYCH | PLYNNYCH
OBRAZACH WYWOLUJE
NATYCHMIASTOWE
WZBUDZENIE KOLORU

| KONTURU, KTORE SIE
ROZPADAJA | LACIA
NA NOWO I KTORE, JAK
POWIDOK, UMYKAJA
PROBOM UTKWIENIA

W NICH WZROKU.
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Dopiero gdzies tam w 1964 roku
jak Bill Seitz [kurator Museum

of Modern Art w Nowym Jorku]
zainteresowal sie sztuka op,
przyjechal do Europy i zaczal

wyszukiwac¢. W Paryzu trafil na
moja wystawe, jeden obraz —
takie kolo — wzial na te wystawe
Museum of Modern Art. Wtedy

zostalem zauwazony.
— Wojciech Fangor

Malarstwo Wojciecha Fangora spod znaku op-art pozostaje nadal
znakiem rozpoznawczym tego wszechstronnego artysty. Droga zapoczat-
kowana pod koniec lat 50. jeszcze w Polsce, a ktora powiodta go nastepnie
przez Francje, Niemcy, Wielka Brytanie az do USA otworzyta Fangora na
Swiat w kazdym tego stowa znaczeniu. Nie byt to jednak spektakularny
sukces od samego poczatku. Sciezka, ktora podazat artysta wymagata od
niego konsekwencji i uporu - cech, ktorymi byt szczesliwie obdarzony. To
pozwolito mu wyrwac sie zbeznadziei peerelowskiej rzeczywistoscii chyba
nawet sam Fangor nie przypuszczat wowczas jak wysoko przyjdzie mu zajsc.
Tutaczka po europejskich miastach, zycie zdnia na dzien, od jednego stypen-
dium do drugiego dalekie byto od luksusu jednak pozwalato na przezycie
i przede wszystkim na spokojng prace. Fangora cieszyty kolejne sukcesy
wystawiennicze, a zwtaszcza pozytywny odbidr jego obrazéw i realizacji
przestrzennych - to utwierdzato go w stusznosci podjetego trudu. Publicz-
nos¢ z przychylnym zaciekawieniem przyjmowata pokazy w Paryzu, Berlinie
iw Leverkusen. Nie przektadato sie to na sukces finansowy, ale wéwczas
nie to byto dla artysty najwazniejsza kwestia. Po krotkim pobycie w Anglii
w 1966 roku ostatecznie wyemigrowat do USA gdzie zaoferowano mu posade
wyktadowcey w Farleigh Dickinson University w New Jersey. Nowa sytuacja
pozwolita na pewna od dawna wyczekiwana stabilizacje i zapewnita wiek-
szy komfort. Fangor mogt tworzy¢ w spokoju, coraz wiecej tez sprzedawat
dzieki rozlicznym kontaktom z amerykanskimi galeriami, poczawszy od
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WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

M 65, 1968

olej, ptétno, 60 x 60 cm
sygn. i opisany na odwrociu:
FANGOR / M65 1968

Estymacja: 1 100 000 - 1 500 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
£6dz, Galeria Oplimpus (ok. 2009)

nowojorskiej Galerie Challete, ktorej zatozyciel i wiasciciel - zydowski mar-
szand polskiego pochodzenia - Artur Lejwa umiejetnie wspierat artyste nie
tylko organizujac mu wystawy i aranzujac sprzedaze obrazéw, ale réwniez
wprowadzajac nazwisko Fangora w obieg. To zaowocowato z kolei wysta-
wami, Swietnymi recenzjami i sukcesami na miare indywidualnej wystawy
w The Solomon R. Guggenheim Museum w Nowym Jorku. Op-artowskie
kotaifale malowane w USA cieszyty sie coraz wiekszym zainteresowaniem
publicznosci i przychylnoscia krytykow. Pozycja Fangora w amerykanskim
Swiecie sztuki stawata sie z kazdym rokiem mocniejsza. Kiedy w potowie lat
70. artysta zdecydowat sie zakonczyc przygode z op-artem, byt juz uznanym
tworca. Przemiany ustrojowe w Polsce sktonity go do powrotu zza oceanu,
a pierwsze zorganizowane po transformacji wystawy jego prac wzbudzity
na nowo zainteresowanie artysta w kraju. Stusznie przeczuwat on w tym
dlasiebie szansy. Prawdziwy sukces nadszedt, ale dopiero wiele lat pdzniej,
a wielkie retrospektywne wystawy tworczosci artysty, takie jak , Przestrzen
jako gra” (2012, Muzeum Narodowe w Krakowie) czy ,Wojciech Fangor.
Wspomnienie terazniejszosci” (2015, Muzeum Narodowe we Wroctawiu)
wzmogty zainteresowanie polskich kolekcjonerow op-artowska sztuka
Fangora, ktérej ceny na aukcyjnym rynku zaczety powoli, ale systematycznie
rosna¢. Stawa i sukces finansowy przyszty do Fangora dopiero pod sam
koniec jego zycia.
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WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

Akt siedzqcy, 1994/2005
collage, papier, 163 x 118 cm

(w Swietle oprawy)

sygn. p. d.: Fangor

Estymacja: 160 000 - 220 000 zt «
PROWENIENCJA

Polswiss Art, aukcja 6.03.2018, poz. 79
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Przypuszczalnie to wlasnie u§wiadomienie sobie
przez artyste faktu, ze rysunek stoi u poczatku
jego procesu tworczego, sprowokowato
Fangora do malarskiej gry z wlasnym, liczacym
w tysigce i rozciggnietym na dziesieciolecia,
rysunkowym ceuvre. Nie bez znaczenia dla tej
postawy bylo tez, nasilajace sie w ostatnich
latach jego tworczoSci, powracanie do wlasnych
korzeni, a takze do pracy sprzed kilkunastu lat.
Powroty te nie byly motywowane wylgcznie
potrzebami natury artystycznej. Nosza

one réwniez znamiona egzystencjalne. (...)
Podobnych, dokonujacych sie poprzez sztuke
powrotéw do przeszto$ci — gtownie do osob,
miejsc i przedmiotow — bylo w tworczosci
artysty w ostatnich latach niemalo. Dla niemal
wszystkich tych artystycznych peregrynacji
punktem wyjscia stawaly sie dawne rysunki.

(Wojciechowski J., Wojciech Fangor, Palimpsest, Galeria aTak, Warszawa 2010, s. 19)
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Przyszlos$¢ rysuje sie jako
geometryczne miasto, barwne
i stoneczne. Sztuki plastyczne
beda w nim kinetyczne,
wielowymiarowe, spoleczne,
bezsprzecznie abstrakcyjne

1 zblizone do nauk.
— Victor Vasarely

VICTOR

VASARELY

Victor Vasarely urodzit sie w 1906 roku
na Wegrzech. Cho¢ pierwsze studia medyczne
zarzucit na rzecz sztuki, w jego dojrzatych pra-
cach widoczny jest swoisty pierwiastek naukowej
metodologii. Ksztatcenie artystyczne rozpoczat
w prywatnej Akademii Podolini-Volkmann w Bu-
dapeszcie, jednak dla jego przysztej drogi twor-
czej najwazniejsza byta nauka w warsztatach
MUhely - szkole wzorujacej sie na zasadach
Bauhausu.

W 1930 roku artysta opuscit Wegry
i osiadtw Paryzu. Pracowat jako grafik, wykonu-
jacrozne projekty tkanin i drukdw reklamowych.
Juzwtych wczesnych realizacjach, Vasarely starat
sie wywotac¢ w widzu najprzerdzniejsze efekty
wizualne, a przede wszystkim zmyli¢ jego oko
réznymi fortelami optycznymi. Obserwujac przy-
rode i otaczajaca rzeczywistos¢ powtarzat rytm
form, wprowadzajac je w geometryczny schemat
kompozycji.

W 1944 roku swoja indywidualnag wy-
stawa zainaugurowat otwarcie paryskiej Galerii
Denise Rene. Wowczas styl Vasarely’ego stat sie
zdecydowanie konstruktywistyczno-abstrakcyj-
ny. Jego liczne préby i doswiadczenia z wizual-

POLSWISSART

noscig owocowaty kolejnymi etapami tworczymi,
ktérych celem zawsze byto uzyskanie w obrazie
efektu optycznego ztudzenia.

Ostateczna wizja artystyczna Vasa-
rely’ego uksztattowata sie w latach 50. W 1955
roku artysta wziat udziat w wystawie zbiorowej
,Le Mouvement” w Galerii Denise René, obok
innych pionierow sztuki kinetycznej, takich jak
Marcel Duchamp i Alexander Calder. Wowczas tez
zaprezentowat swoj ,Zétty Manifest”, stanowigcy
refleksje nad kinetyzmem i jednoscia plastycz-
na, a takze podstawowym jezykiem malarskim,
w ktorym elementy geometryczne sa mnozone
w permutacyjne serie. Manifest wyrazat rowniez
poglad artysty o potrzebie seryjnego zwielokrot-
niania i popularyzacji dziet sztuki.

Vasarely w czasie swojej dtugiej, cenio-
nej przez krytykow kariery, nieustannie przeko-
nywat do podejscia do tworzenia sztuki, ktére
bytoby gteboko spoteczne. Uwazat za niezwykle
istotne rozwijac przystepny jezyk wizualny, ktéry
mogtby by¢ powszechnie zrozumiaty - a tym
jezykiem dla Vasarely’ego byta abstrakcja geo-
metryczna. Poprzez precyzyjne kombinacje linii,
geometrycznych ksztattéw, koloréw i cieniowa-
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nia, artysta tworzyt obrazy przyciagajace wzrok,
petneiluzji gtebi, ruchu i tréjwymiarowosci. Bar-
dziej niz o mite dla oka sztuczki, zalezato mu na
przekazie, ze ,czysta forma i czysty kolor moga
opisac $wiat”.

W tym celu Vasarely w 1959 roku opa-
tentowat ,Alfabet plastyczny”, w ktérym znajdo-
wato sie pietnascie form. Wszystkie formy oparte
byty nawariacjach kota, tréjkata i kwadratu oraz
wystepowaty w gamie dwudziestu réznych odcie-
ni. Alfabet mozna byto uktada¢ w pozornie nie-
skonczona ilo$¢ kombinacji i wykorzystywac do
tworzenia nieskonczonej ilosci obrazéw. Dzigki
zastosowanej koncepcji ,Alfabetu plastyczne-
go” artysta udowodnit, ze akt tworczy mogt by¢
przeprowadzany za pomoca czysto naukowego
procesu.

Wktad Vasarely’ego w rozwéj abstrakgji
nie sposob przecenic. Jednym z jego mott byto
L,sztuka dla wszystkich”. Artysta cieszyt sie, gdy
jego tworczos¢ pojawiata sie na ubraniach, pocz-
téwkach, produktach komercyjnych i w rekla-
mach. Uwazat, Ze sztuka moze pozostac aktualna
tylko wtedy, gdy stanie si¢ ogdlnie dostepna.

Victor Vasarely, Granger History Collection, Forum.
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60
VICTOR VASARELY
(1906 - 1997)

Kristal, 1983

akryl, ptétno, 158 x 140 cm

sygn. d. sr.: -Vasarely-

sygn. i opisany na odwrociu: P.1.106
VASARELY / ,KRISTAL” / 158 x 140 / 1983
/Vasarely

Estymacja: 600 000 - 800 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 4.03.2021, poz. 27
Szwajcaria, kolekcja prywatna
Sotheby’s, aukcja 29.06.2017, poz. 176
Europa, kolekcja prywatna
Calmels-Cohen, aukcja 22.06.2006,
poz. 187

Europa, kolekcja prywatna
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Za symboliczny poczatek ery op-ar-
tu’u w sztukach plastycznych uwaza sie otwarcie
w 1965 roku wielkiej wystawy ,The Responsive
Eye” w nowojorskim Muzeum Sztuki Nowocze-
snej. Swiatta reflektorow padty wowczas na
dwoch artystow - spadkobierce Bauhausu Josefa
Albersa oraz Victora Vasarely’ego. Podczas gdy
Albers, czesto lekcewazony przez krytykow, stat
sie szybko czarng owcg nowoczesnej abstrakgji,
dla Vasarely’'ego, ktory wtasnie osiggat szczyt
swojej artystycznej kariery, pokaz ten stat sie
platforma startowa do stawy.

Przetom lat 70. i 80. jest w tworczosci
Vasarely'ego etapem kolejnych eksperymentéw
by wyjs¢ poza wizualng przewidywalnos¢. Po-
stugujac sie swoimi starymi, matematycznymi

rysunkami — tzw. ,programami” - na zasadzie
algorytmoéw czy kodow, tworzy nowe konstruk-
cje obrazow. Artysta wyprzedzajac swoja epoke,
mysli o przysztosci sztuki nie w sferze czysto wi-
zualnej, a w kategoriach cyfrowych.

Utrzymana w fioletowej tonacji praca
LKristal” z 1983 roku stanowi nawiazanie do cy-
klu ,Hotd dla Heksagonu”, jaki Vasarely tworzyt
w latach 1964-1976. Wytaniajacy sie z czarnego
tta szesciokat - heksagon - zbudowany zostat
z kolorowych rombow. Od gtebokiej oberzyny,
poprzez wrzos i lawende, az niemal do bieli -
powtarzajacy sie rytm kolejnych barwnych tonow
wywotuje efekt ciagtego ruchu. SzeSciokat wydaje
sie wirowac niczym perpetuum mobile.

PrzyszlosS¢ rysuje sie jako
geometryczne miasto, barwne
i stloneczne. Sztuki plastyczne
beda w nim kinetyczne,
wielowymiarowe, spoleczne,
bezsprzecznie abstrakcyjne

i zblizone do nauk.
— Victor Vasarely
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JULIAN STANCZAK

(1928 - 2017)

Ochre inlay, 1979

olej, ptotno, 77 x 77 cm

sygn. na blejtramie: JULIAN STANCZAK
,OCHRE INLAY” 79

Estymacja: 160 000 - 200 000 zt «

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Glownym przedmiotem mojego
zainteresowania jest kolor,
energia fal o r6znej dlugos$ci oraz
ich zestawienia. Lecz kolor nie
jest latwo przedstawi¢ w prozni.
Maluje na plaszczyznie, zeby
poprzez linie i ich sekwencje
oddac¢ element czasowosci,

oraz nadac plastyczny ksztalt
zmianom. Sam ksztalt ma dla
mnie drugorzedne znaczenie.

— Julian Stanczak
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Tematem najnowszych dziel jest przenikanie sie
tego, co mozna najprosciej nazwac przestrzenia
obrazu. Czasami przestrzen ta jest brana doslownie —
poprzez budowanie jej pietrowo, w glab obrazu — lub
traktowana jako zludzenie. W tym drugim przypadku
uklad elementow statystycznych pojawiajacych sie

w wyimaginowanej glebi ukazany jest, dzieki r6znym
formom perspektywy, na powierzchni przestrzeni.
Tworzenie iluzorycznej przestrzeni czesto wiaze sie

z udzialem czynnika losu. Statystycznie rejestrowane
przypadki, kod wizualny i analiza statystyczna tworza
Swiat, w ktérym spotykaja sie technika i sztuka.

— Ryszard Winiarski

(Ryszard Winiarski, dall’8 novembre all’ll dicembre 1974, alla Galleria
Schwarz, Milano, wyd. Galleria Schwarz, Mediolan, 1974.)
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006)

Obszar 156, 1973

akryl, ptétno, 100 x 100 cm
sygn. i opisany na blejtramie:
Winiarski 1973 / Area 156

Estymacja: 250 000 - 380 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukcja 28.05.2014, poz. 8

REPRODUKOWANY

Grabski J. (red.), Ryszard Winiarski: prace z lat
1973-1974 [katalog wystawy], IRSA, Krakow
2002, nr kat. 37.
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KAZDY MALARZ MA
SWOJ KOD, CZASEM
POZORNIE PROSTY.
(...) OGRANICZENIE
SIE PRZEZE MNIE DO
BIELI | CZERNI NIE
WYNIKALO Z INNYCH
POBUDEK, JAK
TYLKO Z PRAGNIENIA
UZYSKANIA ]
JEDNOZNACINOSCI
KODU.

° ° °
— Ryszard Winiarski
(Skaryszewska D., Wywiad z Ryszardem Winiarskim, Projekt, 30/5 (164), 1985, s. 22-27)
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sygn. i opisany na odwrociu: przypadek
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JAN TARASIN
(1926 - 2009)
Préba ognia, 1981

olej, ptétno, 130 x 90 cm
sygn. p. d.: Tarasin 81

Estymacja: 200 000 - 300 000 zt «

PROWENIENCJA
Niemcy, kolekcja prywatna

Jan Tarasin niezaprzeczalnie nalezy do
klasykow wspoétczesnego malarstwa polskiego,
a jego charakterystyczny i konsekwentny styl
czesto utozsamiany jest z nurtem, kierujgcym
sie w strone abstrakgji. Jego sztuke trudno za-
szufladkowac czy przypisac okreslonej tendengji
artystycznej, poniewaz nigdy nie pociagaty go
modne trendy - zawsze tworzyt wtasne, niepo-
wtarzalne "pismo". Jego sztuke mozna okresli¢
jako ciagta prébe ujarzmienia przedmiotow.

Niemalze od poczatku swej tworczej
drogi Jan Tarasin zmagat sie z fascynujacym go
Swiatem znakow. Pierwotnie jego gtownym tema-
tem malarskim byta martwa natura, ktéra artysta
stopniowo redukowat i przeksztatcat w uktad
plam, znakow, form i linii. Inspiracje stanowity
dla niego przedmioty wziete bezposrednio z ota-
czajace] go rzeczywistosci, czesto swojg kompo-
7yCja przypominajace pismo. Zanim w roku 1965

(...) kazda nasza zyciowa dzialalnos¢ polega
na porzadkowaniu czy dokopywaniu sie do
jakichs$ prawidlowosci czy szukaniu klucza
do tego wszystkiego, co nas otacza.

—Jan Tarasin

(Jachuta M., Jurkiewicz M., Co po Cybisie? [katalog wystawy], wyd.
Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2018, s. 91)

Ja w tym, co robie, w swoim malarstwie,
staram sie po prostu ujawni¢ swoja
obecno$¢ w tym niekonczacym sie,
dynamicznym systemie wzajemnych
zaleznoSci.

—Jan Tarasin

(Jachuta M., Jurkiewicz M., Co po Cybisie? [katalog wystawy], wyd.
Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2018, s. 91)
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zaczety przybiera¢ nowa forme ,przedmiotéw
policzonych” lub ,przedmiotéw aktywnych”, byty
dla niego czyms$ jakby nie do konca uchwytnym -
na ptaszczyznie ptotna toczyta sie ,walka” miedzy
malarzem a przedmiotami, ktéra Tarasin okreslat
jako ,przytapywanie na goragcym uczynku auten-
tycznego zycia”.

Przedmioty na obrazach Tarasina zdaja
sie by¢ formami wystepujgcymi w okreslonym
porzadku. W przestrzeni kompozycji rozgrywaja
sie skomplikowane i wielowatkowe akcje, dla
ktorych ttem moze byc¢ przestrzen niezidentyfi-
kowana lub przypominajaca zarys pejzazu. Z bie-
giem czasu przedmioty oscylowaty ku zespotom
ptaskich, graficznych znakow eksponowanych
kontrastowo najasnych lub ciemnych ttach. Sta-
ty sie pewnym utozonym systemem, ze swoimi
wewnetrznymi podziatami i okreslonym rytmem.
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JAN TARASIN
(1926 - 2009)

Uprzedmiotowienie, 1989
olej, ptétno, 100 x 130 cm

sygn. p. d.: JTarasin 89 na odwrociu opisany:
JAN TARASIN 89 / UPRZEDMIOTOWIENIE

oraz czerwona pieczatka na blejtramie napis:

ASPERGER / Hochorl (?)

Estymacja: 250 000 - 300 000 zt «

POLSWISSART

Interpretacja znaczen zawartych w zna-
kach Tarasina bywa réznorodna - od sugerowa-
nia, iz realne przedmioty zyskuja w jego obrazach
abstrakcyjny kod, az po poglad, ze malarstwo
artysty odzwierciedla ukryty porzadek natury
i bliskie jest metafizyce. Artysta w swych dzietach
pokazuje, iz abstrakcje rozumie jako odrealniona
rzeczywistos¢. Wprowadza widza w swoj Swiat
mikro i makrokosmosu, gdzie przedmioty maja
tylko sugerowana substancje, domyslny ciezar,
przeczuwana dynamike i zdradzajg ukierunko-
wanie napie¢, domagajac sie swojego miejsca
w przestrzeni. Malarz ttumaczy: ,Moje obrazy nie
maja ani poczatku, ani kofca. One moga tak sie
ciggnac w nieskonczono$¢. Jest to monotonny
zapis, bez przerwy czyms$ zaktocany. W ten spo-
sob powstaje dramaturgia. Sa to jakby monoton-
ne szeregi, w ktorych nic nie powtarza sie dwa
razy. A pojawiajace sie nieregularnosci, przypadki
i zaktocenia tworza nowy rytm. Nie chodzi mi ani
o przedmiot, ani o znak, najwazniejsze jest zna-
lezienie relacji miedzy programem, determinacja
a przypadkiem czy okolicznosciami. Tajemni-
ca wszystkiego, co istnieje, jest wynikiem tych
dwdéch sitdziatajacych na siebie” (Jana Tarasina
Obrazy Istotne [katalog wystawy], Ptock 2008).

Jak artysta sam czesto wspomina,
zajmuja go przedmioty w réznym stopniu od-
przedmiotowione Jego twdrczosc to ciagty ba-
lans pomiedzy natura a abstrakcja, przedmiotem
realnym a forma zgota fantastyczna. Ta sama za-
sadadziata w cyklu ,Uprzedmiotowienie”, wska-
zujacym na rzecz - przedmiot - jako podstawo-
wy konstrukt wizji plastycznej. Tarasin rozgrywa
z widzem gre percepcji. Stworzone kompozycje
buduja ciagi skojarzeni aluzji, a takze prowokuja
dointerpretacji. Dochodzi wiec do uprzedmioto-
wienia fantazyjnej, abstrakcyjnej formy.

,Moje malarstwo jest poszukiwaniem
ruchomego modelu opartego na statych kon-
fliktach i ciggtych przemianach. Zbytnie zajmo-
wanie sie cztowiekiem jako czym$ wytaczonym
z catego kontekstu uwazam za mato interesujgce
i niewiele dajace samemu cztowiekowi pozytku.
Uniwersalny klucz dotyczy w rbwnym stopniu
nas, jak wszystkiego innego; szukanie go na ze-
wnatrz jest wiec wazniejsze niz dzielenie naszych
postepowan jak wtosa na czworo” (Jana Tarasina
Obrazy Istotne [katalog wystawy], Ptock 2008). Ze
wzgledu na wewnetrzng spojnos¢ i konsekwen-
cje, jaka cechowata sztuke Tarasina na przestrzeni
jego artystycznej drogi, w petni zastuguje ona dzi$
na miano dzieta.

Nie chce (...) zeby to, co robie,
miato bezposrednie odniesienia do
jakiego$ gotowego tworu natury.
Zajmuje sie ,przedmiotami”

na wielu pietrach ich
odprzedmiotowienia.

— Jan Tarasin
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Jest to jeden

z najzdolniejszych
mlodych malarzy.
— Tadeusz Kantor

(cyt. za: Chrobak J. (oprac.), Kalendarium, [w:] Jerzy

Nowosielski [katalog wystawy], wyd. Galeria Starmach,

Fundacja Nowosielskich, Krakéw 2003, s. 557)

JERZY

(...) ciekawsze [od innych] i dojrzalsze

jest malarstwo Jerzego Nowosielskiego,
ktéry przy znajomosSci nowoczesnych
pradow, korzysta tez z do§wiadczen starych
mistrzow. Wprowadza ciekawa fakture,
uzywa barw laserunkowych, obrazy mocno
werniksuje, ale i w sposobie malowania ma
co$ z dawnego malarstwa.

— Helena Bluméwna

(Wystawa mtodych plastykéw, , Tygodnik Powszechny”, Nr 17, 15 VIl 1945)

NOWOSIELSKI

POLSWISSART

Jer

zy Nowosielski, Krakow, 1987, Forum




ESTEM
ANEM...

O LUDZKA
IE MAM

D ZAUFANIA
’ KTORZY SA
JEJWYZBYCI.

° °
_ — Jerzy Nowosiag@ai
! ﬁ" | #’(Czemi K., Nowosielski, wyd. Znak, Krakow, 2006, s. 47)
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Fascynacja kobieta i kobiecym ciatem znajduje w tworczosci Je-
rzego Nowosielskiego silne odzwierciedlenie niemal od samego poczatku.
Artysta traktuje nagos¢ wyjatkowo — jako sfere sacrum i miejsce spotkania
Swiata duchowego z rzeczywistoscia empiryczna. Jego wysublimowane
akty to $wieckie ikony, ktére mimo prostoty form i oszczednosci srodkow
cechuje niezwykta zmystowos¢. ,Zawsze hieratyczne jak prawostawne
Swiete emanujg powsciagliwym erotyzmem, ktéry jest oczyszczajacy jak
religijne uniesienie” (Kokoska B., Akt w malarstwie polskim, wyd. Olesiuk,
Ozaréw Mazowiecki, 2015, s. 26).

Oferowany dzieto przedstawia kobiete o $niadej karnacji, w okula-
rach przeciwstonecznych. Jej nagie ciato zakomponowane wzdtuz krawedzi
obrazu odbija sie w ustawionym w centralnej czesci zwierciadle. Lustrza-
na tafle maci jasny refleks swietlny. Malowana ptasko sylwetka modelki
sprowadzona zostata do prostych, geometrycznych form, wypetnionych

To sztuka o wymowie erotycznej,

a rownocze$nie kontemplacyjna w swej od
malarstwa ikonowego przejetej, ale bardzo

wspolczesnej formie.

(Gutowki M., Wiadomosci plastyczne. Grupa Krakowska -
ciag dalszy, ,Dziennik Polski”, nr 274, 18.X1.1968)

Najczestszym tematem w malarstwie
Nowosielskiego jest obecnie akt, czy tez

kompozycja aktow — rozsianych, zagubionych

w przestrzeni. Rzadko wida¢ je w pelnym

kolorem. Nagie, $niade konczyny kontrastuja z ciemnym, niedookreslonym
ttem. Kobieta swobodnie eksponuje swoje wdzieki, a jej erogenne strefy, jak
gdyby niedawno podraznione, jarza sie czerwono-pomaranczowa barwa.

W swych wystylizowanych kompozycjach Nowosielski wypraco-
wuje nowy wzorzec przedstawiania kobiecego ciata, taczac wielowiekowa
tradycje Wschodu z nowoczesnoscia: ,, (...) w aktach kobiet ujawniasie (...)
modelowanie ciat na wzér obnazonych $wietych meczennikéw w sztuce
ikony: poziome linie obojczykdw, elipsy wokot piersi, uwydatniona $wiattami
muskulatura ujetego w owal, wpadnietego brzucha, jasne bliki ramion, tokci,
bioder, kolan i kostek” (Gondowicz J., Jerzy Nowosielski, Warszawa, 2006,
s. 32). Jest to sztuka bezsprzecznie erotyczna, podana jednak w sposéb
wysublimowany i elegancki, zawierajaca pierwiastek mistycyzmu, skta-
niajaca do kontemplacji.
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

Akt z lustrem, 1976

olej, ptétno, 90 x 120 cm
sygn. i opisany na odwrociu: Jerzy Nowosielski
/ ,AKT” /olej /1976 /90 x 120 cm

Estymacja: 350 000 - 450 000 zt «

PROWENIENCJA
Niemcy, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY

Jerzy Nowosielski, wyd. Galeria Starmach,
Fundacja Nowosielskich, Krakow 2003, kat.
543, s.401.

Jerzy Nowosielski, wyd. SKIRA, Mediolan 2019,
s.216.

Swietle, w calo$ci. Zazwyczaj ogladamy tylko
jakis jeden profil, cze$¢ profilu, fragment odbity
w lustrze, ledwie dostrzegalny, wtopiony w sie¢

innych linii i profilow.

(Oseka A., Przestrzen tajemnicy, w: , Tygodnik Demokratyczny", nr 35z dn. 28 VIIl 1977)
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Pablo Picasso w swojej willi La Californie koto Cannes, 1957, for. Franz Hubmann, Forum.

Natura to co innego, a malarstwo
to rzecz inna. Malarstwo jest
rownowaznikiem natury. (...)
Jest to konwencja ustalona —
porozumiewania Si€ za pomoca
znakow. (...) Malarstwo jest gra

roZumowa.
— Pablo Picasso

(Warnod A., Wywiad z Picassem, ,Przeglad Artystyczny” 1946, nr 1)

Urodzony w 1881 roku w Maladze Pablo
Picasso nalezy do najstynniejszych artystow Swiata.
Byt malarzem, rzezbiarzem i grafikiem. Z poszukiwan
twérczych, jakie prowadzit wraz ze swoim przyjacie-
lem Georgem Braque narodzit sie nowy nurt w sztuce
XX wieku okreslany mianem kubizmu. Picasso, jako
pacyfista, wielokrotnie tworzyt dzieta antywojenne. Do
najgenialniejszych i najbardziej poruszajacych z nich
nalezy ,Guernica” (1937), przedstawiajgca tragedie
cywilow w bombardowanym baskijskim miescie.
Artysta wziat takze udziat w Swiatowym Kongresie
Intelektualistow w Obronie Pokoju, jaki miat miej-
sce w 1948 roku we Wroctawiu. Wowczas odwiedzit
takze Warszawe, Krakow i O$wiecim oraz podarowat
Muzeum Narodowemu szereg swoich prac.
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Picasso prowadzi
niezmienny tryb zycia:
pOzZno idzie spa¢ i p6zno
wstaje; udaje sie do
kafejki, robi maly spacer,
a potem maluje.

— Jamie Sabartes



W swoim dtugim, ponad dziewie¢dzie-
siecioletnim zyciu, Pablo Picasso byt Swiadkiem
wielu konfliktow zbrojnych. Przezyt obie wojny
Swiatowe i hiszpanska wojne domowa, a na-
stepnie obserwowat wojny w Korei i Wietnamie.
Doswiadczenia te odcisnety trwate pietno na
jego tworczosci. Artysta namalowat wiele po-
ruszajacych, anty-wojennych dziet, poczynajac
od najgtosniejszej ,Guerniki” (1937). Jest on tez
autorem przyjetego powszechnie symbolu poko-
ju - gotebia z gatazka oliwna. Motyw ten stworzyt
dla Swiatowego Kongresu Obroncow Pokoju, jaki
odbyt sie w 1949 roku w Paryzu.

Oferowany rysunek Pabla Picassa po-
wstat 27 lutego 1961 roku. Wykonany zostat od-
recznie na tytutowej stronie ksiazki Claude’a Roya
- ,Picasso. La Guerre et la Paix” (1954), do ktorej

malarz wykonat szereg ilustracji. Kompozycja
przedstawia sowe i lecacego gotebia. Sowa ma
rozpostarte skrzydta i siedzi na zygzakowato
potraktowanym, brazowym podtozu. Niebieski
gotab natomiast trzyma w dziobie zielona ga-
tazke. Oba zwierzeta stanowig tu symbole wojny
(sowa - zwigzana z postacig Ateny) oraz pokoju
(gotab z gatazka oliwna). Rysunkowi towarzyszy
autorska dedykacja: ,Pour Dominique Sassi”.

Praca autorstwa Swiatowej stawy Pa-
bla Picassa nalezy do wielki rzadkosci na pol-
skim rynku antykwarycznym. Wpisuje sie ona
w podejmowana przez malarza pacyfistyczna
tematyke. Stanowiac intersujacy obiekt kolekcjo-
nerski, zacheca réwniez do dalszego zgtebiania
twaérczosci artysty.

Jego przedwojenna
,Guernika” ciggle jeszcze
egzaltuje krytyke. Wydaje
sie, ze Picasso jeden

jest zdolny wyrazi¢ caly
ogrom cierpien dzisiejszej

ludzkosci.

(Sztuka i ruch oporu, ,Przeglad Artystyczny” 1946, nr 5)

POLSWISSART
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67
PABLO PICASSO
(1881 - 1973)

Rysunek okazjonalny, 1961

kredki litograficzne, druk, papier, 36,5x 26,2 cm
(plansza), 35,5 x 25,5 cm (w Swietle oprawy)
sygn. |. d.: Picasso opisany p. d.: 27.11/[19]61.

Estymacja: 180 000 - 220 000 zt +

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

Jerozolima, Lucien Krief Gallery (2008-2011)
Matsart, aukcja 30.11.2008, poz. 127
Chirstie's, aukcja 14.09.2006, poz. 99

Paryz, Galerie Paul Pétridés

Dominique Sassi (dar od artysty, 1961)
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NIE PORZUCAM
ABSTRAKCJI. ONA JEST
MOIM PRAWDZIWYM
JEZYKIEM. ALE CZASAMI
NIEWYSTARCZAJACYM.

— Wilodzimierz Jan Zakrzewski

68
WLODZIMIERZ JAN ZAKRZEWSKI
(UR. 1946)

Obraz z dnia 30.09.1979, 1979

olej, otéwek, ptétno, 51 x 65 cm

sygn. p. g.: W. Zakrzewski 30.08.1979

sygn. i opisany na odwrociu: WeODZIMIERZ
JAN ZAKRZEWSKI / OBRAZ Z DN. 30.08.1979
R/ PAINTING DATED AUGUST 30 TH 1979/
OLEJ, OtOWEK NA PEOTNIE / OIL & PENCIL
ON CANVAS /51 x 65 cm

Estymacja: 9 000 - 12 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
wtasnos¢ artysty

POLSWISSART

Nadzwyczajne oko, instynktowne unikanie
kompozycyjnych bledow. Przy genialnym
warsztacie autor pozwala sobie na luz.
Zastanawiajace — cho¢ traktuje sztuke serio,
niemal naboznie, wida¢ w tym btysk humoru.
A takze — zmysl wizualnej krasy.

(Matkowska M.,Spontan na linijce, ,Rzeczpospolita”, 07.01.2011)
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Si zajnych
3 akie, ktorych inni
nie widza. Dostrzegam
drobiazgi, ktore do mnie
mowig. Wydaje mi sie, ze .-
widze warto$¢ rzeczy taka
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HANNA ZAWA-CYWINSKA
(UR. 1939)

Decodalizer, 1983
technika mieszana, 122 x 185 cm
Estymacja: 50 000 - 80 000 zt

PROWENIENCJA
kolekcja artystki

WYSTAWIANY

Warszawa, Galeria Sztuki Wspotczesnej
Zacheta, Hanna Zawa-Cywinska, 26 kwietnia
-23 maja 1999.

Warszawa, Przestrzen dla Sztuki S2, Hanna
Zawa-Cywinska. Dialogue with Expancel,
maj 2019.

REPRODUKOWANY

Hanna Zawa-Cywinska [katalog wystawy],
Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, War-
szawa 1999, s. 17.

Banach W., Hanna Zawa-Cywinska. Katalog
zbioréw, Muzeum Historyczne w Sanoku,
Sanok 2008, s. 55.

Hanna Zawa-Cywinska. Dialogue with
Expancel [katalog wystawy], Przestrzen dla
Sztuki S2, Warszawa 2019, s. 11.

Mimo ze Hanna Zawa-Cywinska w Swiat sztuki wkroczyta juz jako
osoba dojrzata, jej dorobek artystyczny jest nader bogaty. Obejmuje obrazy,
grafiki, kompozycje przestrzenne, a takze rzezby. Artystka skoficzyta wpierw
studia z biochemii, a nastepnie z dziennikarstwa na Uniwersytecie Warszaw-
skim. W 1967 roku wyemigrowata do Standw Zjednoczonych. Pracowata jako
dziennikarka kulturalna - wspoétpracowata z redakcja Wolnej Europy i pisata
dlalokalnej prasy, ale to nie zaspakajato jej wewnetrznych potrzeb. Artystka
wspominata po latach: ,Wydaje mi sie, ze w mojej naturze tkwi potrzeba
wypowiadania sie. Nie mogtam stowem, bo mimo staran nie dostatam pracy
w jakims powaznym dzienniku. (...) Natomiast pisanie do szuflady nie byto
satysfakcjonujace. (...) Przez przypadek zaczetam robi¢ duze kompozycje
z kablami, ktorych maz uzywat do swojej aparatury. Pomyslatam sobie, ze
jest to ciekawy materiat, Ze mozna z tego zrobic jakas rzezbe. Kable byty
tylko w czterech kolorach, wiec trzeba byto urozmaicic palete kolorystyczna
dodajac barwne tto” (Banach W., Hanna Zawa-Cywinska. Katalog zbiorow,
Muzeum Historyczne w Salonu, Sanok 2008, s. 37).

Pierwsze obrazy artystki to wtasnie cykl reliefow wykorzystujacych
tréjwymiarowosc¢ kabli. Poczatkowo prace zainspirowane byty polskim
folklorem i ludowymi pasiakami. ,Znalaztam taki czerwono-zielony pasiak

POLSWISSART

Moje cykle sg jak gdyby
zdaniami ksiazki. Zawsze tez
bylo zderzenie przeciwienstw.
Praca z kablami to juz

bylo uzycie dwoch materii.
Szukalam tworzywa, ktore
dawaloby tr6jwymiarowo$c.
— Hanna Zawa-Cywinska

(Wierzchowska W., Zaklinanie istnienia, [w:] Banach W., Hanna Zawa-Cywinska.
Katalog zbioréw, Muzeum Historyczne w Salonu, Sanok 2008, s. 78)

i rozpietam go na ramie wymyslonej przez meza. Kable w zderzeniu z pa-
siakiem daty Swietny efekt op-artu” - mowita artystka (Banach W., dz. cyt.,
s. 37). Stworzone kompozycje bardzo szybko znalazty nabywcéw, co dato
Zawie motywacje by rozpoczac studia artystyczne. W 1978 roku zapisata sie
nawydziat reklamy w Fashion Institute of Technology w Nowym Jorku, a na-
stepnie kontynuowata swa edukacje na wydziale grafiki w State University
of New York. Wowczas zaczeta wysytac swoje prace na konkursy i wystawy.
Od 1983 roku rozpoczeta wystawy indywidualne i zbiorowe, poczatkowo
w Stanach Zjednoczonych, pozniej takze w Polsce i pozostatych krajach
Europy, jak rowniez w Japonii czy Brazylii.

Tetnigcy zyciem Nowy Jork — wazna stolica sztuki wspétczesnej
- ma znaczacy wptyw na tworcze poszukiwania Zawy i jej eksperymenty
technologiczne. Malarka przez lata chtoneta ekscytujaca atmosfere miasta,
uczestniczac w roznych wydarzeniach kulturalno-artystycznych. Fascyno-
wata sie sztuka wielu epok, kierunkéw i medidéw - od prehistorycznych ka-
miennych konstrukeji z Bretanii, przez Wassily’ego Kandinsky’ego i Anselma
Kiefera, az po japonskie Haiku. Jednoczesnie od poczatku zdecydowanie
odrzucata realizm, opowiadajac sie za abstrakcja. Jej tworczose skupia sie
na grze Swiatta i koloru, a takze kreowaniu jakby zywej, organicznej materii.
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

Reliefnr 31, 1973

akryl, ptyta pilsniowa, 61,3x 61,3 cm
sygn. na odwrociu: nr 31 H. Stazewski 1973
na odwrociu papierowa nalepka Galerii Foksal

Estymacja: 300 000 - 400 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 19.10.2021, poz. 67
Warszawa, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 29.11.2018, poz. 111
Krakéw, kolekcja prywatna

Warszawa, Galeria Foksal (depozyt)

REPRODUKOWANY

Henryk Stazewski, wyd. SKIRA, Mediolan 2018,
s. 167.

POLSWISSART

Sztuka abstrakcyjna

jest najbardziej
jednolitym, calo$ciowym
i organicznym widzeniem
ksztaltow i1 koloréw. Ma
ona na celu najwyzsze
wyczulenie naszego

oka, osiggniecie
absolutnego shuchu
wrazliwosci kolorystycznej
1 matematycznej precyzji
w wyczuwaniu formy

1 proporgcji.

— Henryk Stazewski

(fragment z katalogu indywidualnej wystawy Henryka
Stazewskiego w Galerii Zacheta w Warszawie, 1978)
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Nieskonczona

ilo$¢ 1 wielorakos¢
przedmiotow i ksztaltow
widzianych bezustannie
i nie zauwazonych,
wielo$¢ réznych
struktur materii itp.
Inspiruje artyste do
szukania porzadku

w chaosie 1 uproszczenia
przez sprowadzenie

do ksztaltow
geometrycznych.

— Henryk Stazewski

(Wypowiedz artysty z 1976 1., cyt. za: tadnowska J.
(red.), Henryk Stazewski 1894-1988. W setna rocznice
urodzin [katalog wystawy], Muzeum Sztuki w todzi, 13
grudnia 1994 - 26 lutego 1995, £6dz, 1994, s. 95.)

POLSWISSART
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

Kompozycja przestrzenna, 1961

drewno, plastik, 59 x 33 x 15cm
ed.27/100
sygn. i opisany u dotu: 27/100 H. Stazewski 1961

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt »

REPRODUKOWANY
Henryk Stazewski, wyd. SKIRA, Mediolan 2018, s. 77
(inny egzemplarz).

Przy pomocy form geometrycznych,
ktore w plastycznym ksztaltowaniu
coraz bardziej sie rozpowszechniaja,
mozna 0siggnac rozne efekty. Czesto
— mimo pozornych podobienstw

do wielkiej klasyki abstrakeji
geometrycznej — s to efekty tylko
dekoracyjne, bedace banalnym
powtarzaniem dawno rozwigzanych
problemo6w jednakze stosujac formy
geometryczne nadal mozna stawia¢
problemy nowe, gdyz formy te znacza
dzisiaj zupekie co innego niz pot
wieku temu, gdy sztuka abstrakcyjna
dopiero powstawala.

— Henryk Stazewski

(Wstep, [w:] Wystawa prac Henryka Stazewskiego [katalog
wystawy], wyd. ZPAP CBWA, Warszawa, 1965)
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

Bez tytutu, 1986

olej, deska, 41,5x41,5cm
sygn. na odwrociu: H. Stazewski / 1986

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt »
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 23.05.2017, poz. 57

POLSWISSART

Rzeczywisto$¢ zdominowana
przez geometrie zredukowana
zostaje do niewielkiej ilo$ci linii
lub plaszczyzn. Jest to wynikiem
obserwacji ruchu linii biegngcych
rownolegle, oddalajacych sie

od siebie lub przecinajacych sie

— wraz z zawartg miedzy tymi
linami nicoScig.

— Henryk Stazewski
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Magdalena Abakanowicz w pracowni, 1982, fot. Artur Starewicz East News.

Magdalena Abakanowicz wydaje sie mie¢ ustawicznie
napietg uwage i zdawac sie na swa wewnetrzng energie, jakby

Swiadomie przebywajgc w historycznym i ponad historycznym

czasie i przestrzeni. Komentuje prawidla uniwersum z zarliwym

odczuciem potegi zycia. Znajduje jezyk swojego komentarza
w nowych materialach i coraz bardziej monumentalnej skali...

(Stanistawski R., Magdalena Abakanowicz, CSW, Zamek Ujazdowski, 1995)

MAGDALENA
ABAKANOWICZ

Magdalena Abakanowicz poczatkowo zajmowata sie tylko malar-
stwem. Tworzyta duze, monumentalne kompozycje gwaszem na tekturze lub
ptétnie z motywami stylizowanych ptakow, wodnych roslin i ryb. Dopiero
na przetomie lat 50. i 60. zajeta sie tkaning. W 1960 roku w Galerii Korde-
garda w Warszawie po raz pierwszy pokazata ,Kompozycje”. Wzajemne
oddziatywanie nieobiektywnych pol koloru sugerowato ulubione motywy
autorki. Juz wtedy krytycy nie mogli znalez¢ wspolnego stanowiska co do
statusu dzieta - czy byto to jeszcze abstrakcyjne malarstwo, czy dekoracyjna
tkanina? Bezsprzecznie to, co wowczas pokazata stanowito pionierskie
iinnowacyjne rozwiazanie w dziedzinie tkaniny artystycznej.

W 1962 roku na stynnym Biennale Tkaniny w Lozannie zaprezen-
towana przez Abakanowicz kompozycja biatych form o powierzchni 12
m? wywotata furore. Zostata wykonana z oddzielnych kawatkéw biatych,
brazowych i szarych tkanin, nie tylko przy uzyciu tradycyjnej wetny i nu
tkackiego, ale takze sizalu, wprowadzajac miejscami skupiska nici i nie-
zwykle fakturowych tekstur. W 1965 roku jeden z gobelindw przestrzennych
artystki, ktére pdzniej - od nazwiska ich twérczyni - nazwano ,abakana-
mi”, zdobyt Grand Prix na Biennale w S&o Paulo, zapewniajac jej szerokie
miedzynarodowe uznanie. Abakanowicz wyjasniata swoje podejscie do
tkaniny w nastepujacy sposéb: ,Zaczetam tkac (...), po to, zeby z tkactwa
zrobic¢ sztuke, nada¢ mu inny sens wbrew wszystkim przyzwyczajeniom
i nawykom. Chciatam oderwac tkactwo od wszelkiej uzytkowosci, zrobic¢
niezalezny obiekt. Udato mi sie: powstaty kompletnie nieuzyteczne, nie-
utylitarne Abakany, juz nie tkanina”. Jej sztuka radykalnie przeksztatcita
tkactwo, Swiadomie uwalniajac je od dekoracyjnych funkcji. Kompozycje
przestrzenne artystki - stynne abakany - kompletnie zmienity rozumienie
plastycznych mozliwosci tkaniny, zastosowania materiatow oraz relacji
miedzy dzietem sztuki a jego otoczeniem, co razem wywarto ogromny
wptyw na dalszy rozwdj tej dziedziny na catym $wiecie.

Abakanowicz tworzyta koleje obiekty z typowych dla tkactwa
materiatow takich jak np. len, wprowadzajac jednoczesnie zupetnie nowe
elementy - sizal, konskie wtosie, jute, korzenie drzew czy metalowe dru-
ty. Stad jej tworczos¢ okresli¢ mozna bardziej jako rzezbe niz tkactwo
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artystyczne. Abakanowicz czuta sie rzezbiarka - byto dla niej niezmiernie
istotne by podkresla¢ cechy uzytych surowcéw, ich plastycznos¢, rézno-
rodna forme i objetos¢. Jej podejscie wielokrotnie wywotywato dyskusje
na temat granic miedzy tkaning a rzezba, gdyz nikt wcze$niej nie tworzyt
takich monumentalnych obiektéw z miekkich i réznorodnych materiatéw.

Przez reszte zycia artystka intensywnie eksperymentowata z forma
i faktura. Badata wzajemne oddziatywanie sztuki ze srodowiskiem, zdecy-
dowanie przeciwstawiajac sie wtaczeniu w okreslone ramy, style czy nurty.
Powtarzata, ze prawdopodobnie porzuci niektdre techniki i materiaty na
rzecz innych, nie tracac jednak nic z podstawowego przestania. Liczyto sie
dla niej przede wszystkim poszukiwanie nowych, nieznanych form.

Od wczesnych lat 80. pracowat gtownie w rzezbie. Repertuar wy-
korzystywanych motywow skupiat sie przede wszystkim na postaciach
ludzkich, rzadziej zwierzecych - ktore taczyta w grupy. Figury zatracaty
wszelkie cechy indywidualnosci poprzez pozbawianie ich gtéw lub ramion.
Te anonimowe istoty - bez zdolnosci wyrazania siebie - zachowywaty okre-
$lone miejsce w grupie lub bezimiennym ttumie, a tym samym w og6lnym
procesie rozwoju ludzkosci. Co wazne, artystka przeciwstawiata sie przesad-
nie dostownym interpretacjom swoich rzezb wierzac, ze maja one prawo
do pewnej tajemniczosci czy wrecz mistycyzmu. ,Miedzy mna a materig
nie ma narzedzia. Wybieram materie wtasnymi rekami. Ksztattuje materie
wtasnymi rekami. Moje rece przekazuja energie” - mowita.

Dla Abakanowicz sztuka byta po prostu ,uniwersalna opowiescia
o ludzkiej kondycji”, wyjeta z ram czasowych, opowiescia o ,cztowieku jako
takim”. Jej prace koresponduja ze sztuka archaiczna, zdradzajac zaintere-
sowanie artystki kondycja ludzka we wszechswiecie. ,Nadal pracuje nad ta
sama stara historia, tak starg jak sama egzystencja, mowie o niej, o lekach,
rozczarowaniach itesknotach, ktére niesie ze sobg” - ttumaczyta. Skupiata
sie na cztowieku przez pryzmat jego uwiktania w otaczajacy go Swiat,
a konkretnie w nature. Czasem wracata do dziecinstwa, do falenckich pél
i skraju lasu, ktore dla Abakanowicz byty magiczna kraing zamieszkata przez
tajemnicze stwory. To one zaludnity wyobraznie matej dziewczynki by po-
wroci¢ oswojone kilkadziesiat lat pdzniej w postaci monumentalnych rzezb.



Sztuka nie jest dekoracja,

a wyznaniem, konfrontacja,
ostrzezeniem.

— Magdalena Abakanowicz




SA OBRAZAMI SILY,
KTOREJ NIE MOZINA
ZILEKCEWAZYC.

(Knorowski M., Gry wojenne, [w:] Magdalena Abakanowicz [katalog wystawy],
Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, Oronsko 2013, s. 22).
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Jest to rodzaj jakiego$ scenariusza,
wedlug ktorego rozgrywa sie
wyimaginowana batalia, proba sil,
weryfikacja posiadanego potencjatu
militarnego, ktory moze zmierzy¢ sie
z zagrozeniem. Jego zachowania nie
sg do konca przewidywalne. Jest to
zatem rodzaj taktycznej improwizacji
bojowej, sprawdzian gotowosci, albo
demonstracja sily wobec jakiego$
przeciwnika.

(Knorowski M., Gry wojenne, [w:] Magdalena Abakanowicz [katalog wystawy],

Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, Oronsko 2013, s. 20).

Gdy w latach 80. bedac na mazurskiej
wsi, Magdalena Abakanowicz natkneta sie na
robotnikéw Scinajacych potezne, stare, przy-
drozne drzewa, jej zainteresowania twdrcze
zostaty skierowane ku nowej materii - drewnie.
Odkrywajac na nowo nature i szukajac w niej
odpowiedzi na sens naszej egzystencji, w 1987
roku zainaugurowata cykl ,Gry wojenne”. Zabrata
zMazur powaloneipokonane pnie drzew, oban-
dazowata je i uzbroita w stalowe ostrza i tarcze.
Niepotrzebne nikomu drewniane kikuty za jej
reka staty sie wielkimi machinami wojennymi.
Pytanie tylko brzmi, przeciw komu albo przeciw
czemu? W formie samoobrony czy ataku?

W tym samym roku oprécz ,Gier wo-
jennych” artystka stworzyta serie szeSciu prac
o podobnym symbolicznym wydzwieku, zatytu-
towana ,Black Balls”. Tutaj ponownie wzieta na
warsztat drewno - pnie i gatezie brzozy - ktore
uformowata wedtug wtasnej wizji, z pomoca
drutow i zelaza. Z brzozowych witek wyplotta
ogromne kule. Swa azurowa struktura nawiazuja
one do wczesniejszejinstalacji ,Pregnant” (1981-
82). Wowczas byty to formy o ksztatcie wrzeciona,
rowniez uplecione z gatezi, ktére Abakanowicz
umiescita w luznej konfiguracji na podtodze.

WydZwiek ,Black Balls” jest jednak inny.
Plecione kule otrzymaty podstawy z drewnianych
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pni, ztaczonych Zelaznymi klamrami i okuciami
w ksztatt litery V. Cato$¢ konstrukcji zostata do-
datkowo podniesiona na dwoch krétkich bel-
kach. Tym sposobem powstaty potezne, groznie
wygladajace machiny. Instynktownie zastanawia-
my sie — czy maja jakas funkcje, czy mozna je ja-
ko$ obstuzy¢? Skojarzenie z katapulta jest nader
oczywiste, aw kulach spokojnie spoczywajacych
na stelazu, tkwi ukryte napiecie, spowodowane
potencjalng mozliwoscig wystrzatu.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930 - 2017)

Black Balls IV, V, VI, 1987
drewno, metal, drut, 100 x 50 x 300 - 360 cm (kazdy)
Estymacja: 1 500 000 - 2 500 000 zt« 1

(Obiekt jestimportowany spoza Unii Europejskiej,

i jest objety dodatkowga optata importowa.)

PROWENIENCJA
Szwajcaria, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Zlrich, Turske & Turske, Magdalena Abakanowicz: War
Games, 9 sierpnia - 17 wrze$nia 1988.

Frankfurt, Stadelsches Kunstinstitut und Stadtische Ga-
lerie, Magdalena Abakanowicz: Skulpturen 1967-1989,
22 czerwca - 20 wrze$nia 1989.

Ridgefield, The Aldrich Contemporary Art Museum, Pro-

ject: Instalation, 29 pazdziernika 1989 - 25 lutego 1990.
Nagakura, Sezon Museum of Modern Art; Shiga, The

Museum of Moden Art; Mito, Art Tower Mito, Contempo-

rary Art Gallery; Hiroshima, City Museum of Contempo-
rary Art, Magdalena Abakanowicz, 1991.

REPRODUKOWANY

Magdalena Abakanowicz. War Games [katalog wysta-
wy], Turske & Turske, Zurich 1988, s. 18, 23-24.
Magdalena Abakanowicz: Skulpturen 1967-1989 [kata-
log wystawy], Stadelsches Kunstinstitut und Stadtische
Galerie, Frankfurt 1989, s. 48-49.

Magdalena Abakanowicz [katalog wystawy], wyd. Asahi
Shinbun-sha, Tokyo 1991, s. 107.

Durozoi G., Diccionario Akal de Arte del Siglo XX, Akal,
Madrid 2007, s. 2.

LITERATURA

Project: Instalation [katalog wystawy], The Aldrich
Contemporary Art Museum, Ridgefield 1990.

POLSWISSART

Robig wrazenie $§mierciono$nych narzedzi

zniszczenia. Ale nie ma w nich zadnej

grozby, czy demonstracji ofensywnej
agresji. One raczej powsciagaja bol
swojego pierwotnego istnienia, kiedy
odebrano im przyrodzona funkcje i niejako
zmuszono do tej metamorfozy.

(Knorowski M., Gry wojenne, [w:] Magdalena Abakanowicz [katalog
wystawy], Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, Orofsko 2013, s. 22).

Idea ,Black Balls” podobnie
jak ,Gier wojennych” jest sprzet bojowy.
Monumentalne, niebezpieczne narze-
dzia walki, ustawione w szyku. Gotowe.
Cztowiek wydaje sie przy nich bezbronny,
maty i nieznaczacy. Oczywiscie mamy tu
do czynienia z pewnego rodzaju symu-
lacja, nierealnym zagrozeniem - jedynie
inwencja naszej wyobrazni - cho¢ byc¢
moze dzi$ bardziej niz kiedykolwiek, prace
Abakanowicz trafnie komentuja rzeczywi-
stos¢. Jak ujat to Knorowski: , Jest to rodzaj
jakiegos scenariusza, wedtug ktérego roz-
grywa sie wyimaginowana batalia, proba
sit, weryfikacja posiadanego potencjatu
militarnego, ktéry moze zmierzyc sie z za-
grozeniem. Jego zachowania nie sa do
konca przewidywalne. Jest to zatem rodzaj
taktycznej improwizacji bojowej, spraw-
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dzian gotowosci, albo demonstracja sity
wobec jakiegos przeciwnika” (Knorowski
M., Gry wojenne, [w:] Magdalena Abakano-
wicz [katalog wystawy], Centrum Rzezby
Polskiej w Oronsku, Oronsko 2013, s. 20).

Krotki cykl ,Black Balls” wydaje
sie pewnego rodzaju dopetnieniem, two-
rzonych na przestrzeni kilkunastu lat ,Gier
wojennych”. Jest niezwykta artyleria tajem-
niczych wojennych bohateréw. Zaznacza
sie w nim tez podobna dwoistos¢. Oprocz
budzacych niepokdj konotacji militarnych,
zawiera bowiem w sobie energie pocho-
dzaca z przyrody. Bezuzyteczne belkii ga-
tezie poprzez swoja transformacje moga
nies¢ ze soba jakas nadzieje odrodzenia.
By¢ moze jedyna niezwyciezong sita jest
tutaj wtasnie Natura.




Umiejetno$¢ Magdaleny Abakanowicz

do podejmowania wielkich tematow, jej
stale podkres$lanie wymiaru filozoficznego,
moralnego, historycznego, jak

1 estetycznego sztuki, przywraca sztuce

jej dawna moc ujawniania chorob, ktore
doswiadczyly rase ludzka i uzdrawiania

z nich ludzi. Mozna wiec twierdzi¢, ze jest
ona w rownym stopniu lekarzem i artysta,
podobnie jak te dwie funkcje polaczone
byly w osobie szamana.

(Rose B., Abakanowicz. Nierozpoznani, Poznan, 2002)




Sztuka powstaje z dramatu
poszczegoblnego czlowieka. I jak
twarz kazdego z nas jest inna, tak
nasze dziela sg rézne i rézne sg ich
przeznaczenia i cele.

— Magdalena Abakanowicz, 1978
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930 - 2017)

Maska II z cyklu Inkarnacje, 1986

braz, wys. 69,5cm
sygn. i opisany na odwrocie oraz na podstawie
monogramem wigzanym MA / 86

Estymacja: 130 000 - 200 000 zt + 1

(Obiekt jestimportowany spoza Unii Europejskiej,

i jest objety dodatkowg optata importowa.)

PROWENIENCJA
Szwajcaria, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Zirich, Turske & Turske, Magdalena Abakano-
wicz: Inkarnationen, 9 sierpnia - 17 wrzesnia
1988.

POLSWISSART

Cykl ,Inkarnacje” to kilkadziesiat portre-
tow ludzkich wykonanych z brazu. Razem z po-
wstatymi pozniej ,Portretami anonimowymi”
stanowit istotne novum w tworczosci artystki.
Dotychczas bowiem Abakanowicz nie intere-
sowata sie blizej wygladem twarzy. Wprawdzie
w 1976 roku wykonata w utwardzonej tkaninie
dwa portrety, a od roku 1981 powstawata row-
niez seria rysunkow, interpretujacych ten motyw,
to jednak twarz do momentu ,Inkarnacji” nie
wchodzita w obreb jej gtownych zainteresowan.
,Teraz wizerunki ludzi i zwierzat staja sie dla
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Abakanowicz jednym z wazniejszych zagadnien
tworczych. Uproszczone i zdeformowane, natu-
ralnej wielkosci gtowy stojg na prostych wysokich
podpodrkach zmetalu lub drewna. Stoja w pozycji
jakby przymusowej, chwilowej, niewygodne;j,
nawet zagrazajacej. Jak we wszystkich pracach
Abakanowicz, podstawa stwarza sytuacje, w kto-
rej rzezba egzystuje, tworzy jej kontekst i jest tak
nieodtaczng jej czescig jak nogi utrzymujace kor-
pus” - pisat Mariusz Hermansdorfer w 1995 roku
(Hermansdorfer M., Magdalena Abakanowicz,
Wroctaw, 1995, s. 20).




(...) odslaniaja [one] wewnetrzny
chaos wnetrza ukrywanego za zywa
twarza. Uciekam od kazdej, siegajac
po nastepna (...). Na skorze,

we wlosach, w ruchu powietrza
zapach goracego wosku. Nosilam
go w sobie jeszcze wiele dni po
zakonczeniu kolejnego etapu pracy.
Wywoluje on obrazy, przeistacza
kazdy inny zapach.

— Magdalena Abakanowicz

(Magdalena Abakanowicz. Cysterna [katalog wystawy],
red. Milana Slazifska, Warszawa 2008, s. 102)




TWARZ Z INKARNACJI
NOSI BLIZNY JAKBY
PO WTAJEMNICZENIU
W PRADAWNE
PRAKTYKI, CHOC
W RZECZYWISTOSCI S
TO PIETNA CALKIEM
WSPOLCZESNE.

(Abakanowicz. Gry wojenne. Mutanty [katalog wystawy], Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 2002, s. 11)

75
MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930 - 2017)

Maska XII z cyklu Inkarnacje, 1986
braz, wys. 69,5 cm

sygn. i opisany na odwrocie oraz na podstawie
monogramem wigzanym MA / 86

Estymacja: 130 000 - 200 000 zt + 1

(Obiekt jestimportowany spoza Unii Europejskiej,

i jest objety dodatkowg optata importowa.)

PROWENIENCJA
Szwajcaria, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Zlrich, Turske & Turske, Magdalena Abakanowicz:

Inkarnationen, 9 sierpnia - 17 wrze$nia 1988.

REPRODUKOWANY

Magdalena Abakanowicz. Inkarnationen [katalog wy-

stawy], Turske & Turske, Ziirich 1988, nr kat. 24, s. 53.

POLSWISSART

,Inkarnacje” to twarze pozbawione indywi-
dualnych rysow, niekiedy nawet zatarte, zawieszone
gdzie$ pomiedzy wizerunkiem cztowieka a abstrak-
cyjna forma powierzchni. Nie stanowig one petnopla-
stycznego przedstawienia gtéw, typowych obiektow
rzezbiarskiego studium. Eksploruja wytacznie powto-
ke samej twarzy, zwracajac tym samym nasza uwage
na ludzka osobowos¢, na istnienie wyrazone przez
anonimowy a zarazem uniwersalny portret.

U zrodet ,Inkarnacji”, jak réwniez ,Portre-
tow anonimowych” znajduje sie twarz samej artyst-
ki. Abakanowicz odciskata ja w ciektym wosku. Do-
$wiadczenie pozostawiania wtasnego $ladu w materii
wosku, ktory nastepnie odlewano w brazie - czyni
z tych portretow akt tworczy o niezwykle osobistym
rysie. ,Inkarnacje” wobec szerszego kontekstu arty-
stycznych dziatan Abakanowicz maja takze wymiar
symboliczny. Wraca bowiem temat indywidualnosci
i multiplikacji. Portret - gatunek sam z siebie odda-
jacy indywidualizm jednostki - staje sie tu punktem
wyjscia do dziatania o charakterze seryjnym. Z jednej
strony artystka nadaje odciskowi rysy jednostkowe,
z drugiej za$ powtarza je, jakby chcac éw indywidu-
alizm zatrzec.
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Pragne malowa¢ tak jakbym T AW BRI
fotografowal marzenia i sny. (1929 - 2005)

Jest to wiec z pozoru realna | |
rzeczywisto$é, ktora jednak zawiera %gf%:m;;k@ e
ogromna ilo$¢ fantastycznych cstymacja:5 000 -Tc00t-
szczegolow. By¢ moze u innych

ludzi wyobraznia i sen dzialajg

w inny sposob — u mnie zawsze sg

to obrazy naturalistyczne, jesli idzie

o $wiatlocien 1 perspektywe.

— Zdzistaw Beksinski

(Sfotografowac sen. Rozmowa ze Zdzistawem Beksinskim, [w:] , Tygodnik Kulturalny” 1978, nr 35)

Bez tytutu, 1999
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MARIA
PAPA-ROSTKOWSKA

JEJ SZTUKA NIE
JEST ANI WLOSKA,
ANI FRANCUSKA,
ANI POLSKA.

TO ARTYSTKA
NAPRAWDE
EUROPEJSKA.

— Stefano Cortina

(Lewin L., Rzezba odbiciem kosmosu - francuska retrospektywa polskie]
rzezbiarki Marii Papy Rostkowskiej, portal dzieje.pl, 02.10.2020)

Maria Papa-Rostkowska to jedna z naj- Paryza, gdzie zwigzata sie z tamtejszym srodowi-
ciekawszych polskich rzezbiarek XX wieku. Cho¢  skiem artystycznym. Dopiero jednak we Wtoszech
doczekata sie uznania za granica, w naszym kraju odkryta swoja prawdziwa pasje - kamien - i za-
jej tworczose jest dopiero odkrywana. Artystka  czeta rzezbi¢. Od tamtej pory liczyt sie dla niej
w latach 50. rozstata sie z Polska i wyjechatado  juz tylko marmur.

Maria Papa-Rostkowska - Marbrerie Henraux, Querceta, Carrara, 1987, materiaty prasowe.

POLSWISSART 258 259



77
MARIA PAPA-ROSTKOWSKA
(1923 - 2008)

Odkrycie nowego Swiata, ok. 1987

braz ztocony, postument z granitu, wys. 39 cm
(50 cm z podstawa)

sygn. na dole: M. PAPA 1/8

ed. 1/8 (odlew wspétczesny)

Estymacja: 40 000 - 60 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
wtasnos¢ artystki

WYSTAWIANY

Mediolan, Universita degli Studio di Milano,
Centro Apice, wystawa stata (wersja monu-
mentalna z marmuru).

Oronsko, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku,
Haptyczny rezonans materii. Maria Papa Rost-
kowska i goscinie w stulecie urodzin artystki,
4 marca - 4 czerwca 2023 (wersja kameralna
zmarmuru z 1993).

Paryz, Musée d’Art et d’Histoire de Meudon,
Maria Papa Rostkowska et ses affinités arti-
stigues Jean Arp, Emile Gilioli, Marino Marini,
26 marca - 10 lipca 2022 (wersja kameralna
zmarmuru z 1993).

Mediolan, Galleria d’Arte Contemporanea Virgi-
lio Guidi, Maria Papa Rostkowska - Le opere,
gli amici, i luoghi, 11 marca -30 kwietnia 2017
(wersja kameralna z marmuru z 1992).

REPRODUKOWANY

Cortina S, Riva V., Maria Papa Rostkowska - Le
opere, gli amici, i luoghi [katalog wystawy],
Wyd. Li.Ze.A, Acqui Terme 2017, s. 67 (wersja
kameralna z marmuru z 1992).

Lombardi M., Harambourg L., Maria Papa Rost-
kowska et ses affinités artistiques Jean Arp,
Emile Gilioli, Marino Marini [katalog wystawy],
Wyd. Silvana, 2022, s. 39 (wersja kameralna
zmarmuru z 1993).

W latach 70.180. Papa-Rostkowska wie-
le podrézowata za ocean. Stany Zjednoczone
zachwycity ja swoim rozmachem i energia. Gdy
w mediach i prasie zaczeto powoli robic sie gto-
$no z okazji nadchodzacej 500. rocznicy odkrycia
Ameryki, artystka zainteresowata sie blizej tym
tematem. Sledzita m.in. przygotowania UNESCO
do wydania ,Destins croisés - cing siecles de
rencontres avec les Amérindiens” - publikacji,
w ktora zaangazowana byta rowniez jej synowa,
historyk dr Joelle Rostkowska. Artystka powzieta

POLSWISSART

Joan Mir6 byl jakby moim ojcem

chrzestnym. Gdy zrobilam mojg
pierwsza rzezbe w kamieniu

(...) wzial ja w rece i ogladat (...)
Potem napisat (...), ze mu sie
ten marmur bardzo podobali ze
widzi w tym wielka przysztosc.
— Maria Papa-Rostkowska

(Wspolnota w kulturze [film], cykl programow dla Telewizji Wroctaw, Pater S. [red.], 1994)

woéwczas decyzje by stworzy¢ rzezbe zainspiro-
wana historiag Ameryki i odkryciem jej brzegow
przez Krzysztofa Kolumba. Jako motyw swej pra-
cy obrata zagiel statku ,Santa Maria”, ktory w 1492
roku sprowadzit Europejczykéw na nieznany lad.

,Odkrycie Nowego Swiata” stanowi jed-
na z najbardziej ikonicznych prac Papy-Rostkow-
skiej, zaraz obok ,Matki i dziecka”, ,Promessa
di Felicita” czy ,Pocatunku”. Rzezba nalezac do
dojrzatej fazy tworczosci artystki, godzi w sobie
tradycje sztuki klasycznej z doswiadczeniami
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przedwojennej awangardy. Oferowana edycja
z brazu jest pierwszym odlewem kameralnej,
wykutej z biatego marmuru wersji ,Odkrycia No-
wego Swiata”. Jej monumentalna wersja w mar-
murze znajduje sie dzi$ przed wejsciem do archi-
wum Uniwersytetu w Mediolanie (Archive della
Parola, dell'Immagine e della Communicazione
Editoriale), gdzie miesci sie rowniez Fundacja
Gualtieri San Lazzaro i Marii Papy. Tymczasem
monumentalna edycja z brazu stana¢ ma wkrét-
cew ogrodzie Patacu Opatow w Gdansku Oliwie.

-







Marze i patrze. Widze.
Malujac, nie pamietam (na
szczesScie) o zasadach sztuki.
Szukam. I tak rodze moje
Swiaty. Gdy nie ma pasji —
mnie nie ma. Tysigce pytan
stawiam obrazowi. Odpowied?
musze znaleZ¢ w sobie.

— Teresa Pqgowska

POLSWISSART 264
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TERESA PAGOWSKA
(1926 - 2007)

Hommage a Degas, 1975
(Danceurs roses)

olej, ptoétno, 140 x 130 cm

sygn. i opisany na odwrociu: TERESA PAGOW-

SKA 1975 / HOMMAGE A DEGAS / DANCEURS
ROSES /140 x 130

Estymacja: 200 000 - 300 000 zt +

PROWENIENCJA
Krakéw, kolekcja prywatna
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ALEKSANDRA JACHTOMA
(UR. 1932)

Kompozycja, 1971

gwasz, papier, 41 x 29 cm

(w Swietle passe-partout)

sygn. p. d.: A. JACHTOMA 1971

Estymacja: 10 000 - 12 000 zt »

POLSWISSART

Kolor fascynuje mnie
najbardziej od momentu,

kiedy uswiadomitam sobie
potrzebe malowania.

Kolor — w jego szerokim
rozumieniu i najglebszym
sensie, w calej jego orkiestrze
najdelikatniejszych

1 najbrutalniejszych

dzwiekow. Jego wewnetrzny
blask przyciaga sila stali
magnetycznej. Kolor to dla mnie
wszystko — czas, przestrzen,
Swiatlo, smutek, spokoj, radosc.
— Aleksandra Jachtoma
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JAN PAMULA
(1944 - 2022)

Bez tytutu, 1983/1990

olej, ptétno, 51 x 50 cm

sygn. i opisany na blejtramie: JAN PAMULA
1983/1990

Estymacja: 18 000 - 22 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
kolekcja artysty

POLSWISSART

Glownym moim celem byto
zawsze poszukiwanie systemu,
ktory moglby by¢, jako forma,
wizualnym odzwierciedleniem
uniwersalnych praw. Wiele

z moich prac komputerowych
zostalo zrealizowanych z uzyciem
programu napisanego specjalnie
dla mnie przez informatyka-
programiste, np. Seria
komputerowa, 1980 — seria
rysunkow realizowanych p6zniej
w formie grafik i malowanych
recznie obrazéw. Zrodlem
inspiracji byla zawsze dla mnie:
wizualnos¢ rzeczywisto$ci, filozofia
1 mistycyzm.

— Jan Pamuta

(Jan Pamuta. Grafika [katalog wystawy], Galeria Oko dla sztuki, Krakow 2014)
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Jan Dobkowski, Warszawa, 1974, fot. Erazm Ciotek, Forum.

W 1994 roku Jan Dobkowski odbierat
nagrodeim. Jana Cybisa bedaca wyrazem szcze-
go6lnego uznania za catoksztatt tworczosci. Nie
spodziewat sie zapewne tego kilkadziesiat lat
wezesniej kiedy jako uczen najstynniejszego pol-
skiego postimpresjonisty i kolorysty - Jana Cybisa
- bezustannie z nim polemizowat przeciwstawia-
jac sie dominujacemu w pracowni sposobowi
malowania gruba warstwa farby. Pierwsze lata
tworczosci Dobkowskiego charakteryzowaty sie
obrazami o ptaskich i [$nigcych powierzchniach,
ktorych kompozycja byta od poczatku przemysla-
na. 0d poczatku duze znaczenie Dobkowski przy-
pisywat kresce, charakteryzujacej sie niezwykta
precyzja i czystym pociagnieciem. Linia, wijaca
siei ,opowiadajgca” obraz, stata sie szybko zna-
kiem rozpoznawczym artysty. Biegtos¢ rysunkowa
artysty pozwolita na rozpoznawalnosc, ale i dla
samego artysty byta bardzo wazna : "W lineary-
zmie zyje. Wokot siebie widze wielka siec, w niej
tkwie. To, co rzeczywiste - poprzez fakt, ze ztozone
jest z linii - staje sie abstrakcyjne. Linia jest naj-
wazniejsza. Liniato mysl." Problematyke linii roz-
winat Dobkowskiw licznej serii rysunkdw tuszem,
ktére charakteryzowaty sie bardzo odwaznym,
wyolbrzymionym detalem ciat kobieti mezczyzn,
wplatajacym sie w otaczajacych ich krajobraz.
Kierunek jaki objat artysta nie spotykat sie jednak
ze zrozumieniem Srodowiska akademickiego.
W obliczu srodowiskowego odrzucenia szcze-
golne wiezy przyjazni potaczyty Dobkowskiego
z Jerzym (Jurry) Zielinskim, ktéry podobnie jak on
sprzeciwiat sie malarstwu o charakterze impresjo-
nistycznym nauczanym przez profesoréw na Aka-
demii. Razem stworzyli duet, ktory w 1967 roku

przeksztatcili w grupe NEO-NEO-NEO. Jego nazwa
miata w sposdb przekorny wskazywaé na to, ze
w sztuce nie ma nic naprawde nowego. W roku
1968 Dobkowski pokazat swoje prace na wystawie
"Secesja-Secesja?" w Galerii Wspotczesnej w War-
szawie, ktéra wywotata wielkie zainteresowanie
w mediach i wsrod krytykéw. Podczas dziatalnosci
grupy Dobkowski - uzywajac swojego pseudoni-
mu Dobson - stworzyt pierwsze zielono-czerwone
obrazy, w ktérych operowat gietkimi i falistymi
liniami oraz swego rodzaju ztudzeniami optycz-
nymi, wywotujacymi pozorny ruch i wirowanie
form. Na trzeciej wystawie grupy NEO-NEO-NEO,
ktéra odbyta sie w 1969 roku w tarchominskich
zaktadach farmaceutycznych Polfa, Dobkowski
pokazat wyciete z ptyty monumentalne sylwety
postaci charakteryzujace sie ta sama fantazyjna
linig i intensywna barwa - zawieszone w indu-
strialnej przestrzeni zaktadow przemystowych
wywotaty ogromne wrazenie. (...) prace, wyciete
z pildniowych ptyt sa kontynuacja doswiadczen
malarstwa sztalugowego. Jako dwustronne, za-
wieszone tak, by mozna je byto ogladac z oby-
dwu stron, nabraty charakteru kompozycji prze-
strzennych. (Zestawienie...) ostrej agresywnosci
ich koloru z otoczeniem maszyn w hali fabrycznej
stwarza napiecia nieoczekiwane, emocjonujace
swoja niezwyktoscia.” - pisata o wystawie Bozena
Kowalska. Sukcesy w Polsce przekuty sie wkrétce
w sukces zagraniczny — obrazy Dobkowskiego zna-
lazty sie m.in. na prestizowej prezentacji ,Polskie
malarstwo wspotczesne. Zrédta i poszukiwania”
w Paryzu (1969).

Duetz Jurrym pod szyldem grupy NEO-
-NEO-NEO przetrwat do roku 1970 kiedy to na

skutek réznic pogladowych, artysci postanowili
rozpoczac dziatalnos¢ indywidualna. Od tej pory
Dobkowski rownolegle z obrazami malarskimi,
tworzyt formy z ptyt i folii do montownia w prze-
strzeni. Jego tworczos¢ zostata uhonorowana
ztotym medalem na Sympozjum Ztotego Grona
w Zielonej Gérze oraz stypendium, ktére pozwo-
lito artyscie wyjecha¢ na rok do USA. Styl artysty
zmienit sie wraz z uptywem lat. W jego pracach
z potowy lat 70" widoczna jest zmiana ich wy-
mowy - erotyzm ustapit miejsca romantycznym
rysunkom pozbawionym postaci, kompozycje
ztozone sg z misternie przeplatajacych sie linii.
Konsekwentne rozwazania nad linia zaowocowa-
ty nie tylko licznymi abstrakcyjnymi rysunkami
ale réwniez akcjami w plenerze, np. Rysunek
wiatru (1974), Ptonacy kwadrat (Osieki 1979)
czy Brzeg rzeki (komza 1980). Wyrazna zmiane
nastroju i wymowy jego prac przyniosty wyda-
rzenia 1980-1981 roku, zwtaszcza wprowadzenie
stanu wojennego. Monochromatyczne, ciemne
ptétna znaczyt wtedy niktymi, wiotkimi liniami
rysunku. Najczestszym motywem byty patrio-
tyczneireligijne symbole, dopowiadane tytutami
nawigzujacymi do realiow czasu.

Kolejna radykalna zmiana nastapita
w latach 90. Symbolicznym zwiastunem nowego
okresu stat sie olbrzymi, radosny, eksplodujacy
bogactwem barw, ksztattéw i ruchu obraz , A zy-
cie sobie ptynie..."z 1990-1991. Od tego czasu
Dobkowski tworzy kolejne cykle: Dzwieki (1994),
Obrazy symultaniczne (1995-96), Karnawat w Rio
(od 1997), Nokturny (1998) oraz rozpoczety
w 1992 roku cykl akwarel Uniwersum.

Gdy méwimy o malowaniu, najwazniejszy jest

proces. Jest to dyskusja ze soba i caly czas jest co$ do
powiedzenia. Powstaja coraz to nowe kierunki, sam
artysta, gdy dlugo zyje, ma nowe przemy$lenia i to sie
rozwija w czasie. Caly czas sie o tym mysli i zyje sie tym.
Nie chodzi o pienigdze ani wystawy, ani o nic innego,
tylko o przygode tworzenia. To jest najwazniejsze.

— Jan Dobkowski

Co po Cybisie? [katalog wystawy], wyd. Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2018, s. 187.
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JAN DOBKOWSKI
(UR. 1942)

Oceanida z Santorini, 1990

olej, akryl, ptoétno, 147 x 197 cm

sygn. i opisany na odwrociu: Jan Dob-
kowski / ,OCEANIDA Z SANTORINI”
1990R / olej + acryl / 147 cm x 197 cm

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
wtasnos¢ artysty

W sztuce Jana Dobkowskiego linia jest
zawsze najwazniejsza - ptynie, drga, przekazuje
rado$¢ i petnie zycia. Z kolorowych, finezyjnych
kresek artysta buduje swoje misterne kompo-
zycje, przypominajace fantasmagorie czy ha-
lucynacyjne wizje. Ich zrodet upatrywac nalezy
w naturze. ,Natura zwigzata misie zlinearnoscia,
jej poczatkiem jest zawsze linia. Linia stanowi
$lad mojego myslenia” - méwit malarz. (Jan
Dobkowski. Orgie i tance rytualne, Muzeum
Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 2005, s. 7).
Dobkowskiego inspiruje petna rozkwitu, bujna

POLSWISSART

Natura jest dla mnie sprawa przestrzeni, pewnej
konsystencji §wiata — to ziemia i powietrze, chmury,
ogien i woda; to ciaggle przeksztalcanie sie przyrody.
czlowiek pragnie otworzy¢ oczy dla stonca i nieba,
wdycha¢ zapach ziemi. Bo wlasnie Natura daje nam
uczucie, ze istniejemy. Sadzilem, ze w naturalnosci
jest zloze, ktére moze uczyni¢ moja sztuke zywa.
Dlatego w obrazach staralem sie pokazaé przede
wszystkim czlowieka. Czlowieka obnazonego, bez
atrybutow kultury czy cywilizacji: kobiete i mezczyzne
w ich odwiecznych gestach. Poprzez erotyke
pragnalem ukazaé, jak silnie czlowiek pozada natury
i ze jest ona dobra.

— Jan Dobkowski

(,Przeglad Powszechny”, czerwiec 1986)

przyroda oraz urok ludzkiego ciata. W centrum
swoich zainteresowan stawia kobiete — Matke
Swiata - z catym napieciem erotycznym, jakie
z soba niesie. Stanowi ona bowiem o sile nape-
dzajacej zycie, jest najpotezniejsza z energii zy-
ciowych cztowieka. Artysta przyznawat: ,Poprzez
erotyke pragnatem ukazac, jak silnie cztowiek
pozada natury i ze ona jest dobra”(Mazurek M.,
Wstep, [w:] Jan Dobkowski. Uniwersum [katalog
wystawy], Poznanska Galeria Nowa, BWA w Lesz-

W swojej pracy ,Oceanida z Santorini”
71990 roku, Dobkowski podejmuje ulubiony mo-
tyw bujnego kobiecego ciata, wkomponowujac
go w fantazyjny, podwodny pejzaz. Naga postac
ptynie w ciemnych wodach oceanu, otoczona
przez rafe teczowych koralowcow. Poprzez rytm
kontrastowo dobranych barwnych linii, autor
osiaga wysoka dekoracyjnos¢ kompozyciji i nie-
zwykte efekty wizualne. Obraz pulsuje wewnetrz-
na energia i stanowi o zyciodajnej sile natury.

nie i Wroctawiu 2002-2003).

Nie chodzi o pienigdze ani wystawy, ani o nic innego,
tylko o przygode tworzenia. To jest najwazniejsze.
— Jan Dobkowski

(Co po Cybisie?, wyd. Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2018, s. 167)
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82
JAN DOBKOWSKI
(UR. 1942)

z cyklu Ocean, 1988

akryl, ptotno, 197 x 147 cm

sygn. i opisany na odwrociu: Jan Dobkowski
/ zcyklu ,OCEAN” 1988 ROK / acryl / 197 cm
x 147 cm

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
wtasno$¢ artysty

POLSWISSART

W linearyzmie zyje. Wokol siebie
widze wielka sie¢, w niej tkwie.
To, co rzeczywiste — poprzez
fakt, ze zlozone jest z linii —

staje sie abstrakcyjne. Linia jest
najwazniejsza. Linia to mysl.

— Jan Dobkowski
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83
WLODZIMIERZ PAWLAK
(UR. 1957)

Dziennik 16 I - 24 I, 2018

olej, ptotno, 18 x 13 cm

sygn. i opisany na odwrociu: WeODZIMIERZ
PAWLAK / DZIENNIK 16.1-24.1 / 2018 (na blej-
tramie)

Estymacja: 7000 - 9 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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84
WLODZIMIERZ PAWLAK
(UR. 1957)

Notatka o sztuce, 2019

olej, ptotno, 40 x 33 cm

sygn. i opisany na odwrociu: WeODZIMIERZ
PAWLAK / NOTATKA O SZTUCE /40 x 33 /2019

Estymacja: 15 000 - 18 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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85

EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)
Paczkéw, 1990

olej, ptétno, 61 x 50 cm

sygn. i opisany p. d.: PACZKOW /90 / E.

DWURNIK
Estymacja: 60 000 - 80 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Warszawa, kolekcja prywatna
Rempex, aukcja 26.05.2021, poz. 302

POLSWISSART

Zazwyczaj ogladam swoje
kompozycje bez okularow. Kiedy

je zakladam, z przerazenia krzycze.

Ulomno$¢ wzroku poprawia
percepcje. Moje obrazy najlepiej
ogladac bez okularéw — wtedy sa
piekne i harmonijne.

— Edward Dwurnik
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Obraz jest ozdobg we
wnetrzu. I powinien przynosic
rado$¢. Jestem bardzo
szczeSliwy, kiedy ludzie
kupuja moje obrazy i sa
zadowoleni. OczywiScie obraz
nie moze by¢ za drogi, bo jak
ktos$ go kupi, a p6Zniej ma

z tego powodu frustracje, to
jest bez sensu.

— Edward Dwurnik

POLSWISSART 284
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

Biate tulipany, 2018

akryl, ptétno, 40 x 30 cm

sygn. p. d.: E. DWURNIK

sygn. i opisany na odwrociu:

2018 /E. DWURNIK / ,BIALE TULIPANY” /
NR: XXIIl - 1608 / - 7554

Estymacja: 35 000 - 50 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

285






87
TOMASZ SETOWSKI
(UR. 1961)

Salvador

olej, ptétno, 100 x 98 cm
sygn. p. d.: T. Setowski

Estymacja: 70 000 - 80 000 zt +
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 16.12.2014, poz. 71

POLSWISSART

Tomasz Setowski jest artystg
malarzem, ktory w szczegolny
sposob 1gczy tradycje malarstwa
fantastycznego z bardzo wspolczesna
kreacja, bliska — w swym
zasadniczym sensie — cyfrowo
realizowanej, wirtualnej
rzeczywisto$ci. Realno$¢ rzeczy

1 ludzi, ktora wyobraza w obrazach,
staje sie w licznych jego pracach
ciggiem zdarzen jakby niekonczacej
sie podrozy — zbudowanej z wieloSci
swiatow, zblizonych do siebie sztuka
swojego malarstwa.

(Panek M., Odyseja obrazéw Tomasza Setowskiego, czyli malarski wehikut czasu,
[w:] Tomek Setowski. Malarski teatr zdarzen, Czestochowa 1996, s. 10)
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88
FRANCISZEK MASLUSZCZAK
(UR. 1948)

Oda do radosci, 2004

akryl, ptétno, 100 x 100 cm

sygn. p. d.: 2004/ Franciszek Masluszczak
sygn. i opisany na odwrociu na blejtramie:
FRANCISZEK MASLUSZCZAK ACRYL / ODA DO
RADOSCI 2004

Estymacja: 10 000 - 12 000 zt «

POLSWISSART

Kiedy$ malowalem obrazy, ktore rozgrywaly sie
na pustych ttach lub plaskich, sprowadzonych do
koloru polozonego na sztorc. To mnie znuzylo.
Podpatrywanie $wiata stalo sie wazniejsze.

— Franciszek Masluszczak

Czasem kiedy mnie pytaja, skad ja biore tematy

i stale mam co malowac i sam sie nie znudzilem,
to mysle, ze wpadam w taka droge piekna i musze
doj$¢ do satysfakcjonujacego momentu. Chociaz
nigdy obraz nie jest od razu odzwierciedleniem
zamyshu. W procesie tworzenia musi by¢
kontrolowany, naprawiany, reperowany. Bo to jest
naprawde reperacja, scalanie wlasnych mysli.

— Franciszek Masluszczak
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89
TOMASZ KAWIAK
(UR. 1943)

Malarstwo zostawiania Sladoéw
wokébl osi, 1975

technika wtasna, 69 x 69 cm
(92 x92 cm w oprawie)
sygn. | d.: T. KAWIAK 1975

na odwrociu autorska nalepka z opisem pracy

Estymacja: 25 000 - 40 000 zt

POLSWISSART

Sila i wartoscia jego tworczosci jest
interdyscyplinarno$¢, $wiezo$¢ wypowiedzi,
ktéra nie ogranicza sie wylgcznie do dziet
plastycznych, chociaz z calag pewnoscia to
one wlasnie decyduja o miejscu i roli artysty.
— prof. Lechostaw Lemanski

292

Malowat ,brzydko”, jak cala Gruppa i jak niegdys,
kilkadziesiat lat wcze$niej, Andrzej Wroblewski,
ktory uznal, ze spraw ostatecznych nie mozna
malowac ladnie. (...) Eadne malowanie jest
latwiejsze. I oczywiscie lepiej przyswajalne przez
publiczno$¢. Lecz czy jest potrzebne artyScie,
ktéry pragnie drazni¢ widza?

— Anda Rottenberg

(Rottenberg A., Rozum zbankrutowat, czyli jakos nadal nie ma réwnosci, [w:] Pawet
Kowalewski. Przedmioty przeznaczone do stymulowania zycia umystu, czyli niewidzialne
oko duszy [katalog wystawy], Galeria Sztuki Wspotczesnej WINDA, wKielce 2021, s. nlb.)
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90
PAWEL KOWALEWSKI
(UR. 1958)

To cudownie znowu styszeé¢ swoje
mysli, 2019

olej, ptétno, 80 x 100 cm

sygn. na odwrociu: PK'19 /80 x 100/ "TO
CUDOWNIE ZNOWU StYSZEC SWOJE MYSLI" /
PAWEEKOWALEWSKI '19 / GORA / OL/PL.

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt






91
IRENEUSZ WALCZAK
(UR. 1961)

Rekonstrukcja IT, 1991

(dyptyk) olej, papa, ptotno, 200 x 300 cm

sygn. na odwrociu: (1) IRENEUSZ WALCZAK
,REKONSTRUKCJA II” (STRONA LEWA) (2)
IRENEUSZ WALCZAK OL/Pt. 200 X 300 ,RE-
KONSTRUKCJA II” monogram artysty (STRONA
PRAWA)

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 22.06.2021 poz. 29
wtasnosc artysty
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ANDRZEJ CISOWSKI
(1962 - 2020)

Bez tytutu, 2008

olej, ptotno, 115 x 150 cm
sygn. i opisany na odwrociu:

A. Cisowski /115x 150 /150508 / A.C.

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt «

POLSWISSART

Malarz, grafik i artysta multime-
dialny. W 1987 ukonczyt studia na Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie w pracowni
prof. Rajmunda Ziemskiego. W tym samym
roku wyjechat do Dusseldorfu, gdzie studio-
wat malarstwo w tamtejszej Akademii Sztuk
Pieknych. Byt dwukrotnie stypendysta Mini-
sterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Malarstwo Cisowskiego to tagodny, ale tez
bardzo zartobliwy komentarz do otacza-
jacej nas rzeczywistosci. Artysta korzystat
zzasobow popkultury czesto wykorzystujac
w swoich pracach symbolike graficzna. Pra-
ce Cisowskiego, balansujace na pograniczu
sztuki figuratywnej i ekspresji, przepetnio-
ne sa groteskowym humorem. Graja ze
Swiatem, w ktorym kazdy z nas sie obraca,
Swiatem kreowanym przez media, reklame,
witryny sklepow. Swiatem, ktory w pedzie
biegnie do przodu. Rownie szybkie sg kadry
malowanych przez Cisowskiego obrazéow

300

przypominajacych w pospiechu szkicowa-
ne felietony z codziennego zycia. Artysta
Swiadomie zahaczat o kicz. Jego dzieta to
jakby szybko naszkicowane dziennikarskie
komentarze. Skrotowe, ale petne tresci. Wy-
brane wystawy indywidualne: 2008 - Galeria
Lokal 30, Warszawa, 2004 - Oberschlesisches
Museum Hosel, Disseldorf, 2004 - Galeria
Kordegarda, Warszawa, 1998 — Galeria
OstWest, Bazylea, 1995 - Maty Salon, Za-
cheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa,
1994 - Galeria Cavin-Morris Gallery, Nowy
Jork, 1992 - Galeria d’Eendt, Amsterdam,
1990 - Galeria Walther, Disseldorf, 1984 -
Galeria Zderzak, Krakdw. Wybrane wystawy
zbiorowe: 2013 - Polish Art Now, Saatchi
Gallery, Londyn, 1994 - KunstRAI Galeria
d’Eendt, Amsterdam, 1987 - XIX Festival In-
ternacional de la Peinture, Cagnes-sur-Mer.

-

ICE CREAM? UNLIK






93 )
RYSZARD WASKO
(UR. 1947)

London, about 1937, 2013

olej, ptétno, 130 x 170 cm

sygn. i opisany na odwrociu: R. Wasko /2013 /
,London, about 1937’ / Delusion | Verblendung
/ VI

Estymacja: 70 000 - 80 000 zt

Przez wyksztatcenie z dziedziny filmo-
wej i eksperymenty z wideo, Wasko swoje prace
stricte malarskie zaczat tworzy¢ stosunkowo
po6zno. Jego zainteresowanie malarstwem byto
zaskakujace, ze wzgledu na to, ze artysta rzadko
ograniczat sie w swoich realizacjach do jedne-
go medium. Technika malarstwa jest bardzo
klasyczna dziedzing sztuki z olbrzymia trady-
cja i historia. Artysta jednak i w tym medium
pokazat swoje niezwykte umiejetnosci. W jego
wczesniejszych kompozycjach widac jeszcze
zainteresowanie samym medium, wspolnym
oddziatywaniem koloréw i ksztattow. Prace ba-

POLSWISSART

Cala trajektoria tworczo$ci Ryszarda
Wasko polega na istotnym, pod wieloma
wzgledami ryzykownym i nowatorskim,
poszerzeniu i rozbudowaniu roli artysty.
(...) Jest on bowiem jedna z tych
postaci, ktére konsekwentnie wstrzasaja
i przesuwaja granice tego, co mozliwe,

z pewno$cia z poczuciem misji, ale takze
z humorem i werwa.

(Volk G., Meal for the Rich and the Poor, [w:] Ryszard Wasko. Selected
works 1986-2000 [katalog wystawy], wyd. Many H. Gallery, Tel Awiw)

daja sposob widzenia odbiorcy, nie opowiadajac
zadnej historii. Z biegiem lat jego obrazy staja sie
jednak bardziej literackie i figuratywne. Widac
w nich sentyment i nostalgie za okresem dzie-
cinstwa i probe rozwiazania rodzinnych traum.

Sztuka dla Waski jest olbrzymim pla-
cem zabaw, z ktdrego mozna wyciagac po trochu
z kazdej dziedziny. Artysta nie ograniczajac sie
do jednego medium, ktore definiowatoby go
jako malarza, rzezbiarza, fotografa czy filmowca,
staje sie artystg absolutnym. Wpierw pojawia sie
u niego temat, ktory chciatby zgtebi¢, a dopiero
pozniej pomyst samej realizacji. Wasko dryfuje

304

pomiedzy zagadnieniem istoty ludzkiej percepcji,
przez eksperymenty z granicami sztuki, az do
tematow bardzo osobistych. Jego prace znajduja
w wielu prestizowych zbiorach muzealnych i ko-
lekcjach, m.in. w: Lenbachhaus Museum w Mo-
nachium, Muzeum Sztuki w todzi, Berlinische
Galerie w Berlinie, Neuer Berliner Kunstverein
w Berlinie, Centre Pompidou w Paryzu, Arts Co-
uncilw Londynie, Muzeum Sztuki w Haifie, Wilhel-
m-Hack Museum w Ludwigshafen, Art Collection
of the World Bank w Waszyngtonie i Muzeum
Okregowym w Bydgoszczy.
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94
PIERRE BONNEFILLE
(UR. 1958)

Bronze, 2016

emalia metaliczna, sproszkowany
braz, 147x114cm

na odwrociu numer 42
Estymacja: 70 000 - 100 000 zt »
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Paryz, Atelier Pierre Bonnefille

Pierre Bonnefille jest malarzem
i projektantem z tytutem ,Maitre d'art’,
przyznawanym przez francuskie Minister-
stwo Kultury najwybitniejszym artystom.
Urodzit sie w 1958 roku w Saint-Quentin na
potnocy Francji. Od niemalze czterdziestu lat
mieszka i tworzy w Paryzu. Przez lata wypra-
cowat indywidualna technike, wykorzystujac
w swoich pracach sproszkowane mineraty,
wapien, lawe, marmur, naturalne pigmen-
ty i metaliczne proszki. Swoje artystyczne
ingrediencje zbiera z czterech stron $wiata.

Inspiruja go przede wszystkim ko-
lory natury i $wiat mineratéw. Ceni rowniez

odniesienia do architektury Wenecji, Pom-
pejow i Kioto. Jego prace charakteryzuje
wyjatkowa, dynamiczna tekstura, na ktorej
powierzchni $wiatto skrzy sie i zatamuje, za-
znaczajac kontury. Swiatto, materia i kolor sa
tutaj nieroztaczne.

Pierwsza wielka realizacja Bonne-
fille’a byt mural dla ekskluzywnej, paryskiej
Café Marly, znajdujacej sie obok Luwru. Jego
prace zamawiane sg do przestrzeni wielu
znaczacych miejsc takich jak butiki Hermes,
Bruno Moinard dla Cartier, Christian Liaigre
czy Agencja RDAI.

Cykl obrazéw ,,Bronze” rozpoczal
sie od retleksow 1 wibracji wody,

od slonca dotykajacego wodna tafle
o konkretnej porze dnia, z ktérych
to zjawisk zrodzily sie emocje.

— Pierre Bonnefille

POLSWISSART 306




95
JAREMI PICZ
(UR. 1955)

Epicentrum Quantinum
B-G-W No 76, 2021

akryl, ptétno, 140 x 140 cm
sygn. i opisany na odwrociu:
EPICENTRUM QANTINUM
B-G-W/140x140/Jaremi Picz

Estymacja: 60 000 - 70 000 zt «

POLSWISSART

Artysta malarz, grafik, rzezbiarz.
W ostatnich latach znakiem rozpoznawczym
jego tworczosci jest cykl okregow o odwaz-
nych zestawieniach kolorystycznych (takze
fluorescencyjnych), emanujacych wyjatkowa
gtebia. Na poczatku lat 80. nawiazat wspot-
prace z galeria Wactawa Sucheckiego
w Dusseldorfie. Aktywny uczestnik wystaw
indywidualnych i zbiorowych (za grani-
ca przyktadowo w Art Carussel du Louvre
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w Paryzu, Biennale Cannes, wystawa Salon
Societe des Artistes Independantes w Grand
Palaise w Paryzu czy ekspozycja Joy de Vivre
w Menagio Lace Como we Wtoszech). Za
swoja prace tworcza uhonorowany m.in.
odznaka ,Zastuzony dla Kultury Polskiej”
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
nagroda International Prize Caravaggio i no-
minacja do nagrody Maser of Art magazynu
ART International Contemporary Magazin.
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GRZEGORZ MROCZKOWSKI

(UR. 1966)

Trzy wejscia, 2012

ptétno, tempera zéttkowa
120x200 cm

sygn. i opisany na blejtramie:
GRZEGORZ MROCZKOWSKI TEMP.
ZOETKOWA 2012 3 WYJSCIA

Estymacja: 45 000 - 60 000 zt «

POLSWISSART
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ANNA PODLEWSKA-POLIT
(UR. 1971)

Bez tytutu, 2022
olej, ptétno, 120 x 100 cm
sygn. na odwrociu: Anna Podlewska-Polit /

2022 .

Estymacja: 22 000 - 28 000 zt

POLSWISSART
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98
WACLAW GAWLIK
(UR. 1958)

Bez tytutu, 1990
olej, ptotno, 112 x 141 cm
sygn. i opisany na odwrociu:

GAWLIK'90 /112 x 141 cm

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt »
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PAWEL KALUZYNSKI
(UR. 1979)

Tu jestem, 2022

olej, ptétno, 60 x 82 cm
sygn. i opisany na odwrociu:

Pawet Katuzynski. ,Tu jestem” / 2022

Estymacja: 10 000 - 15 000 zt «

POLSWISSART

Poczatki $wiadomej drogi to byt koszmar. Mialem

w glowie zakomponowane obrazy, dobrane kolory.
Ale nie potrafilem ich przelozy¢ na plétno. Wydaje

mi sie, ze tu lezy ten trud. Ta praca nad t3 wlasnie
Swiadomoscia — co zrobi¢, aby przelozy¢ zamyst na
realny ksztalt. Te pierwsze obrazy... do dzi$ nie moge
na nie patrzed, jakie$ szaro-bure, smutne, zupekhie
nie to... Ale nie jest tez tak, ze dzi$ ,juz wiesz” i jeste$
najlepszy. Czasem pracuje nad plétnem miesigcami,
po dziesie¢ godzin dziennie. I pojawia sie moment, ze
to trzeba odlozy¢ — brak konceptu, brak rozwigzania...
Po roku wracasz i to rozwigzanie juz jest. Ono rodzi sie

w tobie — musisz by¢ tylko cierpliwy. Teraz to wiem.

— Pawet Katuzynski

Pawet KatuzynAski lubi podkreslac, ze
do obecnego etapu doprowadzita go sciezka
bynajmniej nie prosta i nie pozbawiona wybojow.
Malarzem chciat zostac juz w liceum, lecz zanim
udato mu sie dosta¢ nawymarzony wydziat Aka-
demii Sztuk Pieknych mineto pare lat. Dyplom
obronit w 2005 roku. Studiowat w pracowni
malarstwa profesora Mariana Czapli, w ktorej
przygotowat swoéj dyplom malarski sktadajacy
sie z cyklu pejzazy. W trakcie studiow zajmowat
sie rowniez grafika pod kierunkiem profesora
Rafata Strenta oraz rysunkiem w pracowni pro-
fesora Marka Wyrzykowskiego. Grafika i rysunek
staty sie aneksami do dyplomu. Po euforii zwia-

314

zanej z okresem studiowania nastata zmudna
codzienno$¢ zmagan w zamknieciu wtasnej
pracowni. Niejednokrotnie rewidowat podjeta
droge, niszczyt wczesniejsze ptotna, poszuki-
wat. W jednym z wywiaddw wyznat: ,(...) bycie
artysta jest trudne. Dla mnie to jest ciagta walka
o samorealizacje, o kazde ptotno, kazdy dzien.
Malowanie to taki element mojego zycia - nie ma
nic wiekszego. To sens. Wiesz, jeste$ malarzem,
a pozniej sa inne rzeczy... Nie mam do tego dy-
stansu... Moze inni maja. Mozesz uznac to za
poze lub jakas tam moja kreacje, ale janaprawde
nie mam dla siebie innego planu”.
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100
MARCIN JASIK
(UR. 1990)

Bez tytulu, 2021

akryl, spray, pastel, ptétno, 170 x 130 cm
sygn. na odwrociu: Marcin Jasik / 2021

Estymacja: 15 000 - 20 000 zt

WYSTAWIANY

Warszawa, Fundacja Stefana Gierowskiego, Od
L,abstrakgji” do abstrakgji, 15 maja - 17 lipca
2022.

Ostrawa, Milan Dobe$ Muzuem, Bezposrednie
relacje, 14 pazdziernika 2021 - 6 stycznia 2022.

REPRODUKOWANY

Marcin Jasik [katalog wystawy], Milan Dobes
Muzeum, Ostrawa 2021, s. 34.

POLSWISSART

Pl6étna Marcina Jasika niosg
ze soba wiele przypowiesci,

a jednoczes$nie szukajg
odpowiedzi na fundamentalne
pytania o nature ludzkiej
egzystencji. Ich abstrakcyjny
jezyk przeklada sie na intuicyjny
gest, ktorym jednak kieruje
Swiadomy wysilek zblizenia
sie lub zaoferowania wgladu
w istotny poziom znaczeniowy

obrazéw artysty.

(Marcin Jasik [katalog wystawy], Milan Dobe$ Muzeum, Ostrawa 2021, s. 15)
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REGULAMIN SPRZEDAZY AUKCYJNE)J
W DOMU AUKCYJNYM POLSWISS ART
SP.Z O.0O. ZSIEDZIBA W WARSZAWIE

Niniejszy Regulamin okresdla zasady i wa-
runki sprzedazy dziet sztuki lub innych
obiektéw kolekcjonerskich na aukcjach
lub w ramach tzw. sprzedazy poaukcyj-
nych organizowanych przez spétke pod
firmg DOM AUKCYJNY POLSWISS ART
Spotka z ograniczong odpowiedzialno-
$cia z siedzibg w Warszawie, wpisana do
rejestru  przedsiebiorcéw  prowadzone-
go przez Sad Rejonowy dla m.st. War-
szawy XII Wydziat Gospodarczy Krajowe-
g0 Rejestru Sadowego, pod numerem
KRS 0000187973, posiadajaca NIP 526-
246-17-79, REGON: 016246823, zwang da-
lej Domem Aukcyjnym.

Regulamin obowigzuje wszystkich Licytu-
jacych, ktérzy biorg udziat w Aukcji oraz
Nabywcow, ktérzy zawarli z Domem Au-
keyjnym umowe sprzedazy lub warunko-
wa umowe sprzedazy w ramach aukgji lub
w ramach tzw. sprzedazy poaukcyjnej.
Regulamin moze by¢ przez Dom Aukcyjny
w kazdym czasie odwotany lub zmieniony
przez aneksy dostepne w trakcie Aukcji lub
poprzez obwieszczenie Aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji danego Obiektu. Po-
wyzsze zmiany nie dotycza jednak umow
sprzedazy Obiektéw zawartych przed
ogtoszeniem zmiany Regulaminu.

1. Definicje

Aukcja - zorganizowany sposéb zawarcia
umowy polegajacy na sktadaniu Domowi
Aukcyjnemu na zasadach i warunkach okre-
Slonych w niniejszym Regulaminie konku-
rencyjnych ofert nabycia poszczegolnych
Obiektéw przez Licytujacych, ktorzy w niej
fizycznie uczestniczg lub moga uczestni-
czy¢, i w ktorej zwycieski Nabywca jest zo-
bowigzany do zawarcia umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy.
Aukcjoner - osoba fizyczna wyznaczona
przez Dom Aukcyjny do prowadzenia Aukgji.
Cena wywotawcza - cena wywotaw-
cza jest kwota, od ktérej rozpoczyna sie
Aukcja Obiektu. Zwyczajowo cena wy-
wotawcza zawarta jest miedzy potowa
a trzy czwarte dolnej granicy estymacji.
Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licyta-
cja moze zakonczyc sie na kwocie wyzszej
niz cena wywotawcza lub réwna tej kwo-
cie. Informacje o cenie obiektéw oznaczo-
nych w katalogu gwiazdka mozna uzyskac
w Domu Aukeyjnym.

Cena gwarancyjna — dla kazdego obiek-
tu Dom Aukcyjny ustala cene gwarancyj-
na. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Kwota ta miesci sie w przedziale pomiedzy
cena wywotawczg a dolna Estymacja. Je-
Zeli w trakcie Aukgji cena gwarancyjna nie
zostanie osiagnieta, zakonczenie Aukcji
skutkuje zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy, co zostaje ogtoszone przez Au-
kcjonera.

Estymacja: - podana w katalogu

POLSWISSART

Estymacja: jest szacunkowa wartoscia
Obiektu okreslona przez Dom Aukcyjny
na podstawie cen sprzedazy podobnych
obiektéw, poréwnywalnych pod wzgle-
dem stanu, rzadkosci, jakosci i pochodze-
nia. Licytujacy nie powinni traktowac esty-
magcji jako zapewnienia, ani prognozy co
do faktycznej ceny sprzedazy. Estymacja:
nie zawiera Opfaty aukcyjnej ani Optaty
z tytutu “droit de suite”. Zakonczenie Au-
keji w przedziale estymacji lub powyzej
gornej estymacji jest rbwnoznaczne z za-
warciem prawnie wigzacej umowy sprze-
dazy pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujacym, ktory zaoferowat najwyzsza cene
przyjeta przez Aukcjonera. Zakonczenie
Aukcji ponizej dolnej estymacjijest rowno-
znaczne z zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy pomiedzy Domem Aukcyjnym
a Licytujacym, ktory zaoferowat najwyzsza
cene przyjeta przez Aukcjonera.
Formularz rejestracji - dokument spo-
rzagdzony wedtug wzoru przygotowanego
przez Dom Aukeyjny, ktorego wypetnienie
przez Licytujacego jest warunkiem do-
puszczenia do udziatu w Aukcji

Katalog - dokument przygotowany przez
Dom Aukcyjny zawierajacy opis Obiektow,
ktore zostang wystawione na sprzedaz
w trakcie Aukcji.

Licytujacy — osoba fizyczna, osoba praw-
na lub jednostka organizacyjna nie posia-
dajgca osobowosci prawnej, utworzona
i dziatajgca zgodnie z przepisami wtasci-
wego prawa, biorgca udziat w Aukgji.
Nabywca - Licytujacy, ktory w trakcie
trwania Aukgji ztozyt najwyzsza Oferte
przyjetg przez Aukcjonera, w wyniku cze-
go pomiedzy nim a Domem Aukcyjnym
zostaje zawarta umowa sprzedazy lub wa-
runkowa umowa sprzedazy.

Obiekt - dzieto sztuki lub inny obiekt ko-
lekcjonerski wystawiony na sprzedaz w ra-
mach Aukgji.

Oferta - ztozona przez Licytujacego w trak-
cie trwania Aukgji oferta nabycia Obiektu za
cene wyrazong w polskich ztotych

Optata aukcyjna i podatek VAT - do
Oferty ztozonej przez Licytujacego i przyje-
tej przez Aukcjonera Dom Aukcyjny dolicza
Optate aukeyjng w wysokosci 20%. Wylicy-
towana cena wraz z Optata aukcyjna zawie-
ra podatek od towaréw i ustug VAT. Optata
aukeyjna obowiazuje réwniez w sprzeda-
2y poaukeyjnej, w przypadku, gdy Obiekt
nie zostat sprzedany na Aukgji. Dom Aukeyj-
ny wystawia faktury VAT marza.

Optata z tytutu dokonanych zawodo-
wo odsprzedazy oryginalnych egzem-
plarzy utworu plastycznego tzw. “droit
de suite” — zgodnie z art. 19-195 Ustawy
z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim
i prawach pokrewnych z pozniejszymi zmia-
nami oraz obowiazujaca w Unii Europej-
skiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu
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Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagro-
dzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki tworcy i jego spad-
kobiercom, w przypadku dokonanych zawo-
dowo odsprzedazy oryginalnych egzempla-
rzy utworu plastycznego, przystuguje prawo
do wynagrodzenia stanowigcego:

1. 5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢
jest zawarta w przedziale do rownowar-
tosci 50 000 euro, oraz

2. 3% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢
jest zawarta w przedziale od rownowar-
tosci 50 000,01 euro do rownowartosci
200 000 euro, oraz

3. 1% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢

jest zawarta w przedziale od réwnowar-
to$ci 200 000,01euro do rownowartosci
350000 euro, oraz

.0,5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta

czesc jest zawarta w przedziale od row-

nowartosci 350 000,01euro do réwno-
warto$ci 500 000 euro, oraz

0,25% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta

cze$¢ jest zawarta w przedziale przekra-

czajacym réwnowartos¢ 500 000 euro

- jednak nie wyzszego niz robwnowartosé
12 500 euro.

Warunkowe Umowy sprzedazy - Dom
Aukeyjny dopuszcza zawarcie warunkowej
umowy sprzedazy. Umowa taka dochodzi
do skutku pod warunkiem akceptacji naj-
wyzej oferty ztozonej przez Licytujacego
i przyjetej przez Aukcjonera przez wtasci-
ciela obiektu. Dom aukcyjny zobowiazu-
je sie negocjowac z wtascicielem Obiektu
mozliwo$¢ obnizenia ceny do kwoty zaofe-
rowanej przez Licytujacego i przejetej przez
Aukcjonera. Jesli negocjacje nie przyniosa
pozytywnego rezultatu w ciggu 7 dni ro-
boczych od daty Aukcji Obiekt uznaje sie
za niesprzedany. Dom aukcyjny zastrzega
sobie wowczas prawo do przyjmowania po
Aukcji ofert rownych cenie gwarancyjnej na
Obiekty wylicytowane warunkowo. W przy-
padku otrzymania takiej oferty od innego Li-
cytujacego Dom Aukcyjny informuje o tym
fakcie Nabywce, ktory zawart warunkowa
umowe sprzedazy. Nabywca ma w takim
wypadku prawo do podwyzszenia swojej
oferty do ceny gwarantowanej i przystu-
guje mu wtedy pierwszenstwo w zakupie
Obiektu. Jesli Nabywca, ktéry zawart wa-
runkowa umowe sprzedazy, nie podwyzszy
swojej oferty do ceny gwarancyjnej warun-
kowa umowa sprzedazy zostaje rozwigza-
na, a Obiekt moze zostac sprzedany inne-
mu Licytujgcemu po cenie gwarancyjnej.
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2. Postanowienia ogéine

Przedmiotem Aukcji sa Obiekty oddane
do sprzedazy komisowej przez sprzeda-
jacych lub stanowigce wtasnos¢ Domu
Aukcyjnego. Zgodnie z o$wiadczenia-
mi sprzedajacych wystawione na Aukcje

Obiekty stanowia ich wtasnos¢, badz tez
sprzedajacy maja prawo do rozporzadza-
nia nimi, a ponadto Obiekty te nie s3 one
objete jakimkolwiek postepowaniem sa-
dowym i skarbowym, sa wolne od zaje-
cia i zastawu oraz innych ograniczonych
praw rzeczowych, a takze jakichkolwiek
roszczen oséb trzecich. Dom Aukcyjny
zapewnia fachowa wycene oraz rzetelny
opis katalogowy Obiektéw wystawionych
na sprzedaz w ramach Aukcji, a takze po-
krywa koszty ich ubezpieczenia. Aukcja
jest prowadzona w jezyku polskim i zgod-
nie z polskim prawem przez Aukcjonera
wskazanego przez Dom Aukcyjny. Aukcjo-
ner ma prawo do dowolnego rozdzielania
lub taczenia Obiektéw oraz do ich wycofa-
nia z Aukcji bez podania przyczyn. Opisy
zawarte w Katalogu Aukcji moga by¢ uzu-
petnione lub zmienione przez Aukcjonera
lub osobe przez niego wskazang przed ich
wystawieniem na Aukcje. Dom Aukcyjny
zapewnia, ze opisy katalogowe Obiektow
wystawionych na Aukcji wykonane zosta-
ty w najlepszej wierze z wykorzystaniem
doswiadczenia i wiedzy fachowej pracow-
nikéw Domu Aukcyjnego oraz wspotpra-
cujacych z Domem Aukcyjnym ekspertow.

3. Udziat w Aukcji — zasady ogélne.
Warunkiem udziatu w Aukcji jest zaakcep-
towanie przez Licytujacego zasad i warun-
kow Aukcji zawartych w niniejszym Re-
gulaminie w catosci i bez jakichkolwiek
zastrzezen.

Dom Aukcyjny ma prawo wedtug swojego
uznania odmoéwi¢ dopuszczenia niekto-
rych Licytujacych do udziatu w Aukcji lub
sprzedazy poaukcyjnej.

Wszyscy Licytujacy musza zarejestrowac
sie przed Aukcja, dostarczy¢ wymagane
informacje przewidziane w Formularzu
rejestracji oraz okaza¢ dokument potwier-
dzajacy tozsamos¢ (dowodd osobisty lub
paszport).

W przypadku powziecia uzasadnionych
watpliwosci Dom Aukcyjny ma prawo po-
prosi¢ Licytujacego (np. w celu sprawdze-
nia jego wyptacalnosci, poswiadczenia
jego tozsamosci lub w celu unikniecia fat-
szerstwa) o przedstawienie dodatkowych
dokumentéw lub pozyskac dane o Licytu-
jacym od oséb trzecich.

Dane osobowe Licytujacego sa informa-
cjami poufnymi i pozostaja do wytacznej
wiadomosci Domu Aukcyjnego.

O ile Licytujacy nie zazyczy sobie inaczej,
rachunek za zawarte umowy zostanie
przestany na adres podany przez Licytuja-
cego w Formularzu rejestracji

4. Osobisty udziat w Aukcji

Licytujacy moze wzig¢ osobisty udziat
w Aukgji. W tym celu Licytujacy powinien
przyby¢ do siedziby Domu Aukcyjnego

w dacie Aukcji okreslonej w Katalogu i po-
brac tabliczke z numerem aukcyjnym, ktora
mozna otrzymac przy stanowisku rejestra-
cyjnym po wypetnieniu Formularza reje-
stracyjnego. Pracownik Domu Aukcyjnego
dokonujacy rejestracji ma prawo poprosi¢
o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ Li-
cytujacego. Bezposrednio po zakonczeniu
Aukcji nalezy zwrécic tabliczke z numerem
aukeyjnym, a w przypadku ztozenia najko-
rzystniejszej oferty przyjetej przez Aukcjo-
nera odebra¢ potwierdzenie zawartych
umow.

5. Licytacja w imieniu Licytujgcego
Dom Aukcyjny moze reprezentowac Li-
cytujacego na podstawie zlecenia licyta-
cji. Formularz rejestracji nalezy przesta¢
e-mailem na adres: galeria@polswissart.
pl lub zostawi¢ osobiscie w siedzibie
Domu Aukcyjnego najpézniej na godzine
przed rozpoczeciem Aukcji. W przypadku
ztozenia zlecenia licytacji z limitem Dom
Aukcyjny doktada staran, by Licytujacy za-
kupit Obiekt w mozliwie najnizszej cenie.

6. Licytacja telefoniczna

Licytujacy, ktérzy checg bra¢ udziat w Au-
kcji za posrednictwem $rodkéw  bez-
posredniego  porozumiewania sie na
odlegtos¢, powinni przesta¢ Formularz re-
jestracji e-mailem na adres: galeria@pol-
swissart.pl lub zostawi¢ osobiscie w sie-
dzibie Domu Aukcyjnego najpdzniej na
jeden dzien przed dniem Aukcji. Pra-
cownicy Domu Aukcyjnego potacza sie
z Licytujgcym przed rozpoczeciem Au-
kcji wybranych obiektéw. Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za bark
mozliwosci wziecia udziatu w Aukcji za
posrednictwem $rodkéw bezposredniego
porozumiewania sie na odlegtos¢ w przy-
padku probleméw z uzyskaniem potacze-
nia z podanym przez Licytujgcego nume-
rem telefonu. Dom Aukcyjny zastrzega,
ze moze rejestrowac i archiwizowac roz-
mowy telefoniczne z klientem, o ktérych
mowa powyzej.

7. Przebieg aukciji

Aukcja rozpoczyna sie od prezentacji
Obiektu i podania przez Aukcjonera ceny
wywotawczej. Licytujacy majg prawo skta-
dac swoje Oferty. O wysokosci postapienia
decyduje Aukcjoner. Zakonczenie Aukgji
Obiektu nastepuje w momencie uderze-
nia mtotkiem przez Aukcjonera i jest réw-
noznaczne z zawarciem umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy pomie-
dzy Domem Aukcyjnym a Licytujacym,
ktory zaoferowat najwyzsza cene przyjeta
przez Aukcjonera.

Ceny na Aukgji s3 podawane w ztotych
polskich.

Aukcjoner moze w kazdym momencie
Aukcji wycofa¢ dany Obiekt ze sprzedazy.
W przypadku powstania btedu badz zaist-
nienia sporu co do wyniku Aukcji, Aukcjo-
ner moze ponownie zaoferowa¢ Obiekt
do sprzedazy (réwniez bezposrednio po
uderzeniu mtotkiem). W takiej sytuacji
Aukcjoner moze takze podjg¢ wszelkie
inne dziatania, ktére uzna za racjonalne
i stosowne.

8. Ptatnosci

Licytujacy, ktory w wyniku przyjecia jego
Oferty przez Aukcjonera zawart z Do-
mem Aukcyjnym umowe sprzedazy jest
zobowiazany do zaptaty ceny powiek-
szonej o Optate aukcyjna i ewentualnie
Optate z tytutu “droit de suite” za zaku-
pione Obiekty w terminie 7 dni od dnia

Aukcji. W przypadku obiektéw, ktore zo-
staty sprowadzone spoza obszaru Unii
Europejskiej (oznaczonych 1), do Ceny
Zakupu doliczona zostanie dodatkowo
kwota VAT-u granicznego w wysokosci
8%. W przypadku zawarcia warunkowych
umow sprzedazy termin na dokona-
nie ptatnosci biegnie od chwili poinfor-
mowania Nabywcy przez Dom Aukcyj-
ny o zaakceptowaniu jego oferty przez
wtasciciela Obiektu. Dom Aukcyjny jest
uprawniony do naliczenia odsetek usta-
wowych za opdznienie w ptatnosci. Dom
Aukcyjny przyjmuje nastepujace formy
ptatnosci: gotéwka, karta ptatnicza oraz
przelew na rachunek bankowy:

Dom Aukcyjny Polswiss Art Sp. z 0.0.
z siedziba w Warszawie

ul. Wiejska 20, 00-490 Warszawa

ING Bank Slaski:

571050 1038 1000 0023 0543 9743
SWIFT: INGBPLPW

9. Ptatno$é w walutach innych niz
polski ztoty

Wszystkie ptatnosci sa przyjmowane
w polskich ztotych. Na specjalne zycze-
nie Licytujgcego i po wczesniejszym
uzgodnieniu Dom Aukcyjny dopuszcza
mozliwos¢ dokonania ptatnosci w Euro,
Dolarach amerykanskich lub funtach bry-
tyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej
w innej walucie niz polski ztoty bedzie po-
wiekszona o optate manipulacyjng w wy-
sokosci 1%. Przewalutowanie zostanie do-
konane po dziennym kursie kupna waluty
obowiazujacym w ING Banku Slaskiem
w dacie zaksiegowania przelewu na ra-
chunku Domu Aukcyjnego.

10. Przejscie wtasnosci Obiektu

na Nabywce.
Wtasnos¢ Obiektu przechodzi na Nabywce
z chwila zaptaty catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjna i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

11. Odbidr obiektow

Odbior zakupionego na Aukcji Obiektu jest
mozliwy po dokonaniu przez Nabywce za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Opfate z tytutu
“droit de suite” oraz uregulowaniu innych
wymagalnych zobowiazar wobec Domu
Aukcyjnego.

Odbidr Obiektu powinien nastgpi¢ w ter-
minie 7 dni roboczych od daty Aukcji.
Po tym terminie Dom Aukcyjny przesyta
wszystkie sprzedane Obiekty do magazy-
nu zewnetrznego, a Nabywca obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz maga-
zynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodza-
ju i wielkosci Obiektu. Zaakceptowanie
niniejszego regulaminu  réwnoznaczne
jest z zaakceptowaniem regulaminu spot-
ki magazynowe;j.

Po uptywie 7 dni roboczych od daty Au-
kcji na Nabywce przechodzi ryzyko utra-
ty i uszkodzenia nieodebranego Obiektu,
a takze ciezary zwigzane z takim Obiek-
tem, w tym koszty jego ubezpieczenia.

12. Postepowanie w przypadku
opéznienia lub braku ptatnosci

W przypadku gdy Nabywca w terminie 7
dni roboczych od daty Aukgji nie uisci ca-
tej ceny powiekszonej o Optate aukcyjna
i ewentualnie o Optate z tytutu “droit de
suite” Dom Aukcyjny bez uszczerbku dlain-
nych swoich praw moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:
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a) przechowac¢ Obiekt w swojej siedzibie
lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
Nabywcy;

b) odstapi¢ od umowy sprzedazy bez ko-
nieczno$ci wyznaczania dodatkowego
terminu i zatrzymac¢ dotychczas otrzy-
mane od Nabywcy $rodki finansowe
na poczet pokrycia poniesionych szkéd
i utraconych korzysci;

c) odrzucic¢ zlecenia Nabywcy w przyszto-
Sci lub zrealizowad takie zlecenie pod
warunkiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe za op6znie-
nie od dnia wymagalnosci do dnia za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukeyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite”;

e) sprzedac Obiekt na Aukgji lub prywatnie
z Estymacjami i cena minimalna ustalo-
na przez Dom Aukcyjny. Jezeli w wyni-
ku podjecia powyzszych dziatar Obiekt
zostanie sprzedany za cene nizsza niz
ta ktora zostata zaoferowana przez Na-
bywce i przyjeta przez Aukcjonera na
aukcji, wowczas bedzie on zobowigzany
do pokrycia Domowi Aukcyjnemu wyni-
kajacej stad réznicy

f) wszcza¢ postepowanie sadowe prze-
ciwko Nabywcy w celu odzyskania wie-
rzytelnosci;

g) potraci¢ wierzytelnosci Nabywcy wzgle-
dem Domu Aukcyjnego z wierzytelno-
$cig Domu Aukcyjnego wobec tego Na-
bywcy,

h) zastosowac prawo zastawu na innych
Obiektach wstawionych przez takiego
Nabywce w komis.

13. Reklamacje

Wszelkie reklamacje beda rozpatrywane
zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Nabywca bedacy osoba fizyczng ma pra-
wo zgtosi¢ reklamacje z tytutu niezgodno-
Sci towaru z umowa w terminie 1 roku od
daty wydania Obiektu. Wobec Nabywcéw
nie bedacych konsumentami Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialno$ci za wady
fizyczne oraz wady prawne zakupionych
Obiektow.

14. Pozwolenie na export

Dom Aukcyjny nie zapewnia jakichkol-
wiek pozwolen na wywdz Obiektow
poza granice Rzeczypospolitej Polskiej.
W zwigzku z powyzszym Licytujacy we
wtasnym zakresie powinni sie zoriento-
wacé czy w razie potrzeby wywozu obiek-
tu poza granice Polski nie sa wymagane
dodatkowe pozwolenia. Zgodnie z usta-
wa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie za-
bytkow i opiece nad zabytkami (Dz. U.
nr 162 poz. 1568, z pozn. zm.), wywoz
okreslonych obiektéw poza granice kra-
ju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegbdlnosci dotyczy to obrazéw star-
szych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do
przestrzegania przepiséw w tym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich
dokumentow lub opdznienie w ich uzy-
skaniu nie uzasadniajg odstapienia od
umowy sprzedazy ani op6znienia w uisz-
czeniu catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Opfate z tytutu
“droit de suite”.

15. Dane osobowe Licytujgcych
Licytujacy wyraza zgode na przetwarza-
nie jego danych osobowych w celu udzia-
tu w Aukcji i w celach marketingowych
zgodnie z ustawa o ochronie danych oso-
bowych z dnia 29 sierpnia 1997 roku (t.j.
22014 r. poz 1182 ze zm.).

Administratorem danych osobowych Licy-
tujacych jest Dom Aukcyjny.

Licytujacy ma prawo dostepu do tresci
swoich danych osobowych, ich popra-
wiania oraz ztoZenia sprzeciwu wobec ich
przetwarzania, na zasadach okreslonych
w ustawie o ochronie danych osobowych.
Dom Aukeyjny oswiadcza, ze podanie da-
nych osobowych przez Licytujacych jest
dobrowolne, jednakze jest niezbedne
w celu prawidtowego przebiegu Aukgji.

16. Rozstrzyganie sporéw.

Wszelkie spory wynikte na tle postano-
wien niniejszego Regulaminu oraz wszel-
kie spory wynikajace z umoéw sprzedazy
i warunkowych umoéw sprzedazy zawar-
tych na jego podstawie beda rozpatrywa-
ne przez Sad powszechny wtasciwy dla
siedziby Domu Aukcyjnego.

Licytujacy poddaja sie niniejszym jurys-

dykcji tego sadu.

17. Obowiqzujgce przepisy prawa

Niniejszy Regulamin podlega prawu pol-

skiemu i zgodnie z nim bedzie interpre-

towany.

Niniejszy Regulamin stanowi cato$¢

uzgodnien pomiedzy Domem Aukcyjnym

a Licytujacymi oraz zastepuje jakakolwiek

wczedniejszg umowe Cczy porozumienie

(czy to ustna, czy pisemna) pomiedzy Do-

mem Aukcyjnym a Licytujgcymi dotyczaca

materii objetych przedmiotem niniejszego

Regulaminie.

Jezeli jakakolwiek czes¢ niniejszego Re-

gulaminu zostanie uznana przez sad wta-

Sciwy lub inny upowazniony podmiot za

niewazna, podlegajaca uniewaznieniu,

pozbawiona mocy prawnej, nieobowia-
zujacy lub niewykonalna, pozostate cze-

Sci niniejszego Regulaminu bedg nadal

uwazane za w petni obowigzujace i wiaza-

ce, a Dom Aukeyjny i Licytujacy dziatajac

w dobrej wierze zastgpia takie postano-

wienie postanowieniem waznym i wyko-

nalnym, ktére bedzie najpetniej oddawac
ekonomiczny sens pierwotnego zapisu.

Dom Aukcyjny w szczegblnosci zwraca

uwage na przepisy:

- ustawy z dnia 23 lipca 2003r o ochronie
zabytkow i opiece nad zabytkami (Dz.U.
Nr 162 poz. 1568) — wywoz okreslonych
obiektow poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

- ustawy z dnia 21 listopada 1996r, 0 mu-
zeach (Dz.U. z 1997r Nr5, poz.24, z pézn.
Zm.) — muzea rejestrowane maja prawo
pierwokupu zabytkéw bezposrednio na
aukcji za kwote wylicytowang powiek-
szong o optate aukcyjng i ewentualnie
o Optate z tytutu "droit de suite”

- ustawy z dnia 25 maja 2017 r. o restytucji
narodowych débr kultury (Dz. U.z 2017 r.
poz. 1086) - Minister wtasciwy do spraw
kultury i ochrony dziedzictwa narodowe-
go wystepuje o zwrot wyprowadzonego
z naruszeniem prawa z terytorium Rze-
czypospolitej Polskiej narodowego do-
bra kultury RP

- ustawy z dnia 16 listopada 2000 r o prze-
ciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu
finansowego wartosci majatkowych po-
chodzacych z nielegalnych lub nieujaw-
nionych zrédet oraz o przeciwdziataniu
finansowaniu terroryzmu (Dz.U z 2000r
Nr 116, poz. 1216 z pdzn. zm.) - Dom
Aukcyjny jest zobowigzany do zbierania
danych osobowych nabywcéw dokonu-
jacych transakgji w kwocie powyzej 15
tysiecy euro.






