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1
WLADYSLAW MARCINKOWSKI
(1858 - 1947)

Zosia, 1883

braz patynowany, wys. 46 cm
sygn. na podst.: Marcinkowski / 1883

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 10.10.2017, poz. 12

Wiadystaw Marcinkowski swoja eduka-
cje artystyczna rozpoczat w akademii berlinskiej.
Studiowat tam w latach 1879-1882 na Wydziale
Rzezby, pod okiem A. Wolfa i F. Schapera. Po
uzyskaniu dyplomu wyjechat do Paryza, gdzie
kontynuowat nauke w Academie Julian i w atelier
Cypriana Godebskiego. Do 1887 roku mieszkat
gtownie w stolicy Francji, nastepnie przeprowa-
dzit sie na Wielkopolske, a pozniej do Berlina,
gdzie otworzyt wiasna pracownie. W 1907 roku
zamieszkat na state w Poznaniu.

Byt wspotzatozycielem i prezesem po-
znanskiego Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Piek-
nych, dyrektorem Wielkopolskiego Muzeum Woj-
skowego w Poznaniu, cztonkiem kota Artystow
Wielkopolskich oraz wspotzatozycielem grupy
artystow wielkopolskich ,Plastyka” W 1929 wspot-
organizowat wystawy sztuki na Powszechnej
Wystawie Krajowej w Poznaniu. Wspotpracowat
z fabryka fajansu w Chodziezy. Tworzyt gtéwnie
rzezbe portretowa, cho¢ takze nagrobkows i re-
ligijna, rzadziej rodzajowa i dekoracyjna. Brat
udziat w wystawach w Paryzu, Berlinie, Brukseli,

Wysmukla posta¢ tylko az do piersi kryje,
Odstaniajac ramiona i labedzia szyje.

W takim Litwinka tylko chodzi¢ zwykla z rana,
W takim nigdy nie bywa od mezczyzn widziana:
Wiec cho¢ §wiadka nie miala, zalozyla rece

Na piersiach, przydawajac zastony sukience.
Wlos w pukle nie rozwity, lecz w wezelki male
Pokrecony, schowany w drobne straczki biale,
Dziwnie ozdabial glowe, bo od stonca blasku
Swiecil sie, jak korona na $wietych obrazku.
Twarzy nie bylo widaé. Zwrocona na pole
Szukala kogo$ okiem, daleko, na dole.

(Mickiewicz A., Pan Tadeusz, Ksiega | - Gospodarstwo [fragmenty])

POLSWISSART

Antwerpii i Pradze. W Polsce prezentowat swoje
dzieta w Warszawie w Salonie Krywulta i Zachecie
(w 1893 otrzymat Il nagrode), w Poznaniu (maty
ztoty medal na PWK w 1929), Krakowie i Lwowie.

Rzezba Marcinkowskiego charakteryzuje
sie przede wszystkim realistycznym ujeciem mo-
dela. W okresie pobytu we Francji artysta wykonat
szereg podobizn wybitnych Polakow spotkanych
w Paryzu, miedzy innymi Joachima Lelewela,
Bohdana Zaleskiego, Wtadystawa Mickiewicza,
Michata Elwiro Andriollego, Teodora Axentowicza
i Stanistawa Lentza. W latach 1925-1939 pracowat
nad cyklem portretéw historycznych dla Wiel-
kopolskiego Muzeum Woskowego w Poznaniu,
miedzy innymi krélow polskich, ksiecia Jozefa Po-
niatowskiego, Tadeusza Kosciuszki, generata Jana
Henryka Dabrowskiego, a takze wspétczesnych
osobistosci - Jozefa Pitsudskiego, Edwarda Rydza
Smigtego iin. Prezentowana praca nalezy rowniez
do bardzo znanych motywoéw Marcinkowskiego.
Analogicznarzezba zdobi ,pokdj Pana Tadeusza”
w patacu w Smietowie, oddziale Muzeum Naro-
dowego w Poznaniu.




Ukaz mi sie, Magdaleno, ukaz twarz swoje,
Twarz, ktéra prawie wyraza r6za oboje.

Ukaz zloty wlos powiewny, ukaz swe oczy,
Gwiazdom rowne, ktore predki krag nieba toczy.
Ukaz wdzieczne usta swoje, usta rézane,

Perel pelne, ukaz piersi miernie wydane

I reke alabastrowg, w ktorej zamknione

Serce moje. O ghupie, o my$li szalone!

— Jan Kochanowski

(Kochanowski J., ,Do Magdaleny” [fragment], Fraszki, ok. 1560 .)

2
AUTOR NIEOKRESLONY

Portret kobiety, k. XIX w.

olej, ptétno, 102 x 78 cm

z tytu opisany: Grefvinnan Anna Sofia Elizabeth
von Fersen / fodd / friherrinna von Ungern-
-Sternberg f.16 +

Estymacja: 18 000 - 22 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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JANUARY SUCHODOLSKI
(1797 - 1875)

Autoportret na koniu, 1840

olej, ptotno, 76 x 55 cm
sygn. | d.: Suchodolski 1840

(do pracy dotaczono oryginat opinii
dr Pawta Napieraty)

Estymacja: 120 000 - 150 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

January Suchodolski byt jednym
z przedstawicieli romantyzmu w sztuce polskiej.
Po upadku powstania listopadowego zdecydowat
sie nie wyjezdzac z kraju i przyjac rzadowe stypen-
dium artystyczne. W latach 1832-33 ksztatcit sie
na Akademii Francuskiej w Rzymie, pod okiem
Horacego Verneta. Wptyw profesora silnie zazna-
czytsie w jego pozZniejszej tworczosci, nie tylko na
gruncie tematu, ale tez formy i warsztatu. W 1860
roku artysta wspotzatozyt Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknychw Warszawie, a cztery lata pdZniej
przyczynitsie do powstania takze Muzeum Sztuk
Pieknych.

Suchodolski zdobyt popularno$¢ jako
autor romantycznych obrazéw o charakterze pa-
triotycznym. Malowat gtéwnie sceny historycz-
no-batalistyczne z okresu wojen napoleonskich
i powstania listopadowego. Uprawiat malarstwo
amatorsko, jako forme deklaracji obywatelskie;.
Jego dzietatacza romantyczno-realistyczna tres¢
z idealizujaca forma, co jest charakterystyczne
dla polskiego malarstwa tego okresu. Co intere-
sujace, zastuga Suchodolskiego byto wyrdznie-
nie motywu konia jako samodzielnego tematu
malarskiego - kontynuowanego pdzniej chetnie
m.in. przez Juliusza Kossaka.

W prezentowanym autoportrecie na ko-
niu Suchodolski jawi sie nam jako elegancki mez-
czyzna w stroju jezdzieckim. Artysta namalowat
siebie w biato-czarnym ubraniu cywilnym, ale jego
nakrycie gtowy $wiadczy o wojskowej przynalez-
nosci. Suchodolski od dziecinstwa przysposabiat
sie do stuzby w szeregach wojska narodowego.
0d 1810 roku ksztafcit sie w Korpusie Kadetow
Szkoty Elementarnej Artylerii i Inzynieréw Wojsk
Ksiestwa Warszawskiego. ,W 1823 roku zostat
adiutantem polowym przy gen. Wincentym Kra-

sinskim, dowodcy putku Grenadierow Gwardii
Krélewskiej w Warszawie. Fakt ten zawazyt na
karierze artystycznej mtodego tworcy, a takze
na ogblnym wyksztatceniu i szerokich znajomo-
$ciach. Adiutantura wprowadzita Suchodolskiego
do patacu, w ktérym miat mozno$¢ obcowac z bo-
gatymi zbiorami dziet sztuki. Pod wptywem gawed
odbywajacych sie na literacko-towarzyskich wie-
czorach czwartkowych w domu generata, artysta
probowat odtworzyc zastyszane sceny. (...) Duzy
wptyw wywarta na artyscie galeria obrazéw Kra-
sinskiego, a szczegdlnie obrazy Horacego Verneta,
stynnego batalisty francuskiego, ktorego obraz
,Bitwa pod Somosierrag” skopiowat parokrotnie.
W 1825 roku miata miejsce pierwsza ekspozycja
prac malarza na Wystawie Publicznej Dziet Sztuki
Pieknych w Warszawie. Po koronacji cara Mikotaja
I nakréla Polski artysta towarzyszyt Krasinskiemu
w 1829 roku w misji notyfikacyjnej do Wiednia. To
wtasnie dzieki tej podrézy otrzymat list polecajacy
do Verneta, dzieki uprzejmosci ksiecia Reichstad-
tu—Napoleonowi Il Bonaparte” (fragment opinii
dr Pawta Napieraty, Poznan 12.05.2020).

Prezentowane dzieto odznacza sie do-
skonatym rysunkiem i duza biegtoscia techniczna.
Artysta w swojej karierze stworzyt jeszcze kilka
innych kompozycji, bazujacych na podobnej per-
spektywie - m.in. ,Portret konny Paskiewicza” (ok.
1841) oraz ,Portret konny matzonkéw Schoss-
land” (1854), ktére znajduja sie dzi$ w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie. Tymczasem
narynku aukcyjnym prace Suchodolskiego naleza
do rzadkosci. Autoportret malarza stanowi zatem
niezwykty rarytas kolekcjonerski, nie tylko dla
mito$nikéw jego tworczosci.

Cokolwiek by kto twierdzil, to niezawodna, ze
jedyny dzi$ malarz w naszym kraju wziety i glo$ny
to pan Suchodolski. Nie tylko slawa jego wybiegla
za granice, nie tylko utwory jego zdobia Sciany
cesarskiego palacu w Petersburgu, mieszcza sie

w galeriach ksigzat wloskich, ale co trudniejsza,
imie jego zostalo popularne w kraju.

(Grabowski M., Artykuty literackie, krytyczne, artystyczne, Warszawa 1849, s. 173-203)
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JULIUSZ HOLZMULLER .
(1876 - 1932) e

Stajenny z koniem, 1905

akwarela, papier, 33 x 43 cm
sygn. p. d.: Juliusz Holzmdiller / 1905 oraz na
derce konia monogram wiazany: JH

Estymacja: 8 000 - 10 000 zt

REPRODUKOWANY

Krzysztofowicz-Kozakowska S., Kolekcja smol-
ska. Malarstwo polskie XIX i poczatku XX wieku,
[s.l], [s.n.], 2008, s. 66.
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5
JAN STYKA
(1858 - 1925)

Portret zony Lucyny Olgiati
w stroju mlodzienca, 1886

olej, deska, 52,5x41 cm
sygn. . d.: JStyka / 1886.

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Maison Bibelot, aukcja 07-16.12.2020,
poz. 239

WYSTAWIANIE
Brodnica, Muzeum w Brodnicy, Polska
Malowane, 1 kwietnia - 7 maja 2023.

REPRODUKOWANY

Polska Malowane [katalog wystawy],
Muzeum w Brodnicy, Brodnica 2023,
s. nlb.

POLSWISSART

Podczas pobytu w Krakowie
Styka udzielal lekcji rysunkow
w Muzeum im. Baranieckiego
i tam wsSrod uczennic swoich
znalazl przyszla towarzyszke
zycia, p. Lucyne Olgiatti.

(Mataczynski A., Jan Styka. Szkic biograficzny. Lwow 1930)
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Cieszkowski, catkiem:
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HENRYK CIESZKOWSKI
(1832 - 1895)

Rzym

olej, deska, 19 x 34 cm (w Swietle oprawy)
sygn. . d.: H Cieszkowski / Roma

Estymacja: 18 000 - 20 000 zt

POLSWISSART

Jesli w danym rodzaju, jaki

sobie artysta obiera, moze by¢
jeszcze specyalnose, to takg
specyalnos$cia w pejzazu byla

dla zmarltego [Cieszkowskiego]
~rzymska Kampania”. Krajobrazy
jego, z zawsze krolujacym na
nich kosciolem $w. Piotra,
posiadaly taki odrebny charakter,
stanowily taki znamienny typ,
okolice Wiecznego Miasta
przypominajacy, iz kto chcial
przywieZ¢ do kraju jakas$ z Rzymu
pamigtke, nabywal ,Kampanie”
Cieszkowskiego.

(H. D., Henryk Cieszkowski. Wspomnienie posmiertne,
,Tygodnik llustrowany”, 1895, nr 48, s. 411)

16
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Tadeusz Popiel herbu Sulima urodzit
sie w roku 1863 w Szczucinie. Od 1876 roku
byt wychowankiem Krakowskiej Szkoty Sztuk
Pieknych. Uwazany przez profesorow za wy-
bitnie zdolnego, zostat przyjety w roku 1881
na Oddziat Kompozycyjny, tzw. Majsterszule,
pod osobistym kierownictwem Jana Matejki.
W osobie Matejki znalazt oddanego protektora.
Jako jeden z nielicznych ucznidéw otrzymywat
za jego poleceniem zamdwienia na obrazy,
asam profesor postarat sie dla niego o stypen-
dium Wydziatu Krajowego. W kolejnych latach
ksztatcenie w Krakowie uzupetniat studiami
w Wiedniu i Monachium. Do$¢ szybko zaczat

odnosi¢ pierwsze sukcesy. W 1890 roku w Pa-
ryzu otrzymat ztoty medal za obraz ,Mojzesz
na Goérze Synaj”. W roku 1893 jego obraz ,Po
burzy”, wystawiony w dziale polskim Wystawy
Swiatowej w San Francisco uzyskat zloty medal,
a nastepnie wielkie ztote medale na wystawach
w Chicago i Filadelfii, wreszcie zakupiony zostat
przez muzeum w St. Louis. W 1894 roku artysta
pracowat przy urzadzaniu wystawy krajowej we
Lwowie. Jego dzietem byto alegoryczne malowi-
dto zdobigce fronton pawilonu przemystowego.
Wystawit wowczas tez prace pt. ,Swieto Tory”,
a w innym specjalnym pawilonie podziwiaé
mozna byto ponadto Panorame Ractawicka

(...) stowem artysta zdolen
byl portretowaé z rowng
doskonalo$cia mezczyzn jak
kobiety, zdolen byl odtworzy¢
piekno przyrody wcale
kontemplacyjnie i w ogoble
obrazy swoje owia¢ nimbem

uroku i czaru.

(Sokolnicki L., Tadeusz Popiel. Szkic monografii, Poznan 1913, s. 9)

takze w powotanie Stowarzyszenia Artystow
w Poznaniu, gdzie sam miat wystawy w latach
1908, 191011912, i gdzie znalazt nabywcdw m.in.
na stawne juz swoje obrazy ,Jasetka” i ,Syzyf”.
Jego dzieta znane byty szerokiej publicznosci,
gdyz reprodukowaty je niemal wszystkie polskie
czasopisma ilustrowane przez cale trzydziesto-
lecie poprzedzajace pierwsza wojne Swiatowa.

W malarstwie sztalugowym Popiel po-
ruszat tematyke religijng i historyczna, malowat
sceny rodzajowe, portrety i pejzaze. Niektére
z kompozycji cieszyty sie tak wielkim powo-
dzeniem, ze zmuszony byt powtarzac ten sam
temat w kilku wariantach, zawsze z wtasciwa
sobie troska o detal i pieczotowitoscia warsz-
tatowa. Do takich prac nalezy oferowany obraz
,Branki w jasyrze” (,Branki tatarskie”), malo-
wany okoto 1897 roku, ktéry od znanych juz

POLSWISSART

wersji tego samego motywu odroznia przede
wszystkim obfitujgca w mnogos¢ detali kom-
pozycja sceny. Pierwotnie temat branek zo-
stat zamowiony u Popiela przez Jana Il barona
Goetze-Okocimskiego, mecenasa i filantropa,
do powstajgcego patacu w Okocimiu - jednej
z najokazalszych rodowych siedzib 6wczesnej
Galicji. ,Branki w jasyrze” nalezaty do popular-
nego nurtu historycznego i orientalizujacego
panujacego w polskim malarstwie konca XIX
wieku. Motywy te podejmowano chetnie w Mo-
nachium czy w Wiedniu. Nie bez znaczenia dla
powodzenia tych przedstawien wsréd bogatej
klienteli Tadeusza Popiela miata opublikowana
pare lat wczesniej powies¢ ,Branki w jasyrze”
piora Jadwigi kuszczewskiej pod pseudonimem
Deotyma.

18

Jana Styki i Wojciecha Kossaka, w ktorej Po-
piel namalowat chwalone przez krytyke partie
pejzazu i postacie chtopow. W roku 1899 artysta
wygrat konkurs na dekoracje malarska kaplicy
polskiej $w. Stanistawa w Bazylice Swietego
Antoniego w Padwie. Zgodnie z warunkami kon-
kursu, przed rozpoczeciem prac spedzit rok we
Wtoszech, gdzie doskonalit umiejetno$¢ malar-
stwa freskowego.

Popiel aktywnie uczestniczyt w zyciu
artystycznym. W 1900 roku we Lwowie wspot-
zatozyt stowarzyszenie ,Mtoda Sztuka”, majace
stuzy¢ rada i pomoca mtodym artystom i or-
ganizowac ich wystawy. Zaangazowany byt

7
TADEUSZ POPIEL
(1863 - 1913)

Branki w Jasyrze, ok. 1887

olej, ptétno, 75x 114 cm
sygn. | d.: Tad. Popiel

Estymacja: 50 000 - 70 000 zt

PROWENIENCJA
Polswiss Art, aukcja 1.06.2021, poz. 11
Polska, kolekcja prywatna

Na szerokim tle pejzazowym artysta
przedstawit woz z tupami, wokot ktdrego stoja,
siedza i lezg zwigzane kobiety wziete w jasyr.
W lewej czesci kompozycji, przy wozie, widocz-
na jest postac Tatara na koniu, zwréconego
przodem do otwierajacej sie przed nim sceny
obozowiska, zajmujacej pozostata czes¢ ptotna.
W gtebi widoczny jest maty staw, a za nim obdz
tatarski z pasacymi sie konmi. Catos¢ domyka
tuna pozaru w prawej czesci kompozycji.

Znany i wziety za zycia, cho¢ ignorowa-
ny przez zwolennikow nowych pradéw w sztuce,
byt Popiel epigonem historyzmu i eklektyzmu.
Zawzor brat malarstwo wiedenskie i monachij-
skie, ktorego zatozenia z powodzeniem realizo-
wat w swych dzietach historycznych i rodzajo-
wych. Niezwykle pracowity i ptodny, pojmowat
sztuke przede wszystkim jako stuzbe ojczyznie.

19



JOZEF
BRANDT

Jozef Brandt byt jednym z najwybitniejszych malarzy polskich
reprezentujgcych nurt monachijski. Studiowat malarstwo w Polsce, Paryzu
i Monachium. W 1870 roku otworzyt w Monachium wtasna pracownie,
aw 1878 zostat honorowym profesorem tamtejszej akademii i cztonkiem
akademiiw Berlinie i w Pradze. Jest jednym z tych polskich artystow malarzy,
ktorym udato sie zrobi¢ ogromna kariere poza Polska. Uczestniczyt w wielu
europejskich wystawach i cieszyt sie niestabnacym uznaniem. ,Pomimo mie-
dzynarodowych sukcesow i statego zamieszkania za granica, Brandt z cata
Swiadomoscia pozostat malarzem polskim. Podejmowat niemal wytacznie
polskie tematy historyczne i rodzajowe. Sygnujac obrazy, dodawat dopisek
‘zWarszawy’, jak gdyby chcac uprzedzi¢ ewentualne watpliwosci zwiazane
z niemieckim brzmieniem swego nazwiska” (Ostrowski J. K., Mistrzowie
malarstwa polskiego, Wyd. Ryszard Kluszczynski, Krakow 1996, s. 70).

Brandt byt przede wszystkim malarzem batalistg - z wielkim kunsz-
tem malowat bitwy, epizody z historii polskich wojen, wojsko, jezdZcow, ale
rowniez sceny rodzajowo-obyczajowe, jak polowania i jarmarki. Za scenerie
przedstawianych wydarzen obierat najczesciej wschodnie kresy XVIl-wiecz-
nej Rzeczpospolitej. Przystepujac do malowania obrazu, uwaznie studiowat
zapiski historyczne, dawne stroje, militaria i zabytkowe przedmioty, ktére
stuzyty mu jako rekwizyty w komponowaniu dziet malarskich. To miedzy
innymi ta dbatos¢ o szczegdt i uczciwosé przekazu uczynity go pierwszym
polskim malarzem, ktory w sposéb sugestywny i prawdziwy przedstawit
klimat wojen toczonych w dawnej Rzeczpospolite;j.

Cho¢ Brandt zyskat stawe i rozgtos gtownie tworczoscig bata-
listyczna, jego uwage w porownywalnej mierze skupiaty réwniez sceny
rodzajowe. Artysta odegrat bardzo wazna role w rozwoju nurtu malarstwa
realistycznego, kojarzonego dzis z tzw. szkota monachijska. Juz w latach
60. XIX wieku tworzyt kompozycje opisujace codzienna rzeczywistos¢ pol-
skiej prowincji. Do najwspanialszych tego przyktadéw naleza m.in. ,Popas
czumakow przed karczma na Wotyniu” (1864), , Targ w okolicach Krakowa”
(1868) czy ,Postojw miasteczku” (1870). ,Na podstawie tych najwczesniej-
szych dokonan mozna juz okresli¢ zainteresowania Brandta w dziedzinie
malarstwa rodzajowego. A s3 to: plener z powracajacym motywem drogi
oraz temat postoju przed karczma lub zajazdem. Unikat natomiast artysta
tematéw zwigzanych ze scenami we wnetrzach jak i tych odnoszacych
sie do pracy chtopéw na polu. Brandt skupiat sie na tych czynnosciach,
w ktorych cztowiekowi towarzyszy kon - jest on bohaterem zdecydowanej
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Brandt jest po prostu poeta stepowym
(...). Czasy zamarle zmartwychwstaja
pod jego pedzlem, a na widok jednego
epizodu mimo woli odtwarza sie

w duszy caly $wiat rycersko-kozaczy.
— Henryk Sienkiewicz

(cyt. za: Olchowska-Schmidt I., Jézef Brandt, Wyd.
Ryszard Kluszczynski, Krakow 1996, s. 19)

wiekszosci kompozycji rodzajowych” (Micke-Broniarek W., Tematy rodza-
jowe w malarstwie Jézefa Brandta, [w:] Jozef Brandt. Miedzy Monachium
a Oronskiem, Oronsko 2015, s. 10-13).

Podobnie jak w malarstwie batalistycznym réwniez w nurcie rodza-
jowym Brandta wraz z uptywem czasu nastepuja zmiany w podejmowanej
tematyce. We wczesnym okresie przypadajacym na lata 60. i 70. artysta
tworzy kompozycje, ktérych centralnym motywem jest targ i jarmarczne
7ycie. Sa to obrazy niezwykle rozbudowane, wieloplanowe i wielopostacio-
we. Petne gwaru i zgietku sceny rozgrywaja sie na tle matych miasteczek.
Wielokrotnie podejmowanym wowczas tematem sa targi konskie - w tych
kompozycjach najpetniej objawia sie wirtuozeria Brandta jako mito$nika
koni, ktory w niedoscigniony sposéb potrafit pokazac piekno i tempera-
ment zwierzecia.

Lata 80. to kolejny etap drogi twérczej Brandta niosacy ze soba
wieksze skupienie na tematyce mysliwskiej. Z ta sama pasja, jaka charakte-
ryzowata przedstawienia jarmarczne, artysta komponowat sceny towieckie.
Sa one pogodne w klimacie i koncentruja sie bardziej na krajobrazie i na-
stroju niz na krwawym zwyciestwie mysliwych nad zwierzyna. Obrazy z tego
okresu podkreslaja nie tylko piekno przyrody, ale tez doskonale oddaja
charaktery przedstawionych typéw szlachty polskiej - petnych zawadiac-
kiego animuszu mysliwych - jakby artysta chciat odwréci¢ uwage widza od
samego sedna polowania i uwydatni¢ w zamian zwigzana z tym rytuatem
obyczajowosc i nastroj. Do najczesciej podejmowanej w tym czasie tematyki
nalezg wyjazdy i powroty z polowan, mysliwi w trakcie odpoczynku przed
karczma badZ w trakcie czuwania na stanowiskach, jak rowniez stajenni
przed dworem przygotowujacy konie lub oczekujacy z naszykowanymi do
wyjazdu zwierzetami na rozpoczecie polowania. Scenerig dla tego typu
przedstawien byty najczesciej okolice Oronska.

Tworczo$¢ Brandta byta bardzo chetnie poszukiwana przez eu-
ropejskich kolekcjoneréw i kunsthandleréw. Niewatpliwie wptyw na to
miato osadzenie kompozycji w sceneriach dzikiej i nieskazonej cywilizacja
Ukrainy, kolorytitemperament jej mieszkancow, obyczajowosé rubasznej
i zawadiackiej polskiej szlachty - to wszystko, co dla dwczesnego Austriaka,
Francuza czy Niemca byto nieznane, egzotyczne i ciekawe, a dla samego
artysty, dumnego i wielokrotnie podkreslajacego wtasne pochodzenie,
stanowito o jego tesknocie do utraconego kraju.

Jozef Brandt, materiaty prasowe.
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JOZEF BRANDT
(1841 - 1915)

Lisowczyk stojqcy na siodle konia
przeplywa przez rzeke, ok.1878

olej, ptétno dublowane, 75x 125 cm
sygn. p. d. monogramem: JB.

Estymacja: 1 000 000 - 1 400 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Niemcy, kolekcja prywatna

LITERATURA

Korespondencje "Tygodnia". Monachium,
listopad 1878, "Tydzien Literacki, Artystyczny,
Naukowy i Spoteczny" 1878, nr 67, s. 491-493.
Zakrzewski B., Sienkiewicz i Brandt, mps, praca
doktorska przygotowana pod kierunkiem prof.
Romana Pollaka, Wydziat Filologii Polskiej,
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Pozna-
niu, Biblioteka Uniwersytecka w Poznaniu,
Poznan 1947, s. 166.

Micke-Broniarek (red.), Jozef Brandt 1841-1915,
wyd. Muzeum Narodowe w Warszawie, Warsza-
wa 2018, s. 233.

Dzieta Jozefa Brandta sg dla malarstwa
polskiego o tematyce batalistyczno-historycznej
wybitnie ikoniczne. Artysta bardzo szybko osia-
gnat stawe i miedzynarodowy sukces, nie majac
sobie rownych posrod ,monachijczykow”. Zyskat
uznanie przede wszystkim dzieki przedstawie-
niom wielkich bitew i réznych epizodow z wojen,
zotnierskich pochodow, a takze jarmarkéw, kon-
skich targow oraz wiejskich scen rodzajowych.

Tymczasem prezentowany obraz,
znany dotad jedynie ze wzmianek, jest w jego
oeuvre czym$ nadzwyczaj wyjatkowym. Juz na
pierwszy rzut oka zwraca uwage niezwykle ory-
ginalne podejscie do tematu. Malarz w swych
ptotnach wielokrotnie podejmowat motyw
historycznych lisowczykéw, jednak tym razem
uczynit to z niezwyktym polotem i dowcipem.
Swojego bohatera odmalowat w trakcie popi-
sowych harcow na grzbiecie konia, w dodatku
przeprawiajacego sie w ten sposob przez rzeke!
Dobor sceny moze budzi¢ zdziwienie, ttumaczy
go jednak opis nieznanego krytyka z pracowni
Brandta w Monachium w 1878 roku: ,Tresc (...)
ptotnawziat artysta z dzieta ksiedza Deboteckiego
o Lisowczykach. (...)l oto widzimy jak jeden znich
na siodle konia stojac, Ren przeptywa - tanczac
na tem siodle? i pokazujac gromadzonej braci
na brzegu rozmaite sztuki tamane. Akcye obra-
zu o$wieca wschodzacy tylko co ksiezyc. Obraz

ten, nieskonczony jeszcze, mniemamy, wywota
nowa wiazke pochwat i uwielbien ze strony kry-
tyki niemieckiej” (cyt. za: Jozef Brandt 1841-1915
[katalog wystawy], tom 3, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 2018, 233). Wspomniany
przez krytyka ksigdz franciszkanin Wojciech Debo-
tecki byt kapelanem lisowczykdw i wspottworca
ich wojskowego prawa. Jego ,Przewagi elearow
polskich” (1623), z ktorymi by¢ moze zapoznat
sie Brandt, odnosza sie do wypraw lisowczykow
podczas wojny trzydziestoletniej.

Tytut obrazu zostat powtérzony za Stani-
stawem Lesslem, ktdry w taki sposob wymienia go
w swym liscie najprawdopodobniej do Brandta,
pochodzacym z 22 listopada 1878 roku. Petna hu-
moru kompozycja zachwyca zywoscia i swoboda
ujecia. Obraz zbudowany zostat bardzo malarsko,
zdecydowanymi pociagnieciami pedzla. Stojace-
go na koniu mezczyzne artysta opracowat dos¢
szczegbtowo, w kontrascie do zasugerowanego
w gtebi obrazu taboru, zaznaczonego jedynie pla-
ma koloru. Scene rozéwietla srebrne, ksiezycowe
Swiatto, wydobywajac najwazniejsze elementy
z potmroku. Dzieto charakteryzuje trafnie dobra-
na, wyciszona paleta barwna, ozywiona mocniej-
szymi akcentami bieli i czerwieni. Cato$¢ tworzy
btyskotliwy, a zarazem peten malarskiego kunsztu
obraz na wojskowa codziennos¢, ktora przeciez
niekoniecznie musiata by¢ zawsze powazna.

I oto widzimy jak (...) [Lisowczyk] na siodle konia stojac,
Ren przeplywa — tafnczac na tem siodle? i pokazujac
gromadzonej braci na brzegu rozmaite sztuki lamane.
Akcye obrazu o$wieca wschodzacy tylko co ksiezyc.

(wypowiedz anonimowego krytyka, Monachium 1878, cyt. za: Jozef Brandt 1841-1915

[katalog wystawy], tom 3, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2018, 233).
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JOZEF BRANDT
(1841 - 1915)

Kozak u przewozu, przed 1881

olej, ptoétno, 26 x 37,5 cm
sygn. p. d.: Jézef Brandt / z Warszawy

Estymacja: 180 000 - 250 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 15.12.2012, poz. 37
Warszawa, kolekcja prywatna

Agra-Art, aukcja 09.03.1997, poz. 13
Neumeister, aukcja 4.12.1996, poz. 566

REPRODUKOWANY

Ktosy, Warszawa 1881, | potrocze s. 361,
ilustracja ksylograficzna wedtug przerysu W.
Szernera, rytowat N.Nicz Poradnik Polskiego
Kolekcjonera, wyd. Kluszczynski, Krakow 2003,
S.22.

Sienkiewicz polskiego malarstwa - tak
zwykto sie nazywac czasami Jozefa Brandta.
Sceneria jego prac jest bowiem jakby stworzo-
na do wielkich dziet pisanych ku pokrzepieniu
serc. Malowat to, co kochat najbardziej - Kresy
Wschodnie | Rzeczpospolitej. Sarmacka fantazja,
wolnos¢, zycie zgodnie z natura, czasami niebez-
pieczna, ale fascynujaca, wszystko to sprawia,
e jego prace, zwtaszcza z lat 70. i 80. nie maja
sobie réwnych. Ten uznany za romantycznego
realiste artysta niezwykle cenit sobie warsztat
oraz zagadnienia czysto malarskiej formy. Przez
dtugie lata byt gtowa monachijskiej kolonii pol-
skiej. Na state osiadt w Monachium, gdzie w 1866
zatozyt pracownie. Przez pewien czas prowadzit
prywatne kursy malarstwa, gtéwnie dla mtodych
artystow z Polski, przez ktore przewineli sie tacy
artysci jak chociazby Alfred Wierusz-Kowalski,
Jozef Chetmonski czy Stanistaw Wolski, Tadeusz
Ajdukiewicz i Wtadystaw Szerner. Jego pracownia
byta $wiadectwem jak ogromna wage przykta-
dat do niemal scenicznego szczegbtu, jak wielka
estyma darzyt detal. Potezne zbiory rekwizytow,
przedmiotow codziennego uzytku, czesci uzbro-

jenia, kolekcje niezwykle cennych przedmiotéw,
zbieranych z mitoscia i znawstwem. Wszystko
to musiato robi¢ wrazenie, ale stanowito przede
wszystkim dowdd na niezwykta dbatos¢ o prawde
historyczna i realistyczny przekaz.

Brandt byt malarzem niezwykle praco-
witym, pozostat tez aktywny zawodowo niemal
do konca zycia. Nigdy nie byt eksperymentato-
rem szukajgcym nowych rozwiazan formalnych,
ale tez nie tego od niego oczekiwano, ani tez on
sam nie czut takiej potrzeby. Poruszat sie w dos¢
Scisle okreslonej tematyce. Byty to najczesciej
sceny z XVIl-wiecznych wojen i pochody zotnierzy
podczas wypraw wojennych, Kozacy przemierza-
jacych stepy, niewielkie oddziaty wojska stojace
u przeprawy przez rzeke, a takze epizody z czaséw
konfederacji barskiej, wyjazdy i powroty z jarmar-
kow, targowiska oraz motywy przed karczma.
W drugiej potowie lat 80. obrazy o tematyce rodza-
jowej przybieraja bardziej kameralnego charakte-
ru. Ttumne i gwarne kompozycje ustepuja miejsca
scenom z udziatem niewielu postaci, pozwalajace
Brandtowi na jeszcze mocniejsze oddanie detalu
w barwnych strojach i przedmiotach.

Nie ma sobie rownego w odtwarzaniu
stepow, koni, zdziczalych dusz stepowych
i krwawych scen, ktore rozgrywaly

sie dawniej na onych pobojowiskach.
Takie obrazy mowia, bo na ich widok
przychodza na mys$l stare tradycje,

stare pie$ni i podania rycerskie, stowem
wszystko to co bylo, przeszlo, a zyje tylko
we wspomnieniach, zaklete w czar poezji!
— Henryk Sienkiewicz

(cyt. za: Olchowska-Schmidt I., Jézef Brandt, Wyd. Ryszard Kluszczynski, Krakow 1996, s. 19)
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A rzeczywistg prawda w sztuce jest
wiernos¢ zamierzonemu celowi, szczerze
artystycznemu i §wiadomos¢ siebie.

— Jozef Mehoffer

(Mehoffer J., Uwagi o sztuce i jej stosunku do natury, w: ,Przeglad Polski”, 1897, t. 4 (124), R. XXXI, s. 28.)

JOZEF
MEHOFFER

Jozef Mehoffer - malarz, rysownik, grafik — byt czotowym repre-
zentantem sztuki Mtodej Polski. Urodzit sie w 1869 roku w Krakowie. Oj-
ciec przedwczesnie go osierocit, pozostawiajac tylko pod opieka matki.
W okresie studenckim artysta ksztatcit sie na Wydziale Prawa Uniwersytetu
Jagiellonskiego oraz réwnolegle w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych.
Byt uczniem m.in. Jana Matejki. Podczas lat nauki uczestniczyt w pracach
restauratorskich w Kosciele Mariackim w Krakowie, co miato silny wptyw
na jego przyszta tworczos¢. Zainteresowat sie wtedy witrazamii dekoracyj-
nym malarstwem sciennym, odgadujac tym przyszte tendencje w sztuce.

Nauke artystyczng kontynuowat w Wiedniu oraz w Paryzu - ko-
lejno w Académie Julian, Ecole Nationale des Arts Décoratifs, a nastepnie
w Académie Colarossi i Ecole Nationale des Beaux-Arts. Dtuzszy pobyt
we Francji wykorzystat Mehoffer do licznych podrézy, m.in. do Wtoch,
Niemiec i Szwajcarii. W Paryzu artysta dzielit pracownie ze Stanistawem
Wyspianskim, rowniez uczniem Matejki. Obu tworcow potaczyta przyjazn,
ale i rywalizacja - uczestniczyli bowiem w tych samych konkursach, m.in.
na kurtyne Teatru im. J. Stowackiego w Krakowie w 1891 roku czy na witraze
dotacinskiej katedry we Lwowie w 1894 roku. Obaj ostatecznie wypracowali
wtasng, indywidualng stylistyke - Wyspianski stat sie prekursorem polskiego
ekspresjonizmu za$ Mehoffer stworzyt formute dekoracyjnosci w oparciu
0 secesyjna stylistyke.

W Paryzu artysta poznat swoja przyszta zone Jadwige Jankowska,
ktorg wielokrotnie przedstawiat na swoich obrazach. Zastynat projektami
witrazy do kolegiaty $w. Mikotaja we Fryburgu, a takze do wielu $wiatyf na
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terenie Polski. Wykonywat monumentalne polichromie zdobiace kaplice
kosciotéw i budynkdéw panstwowych. W Katedrze Wawelskiej mozemy
podziwiac do tej pory wiele jego realizacji. Jest tworca polichromii kaplicy
skarbca katedralnego oraz witrazy w nawach.

Artysta aktywnie dziatat na macierzystej uczelni petniac funkcje
profesora zwyczajnego i rektora. Byt cztonkiem zatozycielem Towarzystwa
Artystow Polskich ,Sztuka”, nalezat do miedzynarodowych ugrupowan arty-
stycznych. Malarstwo Mehoffera jest esencja bogatej symboliki i dekoracyj-
nosci potaczonych z doskonatym warsztatem wyniesionym z matejkowskiej
szkoty. Poczatkowo w swej twérczosci z lat 90. dziatat w duchu symbolizmu
i postimpresjonizmu. Okres dojrzaty przypadt na lata 1895-1914. Etap ten
w tworczosci Mehoffera mozna nazwaé modernistycznym, bowiem nace-
chowany jest silnym liryzmem oraz dekadenckim i zmystowym nastrojem.
Barwa jest intensywna i nasycona, a rysunek gietki i pewny. Jego niezwy-
kta secesyjnos¢ linii potaczona z mistrzowska ornamentyka szczegélnie
widoczne sa w malarstwie portretowym. Pozniejsza tworczos¢ Mehoffera
nacechowana jest rozswietleniem palety, a kontur podporzadkowany zo-
staje plamie barwnej. Po 1914 roku w jego dzietach zaczynaja dominowac
pejzaze afirmujace piekno natury. Kilkadziesiat lat twdrczosci Mehoffera to
pasmo sukcesow i prestizowych zamdwien. Malarz brat udziat w licznych
wystawach, byt wielokrotnie nagradzany, m.in. we Lwowie (1894), Paryzu
(1900) czy St. Luois (1905). Pozostawit po sobie obszerny dziennik oraz
korespondencje, dzieki ktorym mozemy dowiedzie¢ sie nie tylko jakim byt
artysta, ale rowniez cztowiekiem.

Jozef Mehoffer w ogrodzie, NAC.
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JOZEF MEHOFFER

(1869 - 19448)

W parku, ok. 1910

olej, ptétno, 55 x 67 cm
Estymacja: 450 000 - 600 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

zakup w Agra-Art (2003)

REPRODUKOWANY
Poradnik Polskiego Kolekcjonera,

Wyd. Kluszczynski, Krakéw 2003, str. 54.

Pejzaze stanowig w tworczosci Jozefa
Mehoffera istotny motyw. Wiele z nich powstato
przed 1917 rokiem w posiadtosci malarza w Jan-
kowce oraz w okresie miedzywojennym, podczas
wakacyjnych pobytow artysty w zaprzyjaznionych
majatkach, m.in. u Popieléw czy Mycielskich. Ofe-
rowane dzieto przedstawia scene parkowa. Wsréd
zielonego, stonecznego krajobrazu stoi kobieta
z dzieckiem na rekach. Drugi maluch siedzi na
trawie nieopodal. Miesista, soczyscie zielona tra-
we zagajnika przecina na ukos $ciezka, taczac sie
ze schodami zaznaczonymi w prawym dolnym
rogu obrazu. Parkowe wzniesienie podkresla
dodatkowo lekko podniesiona perspektywa.
Mamy wrazenie, ze miejsce widza znajduje sie
na pagorku i stamtad spoglada na odmalowane
ponizej osoby. W pejzazu nie wida¢ ani skrawka
nieba, zakrytego gestym listowiem. Nie mozna
ulec wrazeniu spokoju i sielskiej radosci cieptego
letniego dnia.

Prace przepetnia harmonia barwna,
oparta na jasnych i ciemnych zieleniach, bieli,
odcieniach btekitu oraz akcentach brazu. Kolory-
styczny kontrapunkt w postaci czerwonego stroju

dziecka i jego zottego, stomkowego kapelusza
dodaja kompozycji wywazenia i harmonii. Dzie-
to swoj wyjatkowy charakter zawdziecza przede
wszystkim niezwykle umiejetnie rozmalowanej
grze Swiattai cienia. Rozmigotane plamki koloru
stanowia prawdziwa lekcje impresjonizmu, da-
jac efekt zatrzymania jednej, krotkiej chwili. ,Na
nature, tak, jak jg malarz pojmuje, sktadaja sie
nastepujace czynniki: $wiatto i barwy, linie i na-
tura przedmiotéw. Z tego stanowiska wychodzac,
wszystko dla nas ma znaczenie rowne: cztowiek
jest tak samo punktem zaczepienia dla $wiatta,
jak drzewo lub sprzet jakikolwiek. Sg to motywa
czysto malarskie, ktére jednak przy wywieraniu
artystycznego wrazenia dziataja razem z momen-
tami innego rodzaju, juz nie tak wytacznie malar-
skimi: psychologia ludzka i nastrojem, na ktére
to objawy czutym jest réwniez malarz, jak poeta,
lub muzyk” (Jozef Mehoffer, Uwagi o sztuce i jej
stosunku do natury, ,Przeglad Polski” 1896-97,
t. 4). Oferowany obraz poprzez malarski efekt
krajobrazu urasta do rangi rajskiego ogrodu, pet-
nego stonca, ciepta i radosci zycia. Jest na rynku
antykwarycznym praca rzadka i wyjatkowa.

Jako artysta plastyk Mehoffer laczy w sobie dwie zdolnoSci,
ktére na og6l rzadko ida ze soba w parze. Jest — o czym sie
czesto zapomina — wybornym obserwatorem, tegim malarzem

rzeczywistoéci, Swiadcza o tym jego pejzaze impresjonistyczne,
przewaznie widoki zakatkow ogrodowych (...) ze $ciezkami
zalanymi stoncem (...), pejzaze tchnace intensywnym

szczeSciem skwarnego letniego popoludnia (...), jest réwniez
wybitnym malarzem dekoracyjnym.

(Wallis M., Sztuka Polska Dwudziestolecia. Wybor pism z lat 1921-1957, Warszawa, 1959, s. 54)
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LEON

WYCZOLKOWSKI

Wyczotkowski wyszed! z realizmu, a studiujac Swiatlo i kolor realista
by¢ przestal. Doswiadczenia impresjonistoéw i jego wlasne studia

w plenerze wzbogacily tylko warsztat realisty, jak p6zniej studia nad
grafika japonska nauczyly realiste oszczednosSci wyrazu, dochodzacej
nieraz do imponujacej syntetycznosci ujec.

(Turwid M., Wyprawy po diamenty, Wydawnictwo Morskie, Gdynia 1966, s. 22)

Leon Wyczotkowski urodzit sie w 1852 roku w Hucie Miastkowskiej,
matej wsi na Mazowszu. W latach 1869-1875 ksztatcit sie w warszawskiej
Klasie Rysunkowej pod kierunkiem Antoniego Kaminskiego, Rafata Hadzie-
wicza i Wojciecha Gersona. Nauke kontynuowat w akademii monachijskiej
i w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, studiujac u Jana Matejki. W 1878
roku wyjechat do Paryza, a w roku nastepnym do Lwowa. Stamtad przenidst
sie do Warszawy, gdzie mieszkat do 1883 roku. Pobyt na Ukrainie w latach
1883-1894 przynidst stylistyczny przetom w twdrczosci Wyczotkowskiego,
zapoczatkowujac jego zainteresowanie realizmem. W 1895 roku artysta
powrdcit do Krakowa, gdzie w macierzystej uczelni podjat prace peda-
gogiczna. Zagraniczne podréze poszerzyty tematyczny zakres jego sztuki
0 nowe motywy.

Wyczdtkowski nalezy do grona najwybitniejszych tworcdw okresu
Mtodej Polski. Ogrom jego talentu przejawit sie zarowno w bogatym reper-
tuarze przedstawianych tematow, jak i w szerokiej skali srodkéw ekspresji.
Artysta odznaczat sie eksperymentatorska pasja, dzieki ktorej osiagnat
mistrzostwo w stosowaniu rozmaitych mediéw i technik artystycznych.
Poczatkowo doskonalit swéj warsztat w zakresie malarstwa olejnego.
Okoto 1904 roku skoncentrowat sie na rysunku pastelami, dochodzac w tej
dziedzinie do perfekcji, za$ od 1911 roku poswiecit sie catkowicie grafice,
stajac sie jednym z pionierow tej dyscypliny na gruncie polskiej sztuki.

W okresie studiow pod kierunkiem Gersona, Wyczotkowski ma-
lowat utrzymane w akademickiej konwencji sceny historyczne i religijne.
W Krakowie zwiazat sie ponadto ze Srodowiskiem tworcow uksztattowanych
pod wptywem symbolizmu, przede wszystkim z Jackiem Malczewskim
i Witoldem Pruszkowskim. W czasie pobytu we Lwowie szczegblnie mocno
oddziatata na malarza artystyczna osobowo$¢ Adama Chmielowskiego,
ktory nadawat swym kompozycjom poetycka nastrojowosc i symboliczna
wymowe.

Wyjazd Wyczotkowskiego na Podole i Kijowszczyzne stanowi we-
wnetrzna cezure w tworczosci artysty ze wzgledu na radykalne odrzucenie
akademickich norm obrazowania w malarstwie pejzazowym. Dziesiecioletni
pobyt malarza na Ukrainie zadecydowat o uksztattowaniu sie postawy
realisty - zafascynowanego bezkresem stepu, czutego na nostalgiczne
tony wschodoéw i zachodow stonca, zauroczonego barwnoscia ludowych
strojow i rozmaitoscia etnograficznych typow. Ukrainskie krajobrazy uwol-
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nity niezwykta wrazliwo$¢ Wyczdtkowskiego na jako$¢ nasyconej Swiattem
barwy. Sita koloru i moc kontrastéw wraz z dynamicznym sposobem ma-
lowania oraz zréznicowana, wzbogacong impastami faktura, decyduja
o ekspresyjnych walorach ptécien z tego okresu twérczosci. Przedstawiane
postacie chtopéw sg zmonumentalizowane i petne wyrazu, wyrazaja potege
i zywotnos¢ ludu pojednanego z rytmami natury.

Obok luministycznych studidw z poczatku lat 90., ksztattuje sie
zakorzeniony gteboko w ojczystej historii symbolizm Wyczétkowskiego.
Otwiera go obraz ,Druid skamieniaty” (1892-94), odnoszacy sie w patrio-
tycznej wymowie do poematu Stowackiego ,Lilla Weneda”. Dzieto to an-
tycypowato malowane kilkukrotnie przez artyste posagi polskich wtadcow
z krypty wawelskiej — Kazimierza Wielkiego i krélowej Jadwigi (Sarkofagi,
1896-98) - oraz aluzyjne sylwety Sredniowiecznych rycerzy zakletych w skaty,
przestawionych w serii pasteli ,Legendy tatrzanskie” (1904). Historyczna
Swiadomosc artysta odziedziczyt po wielkich nauczycielach, takich jak
Jan Matejko.

Z kolei Feliks Manggha-Jasienski, stynny kolekcjoner, zaszczepit
w Wyczdtkowskim fascynacje estetyka japonska. Znalazta ona poczatkowo
wyraz w zamitowaniu artysty do orientalnych rekwizytow - kimon, parawa-
now, makat i porcelany. Nastepnie w jego martwych naturach pojawity sie
zapozyczone z japonskich drzeworytéw elementy formalne - koncentracja
na fragmentarycznie ujetym motywie roslinnym, asymetryczna réwno-
waga kompozycyjna, wykorzystanie neutralnej ptaszczyzny tta. Jednym
z ulubionych tematow Wyczdtkowskiego byty martwe natury kwiatowe,
ujmowane w rozmaitych konwencjach i wcigz ewoluujace stylistycznie.
Obok kompozycji ascetycznych w wyrazie, opartych na kontrapunkcie
dwdch barw, artysta rysowat pastelamiintensywne kolorystycznie bukiety
w zdobnych wazonach, ustawionych na tle wzorzystych tkanin.

Mistrzostwo osiagnat artysta takze w dziedzinie sztuki portretowej.
Malowat wiele wybitnych osobistosci intelektualno-artystycznych elit.
Poczawszy od 1902 roku prowadzit nieustanne eksperymenty w dziedzinie
technik graficznych. Najszersze mozliwosci artystycznej ekspresji odnalazt
w technice litografii. Trwajaca ponad ¢wieréwiecze fascynacje tym medium,
poprzedzity liczne préby w zakresie akwaforty, akwatinty, fluoroforty i miek-
kiego werniksu. Wyczdtkowski zmart 27 grudnia 1936 roku w Warszawie,
wskutek zapalenia ptuc.

Leon Wyczotkowski, fot. FoKa, Forum.







Z pogarda patrzyli na moje obrazy,
przedstawiajace rybakow, oraczy,
kopanie burakéw — bo to chlopi.
Dopiero portret pieknej pani z fotografii
lub z natury podobal im sie.

— Leon Wyczétkowski

BTl

\ ;
(Leon V\/yczll&'s{kowski.lLis;y i wspomnienia, [w:] Zrodta do dziejow sztuki polskiej, tom X, Wroctaw 1960, s. 60)
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Calym sercem stalem po stronie ludu,

ktory malowalem.

— Leon Wyczotkowski

(Leon Wyczdtkowski. Listy i wspomnienia, [w:] Zrodta do dziejow sztuki polskiej, tom XI, Wroctaw 1960, s. 60)

n
LEON WYCZOLKOWSKI
(1852 - 1938)

Poléw o swicie, 1890

olej, ptétno, 50,5 x 62,5 cm

sygn. | d.: L. Wyczotkowski / 1890

na odwrociu nalepka z Muzeum Narodowego
w Warszawie oraz z Domu Aukcyjnego Agra-Art

Estymacja: 1 500 000 - 2 000 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Agra-Art, aukcja 18.03.2001, poz. 36
Agra-Art, aukcja 11.06.1995, poz. 11

Wyczobtkowski nie nazywal zazwyczaj

Piekna Ukraina otwiera nowy, by¢é moze
najwazniejszy okres w twérczosci Leona Wyczot-
kowskiego, w ktérym najsilniej pobrzmiewaja
u niego echa impresjonizmu. Pierwsze wyjazdy
w tamte strony, przypadajace na druga potowe
lat 80., zbiegty sie u artysty zsilnag potrzeba opusz-
czenia Srodowiska warszawskiego, wydostania sie
poza burzuazyjna atmosfere stolicy. Korzystajac
z zaproszenia Podhorskich i Branickich, malarz
wybrat sie w podréz by odwiedzi¢ dalekie ma-
gnackie majatki. Zatrzymat sie na dtuzszy czas
w Bereznie i Stawiszczach, pozniej takze w Konele.
Stamtad jezdzit dalej do Batty i Odessy, z rzadka
wracajac do Warszawy. Na majatkach utrzymywat
sie jako wziety portrecista. Praca ta wymagata
od niego stosowania sie do gustow i wymagan
klientow, ale jednoczes$nie dawata mu swobode
by wolny czas poswieci¢ na malowanie tego, co
poruszyto go w Ukrainie najbardziej - jej wiej-
skiego ludu i wspaniatej przyrody. Wyczétkowski
prawdziwie zzyt sie z ukrainskim chtopstwem,
dostrzegatjego nedzna doleiwszechogarniajaca
niesprawiedliwo$¢ spoteczna, co opisywat w li-
stach: ,Szlachta polska na Ukrainie odseparowata
sie zupetnie od ludu. Jechatem do jakis$ pafstwa
na Ukraine. Koni nie byto. Chtop-muzyk mnie wie-
zie. Paskudna rzecz. W tym majatku chtopi bydto
wypuscili na panska koniczyne. Skarga do jenerat-

swoich obrazow ukrainskich znad

rzek i z pol plenerami, lecz ,obrazami

-gubernatora. Ten przyjechat. Chtopdw rozciagali
i biliich” - wspominat artysta (Leon Wyczotkowski.
Listy i wspomnienia, [w:] Zrodta do dziejow sztuki
polskiej, tom XI, Wroctaw 1960, s. 60).

Malarz znalazt sie pod urokiem prostego
zycia ukrainskiego ludu. Obserwowat ich codzien-
na prace, taka jak orka, sianie ziarna, kopanie
burakéw, potéw ryb czy zbieranie rakdw - i uczynit
ja tematem swoich dziet. Prezentowany ,Potéw
o $wicie” z 1890 roku nalezy do grupy okoto trzy-
dziestu scen rybackich, jakie wéwczas stworzyt.
Przedstawia dwdjke rybakow na todzi w trakcie
potowu. Rzeczny krajobraz zalewa ztote $wiatto
poranka, malujace sie w pomarafczowo-rozo-
wej tunie na niebie i odbijajace w refleksach na
wodzie. Artysta, aby zdazy¢ uchwyci¢ wybierany
czesto moment wschodu stonca, decydowat sie
nocowac pod namiotem nad rzeka. Swoich chto-
pow z obrazu oddat swobodnymi pociagnieciami
pedzla, bez upiekszen czy sielankowosci. Tymcza-
sem rozciagajacy sie pejzaz mistrzowsko nasycit
barwna gra $wiatfa i cieni, potegujac sugestyw-
nos¢ sceny. Catos¢ kompozycji charakteryzuje
niezwykta nastrojowo$¢, a przy tym malarska
prawda sprawiajace, iz ,Potow o $wicie” uznac
mozna za jeden z najdwietniejszych dziet Wyczot-
kowskiego tamtego okresu tworczego.

figuralnymi” lub najczeéciej ,,obrazami
ludowymi”. Tematem obrazow byt lud

1jego praca.

(Twarowska m., Leon Wyczotkowski, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1973, s. 14-15)
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LEON WYCZOLKOWSKI
(1852 - 1938)

Kuwiaty - Chryzantemy, 1908

pastel, wegiel, gwasz, ptotno, 59 x 87 cm
sygn. . d.: L. Wyczbtkowski / 908

Estymacja: 250 000 - 350 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup w Galerii Marek (2004)
REPRODUKOWANY

Sztuka Mtodej Polski, Wyd. WBC, Krakow
2020, il. 534, str. 291.

POLSWISSART

Kwiaty Wyczo6l kochal, kwiatami
byl obdarowywany, roito sie

w jego pracowni od przepieknych
okazow roz, anemonow, gozdzikow,
rododendronéw, azalii a nawet
storczykow, ktore specjalnie dla
niego byly sprowadzane z cieplarni
Rotschilda w Wiedniu. Ulubionym
gatunkiem Wyczola byly kaczence,
ktore malowal w r6znych
wariantach, najwiecej na tle szarej
materii (...) dobijano sie o kazdy
obraz, nieomal o kazdy szkic;
placono tysigce koron za niewielkie
studium kwiatowe.

— Teodor Grott

(z listow Teodora Grotta do Marcina Mamlickiego, [w:] Twarowska M. [red.],
Leon Wyczotkowski. Listy i wspomnienia, Wroctaw 1960, s. 271-272)
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JAN STANISLAWSKI
(1860 - 1907)

Kijéw

olej, tektura, 25,5 x33,5cm

sygn. | d.: JAN STANISEAWSKI

na odwrociu: Kijéw, przedmiescie Padot przez
J. Stanistawskiego / Feliks Jasiefski

Estymacja: 120 000 - 160 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Agra-Art, aukcja 22.12.1991, poz. 55
REPRODUKOWANY

Malarstwo Polskie w zbiorach prywatnych,
Wyd. Agra-Art, Warszawa, 1995, il. 125, s. 118.

POLSWISSART

Cale te szeregi drobnych rozmiaréw obrazkéw,
bedacych niekiedy pozornie notacja tylko
pewnych szczegbtow i momentdéw, zostawiaja

w duszy widza nie wspomnienie sumy
poszczeg6lnych wrazen, lecz jednolita wizje

czy to bezbrzeza stepowego, czy jakiego$

morza $wiatlosci, czy wielkiego, obejmujacego
wszystko zmierzchu widzialno$ci. Swiadezy to

o zdolno$ci Stanistawskiego do tego, co jedynie
nalezaloby nazwa¢ symbolizowaniem, to jest, do
zamykania w pojedynczym szczego6le przeczucia
calej natury. Te drobne obrazki sg wielkimi
oknami na przyrode.

(Przesmycki M., Sztuki Plastyczne, ,Chimera”, nr 1, styczeh 1901, s. 166-167)
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JAKO PORTRECISTA
MALCZEWSKI NIE
ZRZEKA SIE | NIE
ZATRACA SWEJ
OSOBOWOSCI;
MANIFESTUJE SIE
ONA ZAWSZE.

cek Malczewski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw i in., 1968, s. 212)
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JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Portret Wactawa Koniuszki,
1896-1898

olej, tektura, 97 x68 cm
sygn. |. g.: Jacek Malczewski

Estymacja: 200 000 - 300 000 zt

PROWENIENCJA
Krakdw, kolekcja prywatna

Przez cate swoje tworcze zycie Jacek
Malczewski malowat osoby ze swojego otocze-
nia, znaneimniej znane. Zostawit nam wizerunki
wybitnych uczonych, malarzy, pisarzy, artystow,
przemystowcow i portrety oséb blizej nieokreslo-
nych, ktore jednak przez to, ze sa bohateramijego
obrazéw urastajg do rangi oséb waznych i zna-
miennych. Pracowat zawsze wedtug skrystalizo-
wanego schematu, w ktérym gtownym motywem
jest postac ludzka malowana do pasa, czasem
w popiersiu. Dominujgcym elementem nad catym
obrazem jest zawsze gtowa i wyraz twarzy. Dzieta
te odznaczaja sie wyjatkowym dopracowaniem
detalu - grymasu, gestu, spojrzenia. Nie sa jedynie
malarskimiwizerunkami, a pogtebionym portre-
tem psychologicznym modela, dajacym szerokie
pole interpretacyjne.

Ukazany na oferowanym obrazie Wa-
ctaw Koniuszko byt rownolatkiem Malczewskiego
i jego kolega po fachu. Ich los potoczyt sie jednak
zgota odmiennie. Zycie Koniuszki naznaczone
zostato nieuleczalna choroba, ktorej objawami
byty czesciowy paraliz i narastajace problemy

psychiczne. Choroba ta po okoto dwéch deka-
dach rozwijajacej sie kariery catkowicie wytaczy-
ta go z tworczej pracy i przyczynita sie do jego
przedwczesnej $mierci w 1900 roku. W portrecie
Malczewskiego Koniuszko nie zostat jednak przed-
stawiony jako osoba chora, majaca przed soba
jeszcze tylko kilka lat zycia. Artysta ukazat swojego
kolege jako postawnego, dojrzatego mezczyzne.
Ujat go w potpostaci na ceglano-czerwonym tle.
Jego szary garnitur wyrazony przez szybkie po-
ciagniecia pedzla, zwraca uwage na doskonale
opracowana partie gtowy. Spokojna, brodata
twarz uwypukla migoczace zielonkawym bla-
skiem sztuczne $wiatto. Koniuszko ma wpot przy-
mkniete powieki i lekko rozwarte usta. Spoglada
delikatnie w dot, ku swej lewej dtoni trzymajacej
cygaro. Jedynie ta dton, wygladajac niepokojaco
dziwnie i koslawo, zdradza¢ moze jego chorobe.
Malczewski odmalowat kolege z wielkim szacun-
kiem i emocjonalna wrazliwoscia. Dzieto nalezy
do serii tych bardziejintymnych prac, w ktérych to
zaznacza sie osobisty stosunek twércy do osoby
portretowanej.

Jak cala tworczos¢, jak wizerunki wlasne, tak
1 portrety innych osob sa bardzo subiektywne,
bardzo osobiste. Moze wlas$nie przez to trwa
ich oddzialywanie i do dzi$ maja one moc

przekonywujacg, bo jak slusznie moéwil Oskar Wilde

— jedynymi portretami, w ktorych prawdziwo$¢
sie wierzy, sg te, w ktorych model odgrywa role
uboczng, a osobowos¢ malarza glowna.

(Puciata-Pawtowska J., Jacek Malczewski, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw iin., 1968, s. 212)
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WLASTIMIL HOFMAN
(1881 - 1970)

Portret Kazimierza
Przerwy-Tetmajera, 1910

olej, tektura, 44 x33 cm
sygn. | d.: Wlastimil Hofmann /
1910

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt »
PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

kolekcja Andrzeja Wasilewskiego
(lata 90-te XX wieku)

POLSWISSART

W twarzy czlowieka odbija sie tak,

jak w lustrze cale wewnetrzne zycie.

Mozna z niej bez trudu odczytaé
wszystko: madro$¢, glupote,
szczeScie, bol, cierpienie, zawise,

nadzieje, tesknote, nedze i dostatek.

— Wilastimil Hofman

(cyt. za: Czapska-Michalik M., Wlastimil Hofman 1881-1970, Warszawa 2007, s. 34)
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WLADYSEAW ROGUSKI
(1890 - 1940)

Wenus, lata 20. XX w.

gwasz, ptyta pilsniowa, 99 x 119 cm

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt

Stowarzyszenie Artystow Polskich Rytm
dziatato w latach 1922-1932. Za date poczatko-
wa uznaje sie wspolne wystapienie w salach
warszawskiej Zachety, date koncowa zas Salon
Wiosenny rytmu w IPS, ktéry okazat sie ostatnia
wystawa Rytmu. Cztonkami zatozycielami ugrupo-
wania byli Henryk Kuna, Eugeniusz Zak, Wactaw
Borowski oraz Tadeusz Pruszkowski. Po pewnym
czasie do grupy dotaczyli réwniez Wtadystaw Ro-
guski, Roman Kramsztyk, Wtadystaw Skoczylas
czy Edward Wittig oraz Felicjan Szczesny Kowar-
ski, Tadeusz Gronowski i Zofia Stryjenska. Rytm
nie miatformalnych struktur, jego ideg byty wiezy
kolezenskie i wzajemne zaufanie, a gtownym kry-
terium przynaleznosci sprawnos¢ warsztatowa.

Tworczose, ktéra okresla sie jako po-
wstatg pod skrzydtami ugrupowania, mozna
scharakteryzowa¢ jako potaczenie nowocze-
snosci z tradycja, klasyki odrodzenia z poetyka
codziennosci. Uniwersalng zasada ugrupowania
byt rytm —wystepujacy we wszystkich dziedzinach
sztuki, umozliwiajgcy dialog z przesztoscia, ale

tez stanowiacy gtowny wyznacznik sztuki nowo-
czesnej. Laczyto sie to z przyswiecajacg w owym
czasie ideg i nadzieja na zbudowanie jednorod-
nego, zrytmizowanego, uporzadkowanego, har-
monijnego $wiata przedstawien. Pojecie rytmu,
odwotujace sie w zasadzie do sfery zycia i sztuki,
pozwalato spajac catos¢ wspotczesnej mysli
osztucew jeden kontekst, jednoczacy cztowieka
znaturg i kosmosem. Rytm jest przeciez jednym
znajogodlniejszych praw przyrody. Podobnie wiec
jak w przyrodzie, tak i muzyce, poezji, tancu oraz
sztukach plastycznych - jest on nadrzednym pra-
wem. Rytm stat sie dla cztonkéw stowarzyszenia
metoda dekoracyjnego zagospodarowania prze-
strzeni, dajaca przy okazji niebywale piekny efekt
wizualny. Stosowane uproszczenie oraz poddanie
figuriform pejzazu wspolnym rytmom i prawom
kompozycyjnych linii - nadawaty pracom Rytmu
szczegblnego charakteru, kojarzacego sie troche
ze sztukg antyczna i panteizmem. Przedstawienia
spod znaku Rytmu naleza do najbardziej poszu-
kiwanych, uniwersalnych w wyrazie i formie, po
prostu pieknych realizacji w polskiej sztuce.

Luba Bogini, zrodzona z morza,
Europe $pigcq odwiedza,
W tej wlasnie dobie gdy ranna zorza
Pomroke nocy rozrzedza.
— Moschus, poeta starogrecki

POLSWISSART
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WIEDZ, ZE NIE KOCHAM
NIKOGO PROCT CIEBIE,

A RESZTA TO ZABAWA. ANI
ZADNYCH IST[OTNYCH]
PRZYJAZNI KOBIECYCH
NIE MAM PROCZ M. H.
[METAFIZYCZNEGO HAREMU].

— Stanistaw Ignacy Witkiewicz
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ
(1885 - 1939)

Portret Janiny Turowskiej-
Leszczynskiej, 1931

pastel, papier, 64 x 46 cm
sygn. | d.: Witkacy 931 IX (T.E) NP Nt + %2 C

Estymacja: 250 000 - 350 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 16.10.2018, poz. 16
Warszawa, kolekcja prywatna

Mimo iz pierwsze portrety Witkacego po-
chodza z drugiej dekady XX wieku, to sztuce por-
tretowej artysta w petni poswiecit sie dopiero po
1925 roku. Czujac sie niezrozumianym jako malarz
zerwatz malarstwem sztalugowym i zatozyt Firme
Portretowa ,,S. I. Witkiewicz”. Dla swoich klien-
tow opracowat szczegdtowy regulamin. Portrety
komponowane na papierze za pomoca pasteli
i kredek podlegaty surowej typologii. Nierzadko
powstawaty pod wptywem silnie odurzajacych
lekow, alkoholu i narkotykéw, a sam artysta do-
kumentowat swoj stan firmujac prace specjalnym
autorskim kodem.

Oferowana praca pochodzi ze zbiorow
profesora Jana Leszczynskiego i jego zony Janiny
z Turowskich - wtascicieli jednej z najliczniej-
szych i najciekawszych kolekcji dziet Witkacego.
Panstwo Leszczyfscy nalezeli do grona bliskich
znajomych artysty, ktéry —w ramach swojej Firmy
Portretowej — malowat ich oboje wielokrotnie. Wi-
zerunkow samej Janiny, nazywanej przez Witka-
cegow jego listach do Zzony Inka, powstato blisko
dwadziescia. Artysta z natury kochliwy i niestaty
w uczuciach, zadurzyt sie w dwudziestoletniej
Turowskiej, kiedy ta byta jeszcze panna. Wszedt
z nig w swoj kolejny ptomienny romans, mimo
Ze sam miat juz ponad czterdziestke na karku
i zone u boku, w dodatku mocno zaniepokojona
jego niewiernoscia i stylem zycia. Zone uspakajat
w listach, ze ,z Inka nic nie wyjdzie” bo jest ,gtupia
jak but”, piszac jednoczesnie do kochanki: ,Naj-
drozsza Itusiu, poniewaz mnie nie kochasz, wiec
przestatem bywac u Was, poniewaz mitoé¢ bez

wzajemnosci jest to luksus, na ktéry nie moge
sobie pozwoli¢” (Witkiewicz S. I, Listy Il (wol.
1), Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
2014,s.513).

Slub Inki z przyjacielem Witkacego -
Janem Leszczynskim stat sie powodem kryzysu
w towarzyskich relacjach. Kryzys z czasem minat,
nie mineto jednak uczucie Witkacego. Artysta
byt czestym gos$ciem w dworku Leszczynskich
w Tarnowcu, gdzie w okresie od 1935 do 1939
roku powstato 108 dziet - od obrazéw olejnych,
po portrety i grafiki. ,Nie sposéb jego wizyt nie
pamietac - byty mata rewolucja wich spokojnym,
wiejskim zyciu. Gdy wyjezdzat, rodzice mieli nawet
— jak mowili - ,witkazenjammer”, cho¢ po jakim$
czasie znow go serdecznie witali — ojcu brak byto
ich filozoficznych rozméw...” - wspominat Jan
junior, syn JanaiJaniny Leszczynskich (Siedlecka
J.,Mahatma Witkac, wyd. Stowa, Warszawa 1991).

Portret Janiny Turowskiej-Leszczyn-
skiej artysta okreslit jako typ E, kategorie ktora
zaktadata dowolna interpretacje psychologiczna
modela. W praktyce zas - w tej konwencji arty-
sta portretowat kobiety, ktore mu sie podobaty.
Adnotacja ,NP” i ,NT” oznacza, ze w czasie pra-
cy nie palit i nie pit, ale za to zjadt pot ciastka
o czym $wiadczy dopisek V2 C”. Motyw wielkich,
szklanych, wpatrzonych w widza oczu byt ten-
dencja dominujaca w kobiecych wizerunkach
tworzonych przez artyste w latach 30. Fantazja
i humor z jakimi operowat sprawiaja, ze kazdy
z nich jest wyjatkowy.

Interesujgca jest ta Inka (...), bardzo
w jego typie, cho¢ mozna by przeciez
zloSliwie powiedziec, ze niemal kazda
kobieta, o ile nie jest wstretnym
,kobietonem” albo demonem trzeciej
klasy, jest w jego typie.

(Czynska M., Witkacy i kobiety. Harem Metafizyczny, Wyd. Marginesy, Warszawa 2022, s. 225)
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ZOFIA STRYJENSKA

(1891 - 1978)

Kobita z pod Krakowa, 1920

akwarela, otowek, papier, 48 x 30 cm
sygn. na dole rys. Zofia Stryjenskal920

Estymacja: 13 000 - 15 000 zt »

POLSWISSART

Przetwarza ona nieraz owe
ludowe stroje w sposdb niemal
fantastyczny, tworzac konstrukty,
ktore nigdy na polskiej wsi nie
istnialy (...) Jej wiedza o ludowym
ubiorze brala sie z obserwacji
eksponatéw muzealnych i wystaw
(wyjatek stanowi Podhale, dokad
czesto podrozowala).

(Stomska J., O Ludowosci, [w:] Zofia Stryjefiska 1937-1976, Krakdw 2008, s. 263)
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APOLONIUSZ KEDZIERSKI
(1861 - 1939)

Konik opoczynski, ok. 1930
olej, tektura, 37 x60 cm

sygn. p. d.: A. Kedzierski

na odwrociu nalepka z Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Poznaniu

Estymacja: 30 000 - 50 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Utalentowany artysta pan
Kedzierski jest zwolennikiem
plein-air’u, umie ozywi¢
nature w pelnym stoncu.

(, Tygodnik llustrowany” 1891, nr 242)
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20
APOLONIUSZ KEDZIERSKI
(1861 - 1939)

Mata Lowiczanka

akwarela, papier, 72 x 40,5 cm
(w $wietle oprawy)
sygn. p. d.: A. Kedzierski

Estymacja: 40 000 - 60 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukcja 27 kwietnia
2006, poz. 6
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STANISLAW GORSKI
(1887 - 1955)

Portret kobiety

pastel, tektura, 50 x 35,5 cm
sygn. p. g.: St. Gorski

Estymacja: 6 000 - 8 000 zt «

REPRODUKOWANY
Krzysztofowicz-Kozakowska S.,
Kolekcja smolska. Malarstwo
polskie XIX i poczatku XX wieku,
[s.l], [s.n.], 2008, s. 130.

POLSWISSART 78

Karpinski lubit i lubi malowac

kwiaty. Odczuwa ich miekko
krucho$¢ ich lodyg, delikatnos$¢

platkow i niemal ich won.

/2 /

S¢,

(Schroeder A., Alfons Karpinski, ,Sztuki Piekne” 1927/1928, nr 7, Krakdw 1928, s. 304)
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22 )
ALFONS KARPINSKI
(1875 - 1961)

Zblte réze

olej, ptotno, 35x 50 cm
sygn. p. $.: a karpinski

Estymacja: 17 000 - 20 000 zt «



KOLOR, PRZEDE WSZYSTKIM
KOLOR MA DLA MNIE
INACIZENIE. ZAWSZE
ZRESZTA FASCYNOWALI
MNIE IMPRESJONISCI.
NIGDY NIE UGANIALEM SIE
ZA MODA | DOSZEDLEM
DO WNIOSKU, ZE MIMO
WSZYSTKO, MIMO CHWIL
ZALAMAN, TRZEBA
POZOSTAC WIERNYM

J P [ski
(Pamiec i obraz. Jerzy Pogorzelski malarstwo i rysunek [katalog wystawy], Miejska Galeria Sztuki w Czestochowie, Czestochowa 2007, ss. 15, 95)
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WOJCIECH KOSSAK
(1856 - 1942)

Szwolezer na podjezdzie, 1925

olej, ptétno, 99 x 86 cm
sygn. p.d. Wojciech Kossak /1925

Estymacja: 90 000 - 100 000 zt

Gtowny wptyw na kierunek zaintere-
sowan artystycznych Wojciecha Kossaka jako
malarza-batalisty wywarta stuzba w wojsku. Sro-
dowisko wojskowych byto pierwszym odbior-
3 jego dziet, ktorych temat stanowity portrety
dowddcodw, rewie wojskowe, ataki konnicy i ar-
tylerii. Znamienny dla artysty pietyzm w odda-
waniu historycznych i kostiumowych realiow, jak
i niezwykta sprawnos¢ warsztatowa maja zrodto
w latach spedzonych w pracowni swego ojca - Ju-
liusza. Tam tez narodzita sig jego mito$¢ do koni,
ktorych sylwetki nauczyt sie malowac z wielka
wprawa i swoboda. Z powodzeniem stosowat
trudne skréty i skomplikowane ujecia perspek-
tywiczne. W licznych kompozycjach realistycznie
utrwalat wizerunki anonimowych zotnierzy, jak
réwniez wojskowe patrole, dramatyczne epizo-
dy bitewne i heroiczne potyczki. Przez wzglad
na wielo$¢ zamowien, decydowat sie wraca¢ do
danego tematu wielokrotnie.

Na prezentowanym obrazie widzimy
pedzacego na koniu utana 1 Putku Szwoleze-
row-Lansjeréw Gwardii Cesarskiej, powotanej
przez Napoleona |. Zotnierz ma na sobie grana-
towy mundur, ztozony z kurtki z amarantowym
kotnierzem, wotgami i mankietami oraz obcistych
spodni, ozdobionych lampasem. Na gtowie nosi
wysoka na ponad dwadziescia centymetrow
czape, nad ktéra powiewa kita z biatych piér.
Mezczyzna odwraca sie w siodle, sprawdzajac
droge za sobg i unosi w gore gotowy do strzatu
pistolet. Wkrétce dotaczy do pozostatej grupy
kawalerzystow, czekajacych woddali. Inna, nieco
mniejsza wersja tego obrazu, réwniez pochodzaca
71925 roku, znajduje sie dzié w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie.

Zolierze jego sa zywi, zawsze naturalni,
w chwilach tragizmu maja w sobie
spokoj, sq twardzi 1 nieustraszeni,

bez cienia pozy, melodramatu

czy teatralnego patosu. Tak jest

w panoramie Berezyny, w slawne;]
Olszynce, w Raszynie i w mnostwie
epizodow. Od stoickiego bohaterstwa
piechoty przerzucal sie artysta do
zapamietalych szarz ulanskich,

w ktorych — przy $wietnym wyczuciu
bitwy, zolnierza i konia byl niezrownany.

(Olszanski K., Wojciech Kossak, Wroctaw 1990, s. 51)

POLSWISSART
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Z pochylong glowa, z rekami
schowanymi gleboko

pod mundurem i oczyma
utkwionymi w ziemie kazdy

z nas w posepnym milczeniu
wlokt sie za nieszczesSnikiem
idgcym przed nim. Jedynymi
dZzwiekami, jakie slyszeliSmy,
bylo zalosne skrzypienie kot na
stwardnialym $niegu i krakanie
stad wron, gawronéw oraz
innych drapieznych ptakow,
ktore zawsze podazaly za naszg
armig.

— Adrien de Mailly

(cyt. za: Zamoyski A., 1812. Wojna z Rosja, Wyd. Znak, Warszawa 2001)
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JERZY KOSSAK
(1886 - 1955)

Epizod z wojen napoleoniskich, 1927

olej, ptétno, 40 x 50 cm

sygn. |. d.: Jerzy Kossak 1927

oraz dedykacja powyzej: P. Generatowi Dr.
Majewskiemu; na odwrociu na blejtramie de-
dykacja: Odwagi i sit, by porywac sie na / cele
i zmiany, ktore wydaja sie trudne, a / pdzniej
wprost wymarzone / Z okazji imienin Alosinski
/ E.Kurosz / M. Kurosz / W. Tarasewicz oraz
WYSOGUTOWO / 23.04.2003

Estymacja: 15000 - 17 000 zt »

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

89



2 (...) p. Jerzy Kossak dziedziczy

JERZY KOSSAK

(1886 - 1955) w calej pelni wielkie zdolnosSci ojca
Wescle krakowskic rozwiniete juz dzi$ zadziwiajaco.

e sy ook Uderza wprost w mlodym artyScie
estymacja: 38,000 - 4200012 zdolnos¢ kompozycji, wrazenia
e s esnene. TOCHU, panowania nad caloScig

ska. Malarstwo polskie XIX i poczatku XX wieku,

51052008510 szeroko pomyslanych tematow.

(Fragment recenzji prasowej z 1911 roku, cyt. za: Zielinska J., Juliusz,
Wojciech, Jerzy Kossakowie, Warszawa 1988, s. 7)
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Pogodne, ciche jak duch, co tongc w marzeniu
leci w sfery — spokojne, burzliwe ominie:
1$ni jezioro zamkniete w granitow kotlinie,

jak blyszczacy dyjament w stalowym pierScieniu.

Stonice nad oblokami po nieba sklepieniu

jak orzel nad zurawi lotnym stadem plynie:
granity sie maluja w przejrzystej glebinie.
niby obraz przeszlosci odbity w wspomnieniu.
— Kazimierz Przerwa-Tetmajer

(Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Morskie Oko, ,Poezyje”, t. 2)

27
STANISLAW GALEK
(1876 - 1961)

Wypas owiec nad morskim okiem, 1910

olej, tektura, 35 x50 cm
sygn. p. d.: ST. GALEK

Estymacja: 10 000 - 12 000 zt »

POLSWISSART 92
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WIKTOR KORECKI
(1890 - 1980)

Krajobraz jesienny

olej, ptétno, 40 x 80 cm
sygn. p. d.: WIKTOR KORECKI

Estymacja: 9 000 - 12 000 zt »

POLSWISSART
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WIKTOR KORECKI
(1890 - 1980)

Krajobraz zimowy

olej, ptétno, 66 x 100 cm
sygn. p. d.: WIKTOR KORECKI

Estymacja: 12 000 - 14 000 zt »



. Obraz to zrealizowany

(1875 - 1950) zachwyt, to list milosny (...)
Martwa natura z kwiatami,

imbrykiem i filizankq - WOjCiBCh WeiSS

(Piekno do mnie przyszto...Wojciech Weiss. Malarstwo biatego okresu

olej, tektura, 45 x 33 cm (w $wietle oprawy) ) "
1905-1912, wyd. Muzeum Patac w Wilanowie, Warszawa 2007, s. 7)

sygn. |. d.: W. Weiss
Estymacja: 32 000 - 38 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Natura jest mistrzynia,

a artysta jest jej
milo$nikiem, kocha i stara
sie utrwali¢ te wzruszenia.
Nie wolno podchodzi¢ do
natury bez entuzjazmu,
roZumowo, na zimno.

— Wojciech Weiss

(Piekno do mnie przyszto...Wojciech Weiss. Malarstwo biatego okresu
1905-1912, wyd. Muzeum Patac w Wilanowie, Warszawa 2007, s. 7)
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JA NIE MALUJE MASKI,
JAKA MA MODEL,
ALE CHARAKTER POD

SPODEM!
— Tadeusz Styka

31
TADEUSZ STYKA
(1889 - 1954)

Portret kobiety w mantylce

sygn. l. d.: TADE. STYKA

EEEEEEEEEEEE
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
(1873 - 1951)

Biate réze

olej, ptétno, 51 x 65 cm
sygn. na odwrociu: W. de Terlikowski

Estymacja: 22 000 - 25 000 zt

POLSWISSART

Terlikowski to czarodziej wspanialych §wiatel,
harmonijnych fioletéw i r6z6w. To malarz
kwiatow, ktérych wonne i stabnace dusze
rozlewaja sie jak namietno$¢ w tajemnicy
jednej godziny, jednego umierajacego

wieczoru. Terlikowski to czarodziej barwy (...)

i wibrujacych efektow potudn iowego stonca.
Analizuje i utrwala doznania, szuka godzin,

w ktorych $wiatlo jest tak 1$nigce, ze az rozmywa
kontury i kolory, lubuje sie w stodkich chwilach,
ale tez sytuacjach walki, w ktorych sily zywego,
wiecznego istnienia zderzaja sie z sobg — i to

z nich wyciaga ten szczego6lny efekt.

— Lucien Aressy

(LUAquadémie, pazdziernik 1921)
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Kisling sw0j stosunek uczuciowy
wypisuje wprost, plynna i subtelna
kaligrafig uczu¢: konturem, ktory

33 . .. , . 24P,
?Il\g);]iE-SIZ;;I;)LING ObeJ muje 1 okresla kazdy ksztalt *] :
Portret mlodej brunetki Z) ‘ ‘) > kaZda formq i dySkretny 3 -fd #
o} létno, 4133 jej kierunek. (...) Jest to linia
sygn. p.g.: Kisling - s , o i

| platonikow Renesansu, ktorzy 13 :
Estymacja: 550 000 - 750 000 zt « @ . .:
I konturem cielesnym, zywym i 3
Warszawa, kolekcja prywatna k D K . "-"-_. ..E
O —— w kazdym milimetrze, obrysowywali |
La Galerie Alexis Pentcheff Galeria Malingue . . Ay i
Francja, kolekcja prywatna ”absolutna ldee” pOStaC].. ‘ ti
\PQI\YSSI\T:;VIS:; grande figure de ['Ecole de Paris, - Henryk Weber ‘ b i ul
Tokyo, Musée d'art metropolitain Teien, (Weber H., Mojzesz Kisling, [w:] , Nowy Dziennik’, 22.02.1932, s. 8) g
20 kwietnia - 7 lipca 2019; :f -‘l.

Okazaki, Okazaki City Museum, 27 lipca -
6 wrzesnia 2019;
Akita, Akita Museum of Art, 29 wrze$nia -

24opado 2010 Charakterystyka jego dziel jest
prawdomoéwno$¢ duchowa.
Jego transpozycja malarska
pochodzi z oka, ktére widzi jasno,
i z czlowieka, ktory mysli wielko...
— Florent Fels

(,Nowa Sztuka”, nr2, luty 1922)
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Mela Muter, Przy pracy w swojej pracowni przy ulicy Rue Pascal 40 w Paryzu, ok. 1950- 1960.

Mela Muter — a doktadnie Maria Melania z Klingslandow Muter-
milch - urodzita sie w Warszawie, w majetnej zydowskiej rodzinie, wiernej
polskiej tradycji niepodlegtosciowe]. Swoja edukacje malarska rozpoczeta
uczeszczajac na kurs w prywatnej Szkole Rysunku i Malarstwa dla Kobiet
w Warszawie, prowadzone] przez Mitosza Kotarbinskiego. W 1901 roku
wyjechata do Paryza, w ktérym z niewielkimi przerwami zostata do konca
7ycia. Bedac mtoda matka ksztatcita sie w paryskich szkotach: Académie
Colarossi oraz Académie de la Grande Chaumicre, ktére umozliwiaty edukacje
kobietom. Po burzliwym matzenstwie z krytykiem sztuki Michatem Mutermil-
chem, artystka wywotata duze zainteresowanie wérod paryskiej awangardy
swoim zwiazkiem z francuskim publicysta Raymondem Lefebvrem. Barwna
osobowos¢ Meli Muter pozwolita jej na nawiazanie interesujacych relacji
z elita inteligencka i artystyczna. W gronie bliskich jej przyjaciot znajdowat
sie uwielbiany w Francji poeta Rainer Maria Rilke. Malarka utrzymywata
takze kontakt z Polakami mieszkajacymi w Paryzu - Leopoldem Staffem,
Wtadystawem Reymontem oraz Stefanem Zeromskim. Znata sie rowniez
z Olga Boznanska, obok ktérej wynajmowata sasiadujaca pracownie.

Mela Muter nalezata do miedzynarodowego artystycznego kregu
Ecole de Paris, a jej nazwisko pojawiato sie wéréd najbardziej cenionych
tworcow, takich jak Marc Chagall, Amadeo Modigliani czy Pablo Picasso.

Wsrod sportretowanych przez nig osobistosci $wiata sztuki, znalezli sie m.in.
meksykanski malarz, maz Fridy Kahlo - Diego Rivera, znany marszand Am-
brois Vollard, czy wreszcie jeden z najwazniejszych architektow francuskich
Auguste Perret, ktéry zaprojektowat dla niej luksusowa wille i pracownie przy
RueVaugirard 114. W 1917 roku atelier Meli Muter odwiedzit sam Henri Matis-
se, ktorego zachwycita jej sztuka. Malarka wystawiata w paryskich galeriach
Chéron (1918) i Druet (1926 i 1928), a takze na pokazach w barcelonskiej
Galerii José Dalmau, w Monachium, Pittsburgu oraz krajowych wystawach
zbiorowych w Krakowie, Lwowie i Warszawie.

W jej karierze istotne okazaty sie podréze. Podczas pobytu w Breta-
nii, malarke zaintrygowata sztuka artystow tzw. szkoty z Pont-Aven. Uprosz-
czony, miekki modelunek portretowanych postaci, czasami kontrastowany
z abstrakcyjnie potozona barwna plama farby, przyczynit sie do jej krotkiej
fascynacji tworczoscia Gauguina. Na jej dojrzaty styl wptyw miata jednak
inspiracja ptynaca z obrazéw Paula Cézanne'a, Vincenta van Gogha oraz
Edouarda Vuillarda. Bedac pod wrazeniem ich sztuki, artystka zaczeta ekspe-
rymentowac z plama barwna, rozbijajac ja na wibrujace drobne czasteczki.
Zmienita rowniez stosowana kolorystyczna palete, co przyczynito sie do
wypracowania nowej nastrojowosci dziet i bardziej intymnego klimatu.

To Paryz dal mi wszystkie elementy,
ktore skladaja sie na moja sztuke. Tu
odnalazlam nawet moj stowianski
charakter, ktorego w Polsce bym
zapewne nawet nie zauwazyla, a ktory
tu wszyscy chetnie zauwazaja w moich
plotnach. I w tym jest, jak sadze,
wielka sila Paryza: wszystkie przerozne
surowce, jakie przywozimy tu ze soba,
ulegaja tu wzmocnieniu i przetapiajq
sie w jednolity typ, rodzaj solidnego

i jednorodnego metalu.

— Mela Muter

(Mela Muter. Malarstwo, wyd. Muzeum Uniwersyteckie w Toruniu, Torun, 2010, s. 13)
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Temat macierzynstwa zajmuje niezwy-
kle wazne miejsce w tworczosci Meli Muter. Watki
znim zwigzane pojawiaja sie u niej od okoto 1905
roku, by pozosta¢ aktualne w réznych warian-
tach az do konca jej artystycznej dziatalnosci.
Przedstawienia kobiet z dzie¢mi przy piersi wy-
kazujg silne analogie do tworczosci Wtadystawa
Slewinskiego. Matki Meli Muter — czesto posta-
ci wieSniaczek o rysach jakby wyrzezbionych,
wyrytych przez bél - podniesione zostaja przez
artystke do rangi niemalze Madonny. Oto dojrzaty
owoc bolesci - mawiata o swoich matkach ttu-
maczac, ze ttem jej pracy przy tych konkretnych
kompozycjach byto uczucie cierpienia i mitosci.

34
MELA MUTER
(1876 - 1967)

Macierzyristwo, 1912

olej, ptétno, 100 x 90 cm
sygn. | g.: Muter

Estymacja: 1 000 000 - 1 500 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
kolekcja Galerie Gmurzynska
spuscizna po artystce

WYSTAWIANY

Paryz, Galerie Jean-Claude Beller, Mela Muter, 1966
Kolonia, Galerie Gmurzynska, Mela Muter. Retro-
spectiv-Ausstellung, 1967

REPRODUKOWANY

Mela Muter [katalog wystawy], Galerie Jean-Claude
Beller, Paryz 1966, nr kat. 21

Mela Muter. Retrospectiv-Ausstellung [katalog
wystawy], Galerie Gmurzynska, Kolonia 1967, nr
kat. 28

POLSWISSART

Zniszczone twarze i rece stanowity na to dowo-
dow, swiadectwo naturalnego stanu rzeczy, ktory
tak fascynowat artystke.

Piekno w klasycznym wydaniu nie po-
ciagato malarki, szukata raczej cech swoistych,
ktore sprawiaty, ze kazdy model opowiadat wta-
sna, indywidualna historie, stajac sie przez to
jeszcze blizszy tworcy i odbiorcy. Nawet odma-
lowywane przez nia dzieci byty jakby dojrzalsze
niz wskazywac¢ moégtby na to ich wiek - z ocza-
mi przedwczesnie rozbudzonymi do ciezkiego
zycia, o czujnym, inteligentnym spojrzeniu. Ta
whnikliwa obserwacja postaci ludzkiej i sktonnos¢
do naturalistycznego przedstawiania cztowieka

miaty zapewne swoje korzenie w spotecznym
zaangazowaniu artystki. Byt to jednak rowniez
wyraz stanu psychicznego, cechujacego wielu
tworcow tamtego okresu. Cierpienie, egzysten-
cjalny dramat ludzkiego losu, a zarazem jego
piekno - stanowity na poczatku wieku motyw
przewodni w sztuce m.in. Wojciecha Weissa czy
Witolda Wojtkiewicza. Prezentowana kompo-
zycja jest wyjatkowo czutym wyrazem tematu
macierzynstwa. Spojna kolorystyczniei genialna
warsztatowo praca stanowi rzadkos$¢ na rynku
i nalezy niewatpliwie do najbardziej wartoscio-
wych dziet artystki.

Z tematow kompozycyjnych
pociagga Mutermilchowa

nade wszystko problem
uczucia macierzynskiego. I tu
ten talent na wskro$§ meski
nabiera na chwile miekko$ci

1 stodyczy kobiecej. W geScie
matki, obejmujacej dziecko,
widzi artystka naturalng,
zawsze skonczong kompozycje

malarska (...).

(Zbierzchowski H., Z pracowni artystéw polskich w Paryzu. Boznanska,
Mutermilchowa, [w:] , Tygodnik Ilustrowany” 1910, nr 40, s. 805)

114

115



Mela Muter byta pierwsza w Polsce
zawodowo zajmujaca sie malarstwem kobieta
pochodzenia zydowskiego. Wyjezdzajac do Pa-
ryza w 1901 roku, wyprzedzita tendencje, ktére
staty sie charakterystyczne dla polskich malarzy
w nastepnych latach. Jej tworczos¢ jest uwazana
za cze$¢ spuscizny Ecole de Paris w najszerszym
tego stowa znaczeniu. Przez cate zycie byta outsi-
derka, nie ulegajac wptywom mody ani trendow.
Jej portrety, pejzaze i martwa natura nosza $lad
gtownych nurtow artystycznych przetomu stuleci:
syntetyzmu Szkoty Pont-Aven, ekspresjonizmu
van Gogha, francuskiego fowizmu i wreszcie
kubizmu. Tworczos¢ jej byta jednak catkowicie
indywidualna, zarowno pod wzgledem tematyki,
jakisrodkow formalnych, ktore stosowata. Mela
Muterznana jest przede wszystkim jako $wietna
portrecistka i pejzazystka. Motyw martwej na-
tury podejmowata rzadziej i przynalezy on do
wczesnej twérczosci artystki. Zainteresowata
sie nim gtebiej podczas trudnych lat pierwszej
wojny $wiatowej, kiedy to - jak sama wspomina-
ta - ,(...) zabieratam sie do malowania, lecz nie
postaci ludzkich. Nikt nie miat wtedy czasu ani tez

35
MELA MUTER
(1876 - 1967)

Martwa natura z winogronami

olej, tektura, 38 x 46 cm
sygn. |. d.: MUTER

Estymacja: 180 000 - 250 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

cierpliwosci by mi pozowac. Martwe natury [.. ]
niewrazliwe na ludzkie dramaty, na ludzkie sza-
lenstwa, zastepowaty mi modeli”. Jesienia 1914
roku po wyjezdzie do Bretanii namalowata serie
martwych natur. Widoczny jest w nich wyksztat-
cony w latach dziesigtych postimpresjonistyczny
styl. Dominuje wyrazisty kontur, ciepte, stoneczne
barwy i bogata wartos¢ fakturalna. Oferowana
Martwa natura z winogronami to doskonaty
przyktad oszczednosci elementow, przemysla-
nej, czytelnej i pewnie osadzonej w przestrzeni
kompozycji oraz zdecydowany soczysty kolor.
W intensywnym $wietle stonecznego dnia zaim-
prowizowata artystka kompozycje na ptachcie
gazety, na ktorej roztozyta dojrzate winogrona
i inne sezonowe owoce. Motyw gazety powracat
zregularnoscia w jej tworczosci na przestrzeni lat
dziesiatych i poczatku lat dwudziestych i wydaje
sie by¢ zaczerpniety z twdrczosci ktoregos z fran-
cuskich badz hiszpanskich kubistow: Juana Grisa
albo Georges'a Braque'a. Naktadane drobnymi
plamkami barwy tworza rozwibrowana ptasz-
czyzne, ktorg ozywiaja plamki swiatta. Obcujac
zmartwymi naturami Meli Muter wchodzimy w jej

najbardziej intymny $wiat, $wiat jej przedmiotow
i codziennych rytuatow. "Artystka nie przenosina
ptétno wiernie prawdziwosci naturalnej, zabar-
wienia, lecz ttumaczy wtasnym, jakby uprzednim
skojarzeniem barw wrazenie wywierane na niej
przez — musze tak nazwac¢ — dusze motywu
malarskiego. Malujac na podktadzie kredowym
bardzo absorbujacym i matujacym potysk farby
olejnej, artystka wydobywa ze srodkéw technicz-
nych pewien nowy niesamowity wyraz harmonij-
nie zgrywajacy sie z jej ogolnym zatozeniem ma-
larsko-plastycznym. Odrebnosc malarstwa Mali
Muter polega na pewnych $wiadomych niedomo-
wieniach konstrukcyjnych, pomocnych artystce
wwydobywaniu ekspresji z bryty, czestokroc led-
wie zamaskowane]" pisano w ,Rzeczpospolitej”
w recenzji wystawy Meli Muter w warszawskiej
Zachecie w 1923 roku (Z Zachety. Wystawa Meli
Muter, ,Rzeczpospolita”, 1923, nr 86, s. 3, w: Ko-
lekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, Mela Muter
(Maria Melania Mutermilch) 1876-1967. [katalog
wystawy], Muzeum Narodowe w Warszawie, XII
1994 - 11, 1995, Warszawa 1994, s. 39).

W sztuce trzeba by¢ malomoéwnym,
nie nalezy przedstawia¢ wszystkich
szczegOlow, a koncentrowac sie
jedynie na rzeczach istotnych.

(...) To, co fascynuje np.

u Rembrandta, to wlasnie to, ze
wszystkie drugorzedne szczegoly
pozostaja $wiadomie w cieniu, aby
najistotniejsze mogly skupi¢ na
sobie najwiecej $wiatla.

— Mela Muter
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“Nalezy on do tych artystow (...): ktorzy
z epokox‘/}zej sztuki Cezanne’a wynie$§li
nauke harmonii i zgodno$ci czynnikéw
skladajacych sie na obraz, ktorzy dazac
do syntezy tych czynnikéw, rownoczesnie
patrza na przyrode j ako;ﬁ'&”pm*
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wyj$cia; podporzadkowania bezwzglednie
" prawom, ktére dyktuje czworokat ptotna.
(Wlnk_le_lr K-., ucie I5ro-paga'ndy Sztuki,,Robotnik” 1937, nr 241, s. 2)
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36
ROMAN KRAMSZTYK
(1885 - 1942)

Pejzaz z potudnia Frangji,
ok. 1920-1922

olej, ptotno, 73x 91,5 cm
sygn. p. d.: Kramstyk

Estymacja: 400 000 - 500 000 zt

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

Sopocki Dom Aukeyjny, aukcja 02.05.2017,

poz. 46
Polswiss Art, aukcja 27.11.2011, poz. 26

POLSWISSART

W twoérczosci Romana Kramsztyka pej-
zaz stanowit jeden z jego ulubionych tematow.
Poswiecit sie jednak malowaniu niemal wytacz-
nie krajobrazow francuskich. Poczatkowo byta to
pochmurna Bretania, ktorg szybko zamienit na
skapana stoicem Prowansje. Artysta zakochat
sie w jej srédziemnomorskim klimacie i uroczych
kamiennych miasteczkach, pietrzacych sie na
tle zielonych wzgodrz. Potudnie Francji zwiedzat
wpierw w towarzystwie Eugeniusza Zaka, pézniej
z70n3 Bronistawa, ktora w listach opisywata prze-
zycia z podrozy: , Tutaj jest bardzo malowniczo,
ale zupetna dziura bez zadnych wygdd. Zakopane
to szczyt komfortu przy Collioure. Przy tym o wiele
mniej rodlinnosci niz w Cassis i dlatego smut-
niejszy pejzaz. Ale spacery bardzo tadne i duzo
juz chodzimy, bo Roman szuka ‘motywéw’, a ja
lubie sie wtoczy¢” - pisata do syna (cyt. za: Ro-
man Kramsztyk 1885-1942 [katalog wystawy],
Zydowski Instytut Historyczny, Warszawa 1997,
s. 190). Poprzez realistycznie oddany krajobraz,
artysta kreowat: ,(...) swoje ‘wyspy szczesliwe’,
Swiat zyjacy wtasnym rytmem, odlegty od wspot-
czesnosci” (Pigtkowska R., ,Rozkosz w uzyciu
farby... owa rozkosz czysto malarska. ..., [w:] Ro-
man Kramsztyk 1885-1942 [katalog wystawy],
Zydowski Instytut Historyczny, Warszawa 1997,
s. 22). Widzimy w nim zastygta w goracych pro-

mieniach arkadyjska kraine, obiecujaca prosty
zywot w zgodzie z natura.

Prezentowany widok z potudnia Fran-
cji przedstawia jedno z odwiedzonych przez
Kramsztyka nadmorskich miasteczek. Rozéwie-
tlone mury budynkoéw o czerwonych dachach
i kontrastowych zielonych okiennicach, stoja
wcisniete pomiedzy spalone stoicem wzgé-
rze a kamienna zatoczke. Zwraca uwage brak
jakiegokolwiek sztafazu, charakterystycznego
dla wczesniejszych prac artysty. Odmalowana
miejscowosc jest bezludna, jakby zatopiona
w ciszy. Otwarta, statyczna kompozycja zostata
zbudowana za pomoca zwartych, zarysowanych
mocnym konturem, pietrzacych sie bryt. Malarz
wypetnitje plama barwna o subtelnych, przecho-
dzacych jedna w drugg wartosciach tonalnych.
Zastosowany jezyk kolorow, linii i Swiatta stanowi
dobrze zrozumiana cézanne’owska lekcje klasy-
cyzmu, pozwalajacg Kramsztykowi doskonale
oddac tajemnice $rodziemnomorskiego pejzazu.
Co ciekawe, w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie znajduje sie inna, nieco mniejsza
wersja oferowanego widoku, rézniaca sie drob-
nymi szczegbtami. Wiadomo, ze artyscie zdarzato
sie powtarzac ujecia swoich najbardziej udanych
dziet, jak w przypadku chociazby portretu Jana
Lechonia, ktory posiada az piec autorskich replik.

Kramsztyk byl zauroczony
srodziemnomorskim pejzazem,
poludniowym sloficem;
kontrastem miedzy surowymi,
kamiennymi géorami

1 spokojng, rowna tafla wody;
niezmiennym rytmem zycia

rybackich osad.

(Pigtkowska R., ,Rozkosz w uzyciu farby... owa rozkosz czysto
malarska..., [w:] Roman Kramsztyk 1885-1942 [katalog wystawy],
Zydowski Instytut Historyczny, Warszawa 1997, s. 21)
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37
EFRAIM MANDELBAUM
(1884 - 1943)

Miasteczko

olej, ptotno, 61 x 47 cm
sygn. l. d.: Mandel

Estymacja: 15 000 - 18 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 28.02.2012, poz. 28




38
TAMARA LEMPICKA
(1898 - 1980)

Kobieta z gotebiem, 1931/1996
serigrafia barwna, papier,

42,5x32,5cm (zadruk)

ed.6/175

p. d.: sucha piecze¢ TAMARA de LEMPICKA,
opisany l. d.: ed. 6/175

(do pracy dotaczony certyfikat corki artystki
Kizette de tempickiej)

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «

POLSWISSART

Bylam pierwsza kobieta, ktora
malowala czysto, i to bylo
podstawg mojego sukcesu. Ze
stu obrazoéw moje zawsze bedg
sie wyrozniac. Tak wiec galerie
zaczely wiesza¢ moje prace

w swoich najlepszych salach,
zawsze posrodku, bo moje
obrazy byly atrakcyjne. Byly
precyzyjne. Byly "skonczone".
— Tamara Lempicka
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39

RAFAL MALCZEWSKI
(1892 - 1965)

Pejzaz zimowy
akwarela, papier, 37 x 55 cm
(w Swietle passe-partout)

sygn. p. d.: Rafat Malczewski

Estymacja: 17 000 - 20 000 zt »

POLSWISSART

Zupekie czem$ innym s moje
akwarele, malowane z natury,
impresje, notatki z licznych widczeg

i wycieczek, wykonywane wodng farbg.
(...) Czystosé tej techniki, lekkos¢

1 latwo$¢ przenoszenia materialu

daje mi mozno$¢ utrwalenia tego, co
spodoba mi sie podczas bardzo nawet
uciagzliwej wycieczki. Niektore tylko

z nich sg zalgzkami p6zniejszych
olejnych. Akwarele sa lzej strawne,
mniej osobiste, niepodejrzanie pogodne,
a poza tem staja moze na wyzszym
technicznym poziomie.

— Rafat Malczewski

(Malczewski R., Moje malarstwo, ,Plastyka”, nr 1, 1930, s. 5)
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ANDRZEJ
WROBLEWSK

Andrzej Wroblewski uznawany jest za jednego z najwybitniejszych
polskich artystéw wczesnego okresu po Il wojnie Swiatowej, ktory stworzyt
wyraznie indywidualistyczne podejscie do sztuki przedstawieniowej. Uro-
dzony w Wilnie studiowat na ASP w Krakowie, m.in. u Zbigniewa Pronaszki,
Jerzego Fedkowicza i Hanny Rudzkiej-Cybisowej. Byt tworca Grupy Samo-
ksztatcenia, do ktorej nalezeli m.in. Andrzej Wajda - éwczesnie student
krakowskiej ASP - oraz Jan Tarasin. Tworczos¢ Wroblewskiego, przerwana
nagta $miercig w wieku zaledwie trzydziestu lat, koncentrowata sie na czto-
wieku i byta silnie uwarunkowana bolesnymi przezyciami wojennymi. Byt
bardzo ptodnym artysta, do jego ulubionych technik nalezato malarstwo
olejne, gwasz, rysunek i grafika.

Najwczesniejsze obrazy Wroblewskiego, takie jak ,Martwa natura
z dzbanem” (1946), byty utrzymane w duchu kapistowskim. Ale juz pod
koniec lat 40. zaczat buntowac sie przeciwko dominujacemu w kregach
akademickich koloryzmowi, a na | Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Kra-
kowie w 1948 roku zostat doceniony jako malarz prezentujacy oryginalne
formy przestrzenne. Dla Wréblewskiego wazne byto oddanie sie tworczosci
sprzecznej z popularnymiwoéwczas w Polsce technikami i stylem. W latach
1947-1948 koncentrowat sie na eksperymentach w malarstwie olejnym
i gwaszach, wypracowujac unikalny $rodek wyrazu, a jednocze$nie pozo-
stajac otwartym na wptywy nowoczesnych stylow artystycznych, takich
jak surrealizm, abstrakcjonizm i sztuka geometryczna. Na ptotnach z tego
okresu czesto pojawiaja sie figury geometryczne, jak w pracach ,Niebo nad
Gorami” (1948), ,Niebo Niebieskie” (1948) czy ,Segmenty” (1949).

POLSWISSART

Wroblewski nazywany jest prekursorem nowej figuracji. Dla wielu
krytykow sztuki, réwniez miedzynarodowych, tworczos¢ artysty wyprze-
dzata swoj czas. Kurator madryckiej wystawy Wroblewskiego, francuski
historyk sztuki Eric de Chassey, powiedziat: ,(...) Wroblewski robit rzeczy,
ktére normalnie uznalibySmy za niemozliwe w jego czasach. Pojawity sie
one dopiero pod koniec lat 80. i na poczatku 90. u takich artystow, jak Luc
Tuymans, Wilhelm Sasnal, Raoul de Keyser czy René Daniéls. taczyli oni
abstrakcje z figuracja, nie zastanawiajac sie nad réznicami pomiedzy tymi
dwoma sposobami malowania. Fakt, ze u Wréblewskiego dziato sie to juz
w poéznych latach 40., stawia go w kompletnie odmiennym i wyjatkowym
Swietle”.

Zainteresowanie tworczoscia Wréoblewskiego stale ro$nie nie tylko
w Polsce, ale i w krajach Europy Zachodniej. Po spektakularnym sukcesie
kilku wielkich, monograficznych wystaw artysty, zrealizowanych m.in.
w krakowskim Muzeum Narodowym i warszawskiej Zachecie w latach 90.,
analogiczne prezentacje jego prac zaczety pojawiac sie w innych czesciach
Swiata. W 2012 roku powstata Fundacja Andrzeja Wroblewskiego, ktéra
aktywnie dziatajac na polu naukowym, wydata obszerng monografie ar-
tysty, ukazujaca nie tylko jego zycie i twdrczosc, ale takze dziatalnoscijako
historyka sztuki, krytyka i recenzenta wystaw krakowskich oraz komentatora
Owczesnego zycia artystycznego.

Andrzej Wroblewski, fot. Fundacja Andrzeja Wréblewskiego.







A kim Andrzej Wroblewski jest dla nas?
Przede wszystkim ,,0jcem zalozycielem”

figuracji we wspolczesnym malarstwie
polskim, laczacym pokolenia Gruppy,
Grupy Ladnie i Penerstwa. Najjasniejsza
gwiazda w konstelacji gwiazd malarstwa
polskiego. Gdy patrzymy na jego prace,

wszystko inne znika.

— Piotr Bazylko i Krzysztof Masiewicz

(Sztuka musi dziata¢! Rozmowy o Andrzeju Wréblewskim,

Fundacja Andrzeja Wroblewskiego, Warszawa 2011)

Oferowany portret nalezy do grupy ry-
sunkow, szkicow i gwaszy, jakie przewijaty sie
przez cata twérczos¢ Andrzeja Wroblewskiego.
Artysta podczas swojego krétkiego zycia zdotat
nadac catkowicie nowy kierunek wspétczesnemu
malarstwu, przyporzadkowujac figuracji nowe
znaczenia i odkrywajac ja dla $wiata wizualnej
perswazji. Opowiesci Wroblewskiego, zawarte
przede wszystkim w tych bardziej intymnych
pracach, nie odwotuja sie do przezyc catej ludz-
kosci, mimo ze pokazuja fakty wszystkim dobrze
znane. Bohaterami jego kompozycji s pojedyn-
czy ludzie, oderwani od anonimowego ttumu,
stawiani przed widzem w sytuacjach osobistych,
uchwyceni w istotnym dla Wréblewskiego za-
obserwowanym momencie, ktéremu nadaje on
sens pozamalarski.

POLSWISSART

Czesto podkresla sie, ze artysta byt ma-
larzem codziennosci, z wielkim uktonem dla poje-
dynczych chwil stanowiacych o catosciistnienia.
Prezentowana praca nalezy bez watpienia do
najpetniejszych i najbardziej ujmujacych prac
na papierze o takim charakterze. Ujeta w pozycji
siedzacej kobieta wyraZznie trwa w oczekiwaniu.
Jest to Aleksandra Peterschein, po mezu Szuliga.
Wraz z siostra Ireng byta modelka na krakow-
skiej Akademii Sztuk Pieknych. Sugestywnos¢
wyrazu dziewczyny artysta osiggnat za pomoca
minimalistycznych srodkéw plastycznych. Portret
nie jest wprawka ani szkicem postaci do ktorego$
z obrazéw olejnych. Jest wczesdniej zamierzona,
skoficzong kompozycja, przewidziang na wywo-
tanie okreslonych wrazen estetycznych.
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ANDRZEJ WROBLEWSKI
(1927 - 1957)

Dziewczyna nr 1252, ok. 1955-1956

tusz, papier, 42 x 29 cm
sygn. p. d.: A. Wréblewski

Estymacja: 350 000 - 450 000 zt «

WYSTAWIANY

Katowice, Centralne Biuro Wystaw Artystycz-
nych, Andrzej Wroblewski. Grafika, rysunek,
gwasz, 15 lutego - 9 marca 1958

Lublana, Moderna Galerija, Andrzej Wroblew-
ski. Waiting room, 15 pazdziernika 2020 - 10
stycznia 2021

REPRODUKOWANY

Andrzej Wroblewski: grafika, rysunek, gwasz
[katalog wystawy], Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych, Katowice 1958, poz. 32.

Andrzej Wréblewski. Wystawa po$miertna,
katalog wystawy monograficznej, Patac Sztuki,
Krakow 1958, spis prac niewystawionych.
Andrzej Wréblewski 1927-1957. [Katalog
wystawy w 10. rocznice Smierci], wyd. Muzeum
Narodowe w Poznaniu, Poznan 1967; por. poz:
174-176 s. 126.

Gotubiew Z., Andrzej Wroblewski, wyd.

Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Muzeum
Narodowe w Krakowie, Fundacja Instytutu
Propagandy Sztuki, Warszawa 1998.
Kordjak-Piotrowska J., Gmurek J., Andrzej Wro-
blewski (1927-1957) [katalog wystawy], wyd.
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
2007, por. poz.: 2-4 5. 16-17.

Zidtkowska M. (red.), Grzybata W. (red.),
Unikanie stanéw posrednich. Andrzej Wr6-
blewski (1927-1957), wyd. Fundacja Andrzeja
Wroblewskiego, Instytut Adama Mickiewicza,
Hatje Cantz Verlag, Warszawa 2014, por. poz.:
100-106s. 111-113.

Zidtkowska M. (red.), Grzybata W. (red.), Andrzej
Wroblewski. Waiting Room, wyd. Fundacja
Andrzeja Wroblewskiego, Instytut Adama Mic-
kiewicza, Hatje Cantz Verlag, Warszawa 2021,
poz. 107 s. 220.
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a1
TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

Przestrzen parasolowata i figury,
ok. 1948

olej, ptétno, 113,5x90 cm

na odwrociu kompozycja olejna

oraz na blejtramie czeSciowo zniszczona
nalepka Cricoteki

Estymacja: 1 000 000 - 1 300 000 zt »
PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 19.10.2019, poz. 54.
Polska, kolekcja prywatna

POLSWISSART

W 1947 roku Tadeusz Kantor wyjechat
na stypendium do Paryza. Blisko potroczny pobyt
w stolicy Francji odcisnat w jego malarstwie swoj
$lad. Nie bez znaczenia okazat sie tryumfujacy
w Paryzu surrealizm, z ktérym artysta zetknat sie
na organizowanej przez Andre Bretona i Marcela
Duchampa wystawie ,Le surrealisme en 1947”
w Galerii Maeght. Regularnie odwiedzat tez Palais
de Decouverte - muzeum naukowych odkry¢
i techniki. Zafascynowany innym, ukrytym dla
oka swiatem, mozliwym do zobaczenia dzieki
nowoczesnym aparaturom, studiowat zaobser-
wowane formy i uktady. Ta nowoodkryta morfo-
logia wymagata od Kantora okreslenia nowych
stosunkdéw przestrzennych, tak aby obraz stat
sie samodzielnym bytem. Powstaty w ten sposéb
rézne warianty przestrzeni: stozkowata, paraso-
lowata, wieloprzestrzen, przestrzen kurczaca sie
i rozciggajaca.

Przestrzeh w obrazach z lat 1947-48
pulsuje, rozciagga sie i kurczy, deformujac wpro-
wadzone don figury lub dostosowujac sie do
nich. Znieksztatcona postac cztowieka w pracy
L,Przestrzen parasolowata” pojawia sie z rozpie-
tym u dotu parasolem. Obiekt ten zafascynowat
Kantora na dtugo przed ambalazami lat 70. Byt
dla artysty niczym ,objet a surprises”, sktadajacym
i rozktadajacym przestrzen wokot niego, z niepo-
zornego przedmiotu stajacy sie imponujacym:
,(...) nazwac przestrzen, ktora ostatnio stata sie
przedmiotem moich zmudnych, maniackich do-
ciekan, niezliczonych rysunkow, usitujacych ujac
jej niewyobrazalna wieloznaczno$c¢ - nazwac te
przestrzen parasolowota!” - czytamy w tekstach
Kantora pisanych jesienia 1947 roku w Krakowie.
Parasol jako ,objet d’art” byt elementem wprowa-
dzajacym ruch do kompozycji. Przecinajace sie
tukowato dynamiczne linie ,Przestrzeni paraso-
lowatej” ukazuja wzajemny stosunek poszczegol-
nych form iich napiecie. Obrazom z tego okresu
towarzyszy szereg szkicow stanowigcych zapis
nowych poszukiwan. Z 1948 roku pochodzi m.in.
rysunek wykonany otéwkiem na bibule, na kto-
rymwidoczna jest postac ujeta w skreceniu ciata
przywotujacym natychmiast figure z oferowanego

obrazu (Tadeusz Kantor. Zbiory publiczne, wyd.
Cricoteca, Krakow 2003, fig. 44, s. 83).

Prezentowana ,Przestrzen parasolowa-
ta” sytuuje sie formalnie miedzy pracamiw duchu
picassowskim, malowanymi przez Kantora w la-
tach 19461947, a kompozycjami metaforycznymi
powstajacymi na przestrzeni lat 1949-1953. 1 choc
przejscie miedzy kolejnymi etapami wydaje sie
by¢ klarowne, to obrazy tworzone w trakcie lub
bezposrednio po pobycie w Paryzu tchna swie-
z0scia wynikajaca z ostatnich fascynacji. Owa
potrzeba poszukiwania nowej jakosci w sztuce
narodzita sie u Kantora z realnej niecheci do tego,
co minione oraz pragnienia radykalnego odciecia
sie od przesztosci: (.. .) czas wojny i pandw tego
Swiata sprawit, ze stracitem, jak wielu, zaufanie
do owego dawnego wizerunku o wspaniale
uformowanych ksztattach, gatunku wyrostego
ponad wszystkie inne, nizsze jakoby gatunki. (...)
Pamietam z jaka niechecia i lodowata obojetno-
$cig patrzytem wtedy na te wszystkie wizerunki
cztowieka zaludniajace ttumnie Sciany muzedw,
spogladajace na mnie niewinnie, jakby nic sie
nie stato - wspominat artysta (Tadeusz Kantor.
Malarstwo irzezba, wyd. MNK, Krakdw 1991, s. 11).

Pobyt w Paryzu okazat sie na niego
ozywczy. Po powrocie do kraju w lipcu 1947 roku
Kantor powzigt zamiar zorganizowania wielkiej
ekspozycji polskiej sztuki nowoczesnej. Przeglad
wszelkich aktualnych nurtéw w rodzimej plastyce
odbyt sie w grudniu 1948 roku w krakowskim Pata-
cu Sztukii przeszedt do historii jako najwazniejsza
wystawa polskiej sztuki lat 40. Byta to pierwsza
i ostatnia manifestacja wolnych artystow przed
ostatecznym zadekretowaniem stalinowskiego
realizmu socjalistycznego. Tymczasem dla same-
go Kantora stanowita zaledwie poczatek wielkich
zmian —odgornie narzucona przez rezim doktryna
nie mogta mie¢ na niego juz zadnego wptywu.
Zwolniony z uczelni za publiczne przeciwstawie-
nie sie nowemu porzadkowi, swojg przestrzen do
tworczych dziatan odnalazt w teatrze. W okresie
od 1949 do 1955 roku nie uczestniczyt w wysta-
wach. W tworzonych w tym czasie kompozycjach
metaforycznych kontynuowat jednak badania
nad forma i przestrzenia.

Rok 1947. Rok przelomowy. Decyzje staja sie
radykalne. Zniknal wizerunek czlowieka, uznany
dotychczas za jedynie wiarygodny. (...) Na nowo,
od nowa rozpoczalem cykl stwarzania (...)

— Tadeusz Kantor

(Tadeusz Kantor. Malarstwo i rzezba, wyd. MNK, Krakéw 1991, s. 11)
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TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)
Informel, 1966

olej, ptétno, 39 x 61 cm
sygn. p. d.: Kantor 66

Estymacja: 120 000 - 160 000 zt +
PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 27.09.2001, poz. 8

POLSWISSART

Malowanie stawalo sie rodzajem
gry hazardowej stwarzajacej
mozliwo$¢ zrealizowania dziela
w oparciu o spontaniczny,

wrecz spazmatyczny gest (...).
Odpowiadal mu w informelu
negatywny stosunek do wszelkiej
kalkulacji i skrepowania
intelektualnego. Pochwycit

tez entuzjazm, a nawet
przejaskrawil role przypadku

w procesie tworzenia obrazu (...).

— Wiestaw Borowski

(Borowski W., Wielka przygoda, [w:] Tadeusz Kantor informel
[katalog wystawy], Starmach Gallery, Krakdw 1999)
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TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

Parasol, 1976

asamblaz, ptyta pilsniowa, 95x 77 cm
na odwrociu nalepka: T. Kantor do /
P. Zborowskiego

Estymacja: 700 000 - 900 000 zt «

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
Galeria Olimpus Kolekcja Jana Zborowskiego

WYSTAWIANY
Warszawa, Galeria Art NEW media, Sztuka
cenniejsza niz ztoto, 8 grudnia 2011 - 4 stycznia
2012.

W lutym 1970 roku w warszawskiej Ga-
lerii Foksal Tadeusz Kantor zorganizowat akcje
pt. ,Multipart”. Nazwa powstata ze zbitki dwdch
stow: multiplikacja i partycypacja. Przedmiotem
tego szczegblnego wydarzenia byto czterdziesci
ponumerowanych, jednakowych ptécien o wy-
miarach 120 x 110 cm kazde, do ktorych artysta
przytwierdzit zniszczony parasol i pomalowat na
biato. Nabywcy w skutek specjalnej umowy za-
wartej z autorem, byli zobowigzani dokonac na
pracy dowolnej interwencji. Poprzez ,Multipart”
Kantor zakwestionowat pojecie dzieta sztukijako
unikalnego tworu przypisanego artyscie i zane-
gowat relacje twérca-nabywca, czyniac z tego
pierwszego zwyktego rzemieslnika produkujacego
seryjny towar, a role artysty oddajac nabywcy.

Oferowany asamblaz z parasolem po-
wstat w 1976 roku jako wzér (forma) do nowej

Autora nie interesuje w multiplach
aspekt popularyzacji i szerokiego
przekazu informacyjnego. Widzi

w nich raczej mozliwo$¢ osobistego
wyj$cia poza granice estetycznego
faktu. Autor jest w gruncie rzeczy

przeciwko multiplom, ale nie neguje

ich egzystencji, chce sprowadzic¢ je
z powrotem do punktu wyjsScia, nic
nie tracac z ich typowego dzialania
chce wycisng¢ na nich szczegdblne

1 niepowtarzalne pietno, przez

partycypacje.

— Tadeusz Kantor

serii ,Multipartow”. Wedtug przestanek miaty one
zosta¢ wykorzystane jako scenografia teatralna.
Powieleniem prac zajat sie Jan Zborowski, u kto-
rego Kantor juz rok wczesniej zamowit postacie
dzieci do spektaklu ,Umarta klasa”. Jak o$wiadcza
Zborowski, zaplanowano w sumie jedenascie
jednakowych sztuk o wymiarach 100 x 78 cm kaz-
da, ttoczonych w biatej masie plastycznej. Prace
wykonane wedtug specjalnej instrukcji, Kantor
nastepnie sygnowat na odwrociu czarnym flama-
stremi antydatowat na rok 1970, tym samym na-
wigzujac do swojej stynnej akcji w Galerii Foksal.
Wykonany przez Kantora asamblaz-wzor to jego
autorskie dzieto, odwrotnie do powielonych péz-
niej przez Zborowskiego ,Multipartow”. Stanowi
ono nie tylko ciekawa pamiatke po happeningach
artysty, ale jest takze wyrazem konceptualizmu
obnazajacego dwczesny kryzys malarstwa.

(Kantor. Z Archiwum Galerii Foksal, red. M. Jurkiewicz, J. Mytkowska, A. Przywara, Warszawa 1998, s. 210-211)

POLSWISSART
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Moje malarstwo jest

w calo$ci efektem otwarcia
na nature, jest inspirowane
natura. Nie ilustruje natury,
ale swoimi obrazami
otwieram droge widzowi do
ich wlasnego przezywania.
— Tadeusz Dominik

(cyt. za: Kluszezynski R. J., Od Michatowskiego do Fangora.
Nowoczesne malarstwo polskie, Wyd. WBC, Krakow 2016, s. 429)

44
TADEUSZ DOMINIK
(1928 - 2014)

Muszla, 1965

akryl, karton, 78 x 105 cm

sygn. | d.: Dominik

na odwrociu sygn. i opisany: T. DOMINIK /
78 x 105 LIQUITEX / MUSZLA 1965

Estymacja: 90 000 - 120 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
kolekcja Piotra Nowickiego

WYSTAWIANY

Bydgoszcz, Muzeum im. Leona Wyczdtkow-
skiego w Bydgoszczy, Tadeusz Dominik, 1965
Zielona Gora, ZPAP, BWA, Dominik, 1966

REPRODUKOWANY

Tadeusz Dominik, wyd. Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 2008, s. 216, nr kat. 89

POLSWISSART 152
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Tad Dominik
:Kluszezynski R. J., Od Michatowskiego do Fangora. Nowoczesne malarstwo polskie, Wyd. WBC, Krakéw 2016, s
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Latwiej mi malowac niz méwic.

U mnie obraz jest forma

wypowiedzi, malarstwo to moj
sposoOb na zycie i nie chodzi tylko
o to, ze to mdj sposob zarabiania,

nie — malujac, komentuje

rzeczywisto$¢ i wyrazam siebie.

— Edward Dwurnik

(Czyhska M., Moje krolestwo. Rozmowa z Edwardem Dwurnikiem, Wotowiec 2016, s. 11)

EDWARD
DWURNIK

Edward Dwurnik byt wybitnym polski malarzem i grafikiem. W la-
tach 1963-1970 studiowat na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, na
Wydziale Malarstwa, Grafiki oraz Rzezby. W 1965 roku rozpoczat swoja
stynna serie widokow miast zatytutowana ,Podréze autostopem”. Pdzniej
stworzyt jeszcze kilka innych cykli, jak ,Sportowcy” (1972-1978) ukazujacy
bohateréw zwyktej PRL-owskiej codziennosci w komiksowo-karykaturalny
sposdb, upamietniajaca ofiary stalinizmu ,Droge na Wschod” (1989-1991)
czy cykl,0d Grudnia do Czerwca” (1990-1994) poswiecony okresowi stanu
wojennemu w Polsce. W jego tworczosci znalezé mozna takze obrazy
niezaangazowane, np. cykl mocno awangardowych morskich pejzazy pt.
,Btekitne” (lata 90.) lub barwnych abstrakgcji w technice action painting
pt. ,Dwudziesty piaty”. Inne serie to m.in. ,Portret”(od lat 70.), ,Robotnicy”
(lata 80.), ,Niech zyje wojnal” (1991-1993), ,Niebieskie miasta”(od 1993),
,Diagonalne” (od 1996) czy ,Wyliczanka”(od 1996).

Dwurnik wymieniany jest jako jedyny polski artysta, ktoremu udato
sie odnie$¢ miedzynarodowy sukces przed transformacja (m.in. udziat
w ,documenta 7" w Kassel w 1982 roku). Byt tez jedynym tworca, ktory
niezaleznie od uznania w kregach profesjonalnych, cieszyt sie popularnoscia

POLSWISSART
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we wszystkich srodowiskach odbiorcow sztuki. Niepokorny i prowokacyjny,
zmienny i nieprzewidywalny, peten diabelskiego poczucia humoru - budzit
skrajne reakcje i poruszenie, takze wsrod twércdw najmtodszego poko-
lenia. Byt rowniez autorem projektow do monumentalnych kompozycji
malarskich w przestrzeni publicznej oraz tworca rysunkéw i gwaszy do
filméw animowanych: ,Warzywniak, 360 stopni” (2007) oraz ,Oaza” (2009).

Zasadnicza role w uksztattowaniu jego postawy twérczej odegrata
postac Nikifora, ktorego prace zobaczyt latem 1965 roku na wystawie w Kiel-
cach. Spotkanie ze sztuka krynickiego prymitywisty stato sie bodZzcem do
rozpoczecia jeszcze w tym samym roku najwiekszego i najdtuzej trwajacego
cyklu ,Podroze autostopem”. Obrazy te taczyty w sobie cechy dokumentu
i malarstwa symbolicznego. Ukazujac miasta widziane z lotu ptaka, artysta
pragnatoddacich atmosfere, a wplatajac w te barwna opowies¢ ironiczny
dowcip ukazywat swoj niepokorny i prowokacyjny charakter. Wiele lat
pozniej Dwurnik wspominat: ,[Nikifor] byt moim najwazniejszym mistrzem,
wtasciwie jedynym. (...) Do dzisiaj ilekro¢ wychodze w plener lub maluje
akwarelka, mam przed oczami tamtag wystawe”.

Edward Dwurnik, Warszawa 1983, Tadeusz Rolke, Agencja Gazeta.
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

Wujo Kaszuba, 1974

olej, ptotno, 146 x 116 cm

sygn. |. d.: E. DWURNIK 74

opisany L. g.: >>WUJO KASZUBA<<
oraz p. d.: 120,

na odwrociu opisany: IV NR 120 10 /
E. DWURNIK. /1974 1. /290

oraz cztery nalepki wystawowe

Estymacja: 130 000 - 160 000 zt «

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Warszawa, Galeria Teatru Studio, Dwurnik -
Kalina, 16 grundnia 1974 - 15 stycznia 1975
Zielona Gora, VIl Ztote Grono Laureaci festiwali
i konkurséw z lat 1973-1975, 1975

Warszawa, Zacheta, VI Festiwal Sztuk Pieknych,
1976

Edward zawsze mial wielkg, niemalze

Edward Dwurnik debiutowat w 1971
roku. Wezesne lata jego tworczosci sg dowodem
na doskonaty zmyst obserwacji oraz duzy dystans
do rzeczywistosci spotegowany dodatkowo iro-
nicznym poczuciem humoru. Od poczatku byt
bezkompromisowym komentatorem w dyskusji
o polskosci, malowat to, co najblizsze byto jego
sercu i my$lom w danym momencie. ,tatwiej
mi malowac niz méwic. U mnie obraz jest forma
wypowiedzi, malarstwo to moj sposéb na zycie
i nie chodzi tylko o to, ze to méj sposob zarabiania,
nie - malujac komentuje rzeczywistos¢ i wyrazam
siebie. Tyle” - mowit artysta (Czynska M., Edward
Dwurnik. Moje krélestwo, Wotowiec 2016, s. 11).
W przeciwienstwie do wielu wspdtczesnych mu
tworcow dziatajacych na przetomie lat 60. i 70.,
Dwurnik nie uciekat od otaczajacej go, szarej
i smutnej rzeczywistosci. Wrecz przeciwnie, jego
malarstwo z owej rzeczywistosci czerpato petnymi
garsciami! Przedmiotem wnikliwej obserwacji
malarza stato sie polskie spoteczenstwo. Pragnac
niejako odczarowac stereotyp Polaka, malowat
swoich bohateréw - szarych, zwyktych obywateli
Polski Ludowej - w krzywym zwierciadle. Najstyn-
niejsze cykle portretujace ludnos¢ miast i wsi lat

kompulsywna potrzebe malowania.
Codziennie pracowal przez wiele godzin, nie
potrafil zrobi¢ nawet dnia przerwy. W latach
70. byliSmy do$¢ biedni czesto brakowalo
nam pieniedzy na nowe plotna i ramy. Wtedy
Edward wybieral obraz, ktory wydawal mu sie
nieudany i malowat na nim nowy.
— Teresa Gierzynska

(Nowaczyk W., Szafranski W., Edward Dwurnik. Wielki malarz tresci, Poznan 2014, s. 6)

POLSWISSART
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70.180.to ,Robotnicy”i,Sportowcy”. Wpisuja sie
one w ten charakterystyczny dla artysty, figura-
tywny, graniczacy z karykatura sposéb przedsta-
wiania otaczajacej rzeczywistosci, ktérej Dwurnik
jest niezwykle krytycznym obserwatorem.

Oferowana praca pochodziz niewielkie-
go cyklu pt. ,Chmury”, stanowiacego zapowiedz
L,Sportowcow”. Seria liczy jedynie jedenascie ob-
razow. Dwurnik przedstawia w nich rézne sceny
z zycia mieszkancow Polski epoki PRL-u. Jego
bohaterowie pracuja i odpoczywaja, rozmawia-
ja i bija sie — a nad nimi po niebie przesuwaja
sie leniwie i obojetnie sktebione chmury. Real-
ne zycie artysta umiejetnie zabarwia groteska
i dramatem, portretujac ,klase pracujaca”. Peere-
lowska codziennos¢ - cho¢ tragiczna - w swych
absurdalnosciach bywata komiczna i komizm tez
wydobywata z ludzi. Barejowskie poczucie humo-
ru, dystans do rzeczywistosci przypominajacej
farse — wszystkim tym raczy nas Dwurnik. Dzis,
z perspektywy czasu, obrazy artysty ukazujace
polskie zycie spoteczne przed transformacja,
przybieraja forme alternatywnej dokumentacji
niemalze historyczne;j.
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EDWARD DWURNIK

(1943 - 2018)

Rézowe Pany, 1985

olej, ptétno, 116 x 146 cm

sygn. i opisany na odwrociu: 1985 / E. DWUR-
NIK / ROZOWE / PANY / NR: XV-202-1031

Estymacja: 130 000 - 160 000 zt «

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Gdansk, Galeria BWA, Edward Dwurnik. Malar-

stwo, 1986
Wroctaw, Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
Nasza Galeria. Edward Dwurnik, 1987

Ostrow Wielkopolski, Galeria Sztuki Wspotcze-

snej, 14 kwietnia - 11 maja 1989

POLSWISSART

(...) w swoich obrazach na

tematy polskie, obnaza Dwurnik

z bezlitosng prostodusznos$cig
nasz potwsiowy, potwielkomiejski
folklor, ukazuje codzienna
mikrodrame spoteczng

z typowymi dla niej groteskowymi
zagadnieniami (...) Dwurnik nie
obawia sie zadnych drastycznych

1 zenujgcych momentow, z jakich
sklada sie zycie i bezblednie
wychwytuje ich glebszy sens, by go
oddac¢ z bezbledng ironig medrcow
ludowych.

(Kuryluk E., Hiperrealizm-nowy realizm, wyd. Il, Warszawa 1983, s. 168)
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Stefan Gierowski, fot. Agata Ciotek, Fotonova.






(Rottenberg A., Sztuka w Polsce 1945-2005, Warszawa 2007, s. 81)
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STEFAN GIEROWSKI
(1925 - 2022)

Ob. DCVI, 1990

olej, ptotno, 136 x 100 cm

sygn. na odwrociu: s. gierowski / ob. DCVI /
1990

Estymacja: 600 000 - 800 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup Galeria Zapiecek (ok. 2005)

POLSWISSART

Kolor Gierowski traktuje zgodnie z zasada jego
wielofunkcyjnosci, przywigzujac wage zaréwno

do jego roli dekoracyjnej, jak i funkcji koloru
zwigzanej z kreowaniem fizycznych cech barwnych

plaszczyzn, nacechowaniem ich specyficznym,

indywidualnym pietnem.

(Rosiak M., Malarstwo absolutne, wyd. galeria r, Poznan 1999)

Od czasu definitywnego zerwania z fi-
guratywnoscig w malarstwie, tworczos¢ Stefana
Gierowskiego naznaczona byta poszukiwaniem
nowej formuty obrazu. Zamierzeniem artysty byto
pozbawienie dzieta wszystkich innych, zbednych
w jego mniemaniu, tresci i skupienie sie wytacz-
nie na oddziatywaniu koloru i figury. Dat temu
wyraz rezygnujac rowniez z nadawania swoim
obrazom ztozonych, literackich tytutow i zaczat
konsekwentnie numerowac je rzymskimi cyfra-
mi. Dtuga serie obrazéw abstrakcyjnych otwiera
w 1957 roku cykl srebrzysto-szarych ptocien, ktére
krytycy chetnie wigzali z teorig unizmu Wtadysta-
wa Strzeminskiego. Gierowski poszedt jednak
wtasna $ciezka. Jego twdrczosé wyewoluowata
do kolorystycznego studium, gdzie gradacja barw
i rytmiczne podziaty ptotna staty sie $wiadoma,
formalna polemika z op-artem: ,,Uznatem za naj-
blizsza moim sktonnosciom krancowa decyzje
poprzednikéw, ze barwa, forma i materia sa tre-
$cig obrazu i jedynym autonomicznym malarskim
Srodkiem przekazu. Dawato to szanse istotnego
pogtebiania moich wyobrazen o rzeczywisto-
$ci i opartego o fakty realistycznego widzenia
przedmiotu moich zainteresowan, ktorym stat
sie problem $wiatta i przestrzeni. Aby zachowa¢
dystans w stosunku do wtasnych intencji prze-

kazu i unikna¢ nieporozumien, przyjatem jako
tytut moich prac stowo ‘obraz’ (obraz czegos)
oraz wprowadzitem kolejng numeracje rzymska
(nie dlawszystkich czytelna)” - ttumaczyt artysta
(Fijatkowski/Gierowski. Wizje malarstwa [katalog
wystawy], Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie,
Sopot 2002, s. 7).

Prezentowany ,0B. DCVI” z 1990 roku
podzielony jest horyzontalnie na dwie wieksze
ptaszczyzny. Gérna strefa ptotna zamalowana
zostata na jednolity brazowy kolor, podczas
gdy dolna ukazuje teczowy gradient, od btekitu
i chtodnej zieleni, poprzez z6t¢, az do pomaranczu
i soczystej czerwieni. Wertykalne pasy subtelnie
przenikajacych sie, intensywnych barw dynamicz-
nie wibruja, przepuszczajac $wiatto. Stanowig one
mocny kontrast do spokojnej i statycznej gornej
ptaszczyzny koloru. Poprzez zestawienie obu stref
malarskich, widz doswiadcza jednoczesnie ener-
getyzujacej, jak i wyciszajgcej mocy réznorodnych
plam barwnych. Zbudowane w ten sposob dwa
przeciwstawne rytmy, stajg sie w naszym postrze-
ganiu czyms wiecej niz zwykia rejestracja réznych
odcieni farby na ptétnie. Zastosowane kolory
zmieniaja sie w narzedzie do odmalowywania
dynamiki uktadow, zaznaczania ich granic i wy-
wotywania przestrzennych iluzji.

W Gierowskim chyba zawsze zmagat sie

instynkt prawdziwego konstruktywisty, ktory

w zaprowadzaniu porzadku na plaszczyznie plétna
odnajdywal najbardziej podstawowe sensy malarstwa
z instynktem kolorysty, ktéry poprzez odruch i gest
chce uswieci¢ malarski proceder, odczu¢ Boza laske

barwnego widzenia.

(Rosiak M., Malarstwo absolutne, wyd. galeria r, Poznan 1999)
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

Relief, 1979

akryl, ptyta, 45 x 44,5 cm

sygn. i opisany na odwrociu: 1979 /
H. Stazewski

Estymacja: 55 000 - 65 000 zt +
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Agra-Art, aukcja 28.03.2017, poz. 23

POLSWISSART

Sztuka abstrakcyjna jest najbardziej
jednolitym, calo$ciowym

i organicznym widzeniem ksztaltow
i kolorow. Ma ona na celu najwyzsze
wyczulenie naszego oka, osiagniecie
absolutnego stuchu, wrazliwosci
kolorystycznej i matematycznej
precyzji w wyczuwaniu formy

1 proporcji.

— Henryk Stazewski

(fragment z katalogu indywidualnej wystawy Henryka
Stazewskiego w Galerii Zacheta w Warszawie, 1978)
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VICTOR VASARELY
(1906 - 1997)

Vega

folia, szablon, ptyta, 100 x 100 cm

sygn. p.d.: vasarely -

EEEEEEEEEEEE

SSSSSSSSSSS

OP-ART czy abstrakcja
kinetyczna? Nie jest to nic
wiecej, jak przedstawienie
wymiaru ruchu, przestrzeni

1 czasu w $wiecie plastycznym.
Nadal jest to dwuwymiarowy
Swiat, ale iluzja stworzenia
przestrzeni i ruchu w mikro-
czasie jest tak silna, ze sprawia
wrazenie rzeczywistosci.

— Victor Vasarely
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
(1912 - 2007)

Marsz - K.K, 1985-88

olej, ptoétno, 170 x 130 cm
sygn. na odwrociu na blejtramie:
"MARSZ - K.K." ol. 170 x 130. (1985-88)

Estymacja: 250 000 - 300 000 zt

REPRODUKOWANY
Rosiak M., Eugeniusz Markowski,
wyd. Galeria R, Poznan 1999, s. nlb.

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Krakéw, Galeria Giza

Poznan, Galeria R Mariusza Rosiaka

Swoja dziatalnos¢ artystyczna Markow-
ski rozpoczat dopiero w wieku czterdziestu lat,
dlatego trudno jego tworczos¢ przypisac do jakie-
gos nurtu w sztuce. Jego prace sugeruja kierunek
nowej figuracji. Byt to nurt w sztuce, ktéry pojawit
sie po Il wojnie $wiatowej, nazywany byt réwniez
ekspresyjnym figuratywizmem. Artysci skupiali
sie na cztowieku, jego emocjach i jego dramacie
istnienia. Charakterystycznym byto postugiwanie
sie symbolami oraz prowadzenie obrazéw w pe-
symistycznej, mrocznej atmosferze.

Markowski jednak nie nalezatdo przed-
stawicieli tego nurtu w sztuce. Gtownym bohate-
rem ekspresyjnych, ,dzikich” kompozycji Markow-
skiego jest zawsze cztowiek poddany cisnieniu
rozmaitych emocji. Silnie zdeformowane postacie
ludzkie, czesto upodobnione do zwierzat, ktebia
sie na jego obrazach w nieustannym dazeniu do
osiagniecia niewiadomego celu. Wydaje sie, ze
malarz traktuje swoich bohateréw z bezlitosna
brutalnoscia; groteskowo sSmieszni i zarazem tra-
giczni staja sie metaforg ciemnej strony egzysten-
cji. Bozena Kowalska pisze o pracach Markowskie-
go: ,(...) kreuje w swoich obrazach i rysunkach

odrazajacy cyrk ludzki. Cztowiek wystepuje w nim
z reguty nagi fizycznie i rownoczesnie obnazony
psychicznie. Wraz ze strojem wyzbyty godnosci
i wszelkiego wstydu, ujawnia niskie namietnosci
i okrucienstwo, chciwo$¢ i zadze wtadzy, obtude
i trywialnos¢, ztos¢, gtupote i samolubnose™

Wraz z pedzacym rozwojem $wiata ma-
larstwo Markowskiego nabiera coraz to bardziej
ponadczasowego charakteru. Osig tego wszyst-
kiego pozostaje cztowiek ze swoja pierwotnoscia.
W obrazach artysty nie zawsze protagonista jest
cztowiek. Czasem obok niego lub samotnie poja-
wia sie zwierze - byk lub kon. Zwierzeta ukazane
sgw sposdb potezny czesto spersonifikowany. Po
latach dominacji estetyzmu i idealizacji w sztuce,
kiedy to gtéwnym bohaterem obrazow byli ludzie
piekniimoralni, a postacie nikczemne pojawiaty
sie jako przestroga dla ogladajacych, nastat czas
prac Markowskiego. Z ptocien patrza na nas odra-
Zajace postacie, obnazone w swojej nikczemnosci
i brzydocie, jednak takie przy tym ludzkie i praw-
dziwe, ze patrzac na nie, odprawiamy wtasny
rachunek sumienia.

Mnie osobiScie interesuje przede
wszystkim groteskowy 1 wyrazny
kontrast istniejacy dzi$§ miedzy coraz
zawrotniej rosngcym rozwojem
technologicznym a niezmiennoscia
prymitywnych i elementarnych ludzkich
pasji 1 instynktow.

— Eugeniusz Markowski

POLSWISSART
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Tylko emocjonalne ujecie Swiata JUDYTA SOBEL

przez artyste moze stworzy¢ dzielo (1924 - 2012)
pelnowartos$ciowe, ktore pobudzi Martwa natura z kwiatami
widza do rozmyslan i spowoduje olel. plétno, 77 x6Lcm

w nim przezycia takie, jakie pragnie sygn. p. d.: J. SOBEL
wywolac autor. Estymacja: 20 000 - 30 000 zt+
— Judyta Sobel

(cyt. za: Malarka rozradowanej chwili. O twérczosci Judyty
Sobel, ,Art & Business”, nr 10/2008 [216], ss. 70-72)

POLSWISSART 186
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JERZY
DUDA-GRACZ

Maluje wylacznie w Polsce, bo jestem czlowiekiem chorym
na Polske. Moge zy¢ i pracowac tylko tutaj. Gdzie$§ w $wiecie
najpewniej zghupialbym do reszty, zmarnial i wreszcie umart
z tesknoty. Jestem przywigzany do tego, co moje, bliskie,
lokalne — i zanurzajac sie w polsko$¢ malarstwa, muzyki

i literatury, od sarmackich trumniakéw, poprzez Chopina, do
Gombrowicza, prébuje ten ukochany, peryferyjny grajdol nie
tyle ,,podnie$¢ do wymiaru wszech, do wymiaru kosmicznego”,
ile wyrazi¢ tak, zeby adresaci moich obrazéw nie zapierali sie
rodzinnej ojcowizny, nie wstydzili wlasnej stomy w butach,
swojej tubylczos$ci i odrebnosci, bo sa jak linie papilarne,
niepowtarzalni w tym, co dobre i zle.

— Jerzy Duda-Gracz

Jerzy Duda-Gracz urodzit sie w 1941 roku w Czestochowie. Zdobyt
dyplom na Wydziale Grafiki krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Pézniej
pracowat jako wyktadowca w filii ASP w Katowicach. Zajecia prowadzit
réwniez w Europejskiej Akademii Sztuk w Warszawie. Do konca zycia pia-
stowat stanowisko profesora na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach. Byt
nie tylko malarzem i pedagogiem, ale rowniez rysownikiem, grafikiem
i scenografem. Przygotowywat oprawe plastyczna dla takich spektakli, jak
,Gra o Kazdym”, ,Pokusa’”, ,Don Giovanni”, czy tez przedstawienia ,Kaligula”
w rezyserii corki — Agaty. Artysta brat takze udziat w ogromnej liczbie wystaw,
zardwno krajowych, jak i zagranicznych. Wérdd wazniejszych ekspozycji
prac Dudy-Gracza wymieni¢ warto: ,Polakow portret wiasny” (Krakow),
L,Zycie Ludzi - Los Ziemi” (Warszawa), a takze 41 Miedzynarodowe Biennale
Sztuki w Wenecji, 20121 Targi Sztuki w Kolonii oraz Wystawe Swiatowa EXPO
w Sewilli. Za swoja dziatalnos¢ artystyczna malarz otrzymat wiele odznaczen
oraz wyréznien, sposréd ktérych wspomniec nalezy chocby o Krzyzu Wielkim
Orderu Odrodzenia Polski oraz Nagrodzie Krytykow im. C. K. Norwida. Zmart
niespodziewanie na atak serca w 2004 roku.

Niecodzienna, tak bardzo odrozniajaca sie od wszystkiego sztuka
Jerzego Dudy-Gracza stawia go na czele najwnikliwszych obserwatoréw
Polski, na ktéra - jak sam mowit - byt chory. Wiekszo$¢ jego dziet to przedsta-
wienia réznego typu obywateli naszego kraju: robotnikéw nienawyktych do
ciezkiej pracy, leniwych kobiet o monstrualnych ksztattach, starych dewotek
0 surowym spojrzeniu, upiornych staruszek, koscielnych purpuratéw, sen-
nych prowincjuszy, lirycznych kochankéw. .. Bohaterdw tego fantastycznego
Swiata dtugo by wymieniac. Wszystkich ich jednak znamy i na swéj sposéb
rozumiemy - gdyz ostros$¢ satyrycznego spojrzenia Dudy-Gracza odczué
moze w petni jedynie Polak. ,(...) szczegblnej obserwacji poddaje artysta
Swiat drobnomieszczanski (co nie oznacza oczywiscie grupy spotecznej, ale
mentalnosd), dalej: podejmuje obrazowo wiele obiegowych fetyszyzmow
spotecznie funkcjonujacych, czy wreszcie obyczajowo$c, a nawet pewnego
rodzaju religijnos¢. Jako artysta jest bezkompromisowy do granic okrucien-
stwa, ale sprawiedliwy w wymierzaniu chtost, w tym sensie, ze kazdemu
daje wedtug ‘zastug), niezaleznie od tego czy sa to spostrzezenia dotyczace
‘rownych’ czy ‘réwniejszych’, po tej czy po tamtej stronie tej czy innej bary-
kady” (Piskor S., Jerzy Duda Gracz, ,Poglady” nr 12, 1975).
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JERZY DUDA-GRACZ

(1941 - 2004)

Zalecze - Samotny wieczor, 1996
olej, ptyta pil$niowa, 61 x 80 cm

sygn. |. d.: DUDA GRACZ 2041/ 96

na odwrociu nalepka autorska

Estymacja: 130 000 - 160 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

WYSTAWIANIE

Brodnica, Muzeum w Brodnicy, Polska Malowa-

ne, 1 kwietnia - 7 maja 2023.
REPRODUKOWANY

Polska Malowane [katalog wystawy], Muzeum
w Brodnicy, Brodnica 2023, s. nlb.

POLSWISSART

Maluje $wiat, ktéry odchodzi,
umiera, gdzie wiecej jest snu,
zdarzen z dziecinstwa, Swiat

w pejzazu przedindustrialnym.
Na moich obrazach nie

ma drutow telefonicznych,
kabli, anten satelitarnych,
samochodow, samolotow — tego
wszystkiego, co zaprowadzi
czlowieka z powrotem na
drzewo, jezeli nadal bedzie sie
tak intensywnie rozwijat pod tym
wzgledem.

— Jerzy Duda-Gracz
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STASYS EIDRIGEVICIUS
(UR. 1949)

Dzioby

pastel, papier, 63 x90 cm
sygn. p. d.: stasys

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt «

POLSWISSART

Pastel wymaga

mistrzowskiej umiejetnosci
natychmiastowego uderzenia,
precyzyjnego mowienia,
natychmiastowego nawigzania
dialogu z powierzchnig, na
ktorej powstaje rysunek.

— Stasys Eidrigevicius
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STASYS EIDRIGEVICIUS
(UR. 1949)

Zmieniajqce sie twarze,
1987

pastel, papier, 100 x 80 cm
sygn. i opisany p. d.: 1987 / Stasys

Estymacja: 22 000 - 28 000 zt »

POLSWISSART

Dawniej w moich pracach wiecej bylo
treSci obrazu, a z czasem wazniejsza
stawala sie forma, kompozycja

i faktura. (...) Lacze swoja sztuke

z biografig, stad tematem moich prac
staja sie czasami zwierzeta, ktore sg
lub byly czlonkami mojej rodziny.
Moja szuka zywi sie absurdem 1 mam
nadzieje, ze absurd bedzie dlugo zyl.
— Stasys Eidrigevicius

(Stasys Eidrigevicius: Moja sztuka zywi sie absurdem, Polska
Agencja Prasowa, Portal Dzieje.pl, 04.04.2012)
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57 Mimo réznorodnej tematyki
BOLESLAW CHROMY ,
(1925 - 2017) rzezby Chromego laczy forma:
Reymiane nieregularna, pozornie niedbala,
braz patynowany, drewno, 58 x 45 cm 3 ] 3
nadaje przedstawieniom
dramatyczny rys i sprawia,
ze widz ma wrazenie, jakby

wewnatrz bryl pulsowatlo zycie.

(Sutawa A., Bronistaw Chromy ,siedziat sobie i rzezbit” - wszystko po
to, zeby dawac ludziom rados¢, ,Dziennik Polski”, 7.10.2017)

Estymacja: 8 000 - 10 000 zt «

POLSWISSART 202
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MARIA PAPA-ROSTKOWSKA
(1923 - 2008)

Rycerz (Wojownik), 1986

braz polerowany, ztocony, wys. 100 cm
sygn. i opisany: M. PAPA ed. 1/8

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
wiasnos¢ artystki

WYSTAWIANY
Pietrasanta, Museo del Bozzetti, Omaggio

a Maria Papa, 29 marca - 13 kwietnia 2009
(marmur karraryjski, wys. 35 cm).

Warszawa, Krélikarnia - Muzeum Rzezby im. Xa-
werego Dunikowskiego, Maria Papa-Rostkow-
ska. Kobieta z marmuru, 15 czerwca - 21 wrze-
$nia 2014 (marmur karraryjski, wys. 35 cm oraz
rézowy marmur portugalski, wys. 35 cm).
Paryz, Musée Chopin, Mickiewicz, Biegas -
Bibliotheque Polonaise de Paris, Maria Papa
Rostkowska. La passion de la sculpture, 3-24
lipca 2015 (r6zowy marmur portugalski, wys.
35cm).

Mediolan, Galleria d’Arte Contemporanea Virgi-
lio Guidi, Maria Papa Rostkowska — Le opere,
gli amici, i luoghi, 11 marca - 30 kwietnia 2017
(marmur karraryjski, wys. 35 cm oraz marmur
grecki, wys. 35 cm).

Issoudun, Musée de I'Hospice Saint-Roch, Ma-
ria Papa Rostkowska. Une sculptrice au cceur
de la Nouvelle Ecole de Paris, 3 pazdziernika
2020 - 2 maja 2021 (marmur grecki, wys. 35 cm
oraz r6zowy marmur portugalski, wys. 35 cm).
Paryz, Musée d’Art et d’Histoire de Meudon,
Maria Papa Rostkowska et ses affinités arti-
stiques Jean Arp, Emile Gilioli, Marino Marini,
26 marca - 10 lipca 2022 (marmur grecki, wys.
35cm).

Oronsko, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku,
Haptyczny rezonans materii. Maria Papa Rost-
kowska i goscinie w stulecie urodzin artystki,
4 marca - 4 czerwca 2023 (marmur grecki, wys.
35 cm oraz rézowy marmur portugalski, wys.
35cm).

Warszawa, Muzeum tazienki Krélewskie,
Obietnica szczescia. Maria Papa Rostkowska,
9 wrzesnia - 3 grudnia 2023 (marmur grecki,
wys. 35 cm).

POLSWISSART

Ikoniczna postac¢ wojownika-rycerza
powraca w tworczosci Marii Papy-Rostkowskiej
wielokrotnie. Rzezbiarka przez lata stworzyta
grupe dziet odwotujacych sie do tego tematu,
wykonanych w réznym materiale - od brazu,
poprzez terakote, az po réznokolorowy marmur.
Pierwotna inspiracje do cyklu stanowita polska
husaria i jej wielkie zwyciestwa, na czele z bitwa
pod Grunwaldem i Odsiecza Wiedenska. Artystka
uwazata, ze uzbrojeni, skrzydlaci rycerze wygladali
na koniach niczym zywe rzezby. Przywotujac ich
potege i sukcesy w swej sztuce, pragneta tym
samym pokonac traume kleski powstania war-
szawskiego, w ktorym brata aktywny udziat. Bedac
taczniczka, widziata wiele Smierci i sama cudem
jej unikneta.

Rycerze Marii Papy sa réwniez odwo-
taniem do jej meskiego pierwiastka. Rzezbiarka
w swym zyciu wielokrotnie udowodnita, Ze jest
kobieta nieprzecietna - petng sity i determinacji,
a przy tym nowoczesna i niezalezna. ,W figurze
Wojownika odzywa wpojona artystce w dziecin-
stwie polaryzacja rél ptciowych, rezonuje ‘Maciej,
imie, ktérym ja nazywano. Im byta starsza, tym
chetniej nosita tweedowe marynarki i koszule
syna, ubierata sie po mesku, co byto wygodniejsze
w pracy” (Araszkiewicz A., Kobieta z marmuru,
LKrytyka Polityczna”, 13.06.2014). Czesto tez ob-
cinata wtosy na krétko. Byta ta jedna z czterech
corek panstwa Baranowskich, ktora miata by¢
synem. W artystycznym $wiecie zdominowanym
przez mezczyzn, odwaznie brata w dton ciezkie
narzedzia i wtasnorecznie kuta w kamieniu, re-

alizujac sama siebie. To wtasnie wtedy odzywat
sie w niej ,Maciej” - jej meska strona.

Pierwszy model ,Wojownika” powstat
w 1967 roku. Artystka zrobita go: ,(...) pono¢
mtotem pneumatycznym w pét godziny z pa-
ryskiego trawertynu. Matg rzezbe zaniosta do
galerii meza, w ktorej byt akurat Miro. Ten miat
jej dotknac, obréci¢ dookota i zawyrokowac: To
twoja wielka przysztos¢” (Araszkiewicz A., dz. cyt.).
Po temat rycerza Maria Papa siegata wielokrotnie,
eksperymentujacz forma i materiatem. Stworzyta
m.in. ,Kréla Ubu” w terakocie oraz ,Wojownika”
w rzymskim trawertynie - dzi$ nalezacego do zbio-
row sztuki Patacu Prezydenckiego w Warszawie.

W latach 80. powstata wersja ,Rycerza”
o wysokosci 35 cm (bez postumentu), w trzech
wariantach: marmurze greckim, karraryjskim
i rézowym marmurze portugalskim. Jej gtadka,
smukta forma ,uzbrojona” réznorodnymi wy-
pustkami charakteryzowata sie skomplikowanym
uktadem. Istotne byty tu proporcje - postac ry-
cerza miata sprawiac wrazenie sity. Na poczatku
2000 roku artystka zapragneta stworzy¢ dodatko-
wo limitowang edycje odlewow tej wersji rzezby
o wysokosci 1 metra. Ze wzgledu na udar jaki
przeszta w tym czasie, projekt zostat odroczony.
Niestety rzezbiarka zmarta, nie doczekawszy sie
jego wykonania. Prezentowany potezny, ztocony
LRycerz” jest powrotem do tamtego marzenia
i jego spetnieniem. To pierwsza realizacja ,Wo-
jownika” w tak duzej skali. Powstata doktadnie
w setna rocznice urodzin Marii Papy - rzezbiarki,
ktora wojowniczo kroczyta przez zycie.

Seria ,,Wojownikoéw” to autokomentarz do
sztuki Papy — uosobienie transgresji plciowe;j,

historycznej i geograficznej.

(Araszkiewicz A., Kobieta z marmuru, ,Krytyka Polityczna”, 13.06.2014)

Podkre$lmy tu ,wojowniczy”, chyba
najwazniejszy rys rzezbiarstwa Papy. Nalezala
do waskiej grupy kobiet-artystek, ktore same
wyciosywaly w kamieniu swe prace.

(Araszkiewicz A., Kobieta z marmuru, ,Krytyka Polityczna”, 13.06.2014)
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59
MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930 - 2017)

Ptak 3, 2008-2010

juta, zywica, drewno

220x192x 183 cm

sygn. i opisany na autorskiej tabliczce:
PTAK / ABAKANOWICZ / 2010

Estymacja: 500 000 - 700 000 zt +

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

kolekcja Andrzeja Wawrzyniaka dyrektora
Muzeum Azji i Pacyfiku (do 2013)

dar od artystki

WYSTAWIANY

Warszawa, Miejski Ogréd Zoologiczny, Kakadu
moja mitos¢. Kolekcja Andrzeja Wawrzyniaka,
luty 2010

Praca ,Ptak” powstata w ostatnim okre-
sie twérczosci artystki. Po 2000 roku charaktery-
styczne motywy dla Abakanowicz takie jak posta-
cie ludzkie, gtowy czy embriony ustapity miejsca
kompozycjom z aluzjami do $wiata zwierzat.
Pierwsze ptaki rzezbiarka stworzyta jeszcze pod
koniec [at90. Azurowa druciana materia, z ktérej
plotta wowczas postaci zwierzat zastapiona zosta-
ta wkrétce aluminium, odporniejszym na warunki
zewnetrzne. Rzezby z rozpostartymi skrzydtami
osadzone na cienkich i wysokich cokotach zostaty
w 2001 roku pokazane na wystawie , Ptaki - wia-
domosci dobrego i ztego” w Millwaukee (USA).
Ogladac je mozna byto réwniez pdzniej przed
wroctawskim Muzeum Narodowym, Muzeum
Etnograficznym i Muzeum Sztuki Wspétczesnej.

Ttumaczac znaczenie swoich prac ar-
tystka wielokrotnie podkreslata, Ze interesuje
ja przede wszystkim cztowiek w petnym wy-
miarze, a jej sztuka jest po prostu uniwersalna
opowiescia o kondycji ludzkiej. Odejscie od
przedstawien cztowieka na rzecz zwierzat jest
zatem tylko pozorem. Metaforyczne stwory sa
bowiem odpowiednikiem ludzkich postaci.
Przekaz prac pozostaje ten sam. Prezentowany
,Ptak” podobnie jak inne, cztekoksztattne figury
Abakanowicz emanuje szczegdlna sitg wyrazu,
jest melancholijny, niepokojacy i pobudza do
refleksji. Moze zbyt czesto widzimy $wiat ludzki
odrebnym od krolestwa zwierzat? Moze mamy

jednak wiecej wspdélnych prawd i podobienstw
do naszych mniejszych braci?

Rzezby Abakanowicz przedstawiajace
ptaki skrywaja w sobie cos ztowrogiego. Materiaty,
ktore artystka wykorzystuje sa wciaz te same,
znamy je i nawet spodziewamy sie ich po licz-
nych wczesniejszych pracach, ktére nas do nich
przyzwyczaity. ,Ptak” nie trapi nas surowoscia
materiatow, lecz faktem, ze zwierze, ktére powin-
no by¢ wolne, jest uwiezione na postumencie.
Roztozone skrzydta sugeruja lot, jednak ptak ni-
gdy nie oderwie sie od ziemi. Dzieta artystki byty
dotad prezentowane bez dodatkowych cokotéw
- staty, bad? lezaty na ziemi. W tym przypadku,
poprzez zastosowanie postumentu odbior rzezby
sie zmienia. Nie wspétistniejemy z nia, jestesmy
jedynie jej odbiorcami. Do jakiej refleksji chciata
nas przez to sktonic artystka? Abakanowicz zda-
je sie nie dawac uniwersalnej odpowiedzi na to
pytanie. Woli zosta¢ w sferze niedomowien, dajac
kazdemu przestrzen do wtasnejinterpretacjai su-
biektywnego odczucia. Artystka podkreslata: ,(...)
na samym poczatku kazdego procesu tworczego,
czy to w nauce czy w sztuce, jest tajemnica, to, co
niewyttumaczalne. Trzeba po prostu zostawi¢
jako tajemnice pewne sprawy, rowniez w twér-
czosci. Wyjasniajac, kaleczymy je albo zupetnie
unicestwiamy” (Magdalena Abakanowicz [katalog
wystawy], wyd. Centrum Rzezby Polskiej w Oron-
sku, 2013, s.51).

Gromada ludzi czy ptakoéw, owadow czy lisci,

to tajemniczy zbior wariantow pewnego

wzoru. Zagadka dzialania natury nie znoszacej

dokladnych powto6rzen, czy nie mogacej ich

dokonaé. (...) zaklinam to niepokojace prawo
wlaczajac wlasne nieruchome stada w ten rytm.
— Magdalena Abakanowicz

(Magdalena Abakanowicz [katalog wystawy], Muzeum Sztuki, £6dz, 1991)

POLSWISSART
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JERZY
NOWOSIELSKI

POLSWISSART

Jego sztuka jest

W najwyzszym stopniu
ascetyczna. (...) czlowiek
przedstawiony jest najbardziej
syntetycznie jak to mozliwe,
przedmioty ograniczone do
niezbednych, kolory i linie
tylko konieczne, kompozycje
niebywale proste. Tak wiele
osigga sie przez tak malo.

— Maciej Gutowski

(Jerzy Nowosielski. Kobiety we wnetrzu [katalog wystawy],
Galeria Kordegarda, Warszawa 1998)
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Jerzy Nowosielski, 1998, East News.
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

Akt, 1975

olej, ptétno, 70 x 50 cm

sygn. i opisany na odwrociu:

JERZY NOWOSIELSKI / "AKT" / 1975
Estymacja: 220 000 - 300 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

zakup w Polswiss Art
Agra-Art, aukcja 06.11.2005, poz. 85

POLSWISSART

Fascynacja kobieta i kobiecym ciatem
znajduje w tworczosci Jerzego Nowosielskiego
silne odzwierciedlenie niemal od samego poczat-
ku. Artysta traktuje nagosc¢ wyjatkowo - jako sfere
sacrum i miejsce spotkania $wiata duchowego
z rzeczywistoscia empiryczna. Jego wysublimo-
wane akty to $wieckie ikony, ktére mimo prostoty
form i oszczednosci srodkéw cechuje niezwykta
zmystowos¢. ,Zawsze hieratyczne jak prawostaw-
ne Swiete emanujg powsciagliwym erotyzmem,
ktory jest oczyszczajacy jak religijne uniesienie”
(Kokoska B., Akt w malarstwie polskim, wyd. Ole-
siuk, Ozarow Mazowiecki, 2015, s. 26).

Prezentowane dzieto z 1975 roku przed-
stawia akt kobiecy, w charakterystyczny dla No-
wosielskiego sposob zakomponowany wzdtuz
krawedzi obrazu. Schowana i anonimowa model-
ka, pokazuje tylko fragmenty swojego smuktego,
wydtuzonego ciata. Siedzi ze zgietymi kolanami
w niedookre$lonej, pustej przestrzeni, unoszac
w gore reke. Jej malowane ptasko ciato sprowa-

dzone zostato do prostych, geometrycznych form,
wypetnionych kolorem. Nagie, opalone konczyny
zaznacza blask $wiatta, skontrastowany z czarnym
ttem. Rozchylone usta i czerwien nabrzmiatego
sutka, poteguja dodatkowo erotyczne napiecie,
dziatajac na wyobraznie widza.

W swych wystylizowanych kompozy-
cjach Nowosielski wypracowuje nowy wzorzec
przedstawiania kobiecego ciata, taczac wielowie-
kowa tradycje Wschodu z nowoczesnoscia: , (...)
w aktach kobiet ujawnia sie (...) modelowanie
ciat nawzdr obnazonych swietych meczennikow
w sztuce ikony: poziome linie obojczykdw, elipsy
wokét piersi, uwydatniona $wiattami muskulatura
ujetego w owal, wpadnietego brzucha, jasne bliki
ramion, tokci, bioder, kolan i kostek” (Gondo-
wicz J., Jerzy Nowosielski, Warszawa, 2006, s. 32).
Jest to sztuka bezsprzecznie erotyczna, podana
jednak w sposéb wysublimowany i elegancki,
zawierajaca pierwiastek mistycyzmu, sktaniajaca
do kontemplacji.

To sztuka o wymowie erotycznej,
a rownoczes$nie kontemplacyjna
w swej od malarstwa

ikonowego przejetej, ale bardzo
wspolczesnej formie.

(Gutowki M., Wiadomosci plastyczne. Grupa Krakowska - ciag

dalszy, ,Dziennik Polski”, nr 274, 18.X1.1968)

218

219



61
TERESA PANASIUK
(1938 - 2021)

Kompozycja, lata 80. XX w.

olej, ptétno, 93 x 81 cm
opisany na odwrociu: 93 x 81 cm

Estymacja: 15000 - 20 000 zt «

PROWENIENCJA
kolekcja spadkobiercow artystki




Trzy warto$ci wydajq sie w tworczosci
artysty dominujgce: forma, przestrzen oraz
wysoka kultura ,,mys$lenia plastycznego”.
Forma, ktorej znaczenie nie ma charakteru
li tylko estetycznego — shuzy przekazywaniu
idei 1 wyrazaniu postawy. Jest Srodkiem
konstruujacym pojecie przestrzeni. Jej sens
plastyczny jest umowny i wzgledny. Wynika
bardziej ze zmagan warsztatowych, moze

i inklinacji osobowych, zetkniecia sie z innymi
obszarami kultury pozaeuropejskiej, anizeli
z tradycji czysto malarskich.

A N (Andrzej Ekwinski A., Wstep, [w:] Jan Berdyszak. Wystawa prac [katalog wystawy], Warszawa 1975)

RDYSZAK

Jan Berdyszak, 1989, fot. Marek Wozniak, z arch iwum Muzuem Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze.




Tworczos¢ Jana Berdyszaka od poczat-
ku skupiata sie nazagadnieniach przestrzeni. Jego
prace tamig wszelkie konwencje tradycyjnego
warsztatu malarza - okragte blejtramy, wyciecia
w ptétnie, kompozycje wieloczesciowe, kompozy-
cje-obiekty. Poszukiwania te stuzyty zobrazowaniu
pojecia otwartosci i nieskonczonosci oraz kon-
frontacji obrazu z jego otoczeniem. Bez wzgledu
na obrana forme, wyrdznikiem tej sztuki pozo-
staje analityczna postawa, naukowy charakter
i konsekwencja w realizowaniu koncepgji. Artyste
fascynowata ontologia tego, co niewyrazalne, co
wymyka sie postrzeganiu, poniewaz funkcjonu-
je na marginesach percepcji. W swych pismach
stworzyt wtasna typologie obrazow, ktére dzielit
na: ,(...) 1. obrazy efemeryczne - powstajace
samoistnie, jak przyktadowo odbicie w wodzie
czy szybie; 2. obrazy w umysle - spostrzegane,
pamietane, projektowane, $nione itd.; 3. obrazy
skamieliny - zaréwno samo powstate, jak i two-

62
JAN BERDYSZAK
(1934 - 2014)

Obiektowe Passe-par-tout I,
1992-2001

akryl, ptyta, 129 x 105 cm

sygn. i opisany na odwrociu:

1992 / OBIEKTOWE PASSE PAR TOUT I / JAN /
BER /DYSZ / AK /2001 / AKRYL /129 X 105
Estymacja: 110 000 - 130 000 zt «

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

POLSWISSART

rzone; 4. obrazy potencjalne - prowokujace
nas, sprowokowane, realizujace niemozliwos¢
- realizujace obietnice, catkowicie lub czesciowo
nieujawniane, puste albo celowo niedopowie-
dzianeimogace nie-ZAISTNIEC” (Jan Berdyszak,
O obrazie, Olsztyn 1999, s. 24).

Sledzac wypowiedzi artysty mozna
zauwazyc, jak jego sztuka dazy ku zatozeniom
bliskim konceptualizmu. W swoim paryskim ,Szki-
cowniku” Berdyszak notowat: ,(...) sztuka to nie
umiejetnos¢ sktadania czesci, to tworzenie idei
tak waznej, ze sktadnia i czeSci moga byc zupetnie
nieprzydatne. Sita koncepcji - to opanowanie jej
daleko poza nig sama” (Kowalska B., Jan Berdy-
szak, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1979, s. 66).
Tworzone przez artyste prace sa tylko pretekstem
do rozwazan natemat przestrzeni - tej znajdujacej
sie wokoét obiektu i przez niego tworzonej. Jednak
Berdyszak nie zréwnuje roli obiektu i przestrze-
ni - tej ostatniej przyznaje miejsce nadrzedne.

,T0 nie o gry przestrzenig mi chodzi - tylko, aby
przestrzen wprzas¢ do wypowiadaniasieido sa-
momowienia” — ttumaczyt artysta (Tamze, s. 67).
W jego rozumieniu, obiekt powotuje doistnienia
i determinuje przestrzen, a co za tym idzie wynosi
ja na piedestat sztuki.

Jak wiadomo, passe-partout to obra-
mienie rysunku czy matego obrazu, wykonane
zwykle z tektury lub kartonu z otworem wielko-
$ci obramianej kompozycji. Ma ono znaczenie
ochronne i estetyczne. Tymczasem w pracach
Berdyszakaz cyklu ,Passe partout” przestrzen oto-
czonajest obrazem, ktry przestaje by¢ gtéwnym
bohaterem, a jedynie nakierowuje uwage widza
ku pustemu wnetrzu. To, co zwyklismy kojarzy¢
zdzietem sztuki, staje sie ornamentalna rama, ele-
mentem podrzednym zwracajacym nasza uwage
na otoczenie i nadajacym mu sens.

(...) otoczenie (Sciana) staje sie czeScig obrazu,
przyporzadkowang i porzadkujaca. Obraz
otwiera sie na otoczenie i nowe mozliwo$ci
konstrukcyjne. Budowa¢ obraz znaczy teraz
budowa¢ (porzadkowa¢) otoczenie, czyli to, co
istnieje nierozdzielnie z obrazem i jego trescia.

— Jan Berdyszak

(Jan Berdyszak. Prace 1960-2006 [katalog wystawy], Poznan 2006, s. 281)

224




63
WLODZIMIERZ PAWLAK
(UR. 1957)

Dziennik 09 XI - o1 XII, 2022

olej, ptoétno, 150 x 100 cm

sygn. i opisany na odwrociu:

WEODZIMIERZ PAWLAK / DZIENNIK 09 XI - 01 XII
/150 X 100/ 2022

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt

POLSWISSART

Potrzebny mi byt dziennik w ogole,
potrzebowalem jakiego$ systemu,
chcialem znalez¢ metode na dzien.
(...) Wymysélilem ,,.Dzienniki” tak jak
Robinson Crusoe, ktory na bezludnej
wyspie, w ktorym$ momencie zaczal
martwic sie o czas.

— Wlodzimierz Pawlak

(,Dzien po dniu jestem artystg” [film], rez. P. Sosnowski, przy okazji
wystawy ,Wtodzimierz Pawlak. Dzienniki”, Warszawa 2001)
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WLODZIMIERZ PAWLAK
(UR. 1957)

Notatka o sztuce 3/VI, 2022
olej, ptétno, 130 x 100 cm

sygn. i opisany na odwrociu:
WEODZIMIERZ PAWLAK / NOTATKA
O SZTUCE 3/VI /130X 110/ 2022

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt

POLSWISSART

Pawlak, tak w pismach, w akcjach

i dzialaniach ulotnych, jak przede
wszystkim w malarstwie jest
formalista. Forma wyraza, formag
metaforyzuje i formq opowiada.
Jest to rdzen jego sztuki. Ta tez
cecha odréznia go najistotniej od
wiekszoSci przedstawicieli nurtu
nowego malarstwa ostatniej dekady.

(Sitkowska M., Estetyka zapasci, [w:] Wtodzimierz Pawlak. Tablice
dydaktyczne, Pawilon SARP, Warszawa 1989)
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WLADYSLAW JACKIEWICZ
(1924 - 2016)

Cialo XXI / Cialo XXIV, 1978 (para obrazow)

olej, ptotno, 81 x 70 cm (kazdy)

(1) sygn. p. d.: Jack / 78 sygn. i opisany na odwrociu na blejtramie:
W. JACKIEWICZ / CIALO XXI (2) sygn. i opisany na odwrociu na
blejtramie: W. JACKIEWICZ / CIALO XXIV

Estymacja: 30 000 - 35 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
spuscizna po artyscie

POLSWISSART 230 231






Gdzies sie co$ zbiera, gdzie$
rozsypuje, gdzie$ sie uklada

w monotonny, nudny watek —
by potem nagle eksplodowac.

Ja w tym, co robie, w swoim
malarstwie, staram sie po prostu
ujawnic¢ swoja obecnos¢ w tym
niekonczacym sie, dynamicznym
systemie wzajemnych zalezno$ci.
—Jan Tarasin

(Co po Cybisie? [katalog wystawy], wyd. Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2018, s. 91)

66
JAN TARASIN
(1926 - 2009)

Zapis, 1993

olej, ptétno, 50 x 70 cm
sygn. |. d.: Jan Tarasin 93 oraz sygn. i opisany
na odwrociu: JAN TARASIN 1993 "ZAPIS 93"

Estymacja: 130 000 - 150 000 zt

POLSWISSART 234 235
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JAN TARASIN
(1926 - 2009)

Skupiska, 1990

gwasz, pastel, papier, 40 x 30 cm
sygn. u dotu: JTarasin 90

sygn. i opisany na odwrociu:

Jan Tarasin 90 / Skupiska

Estymacja: 18 000 - 20 000 zt +

POLSWISSART

Chce, zeby to co maluje mialo taka
konkretnos$¢ jak w naturze, zeby
mialo ciezar, ksztalt, kolor. Nie
chce jednak zeby to, co robie, mialo
bezposrednie odniesienia do jakiego$
gotowego tworu natury. Zajmuje sie
~2przedmiotami” na wielu pietrach
ich odprzedmiotowienia. Jest to
taka gra, ktora polega na tym, ze to,
co abstrakcyjne, musi by¢ prawie
materialne, a to co materialne,
zdazac¢ w kierunku abstrakc;ji.

—Jan Tarasin

(Majewski P, Liryka przedmiotowosci. ,Krytyka poetéw” wobec malarstwa Jana Tarasina,
Anales Universitatis Mariae Curie Sktodowska, vol. VIII [2], Lublin 2010, ss. 45-46)
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SENS SZTUKI KOJI

KAMOJI POLEGA NA
ODNAJDYWANIU
WARTOSCI NIEZMIENNYCH
| OCHRONIE JEDYNEGO
REALNEGO SWIATA, OD
KTOREGO SIE NIEUSTANNIE
ODDALAMY. NIE JEST

TO SWIAT PRZESZLOSCI,
ALE SWIAT NIEUSTANNE
AKTUALNOSCI
WYRAZANEJ
INTENSYWNOSCIA
SWIADOMEGO ISTNIENIA.



e

STANISLAW
FIJALKOWSKI

Symbol jest najlepsza forma wyrazania
zlozonej rzeczywisto$ci duchowej naszego
Swiata. Proces malowania jest procesem
symbolizacji — patrzac z tej perspektywy,
nie jest symbolem tylko jego tworzeniem.
Ale sam obraz jest rbwniez symbolem,
symboliczna jest jego wartos¢, a takze
samo jego istnienie.

— Stanistaw Fijatkowski

(Taranienko Z., Alchemia obrazu. Rozmowy ze Stanistawem Fijatkowskim, Wyd. Ksiazka i Prasa, Warszawa 2012, s. 131)

[

azu w Galerii Opera, Warszawa, 2014, fot. Danuta Mattoch, Reporter.

Stanistaw Fijatkowski na tle swojej pracy - Czerwiec 2001, podczas

wernis:
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STANISLAW FIJALKOWSKI
(1922 - 2020)

Czerwiec 2001, 2001

olej, ptoétno, 195x 130 cm
sygn. i opisany na odwrociu na blejtramie:
S. Fijatkowski - Czerwiec 2001 10/2001

Estymacja: 600 000 - 800 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
wtasno$¢ artysty (2010)

WYSTAWIANY

£06dz, Galeria 86, Stanistaw Fijatkowski. Warsz-
tat artysty, pazdziernik — grudzieh 2002

£6dz, Galeria 86, Stanistaw Fijatkowski. Warsz-
tat artysty, pazdziernik - grudzien 2002
Warszawa, Zacheta, Malarstwo Polskie XXI
wieku, 15 grudnia 2006 - 18 lutego 2007

£6dz, Atlas Sztuki, Stanistaw Fijatkowski,

12 marca 2010 - 18 kwietnia 2010

Ostrowiec Swietokrzyski, BWA, Stanistaw
Fijatkowski - malarstwo i grafika, 7 pazdzierni-
ka - 13 listopada 2011

Kielce, Galeria Winda, Stanistaw Fijatkowski,
14 Wczerwca - 10 lipca 2013

Warszawa, Galeria Opera, Stanistaw Fijatkow-
ski, 17 lutego - 30 marca 2014

Gdansk, Muzeum Narodowe w Gdansku, Patac
Opatow, Stanistaw Fijatkowski — malarstwo,
grafika, 27 listopada - 31 grudnia 2013

Nowy Jork, Green Point Projects, A young man
plans a voyage, 2017.

Warszawa, Piekna Gallery, Stanistaw Fijatkow-
ski. Mtody cztowiek planuje podréz, 2017.

REPRODUKOWANY

Stanistaw Fijatkowski [katalog wystawy], wyd.
Atlas Sztuki, £6dZ 2010, oktadka, s. nlb.
Taranienko Z., Alchemia obrazu. Rozmowy

ze Stanistawem Fijatkowskim, wyd. Instytut
Wydawniczy Ksiazka i Prasa, Warszawa 2012,
s.nlb.

Stanistaw Fijatkowski [katalog wystawy], Gale-
ria Opera, Warszawa 2014, oktadka.
Stanistaw Fijatkowski: A Young Man Plans

a Voyage [katalog wystawy], Green Point Pro-
jects Nowy Jork, £6dz 2017, s. 105

POLSWISSART

Stanistaw Fijatkowski do dzi§ dnia uwa-
zany jest za niezastapionego $wiadka trudnej
powojennej historii polskiej awangardy. | cho¢
nie kontynuowat dostownie mysli swego mistrza
- Wtadystawa Strzeminskiego - to realizowat pro-
pagowana przez profesora malarska powinnos¢
w ksztattowaniu $wiadomosci artystycznej. Jako
teoretyk sztuki dokonat polskich przektadow fun-
damentalnych tekstow ojcow Swiatowej awan-
gardy - Wasyla Kandynskiego ,0 duchowosci
w sztuce” i ,Punkt i linia a ptaszczyzna” oraz Ka-
zimierza Malewicza ,Swiat bezprzedmiotowy”.

Poczatkowe artystyczne poszukiwania
Fijatkowskiego sytuuja go w orbicie postimpre-
sjonizmu i lirycznego surrealizmu, cho¢ nie obcy
byt mu rowniez kubizm, a nastepnie informel.
Tradycja todzkiej szkoty, wptyw Strzeminskiego
oraz fascynacja tworczoscia pionierdw $wiato-
wej awangardy sprawity, ze jego kolejne dzieta
okreslone zostaty mianem ,wyrafinowanego
i poetyckiego surrealizmu” lub ,bezforemnej
i geometrycznej abstrakeji ”. Tworzone przez ar-
tyste prace cechowata skrajna oszczedno$¢ i wy-
ciszenie w sferze formy i koloru. Pojawiajace sie
pozornie niedbale geometryczne ksztatty - kota,

elipsy i linie - nasycaty kompozycje ezoterycznym
sensem. ,Formy abstrakcyjne znacza wiecej, niz
sie na pozér wydaje. To dato mi szanse zaangazo-
wania sie w sztuke symboliczng” - ttumaczyt silnie
przywiazany do kwestii teoretycznych Fijatkowski
(Dzikowska E., Polscy artysci w sztuce $wiata,
Rosikon Press, 2005).

Malarz traktowat swojg tworczos¢ jako
forme filozofii, sposob zajrzenia w gtab siebie:
,Sztukajest (...) swoistym uprawianiem metafizy-
ki, szczegolna forma filozofowania. W dzisiejszym
Swiecie, ktory zgubit wrazliwos¢ religijna, owo
wyczulenie na $wiat duchowy czy ‘poczucie me-
tafizyczne’ - jak mawiat Witkacy, sztuka dostarcza
niektorych przezy¢, jakich dawniej dostarczata
religia” - mowit artysta (Fijatkowski S., Fijatkow-
ski/Gierowski. Wizje malarstwa [katalog wystawy],
wyd. Pafstwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot,
2002, s. 12). Prezentowana kompozycja poprzez
swoja niemal jednolita monochromatycznosc,
zaktdcong tajemniczym biatym ksztattem, stara
sie pobudzi¢ wyobraznie widza, zaangazowac go
emocjonalnieijednoczesnie wyzwoli¢ drzemiaca
w nieswiadomosci energie duchowa.

Dzielo sztuki — to nie jest malowidlo. Ono
stanowi tylko jego fundament bytowy. Dzielo
sztuki jest przedmiotem intencjonalnym

i powstaje kazdorazowo w procesie
konstytuujacym je przez jego ogladanie,

mys$lenie o jego sensie.
— Stanistaw Fijatkowski

(Fijatkowski S., Sztuka ma podwajna nature, [w:] Dzikowska

E., W sztuce $wiata, Rosikon Press, 2005)

244




70
STANISLAW FIJALKOWSKI
(1922 - 2020)

XXII.58, 1958
inkografia barwna, papier, 55 x 65 cm

(w $wietle passe-partout), ed. 7/12
sygn. p.d.: S. Fijatkowski, opisany l.d.:

reprodukcja obrazu Autostrada Vl/inkografia,

$rd.o7/12

Estymacja: 12 000 - 18 000 zt »

POLSWISSART

Nieliczni tylko z szacunkiem
pochyla sie nad tajemnicg
zawarta w uduchowionym

przez nas przedmiocie, jakim

jest odpowiednio pomalowane
plotno. Przylaczmy sie do nich,
nie zachwycajmy sie tak bardzo
sobg i odwrociwszy glowe od
rynkowego zgietku wejdzmy w sfere
blogostawionej ciszy, uciszmy sie!
— Stanistaw Fijatkowski

(Fijatkowski S., ,Wokdt ramy”, 1.04.2007)
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71

STANISLAW FIJALKOWSKI
(1922 - 2020)

7 sierpnia 2000, 2000
akwarela, otdwek, papier, 38 x 28 cm
sygn. i opisany u dotu: 7 sierpnia 2000
w Nieborowie S. Fijatkowski 27/2000

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt «

POLSWISSART

Malarstwo jest dla mnie technikg koncentracji,
by¢ moze zblizona do jogi. Jest metoda
harmonizowania obrazu $wiata z zyciem
wewnetrznym czlowieka. Wydaje mi sie,

ze w momencie prawdziwie tworczego
zaangazowania otwierajg sie przed nami

inne plaszczyzny rzeczywisto$ci. Cho¢ jestem
przekonany, ze piekno duchowe moze pojawiac¢
sie rowniez w najprostszych czynno$ciach,
uprawiam swoj zawod malarza w nadziei na
taka wlasnie perspektywe dla siebie i tych,
ktorzy zechca mi towarzyszyc.

— Stanistaw Fijatkowski

(cyt. za: Waller M., Stanistaw Fijatkowski, Muzeum
Narodowe w Poznaniu, Poznan 2011, s. 64)
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72 Tworze nastroj. Jest on elementem
Wk 1922) intymnoSci, tak jak intymno$¢
Nokturn LYXXXIX, 2000 — nastroju. Erotyka to nie tylko
Son sz nacanccs D1ISKie kontakty miedzy ludzmi.
Do i st Plodnogé to erotyka, ktora
Fstymadja: 70000900004+ dotyczy calego Swiata, takze
zwierzat, roslinnosci. Nie zajmuje
sie kontekstem kulturowym
1 socjologicznym erotyki, widze
czlowieka jako cze$¢ natury.
W moich obrazach staram sie
wymieszac elementy roslinne,
zwierzece 1 ludzkie, pokazaé
bogactwo linii tych Swiatow, ktore
tworza jedng calo$¢. Chee pokazaé
kipiace zycie.
— Jan Dobkowski

(Dzikowska E., Artysci mowia. Wywiady z mistrzami malarstwa, Rosikon Press, Warszawa 2011)
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JOIZEF HALAS
(1927 - 2015)

z cyklu Piony i skosy, 2014

olej, akryl, ptétno, 199 x 187 cm
sygn. p. d.: J. Hatas VI 2014

Estymacja: 100 000 - 130 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup w Polswiss Art (2018)

Jozef Hatas to artysta lokowany przez
krytykéw i badaczy w gronie klasykow XX wie-
ku, obok Stanistawa Fijatkowskiego czy Stefana
Gierowskiego. Urodzit sie w 1927 roku w Nowym
Saczu. W wieku dwudziestu dwoch lat przepro-
wadzit sie do Wroctawia, gdzie w 1949 roku roz-
poczat studia w Poznanskiej Wyzszej Szkole Sztuk
Pieknych w pracowni Eugeniusza Gepperta. Okres
studiow w tworczosci Hatasa to przede wszystkim
pierwsze znaczace eksperymenty z kolorem oraz
struktura malarska. Malarz nalezat do pierwszego
pokolenia studiujacego we Wroctawiu pod piecza
pionierow, ktérzy po Il wojnie organizowali wro-
ctawskie Srodowisko.

W powojennym Wroctawiu byt przyby-
szem, ktdrego bagaz doswiadczenia okreslato jego
miejsce pochodzenia - Nowy Sacz - a wiec gory,
na ktorych opart podstawy swojej sztuki, realizu-
jacw ciagu lat wtasny i wielokrotnie opracowany
model malarstwa pejzazowego. ,Entuzjazmichec
malowania to motoryczna sita, ktora nie stab-
nac w ciagu nastepnych lat, uczynita go artysta
wiernym wybranemu gatunkowi plastycznemu.
W tym zakresie postawa Hatasa nie ulegtazmianie
do dnia dzisiejszego. Obraz, kolor i konstrukcja
formalna - przywiazanie do tych priorytetow oraz
bogata, nieprzerwana praktyka wyrdzniaty go
na przestrzeni lat we Wroctawiu i zdecydowaty
0 znamiennej pozycji w miejscowym $rodowi-
sku” (JaroszA., Jozef Hatas, Wyd. Akademia Sztuk
Pieknych we Wroctawiu im. Eugeniusza Gepperta,
Wroctaw 2007, s. 4). Zachwyt nad uroda $wiata
stanowi dla niego gtéwnie inspiracje do namystu
nad mozliwo$ciami artystycznego przetworzenia
indywidualnego przezycia w uniwersalne dzieto
sztuki. Wychodzac od owego bezposredniego
doznania, bardzo szybko dochodzi do uogél-
nien - jego obrazy staja sie malarskimi znakami.

Kompozycje nosza czesto tytuty ,Gora” lub ,taka’”,
ale nie daza do realistycznego przedstawiania
natury. Malarz wybiera jeden fragment krajobra-
zu i czyni z niego rodzaj idealnej reprezentacji
wiekszej catosci. Poprzestajac na uogbélnieniu,
aluzji, siega po formy abstrakcyjne. W obrazach
syntetyzuje ksztatty, wprowadza geometryczny
porzadek, budujac swoje ,krajobrazy” z duzych,
zdecydowanych ptaszczyzn, czesto niemal mo-
nochromatycznych.

Geometryczny szkielet kompozycyjny
obrazdéw, konstruowanych zgodnie z przyjetym
schematem, a nie zgodnie z prawami obserwa-
cji, podkresla ogolne zarysy pejzazu, ale nie od-
zwierciedla jego szczegdtowej charakterystyki. In-
stynkt, temperament, artysty odbija zatem przede
wszystkim kolorystyka ptocien. Hatas chetnie sto-
suje game barwng ztozong z cieptych kolorow
ziemi, przy czym ,ziemisty” charakter kompozycji
akcentuje najczesciej miesista faktura grudkowa-
to ktadzionej farby, jakby nakrapianej lub krétkimi
pasemkami znaczacej rytm pejzazu. ,W ostatnich
latach zycia w Hatasie przybyta nowa energia, tak
wielka, ze powstaty najwieksze z dotychczaso-
wych obrazéw. Powrécit do figur, ale tym razem
w naprawde monumentalnej skali i w wielkiej ko-
lorystycznej swobodzie. Obok figur wyczyszczone
wielkie abstrakcje, w ktorych na ogromne potacie
réwno lub mniej réwno zatozonego koloru nanosit
pojedyncze wypukte reliefowe linie obwiedzione
mocniejszym kolorem. Czu¢ w tych kompozycjach
swobode, pewnos¢ i rownowage malarza.(...) Jo-
zef Hatas to zamkniety rozdziat w polskiej sztuce,
a zarazem dzieto otwarte, bo wciaz sie poszerza,
wzbogacaidopetnia” (Deptuta B., Btogostawiona
niepewno$¢. O malarstwie Jézefa Hatasa [w:]
Jozef Hatas. Poszukiwania. Wystawa malarstwa
i rysunku, Wroctaw 2017, s. 14).

Chec porzadkowania, syntetyzowania,
byla naczelnym motorem jego sztuki.
— Bogustaw Deptuta

Jozef Hatas - Spotkania, [katalog wystawy], Dom Aukcyjny Polswiss Art, 24.08 - 7.09.2018, s.8.

POLSWISSART
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PAWEL SUSID
(UR. 1952)

Nieopanowane kobiece
namietnosci zbieram, 2010

akryl, ptétno, 100 x 30 cm
sygn. na odwrociu: SUSID 2010

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt

W taki sposob, jak sobie
wyobrazam, powstaje
subiektywny malarski
zapis dzisiejszych czasow
i mojej w nich obecnoSci,
za$ tabele kolorow

i odcieni za kazdym
razem zadziwiaja mnie
roznorodnoscia, bo
nigdy nie s3 takie same.
Pochodzg od zaledwie
trzech podstawowych
koloréw, a ciggna sie

w nieskonczonos¢.

— Pawet Susid

(Bosak A., Zaczytac sie w obrazie. Pawet Susid
w Galerii Pastula, ,Biznes i Styl”, 2.09.2023)
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NAJLATWIEJ ZOBACZYC
W ABSTRAKCJI COS.
TAK JAK ZLOSLIWCY
WIDZIELI

W ABSTRAKCJACH
JACKSONA POLLOCKA

RISOTTO ALBO MAKARON.

— Edward Dwurnik

(Czynska M., Moje krolestwo. Rozmowa z Edwardem Dwurnikiem, wyd. Czarne, Wotowiec 2016, 5.29)

75

EDWARD DWURNIK

(1943 - 2018)

Obraz nr 136, 2017

olej, ptétno, 114 x 146 cm

sygn. na odwrociu: 2017/ E. DWURNIK /
"OBRAZ NR: 392"/ NR: XXV-392-7070

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt »

POLSWISSART 256
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76
LEON TARASEWICZ
(UR. 1957)

Bez tytutu, 2018

akryl, ptétno, 130 x 190 cm

sygn. i opisany na odwrociu:

L. Tarasewicz 2018 / Acrylic on canvas

/130X190

Estymacja: 180 000 - 220 000 zt «

POLSWISSART

Wydaje mi sie, ze nigdy

nie bede w stanie malowa¢
~abstrakcyjnie” — bez odniesienia
do rzeczywistosSci. To stad zawsze
pochodzi pierwszy sygnal, ktory
powoduje okres$lony proces
myS$lenia i ktérego efektem jest
obraz. Czasami reflektuje sie,

Z€ W pewnym momencie, na
przyklad, zaczynam dostrzegac
z0lte pasy — pejzaz.

— Leon Tarasewicz

(Kisielewski A., Caty czas chodzi o malarstwo [katalog wystawy], Galeria Arsenat, Biatystok 1995)
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Czym jest malowanie? Jest
jak narkotyk. Wcigga w Swiat
nierzeczywisty, by w sposob
empiryczny odrzucajac
marzenia niemierzalne

1 niewytlumaczalne zbudowac
forme, ktébra w moim méozgu
pozostala czystg ideg.

— Zbigniew Gorlak

(Zbigniew Gorlak. Lego Swiat, Nowy Warzywniak Galeria Sztuki, 2019)

77
ZBIGNIEW GORLAK
(UR. 1955)

Rhinoceros, 2007-2008

akryl, ptétno, 170 x 210 cm
sygn. na odwrociu: Gorlak RHINOCEROS AKRYL
NA PEOTNIE 170 x 210 2007/8 Gorlak

Estymacja: 38 000 - 45 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 22.06.2021, poz. 18.
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78
PAWEL KORAB KOWALSKI
(UR. 1974)

Antares apogee, 2021

akryl, pigment, ptotno, 70 x 100 cm
sygn. i opisany na odwrociu: PAWEL
KORAB KOWALSKI / 70 X 100 CM,
ACRYLIC ON CANVAS / "ANTARES
APOGEE"

Estymacja: 8 000 - 10 000 zt

POLSWISSART

(...) we wszystkich jego pracach
dominuje rys niemierzalnego, ale
intensywnie odczuwalnego porzadku,
zmierzajacego do czytelnej geometrii.
Drugim spoiwem, okreslajacym
tworczo$¢ Pawla Korab Kowalskiego,
i rOwnie istotnym jak tendencja
porzadkowo-geometryczna, jest
nierozerwalny zwigzek jego malarstwa
z przyroda czy szerzej z Naturg, czy
jeszcze szerzej z kosmosem.

— Bozena Kowalska

(fragment tekstu towarzyszacemu wystawie ,KORAB. W czasie i przestrzeni”, Galeria (-1), Warszawa 2023)
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79

ANDRZEJ CISOWSKI
(1962 - 2020)

Bez tytutu, 2016

olej, ptétno, 70 x 80 cm
sygn. na odwrociu: A. CISOWSKI / 2016

Estymacja: 12 000 - 16 000 zt »

POLSWISSART

Andrzej Cisowski urodzit sie,
aby malowac. (...) Pozornie
odmienne stylistyki jego
obrazow wynikaja z naturalnej
ewolucji, ktora przechodzi
artysta; nie zasklepia

sie w jednym sposobie
obrazowania, wcigz poszukuje
wlasciwych form dla nowych
fascynacji i zainteresowan.

(Smalcerz A, fragment tekstu towarzyszacy wystawie: Andrzej
Cisowski. Cztery pory roku, Galeria Szyb Wilson, Katowice 2013)
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80
STANISLAW BAJ
(UR. 1953)

Rzeka Bug, 2007

olej, ptétno, 70 x 97 cm
sygn. o opisany na odwrociu:

Stanistaw Baj / "Rzeka Bug" / 2007 R.

Estymacja: 28 000 - 35 000 zt «

POLSWISSART

Urodzony w Dothobrodach wspétcze-
sny polski malarz. Absolwent a obecnie rowniez
profesor malarstwa na Akadami Sztuk Pieknych
w Warszawie. Baj uczyt sie pod kierunkiem Ludwi-
ka Maciaga i ukonczyt studia z wyrdznieniem. Po
odebraniu wyksztatcenia zostat na macierzystej
uczelni jako asystent w pracowni swojego pro-
fesora. Kolejnym krokiem w jego pedagogicznej
karierze byto samodzielne nauczanie rysunku
na wydziale malarstwa. W latach 2006-2013 byt
prorektorem do spraw dydaktycznych na ASP.

Nie tylko w dziedzinie pedagogicznej
Baj odnosi sukcesy, jego twdrczosé rowniez jest
doceniania. Jest artysta, ktory w dorobku posiada
ponad sto wystaw indywidualnych w kraju i za
granica. Uczestniczyt réwniez w rownie licznych

ekspozycjach zbiorowych. Twoérczosé Baja skupia
sie na malarstwie, rysunku oraz grafice. Podejmu-
je tematy portretow chtopskich oraz pejzazy, do
ktorych inspiracje czerpie z rodzinnych okolic.
Stworzyt rowniez cykl poswiecony swojej mat-
ce. Jego tworczos¢ byta wielokrotnie docenia-
na, m.in. jego obrazy zostaty zaprezentowane
na oktadkach ksiazek Wiestawa Mysliwskiego,
oraz ptycie Teatru Tworzenia Jarostawa Pijarow-
skiego - Living After Life. Jego prace znajduja sie
w zbiorach prywatnych w kraju i za granica oraz
w kolekcjach muzeodw polskich. Artysta w cia-
gu swojej dotychczasowej praktyki artystycznej
otrzymat srebrny Medal ,Zastuzony Kulturze Glo-
ria Artis” oraz nagrode malarska im. Kazimierza
Ostrowskiego za rok 2019.

Plynaca rzeke, temat pelen
symbolicznych konotacji, Baj
maluje tak, jakby przegladal sie
wcigz na nowo w jej lustrze.

— dr hab. Tomasz Malinowski

(Malinowki T., Wstep do katalogu ,Czarna rzeka”, wyd.

Akademii Sztuk Pieknych, Warszawa 2017)
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Masakazu Miyanaga to artysta pocho- 81

dzacy z Japonii. Edukacje odebrat na Uniwersy- MASAKAZU MIYANAGA
tecie w Fukuoce w 1993 roku i na Uniwersytecie (UR. 1970)

w Tsukubie w 1995 roku. Po przeprowadzce do

Polski odbyt staz na Akademii Sztuk Pieknych Bez tytutu

w Krakowie na Wydziale Grafiki i Wydziale Kon-

serwacji i Restauracji Dziet Sztuki. To wtasnie olej, ptétno, ptatki ztota, 55 x 100 cm
nauka w krakowskiej ASP przy konserwacji dziet

pozwolita artyscie Swietnie opanowac¢ dawne Estymacja: 12 000 - 15 000 zt «

techniki malarskie oraz ztocenie. Proces tworczy
u Miyanagi nie pozwala na tworzenie wielu dziet,
co jest przeciwienstwem do wspotczesnej nadpro-
dukcji oraz pedu za nowosciami. Od 10 listopada
2023 roku w Muzeum Manggha, z ktorym artysta
wspotpracuje przy ttumaczeniach oraz naucza
kaligrafii japonskiej, bedzie mozna podziwiac
kameralna wystawe prac artysty.

Produkowanie rzeczy staje sie coraz szybsze.
Dlatego w pewnym sensie moja praca jest
aktem przeciwnym do nurtu czasu.

W terazniejszym Swiecie, w ktorym postepuje
digitalizacja, a obecno$¢ wszystkich
przedmiotow jest przejSciowa, chce poswiecic
czas na przyjrzenie sie temu co dawniej zostato
starannie wykonane przez artystow, ktorzy
mieli doskonaly warsztat.

Temu, co przetrwalo przez wieki.

(cytat ze strony artysty)
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ARTYSTKA POStUGUJE SIE
POETYKA STANOWIACA
NIELATWA DO
ZAKLASYFIKOWANIA
MIESZANKE
SURREALIZMU, BRUTALNEJ
DEFORMACJI, PASTISZU
ORAZ SUMIENNIE
POTRAKTOWANEGO,
MUZEALNEGO WRECZ
KLASYCYZMU.
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EWA JUSZKIEWICZ
(UR. 1984)

Bez tytutu (za Adolfem Ulrikiem
Wertmiiller), 2019

olej, ptétno, 80 x 60 cm
sygn. na odwrociu: Ewa Juszkiewicz /2019 /
Ewa Juszkiewicz

Estymacja: 1 800 000 - 2 200 000 zt »
PROWENIENCJA

Nowy Jork, Half Gallery
USA, kolekcja prywatna

Artystka reinterpretuje, a zarazem

Tworczos¢ Ewy Juszkiewicz zasadza sie
na pewnego rodzaju trawestacji tradycji portreto-
wej. Malarka przetwarza dawne wzory, stawiajac
pytanie o obiektywnos¢ kobiecych przedstawien
w historii sztuki. Przeciwstawia sie konwencjom
i sztywnej schematyzacji, jakiej poddawane byty
wizerunki matek, zon oraz cérek na przestrzeni
wiekow i pragnie nada¢ im nowa, prawdziwa
indywidualno$¢. Tworzy surrealistyczne wersje
pierwowzorow, zabierajac ich najwazniejszy ele-
ment - twarz, awraz z nia fryzure i makijaz, bedace
w istocie tylko kostiumem, maska. Juszkiewicz
proponuje wolng od decorum epoki i jej oby-
czajowosci alternatywe w postaci fantastycznych
portretow bez twarzy. Kreuje nowa historie sztuki,
z punktu widzenia kobiety-artystki.

Prezentowany obraz powstat w 2019
roku, kiedy to malarka osiggneta absolutny rekord
ponad 1,5 mln dolaréw na aukcji w nowojorskim
Christie’s praca pt. ,Portrait of a lady (after Louis
Leopold Boilly)”. Oferowane dzieto stanowi od-
wotanie do XVIll-wiecznego pierwowzoru pedzla
Adolfa Ulrika Wertmiiller, przedstawiajacego jego
matke, Marie Wertmller zdomu Ravens - zone
szwedzkiego aptekarza. Bez znaczeniowego cen-
trum portretu — gtowy — ktorg Juszkiewicz zakryta
fantazyjna kompozycja z wioséw, schematycz-
ne ujecie postaci, jak i jej historyczny stroj, nie

niszczy 1 tworzy na nowo znane
z historii sztuki wizerunki
kobiet. Bazuje na klasycznych
dzielach malarskich, dokonuje
ich przetworzenia, odbiera im
oczywisto$¢ i znany nam porzadek,
tworzac galerie nowych wizerunkow.
— Agnieszka Rayzacher

(,Upadek kusi” Ewy Juszkiewicz w Galerii Bielskiej BWA, ,SZUM”, 17.09.2015)
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zdradzaja praktycznie nic z osobowosci model-
ki. ,Dawna moda jest dla dzisiejszego odbiorcy
atrakcyjna wizualnie i fascynujaca, jednak po
gtebszej refleksji mozna zauwazy¢, ze w istocie
stanowi ona ukryta forme opresji i przymusu. Nie
ma tu za wiele miejsca na indywidualnos¢ czy
inno$¢” — podkreslata Juszkiewicz w wywiadzie
z Lucig Longhi (Clasical Female Portraiture and
the Art of Constraint, ,Berlin Art Link”, 1.03.2019).

Poprzez dekonstrukcje oryginalnej tresci
wizerunku, artystka nadaje mu nowa tozsamosc.
W miejscu twarzy malarka ukazuje bujna fryzure,
poszerzajac wachlarz interpretacji oryginalne-
go dzieta. Surrealistyczna maska rodzi pytania
o celowos¢ artystycznego zabiegu i granice mie-
dzy pieknem a brzydota oraz wywotuje napiecie
zwigzane z niepewnoscia i ciekawoscia, co sie za
nig kryje. ,Uwazam, ze maska daje nam wiecej
mozliwosci wypowiedzi, poniewaz uwalnia nas
z konwencji, ktére przylgnety do naszego zycia”
- mowi Juszkiewicz (dz. cyt., ,Berlin Art Link”,
1.03.2019). Biorac pod uwage podejmowany przez
malarke feministyczny dialog z przesztoscia, jak
réwniez perfekcyjnie opanowane przez nig $rodki
artystycznego wyrazu, oferowana praca stanowi
niezwykle interesujaca propozycje dla kolekcjo-
neréw, bynajmniej nie tylko sztuki wspétczesnej.










W sztuce dawnej inspiruje mnie jej piekno,
mistrzostwo wykonania i bogactwo zlozonej
tresci, czesto podanej w formie rebusu — ukryte
w obrazach rzeczywiste historie i tajemne sensy.
— Igor Sikorski

(wywiad dla Polswiss Art, 27.09.2023)

83 Mimo mtodego wieku, Igor Sikorski jest O swoich akademickich profesorach
IGOR SIKORSKI artysta o starej, romantycznej duszy. Zapatrzony  nie lubi wspominac, gdyz w zaden sposéb nie
(UR. 1989) w przeszto$¢, wyznaje klasyczne kanony i idee  przyczynili sie do uksztattowania jego klasycz-

malarstwa akademickiego, ostro buntujac sie  nej postawy. Jako najwazniejszych mistrzéw
Krélowa Motyli, 2023 przed jezykiem wspotczesnosci. Urodzonyw 1989 Sikorski wymienia m.in. Jana van Eycka, Jana

olej, ptétno, 63 x 63 cm
sygn. . d.: SIKORSKI | / MMXXIII

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt

roku w Odessie, pochodzi zrodziny polsko-ukra-
inskiej. Swoje ksztatcenie artystyczne rozpoczat
juz na etapie odeskiego gimnazjum o specjalizacji
plastycznej, a nastepnie liceum plastycznego.
W latach 2010-14 studiowat w Narodowej Aka-
demii Sztuk Pieknych i Architektury w Kijowie na
Wydziale Konserwacji, zajmujac sie konserwacja
malarstwa i rzezby polichromowanej. Tam zapo-
znatsie blizej ze sztuka dawna, zwtaszcza ta z XVII-
-XIX wieku, ktora odstonita przed nim wszystkie
swoje tajemnice. Dalszg nauke kontynuowat na
Wydziale Malarstwa krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych. W ramach koficowego dyplomu w 2018
roku namalowat monumentalna ,Wiktorie Wie-
denska” (162 x 520 cm), pod wptywem tworczosci
Marcina Altomonte, nadwornego malarza krola
Jana Il Sobieskiego.

Vermeera, Jacques’a Louisa Davida, a takze Jac-
ka Malczewskiego i Aleksandra Gierymskiego.
Czerpiac natchnienie z minionych epok, artysta
buduje wtasna, wyjatkowa mitologie. Inspiru-
je go zwtaszcza antyk, renesans, neoklasycyzm
i dekadencki urok fin de siecle. Czesto siega
po zmystowe, kobiece akty, arkadyjskie sceny
rodzajowe i skapane w ksiezycowej poswiacie,
luministyczne pejzaze miejskie. Swoje obrazy
lubi budowac na zasadzie rebusu, opowiada-
jac historie poprzez skomplikowana symbolike.
Wazne jest dla niego oddanie klimatu sceny oraz
wdzieku idealnie wyrysowanych ciat. Co znaczace
Sikorski sam, wtasnorecznie wykonuje takze ramy
do swoich prac, traktujac je jako wazny element
catej kompozycji. Jego dzieta sa niczym petne
kunsztu szkatuty, w ktérych zawarta jest nieSmier-
telna idea klasycznego piekna.

Motyle istniejg takze w rodzaju
ludzkim: piekna barwa, latanie
nad powierzchnia zycia,
karmienie sie stodyczami, bez
ktorych ging — oto ich zajecie.
— Bolestaw Prus

(Prus B., Lalka, Wydawnictwo Znak, Warszawa, 2017, s. 118)
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84
GRZEGORZ MROCZKOWSKI
(UR. 1968)

Kompozycja VI/20, 2020

tempera zottkowa, ptétno, 100 x 100 cm
sygn. i opisany na odwrociu na blejtramie:
Mroczkowski Grzegorz 2020 KOMPOZYCJA
VI/20

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt




Inspiracjami do tych obrazéow
sq glownie podroze, ale tez kino
i stary film. Chodzilo mi o to,
by uchwyci¢ jaka$ onirycznos¢,
atmosfere snu.

— Pawel Katuzynski

(Telewizja - ATV sp. z 0.0., ,Pawet Katuzynski o najnowszej wystawie obrazow, pt.:
‘Wielki sen” w Milano Galeria Sztuki w Warszawie” [wideo], YouTube, 9.09.2020)
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PAWEL KALUZYNSKI
(UR. 1979)

Basen z cyklu Wielki Sen, 2021

akryl, ptétno, 100 x 80 cm

sygn. i opisany na odwrociu: Pawet Katuzyfski
/ "Basen" z cyklu Wielki Sen" /2021 oraz na

blejtramie: Pawet Katuzynski

Estymacja: 18 000 - 20 000 zt +

POLSWISSART

Pawet Katuzynski lubi podkresla¢, ze do
obecnego etapu doprowadzita go sciezka bynaj-
mniej nie prostai nie pozbawiona wybojow. Mala-
rzem chciatzostac juz w liceum, lecz zanim udato
mu sie dosta¢ na wymarzony wydziat Akademii
Sztuk Pieknych mineto pare lat. Dyplom obronit
w 2005 roku. Studiowat w pracowni malarstwa
profesora Mariana Czapli, w ktdrej przygotowat
swoj dyplom malarski sktadajacy sie z cyklu pej-
zazy. W trakcie studiéw zajmowat sie réwniez
grafika pod kierunkiem profesora Rafata Strenta
oraz rysunkiem w pracowni profesora Marka Wy-
rzykowskiego. Grafika i rysunek staty sie aneksami
do dyplomu. Po euforii zwigzanej z okresem stu-
diowania nastata zmudna codzienno$¢ zmagan
w zamknieciu wtasnej pracowni. Niejednokrotnie
rewidowat podjeta droge, niszczyt wczedniejsze
ptdtna, poszukiwat. W jednym z wywiadow wy-
znat: ,Bycie artysta jest trudne. Dla mnie to jest
ciagta walka o samorealizacje, o kazde ptotno,
kazdy dzien. Malowanie to taki element moje-
go zycia - nie ma nic wiekszego. To sens. Wiesz,
jeste$ malarzem, a pozniej sg inne rzeczy... Nie

202

mam do tego dystansu... Moze inni maja. Mozesz
uznac to za poze lub jakas tam moja kreacje, ale
ja naprawde nie mam dla siebie innego planu”
(Z Pawtem Katuzynskim rozmawia Milosh, Kon-
frontacja z samym soba, ,La Vie Magazine”).

Obrazyz cyklu ,Wielki sen” wprowadzaja
widza wintrygujacy swiatz pogranicza jawyisnu,
peten wspaniatych, staroswieckich patacow i ku-
rortdw, z tropikalna roslinnoscia, luksusowymi
basenami i zacienionymi patiami. Sa to prace
malowane z wielkg energig i precyzja, ktorych do-
minanta jest kolorystyczny kontrast - czeri form
zderza sie z zywymi barwami stosowanymi do
budowania tta - rézem, zoétcieniem czy zielenia.
Charakterystyczna cecha obrazéw z cyklu ,Wielki
sen” jest zastosowana na catosci obrazu warstwa
odbijajacego $wiatto lakieru, dzieki czemu po-
wierzchnia mieni sie, przyciaga wzrok, intryguje.
Nie sposob przej$¢ obojetnie obok tych onirycznie
pieknych obrazow, w ktorych rozpoznaé mozna
wtasne sny i marzenia, poczu¢ nostalgie, a moze
i co$ wiece).
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HUBERT DOLINKIEWICZ
(UR. 1998)

Pejzaz Metafizyczny XVIII/23, 2023

tempera zottkowa, ptotno, 185x 130 cm

sygn. i opisany na odwrociu z prawej strony:
Hubert Dolinkiewicz / tempera z6ttkowa na
ptétnie /185 x 130 cm / 18.09.23 r. komianki

z lewej strony opisany: muzyka / Miuosh /
Cukier / Tau / Antom / schafter / Szpaku / Taco
Hemingway / PRO8LEM / PM XVII1/23

Estymacja: 18 000 - 22 000 zt

POLSWISSART

Swiat obrazéw Huberta Dolinkiewicza jest
pelen symboli, znakéw, elementéw pejzazu
zaczerpnietych z natury i wyobrazni. Artysta
w swoim malarstwie przybliza nam wazne
tematy biblijne i motywy zaczerpniete

z religii chrze$cijanskiej. Tres¢ stawiana na
rowni z formga daje odbiorcy szerokie pole
interpretacji. Operuje indywidualng paleta
barw, gdzie rysunek odgrywa istotna role.
Wytrwale podaza wlasng droga tworcza,

z szacunkiem dla tradycji i otwartosScia na
nowoczesno$¢. To co mnie intryguje w jego
obrazach, to emocjonalny wyraz, bogate
wnetrze artystyczne, wrazliwo$¢ na Swiatlo

i przestrzen duchowg. Dotychczasowa
wspolpraca w Pracowni Malarstwa Sciennego
oraz wspolne realizacje poza murami
Uczelni pozawalaja mi stwierdzi¢, iz Hubert
Dolinkiewicz jest sumiennym, oryginalnym
w pelni oddanym malarstwu i sprawom sztuki
dojrzalym artystaq.

— dr hab. Sylwester Piedziejewski
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ALICJA DOMANSKA

(UR. 1984)

Sacrum Profanum - Divine Energy, 2023
akryl, ptétno, 120 x 90 cm

sygn. i opisany na odwrociu: Alicja Anna Domanska /

Sacrum Profanum / Divine Energy / 2023

Estymacja: 15 000 - 20 000 zt

POLSWISSART

Czern zawiera w sobie
wszystkie kolory, od poczatku
do konca skali. Czern zawiera
w sobie glebie, potege, sile,
moc, burze, $nieg, slonce,
deszcz, a w Alicji obrazach

w szczegoblnosci sg to wszystkie
pory roku, wszystkie nastroje,
wszystkie emocje i wszystkie
kolory Swiata.

(Z przyjaciotka artystki Wiesia Warszawska rozmawiat tukasz Radwan, ,Emocje
w czarno-biatych obrazach” [wideo], Dzien Dobry TVN, 12.02.2016)
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88
JAN TARASIN
(1926 - 2009)

Narodziny przedmiotéow XIV, 1997

olej, ptétno / 140 x 120 cm
sygn. l.d.: Jan Tarasin 97

opisany na odwrocie: JAN TARASIN 97/ NARO-

DZINY PRZEDMIOTOW/ XIV

Estymacja: 250 000 - 350 000 zt +

POLSWISSART

Moje obrazy nie maja ani poczatku, ani konca.
One mogg tak sie ciaggnaé w nieskonczonos¢.
Jest to monotonny zapis, bez przerwy czyms$
zaklocany. W ten sposéb powstaje dramaturgia.
Sa to jakby monotonne szeregi, w ktérych nic
nie powtarza sie dwa razy. A pojawiajace sie
nieregularnos$ci, przypadki i zaklocenia tworza
nowy rytm. Nie chodzi mi ani o przedmiot,

ani o znak, najwazniejsze jest znalezienie
relacji miedzy programem, determinacja

a przypadkiem czy okoliczno$ciami. Tajemnica
wszystkiego, co istnieje, jest wynikiem tych
dwoch sil dzialajacych na siebie.

—Jan Tarasin

(Jana Tarasina Obrazy Istotne [katalog wystawy], Ptock 2008)
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Najnowszy cykl kolazowych pejzazy

i portretow, malowany od 2005

roku, ma charakter palimpsestu, jest
jednoczesnie nakladaniem dzisiejszych
interpretacji na dawne szkice i rysunki,
ale takze sieganiem do dawnych postaw
zarysowanych w osobistej historii
artysty, warstw wilasnej tektoniki.

(Szydtowski S., Przestrzen jako gra [katalog wystawy], Krakdw, 2012)

89
WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

Akt stojqcy 1, 1950/2006

akryl, papier, collage, druk, ptyta, 165x 115 cm
sygn. l. d.: Fangor

sygn. i opisany na odwrociu: FANGOR 1950-
2006 / "AKT STOJACY 1." /165X 115 cm

Estymacja: 110 000 - 140 000 zt

POLSWISSART

Termin ,palimpsest” pochodzi z jezyka
greckiego i stosowany byt dla okreslenia rekopi-
sOw spisanych na uzywanym juz wczesniej mate-
riale pismiennym, z ktérego usunieto poprzedni
tekst. Wojciech Fangor zastosowat ten szczegdl-
ny zabieg wzgledem swoich prac rysunkowych,
pochodzacych czesto z czaséw mtodzienczych,
a ktore postanowit przenies¢ w obszar malarstwa.
Czes¢ z tych swoistych kolazy zostata pokazana
na retrospektywnej wystawie artysty ,Przestrzen
jako gra”, ktora odbyta sie w Muzeum Narodowym
w Krakowie w 2012 roku. Tematowi temu w cato-
Sci poswiecony byt réwniez pokaz ,Palimpsest”
w warszawskiej Galerii aTAK w 2010 roku.

Palimpsestowe prace Fangora wyroznia
nowe podejscie do rysunku. Gatunek ten towa-
rzyszyt artyscie od najwczesniejszych lat, jednak
zawsze spetniat podrzedna role wzgledem malar-
stwa. Kolaze stanowig hotd ztozony przez malarza
jego wtasnym rysunkom, ktore w palimpsestach
zamienione zostaja w obraz. Dawne rysunkiwyko-
nane najczesciej flamastrem, a teraz przeniesione
na ptétno metoda cyfrowa podporzadkowuja
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sobie naniesione na nie elementy czysto malar-
skie - olejne plamy, elementy kolazowe, partie
wykonane pastelami lub akwarela.

Przeobrazenie starych rysunkow
w nowa forme - swoisty ,artystyczny lifting” -
stato sie podstawa do uzycia w stosunku do tych
prac Fangora terminu ,palimpsest”, wskazujacego
na dokonany w nich proces odnowy, zastapie-
nia nowa trescia tej dawnej, przy jednoczesnym
jej poszanowaniu. Ta auto-reinterpretacja, za-
chowujaca pamiec o przesztosci, rownoczesnie
podkreslata tworcza pasje artysty, poszukiwa-
nie nowych, eksperymentalnych technik. Fan-
gor w rozmowie ze Stefanem Szydtowskim tak
podsumowat te dziatania: ,Naktadanie kolorow
goracychizimnych o réznych ksztattach geome-
trycznych na obrazach przedstawiajacych stwarza
nowa wspotzaleznosc i nowa tozsamosé tak dla
figuralnego rysunku, jak wspotgrajacego z nim
geometrycznego ksztattu koloru. W tym zesta-
wieniu kazdy odgrywa nowa role. Rysunek jest
bardziej rysunkiem, kolor jest bardziej kolorem,
a cato$¢ nowym zwiazkiem”.
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REGULAMIN SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
W DOMU AUKCYJNYM POLSWISS ART
SP.Z O.0O. ZSIEDZIBA W WARSZAWIE

Niniejszy Regulamin okredla zasady i wa-
runki sprzedazy dziet sztuki lub innych
obiektéw kolekcjonerskich na aukcjach
lub w ramach tzw. sprzedazy poaukcyj-
nych organizowanych przez spétke pod
firmg DOM AUKCYJNY POLSWISS ART
Spotka z ograniczong odpowiedzialno-
Sciag z siedzibg w Warszawie, wpisana do
rejestru  przedsiebiorcéw  prowadzone-
go przez Sad Rejonowy dla m.st. War-
szawy XII Wydziat Gospodarczy Krajowe-
g0 Rejestru Sadowego, pod numerem
KRS 0000187973, posiadajaca NIP 526-
246-17-79, REGON: 016246823, zwang da-
lej Domem Aukcyjnym.

Regulamin obowigzuje wszystkich Licytu-
jacych, ktérzy biorg udziat w Aukcji oraz
Nabywcow, ktorzy zawarli z Domem Au-
keyjnym umowe sprzedazy lub warunko-
wa umowe sprzedazy w ramach aukgji lub
w ramach tzw. sprzedazy poaukcyjne;j.
Regulamin moze by¢ przez Dom Aukcyjny
w kazdym czasie odwotany lub zmieniony
przez aneksy dostepne w trakcie Aukcji lub
poprzez obwieszczenie Aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji danego Obiektu. Po-
wyzsze zmiany nie dotycza jednak umoéw
sprzedazy Obiektéw zawartych przed
ogtoszeniem zmiany Regulaminu.

1. Definicje

Aukcja - zorganizowany sposéb zawarcia
umowy polegajacy na sktadaniu Domowi
Aukcyjnemu na zasadach i warunkach okre-
Slonych w niniejszym Regulaminie konku-
rencyjnych ofert nabycia poszczegolnych
Obiektéw przez Licytujgcych, ktorzy w niej
fizycznie uczestniczg lub moga uczestni-
czy¢, i w ktorej zwycieski Nabywca jest zo-
bowigzany do zawarcia umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy.
Aukcjoner - osoba fizyczna wyznaczona
przez Dom Aukcyjny do prowadzenia Aukgji.
Cena wywotawcza - cena wywotaw-
cza jest kwota, od ktérej rozpoczyna sie
Aukcja Obiektu. Zwyczajowo cena wy-
wotawcza zawarta jest miedzy potowa
a trzy czwarte dolnej granicy estymacji.
Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licyta-
cja moze zakonczyc sie na kwocie wyzszej
niz cena wywotawcza lub réwna tej kwo-
cie. Informacje o cenie obiektéw oznaczo-
nych w katalogu gwiazdka mozna uzyskac
w Domu Aukcyjnym.

Cena gwarancyjna - dla kazdego obiek-
tu Dom Aukcyjny ustala cene gwarancyj-
na. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Kwota ta miesci sie w przedziale pomiedzy
ceng wywotawczg a dolng Estymacja. Je-
Zeli w trakcie Aukcji cena gwarancyjna nie
zostanie osiagnieta, zakonczenie Aukcji
skutkuje zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy, co zostaje ogtoszone przez Au-
kcjonera.

Estymacja: - podana w katalogu

POLSWISSART

Estymacja: jest szacunkowa wartoscia
Obiektu okreslong przez Dom Aukcyjny
na podstawie cen sprzedazy podobnych
obiektéw, poréwnywalnych pod wzgle-
dem stanu, rzadkosci, jakosci i pochodze-
nia. Licytujacy nie powinni traktowac esty-
macji jako zapewnienia, ani prognozy co
do faktycznej ceny sprzedazy. Estymacja:
nie zawiera Optaty aukcyjnej ani Optaty
z tytutu “droit de suite”. Zakonczenie Au-
kcji w przedziale estymacji lub powyzej
gornej estymacji jest rownoznaczne z za-
warciem prawnie wigzacej umowy sprze-
dazy pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujacym, ktory zaoferowat najwyzsza cene
przyjeta przez Aukcjonera. Zakonczenie
Aukcji ponizej dolnej estymacji jest rowno-
znaczne z zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy pomiedzy Domem Aukcyjnym
a Licytujacym, ktory zaoferowat najwyzsza
cene przyjeta przez Aukcjonera.
Formularz rejestracji - dokument spo-
rzadzony wedtug wzoru przygotowanego
przez Dom Aukeyjny, ktérego wypetnienie
przez Licytujacego jest warunkiem do-
puszczenia do udziatu w Aukgji

Katalog - dokument przygotowany przez
Dom Aukcyjny zawierajacy opis Obiektdw,
ktore zostang wystawione na sprzedaz
w trakcie Aukgji.

Licytujacy - osoba fizyczna, osoba praw-
na lub jednostka organizacyjna nie posia-
dajgca osobowosci prawnej, utworzona
i dziatajaca zgodnie z przepisami wiasci-
wego prawa, biorgca udziat w Aukgji.
Nabywca - Licytujacy, ktory w trakcie
trwania Aukcji ztozyt najwyzsza Oferte
przyjeta przez Aukcjonera, w wyniku cze-
go pomiedzy nim a Domem Aukcyjnym
zostaje zawarta umowa sprzedazy lub wa-
runkowa umowa sprzedazy.

Obiekt — dzieto sztuki lub inny obiekt ko-
lekcjonerski wystawiony na sprzedaz w ra-
mach Aukgji.

Oferta - ztozona przez Licytujacego w trak-
cie trwania Aukgji oferta nabycia Obiektu za
cene wyrazong w polskich ztotych

Optata aukcyjna i podatek VAT - do
Oferty ztozonej przez Licytujacego i przyje-
tej przez Aukcjonera Dom Aukcyjny dolicza
Optate aukcyjna w wysokosci 20%. Wylicy-
towana cena wraz z Optata aukcyjna zawie-
ra podatek od towaréw i ustug VAT. Optata
aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzeda-
2y poaukeyjnej, w przypadku, gdy Obiekt
nie zostat sprzedany na Aukcji. Dom Aukcyj-
ny wystawia faktury VAT marza.

Optata z tytutu dokonanych zawodo-
wo odsprzedazy oryginalnych egzem-
plarzy utworu plastycznego tzw. “droit
de suite” - zgodnie z art. 19-195 Ustawy
z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim
i prawach pokrewnych z p6zniejszymi zmia-
nami oraz obowiazujacg w Unii Europej-
skiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu
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Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagro-
dzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki tworcy i jego spad-
kobiercom, w przypadku dokonanych zawo-
dowo odsprzedazy oryginalnych egzempla-
rzy utworu plastycznego, przystuguje prawo
do wynagrodzenia stanowigcego:

1. 5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢
jest zawarta w przedziale do réwnowar-
tosci 50 000 euro, oraz

2. 3% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czesé
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 50 000,01 euro do réwnowartosci
200000 euro, oraz

3. 1% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czesé

jest zawarta w przedziale od rownowar-
tosci 200 000,01euro do rownowartosci
350000 euro, oraz

.0,5% czedci ceny sprzedazy, jezeli ta

czes$¢ jest zawarta w przedziale od réw-

nowarto$ci 350 000,0leuro do réowno-
wartosci 500 000 euro, oraz

0,25% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta

czesc jest zawarta w przedziale przekra-

czajacym réwnowartos¢ 500 000 euro

- jednak nie wyzszego niz réwnowartosé
12 500 euro.

Warunkowe Umowy sprzedazy — Dom
Aukeyjny dopuszcza zawarcie warunkowej
umowy sprzedazy. Umowa taka dochodzi
do skutku pod warunkiem akceptacji naj-
wyzej oferty ztozonej przez Licytujacego
i przyjetej przez Aukcjonera przez wtasci-
ciela obiektu. Dom aukcyjny zobowiazu-
je sie negocjowac z wtascicielem Obiektu
mozliwo$¢ obnizenia ceny do kwoty zaofe-
rowanej przez Licytujacego i przejetej przez
Aukcjonera. Jesli negocjacje nie przyniosa
pozytywnego rezultatu w ciggu 7 dni ro-
boczych od daty Aukcji Obiekt uznaje sie
za niesprzedany. Dom aukcyjny zastrzega
sobie wowczas prawo do przyjmowania po
Aukji ofert rownych cenie gwarancyjnej na
Obiekty wylicytowane warunkowo. W przy-
padku otrzymania takiej oferty od innego Li-
cytujacego Dom Aukcyjny informuje o tym
fakcie Nabywce, ktéry zawart warunkowa
umowe sprzedazy. Nabywca ma w takim
wypadku prawo do podwyzszenia swojej
oferty do ceny gwarantowanej i przystu-
guje mu wtedy pierwszenstwo w zakupie
Obiektu. Jesli Nabywca, ktory zawart wa-
runkowa umowe sprzedazy, nie podwyzszy
swojej oferty do ceny gwarancyjnej warun-
kowa umowa sprzedazy zostaje rozwiaza-
na, a Obiekt moze zostac¢ sprzedany inne-
mu Licytujgcemu po cenie gwarancyjnej.

I
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2. Postanowienia ogéine

Przedmiotem Aukcji sa Obiekty oddane
do sprzedazy komisowej przez sprzeda-
jacych lub stanowigce wtasnos¢ Domu
Aukcyjnego. Zgodnie z o$wiadczenia-
mi sprzedajacych wystawione na Aukcje

Obiekty stanowia ich wtasnos¢, badz tez
sprzedajacy maja prawo do rozporzadza-
nia nimi, a ponadto Obiekty te nie s3 one
objete jakimkolwiek postepowaniem sa-
dowym i skarbowym, s3 wolne od zaje-
cia i zastawu oraz innych ograniczonych
praw rzeczowych, a takze jakichkolwiek
roszczen osob trzecich. Dom Aukcyjny
zapewnia fachowa wycene oraz rzetelny
opis katalogowy Obiektéw wystawionych
na sprzedaz w ramach Aukcji, a takze po-
krywa koszty ich ubezpieczenia. Aukcja
jest prowadzona w jezyku polskim i zgod-
nie z polskim prawem przez Aukcjonera
wskazanego przez Dom Aukcyjny. Aukcjo-
ner ma prawo do dowolnego rozdzielania
lub taczenia Obiektéw oraz do ich wycofa-
nia z Aukcji bez podania przyczyn. Opisy
zawarte w Katalogu Aukcji moga by¢ uzu-
petnione lub zmienione przez Aukcjonera
lub osobe przez niego wskazang przed ich
wystawieniem na Aukcje. Dom Aukcyjny
zapewnia, ze opisy katalogowe Obiektow
wystawionych na Aukcji wykonane zosta-
ty w najlepszej wierze z wykorzystaniem
doswiadczenia i wiedzy fachowej pracow-
nikow Domu Aukcyjnego oraz wspétpra-
cujacych z Domem Aukcyjnym ekspertow.

3. Udziat w Aukciji — zasady ogéine.
Warunkiem udziatu w Aukcji jest zaakcep-
towanie przez Licytujacego zasad i warun-
kow Aukgji zawartych w niniejszym Re-
gulaminie w catosci i bez jakichkolwiek
zastrzezen.

Dom Aukcyjny ma prawo wedtug swojego
uznania odmoéwi¢ dopuszczenia niekto-
rych Licytujacych do udziatu w Aukcji lub
sprzedazy poaukcyjnej.

Wszyscy Licytujacy muszg zarejestrowac
sie przed Aukcja, dostarczy¢ wymagane
informacje przewidziane w Formularzu
rejestracji oraz okaza¢ dokument potwier-
dzajacy tozsamos¢ (dowdd osobisty lub
paszport).

W przypadku powziecia uzasadnionych
watpliwosci Dom Aukcyjny ma prawo po-
prosi¢ Licytujacego (np. w celu sprawdze-
nia jego wyptacalnosci, poswiadczenia
jego tozsamosci lub w celu unikniecia fat-
szerstwa) o przedstawienie dodatkowych
dokumentéw lub pozyskac dane o Licytu-
jacym od oséb trzecich.

Dane osobowe Licytujacego sa informa-
cjami poufnymi i pozostaja do wytacznej
wiadomosci Domu Aukcyjnego.

O ile Licytujacy nie zazyczy sobie inaczej,
rachunek za zawarte umowy zostanie
przestany na adres podany przez Licytuja-
cego w Formularzu rejestracji

4. Osobisty udziat w Aukciji

Licytujacy moze wzig¢ osobisty udziat
w Aukgji. W tym celu Licytujacy powinien
przyby¢ do siedziby Domu Aukcyjnego

w dacie Aukcji okreslonej w Katalogu i po-
brac tabliczke z numerem aukcyjnym, ktora
mozna otrzymac przy stanowisku rejestra-
cyjnym po wypetnieniu Formularza reje-
stracyjnego. Pracownik Domu Aukcyjnego
dokonujacy rejestracji ma prawo poprosi¢
o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ Li-
cytujacego. Bezposrednio po zakonczeniu
Aukcji nalezy zwrécic tabliczke z numerem
aukeyjnym, a w przypadku ztozenia najko-
rzystniejszej oferty przyjetej przez Aukcjo-
nera odebra¢ potwierdzenie zawartych
umow.

5. Licytacja w imieniu Licytujgcego
Dom Aukcyjny moze reprezentowac Li-
cytujacego na podstawie zlecenia licyta-
cji. Formularz rejestracji nalezy przesta¢
e-mailem na adres: galeria@polswissart.
pl lub zostawi¢ osobiscie w siedzibie
Domu Aukcyjnego najpoézniej na godzine
przed rozpoczeciem Aukcji. W przypadku
ztozenia zlecenia licytacji z limitem Dom
Aukcyjny doktada staran, by Licytujacy za-
kupit Obiekt w mozliwie najnizszej cenie.

6. Licytacja telefoniczna

Licytujacy, ktérzy chcg bra¢ udziat w Au-
keji za posrednictwem $rodkéw  bez-
posredniego  porozumiewania sie na
odlegtos¢, powinni przesta¢ Formularz re-
jestracji e-mailem na adres: galeria@pol-
swissart.pl lub zostawi¢ osobiscie w sie-
dzibie Domu Aukcyjnego najpdzniej na
jeden dzien przed dniem Aukcji. Pra-
cownicy Domu Aukcyjnego potacza sie
z Licytujgcym przed rozpoczeciem Au-
kcji wybranych obiektéw. Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za bark
mozliwosci wziecia udziatu w Aukcji za
posrednictwem $rodkéw bezposredniego
porozumiewania sie na odlegtos¢ w przy-
padku probleméw z uzyskaniem potacze-
nia z podanym przez Licytujgcego nume-
rem telefonu. Dom Aukcyjny zastrzega,
ze moze rejestrowac i archiwizowac roz-
mowy telefoniczne z klientem, o ktérych
mowa powyzej.

7. Przebieg aukciji

Aukcja rozpoczyna sie od prezentacji
Obiektu i podania przez Aukcjonera ceny
wywotawczej. Licytujacy majg prawo skta-
dac swoje Oferty. O wysokosci postapienia
decyduje Aukcjoner. Zakorczenie Aukcji
Obiektu nastepuje w momencie uderze-
nia mtotkiem przez Aukcjonera i jest réw-
noznaczne z zawarciem umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy pomie-
dzy Domem Aukcyjnym a Licytujacym,
ktory zaoferowat najwyzsza cene przyjeta
przez Aukcjonera.

Ceny na Aukgji s3 podawane w ztotych
polskich.

Aukcjoner moze w kazdym momencie
Aukcji wycofa¢ dany Obiekt ze sprzedazy.
W przypadku powstania btedu badz zaist-
nienia sporu co do wyniku Aukcji, Aukcjo-
ner moze ponownie zaoferowa¢ Obiekt
do sprzedazy (réwniez bezposrednio po
uderzeniu mtotkiem). W takiej sytuacji
Aukcjoner moze takze podja¢ wszelkie
inne dziatania, ktére uzna za racjonalne
i stosowne.

8. Ptatnosci

Licytujacy, ktory w wyniku przyjecia jego
Oferty przez Aukcjonera zawart z Do-
mem Aukcyjnym umowe sprzedazy jest
zobowiazany do zaptaty ceny powiek-
szonej o Optate aukcyjna i ewentualnie
Optate z tytutu “droit de suite” za zaku-
pione Obiekty w terminie 7 dni od dnia

Aukcji. W przypadku obiektéw, ktore zo-
staty sprowadzone spoza obszaru Unii
Europejskiej (oznaczonych @), do Ceny
Zakupu doliczona zostanie dodatkowo
kwota VAT-u granicznego w wysokosci
8%. W przypadku zawarcia warunkowych
umoéw  sprzedazy termin na dokona-
nie ptatnosci biegnie od chwili poinfor-
mowania Nabywcy przez Dom Aukcyj-
ny o zaakceptowaniu jego oferty przez
wtadciciela Obiektu. Dom Aukcyjny jest
uprawniony do naliczenia odsetek usta-
wowych za opdznienie w ptatnosci. Dom
Aukcyjny przyjmuje nastepujace formy
ptatnosci: gotowka, karta ptatnicza oraz
przelew na rachunek bankowy:

Dom Aukcyjny Polswiss Art Sp. z 0.0.
z siedziba w Warszawie

ul. Wiejska 20, 00-490 Warszawa

ING Bank Slaski:

57 1050 1038 1000 0023 0543 9743
SWIFT: INGBPLPW

9. Ptatno$é w walutach innych niz
polski ztoty

Wszystkie ptatnosci sa przyjmowane
w polskich ztotych. Na specjalne Zzycze-
nie Licytujgcego i po wczesniejszym
uzgodnieniu Dom Aukcyjny dopuszcza
mozliwos¢ dokonania ptatnosci w Euro,
Dolarach amerykanskich lub funtach bry-
tyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej
w innej walucie niz polski ztoty bedzie po-
wiekszona o optate manipulacyjng w wy-
sokosci 1%. Przewalutowanie zostanie do-
konane po dziennym kursie kupna waluty
obowiazujacym w ING Banku Slaskiem
w dacie zaksiegowania przelewu na ra-
chunku Domu Aukcyjnego.

10. Przejscie wtasnosci Obiektu

na Nabywce.
Wtasnos¢ Obiektu przechodzi na Nabywce
z chwilg zaptaty catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjna i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

11. Odbiér obiektow

Odbior zakupionego na Aukcji Obiektu jest
mozliwy po dokonaniu przez Nabywce za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Opfate z tytutu
“droit de suite” oraz uregulowaniu innych
wymagalnych zobowiazar wobec Domu
Aukcyjnego.

Odbidr Obiektu powinien nastapi¢ w ter-
minie 7 dni roboczych od daty Aukcji.
Po tym terminie Dom Aukcyjny przesyta
wszystkie sprzedane Obiekty do magazy-
nu zewnetrznego, a Nabywca obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz maga-
zynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodza-
ju i wielkosci Obiektu. Zaakceptowanie
niniejszego  regulaminu  réwnoznaczne
jest z zaakceptowaniem regulaminu spot-
ki magazynowe;j.

Po uptywie 7 dni roboczych od daty Au-
kcji na Nabywce przechodzi ryzyko utra-
ty i uszkodzenia nieodebranego Obiektu,
a takze ciezary zwigzane z takim Obiek-
tem, w tym koszty jego ubezpieczenia.

12. Postepowanie w przypadku
opéznienia lub braku ptatnosci

W przypadku gdy Nabywca w terminie 7
dni roboczych od daty Aukgji nie uisci ca-
tej ceny powiekszonej o Optate aukcyjna
i ewentualnie o Optate z tytutu “droit de
suite” Dom Aukcyjny bez uszczerbku dlain-
nych swoich praw moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:
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a) przechowac¢ Obiekt w swojej siedzibie
lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
Nabywcy;

b) odstapi¢ od umowy sprzedazy bez ko-
nieczno$ci wyznaczania dodatkowego
terminu i zatrzymac dotychczas otrzy-
mane od Nabywcy $rodki finansowe
na poczet pokrycia poniesionych szkéd
i utraconych korzysci;

¢) odrzuci¢ zlecenia Nabywcy w przyszto-
Sci lub zrealizowad takie zlecenie pod
warunkiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe za opodznie-
nie od dnia wymagalnosci do dnia za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukeyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite”;

e) sprzedac Obiekt na Aukcji lub prywatnie
z Estymacjami i cena minimalna ustalo-
ng przez Dom Aukcyjny. Jezeli w wyni-
ku podjecia powyzszych dziatan Obiekt
zostanie sprzedany za cene nizszg niz
ta ktora zostata zaoferowana przez Na-
bywce i przyjeta przez Aukcjonera na
aukcji, wowczas bedzie on zobowigzany
do pokrycia Domowi Aukcyjnemu wyni-
kajacej stad roznicy

f) wszcza¢ postepowanie sadowe prze-
ciwko Nabywcy w celu odzyskania wie-
rzytelnosci;

g) potraci¢ wierzytelnosci Nabywcy wzgle-
dem Domu Aukcyjnego z wierzytelno-
$cig Domu Aukcyjnego wobec tego Na-
bywcey,

h) zastosowac prawo zastawu na innych
Obiektach wstawionych przez takiego
Nabywce w komis.

13. Reklamacje

Wszelkie reklamacje beda rozpatrywane
zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Nabywca bedacy osoba fizyczng ma pra-
wo zgtosi¢ reklamacje z tytutu niezgodno-
Sci towaru z umowa w terminie 1 roku od
daty wydania Obiektu. Wobec Nabywcéw
nie bedacych konsumentami Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialno$ci za wady
fizyczne oraz wady prawne zakupionych
Obiektow.

14. Pozwolenie na export

Dom Aukcyjny nie zapewnia jakichkol-
wiek pozwolen na wywdz Obiektow
poza granice Rzeczypospolitej Polskiej.
W zwigzku z powyzszym Licytujacy we
wtasnym zakresie powinni sie zoriento-
wacé czy w razie potrzeby wywozu obiek-
tu poza granice Polski nie sa wymagane
dodatkowe pozwolenia. Zgodnie z usta-
w3 z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie za-
bytkow i opiece nad zabytkami (Dz. U.
nr 162 poz. 1568, z pdzn. zm.), wywoz
okre$lonych obiektéw poza granice kra-
ju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegbdlnosci dotyczy to obrazéw star-
szych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowiazany do
przestrzegania przepiséw w tym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich
dokumentéw lub opdznienie w ich uzy-
skaniu nie uzasadniajg odstapienia od
umowy sprzedazy ani op6znienia w uisz-
czeniu catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Opfate z tytutu
“droit de suite”.

15. Dane osobowe Licytujgcych
Licytujacy wyraza zgode na przetwarza-
nie jego danych osobowych w celu udzia-
tu w Aukcji i w celach marketingowych
zgodnie z ustawa o ochronie danych oso-
bowych z dnia 29 sierpnia 1997 roku (t.j.
22014 r. poz 1182 ze zm.).

Administratorem danych osobowych Licy-
tujacych jest Dom Aukcyjny.

Licytujacy ma prawo dostepu do tresci
swoich danych osobowych, ich popra-
wiania oraz ztozenia sprzeciwu wobec ich
przetwarzania, na zasadach okreslonych
w ustawie o ochronie danych osobowych.
Dom Aukcyjny oswiadcza, ze podanie da-
nych osobowych przez Licytujacych jest
dobrowolne, jednakze jest niezbedne
w celu prawidtowego przebiegu Aukgji.

16. Rozstrzyganie sporéw.

Wszelkie spory wynikte na tle postano-
wien niniejszego Regulaminu oraz wszel-
kie spory wynikajace z umoéw sprzedazy
i warunkowych umoéw sprzedazy zawar-
tych na jego podstawie beda rozpatrywa-
ne przez Sad powszechny wtasciwy dla
siedziby Domu Aukcyjnego.

Licytujacy poddaja sie niniejszym jurys-

dykcji tego sadu.

17. Obowiqzujgce przepisy prawa

Niniejszy Regulamin podlega prawu pol-

skiemu i zgodnie z nim bedzie interpre-

towany.

Niniejszy Regulamin stanowi cato$¢

uzgodnien pomiedzy Domem Aukcyjnym

a Licytujacymi oraz zastepuje jakakolwiek

wczedniejszg umowe czy porozumienie

(czy to ustna, czy pisemna) pomiedzy Do-

mem Aukcyjnym a Licytujgcymi dotyczaca

materii objetych przedmiotem niniejszego

Regulaminie.

Jezeli jakakolwiek cze$¢ niniejszego Re-

gulaminu zostanie uznana przez sad wta-

Sciwy lub inny upowazniony podmiot za

niewazna, podlegajaca uniewaznieniu,

pozbawiona mocy prawnej, nieobowia-
zujaca lub niewykonalna, pozostate cze-

Sci niniejszego Regulaminu beda nadal

uwazane za w petni obowigzujace i wiaza-

ce, a Dom Aukcyjny i Licytujacy dziatajac

w dobrej wierze zastapia takie postano-

wienie postanowieniem waznym i wyko-

nalnym, ktére bedzie najpetniej oddawac
ekonomiczny sens pierwotnego zapisu.

Dom Aukcyjny w szczegdlnosci zwraca

uwage na przepisy:

- ustawy z dnia 23 lipca 2003r o ochronie
zabytkow i opiece nad zabytkami (Dz.U.
Nr 162 poz. 1568) — wywoz okreslonych
obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

- ustawy z dnia 21 listopada 1996r, 0 mu-
zeach (Dz.U. z 1997r Nr5, poz.24, z pdzn.
Zm.) - muzea rejestrowane majg prawo
pierwokupu zabytkéw bezposrednio na
aukcji za kwote wylicytowang powiek-
szong o optate aukcyjng i ewentualnie
o Optate z tytutu "droit de suite”

— ustawy z dnia 25 maja 2017 r. o restytucji
narodowych débr kultury (Dz. U. 22017 .
poz. 1086) - Minister wtasciwy do spraw
kultury i ochrony dziedzictwa narodowe-
go wystepuje o zwrot wyprowadzonego
Z naruszeniem prawa z terytorium Rze-
czypospolitej Polskiej narodowego do-
bra kultury RP

- ustawy z dnia 16 listopada 2000 r o prze-
ciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu
finansowego wartosci majatkowych po-
chodzacych z nielegalnych lub nieujaw-
nionych Zrodet oraz o przeciwdziataniu
finansowaniu terroryzmu (Dz.U z 2000r
Nr 116, poz. 1216 z p6ézn. zm.) - Dom
Aukcyjny jest zobowiazany do zbierania
danych osobowych nabywcéow dokonu-
jacych transakcji w kwocie powyzej 15
tysiecy euro.
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