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1
AUTOR NIEOKRESLONY

Mtoda kobieta podczas toalety, XIX w.
olej, ptétno, 96,5 x 78,5 cm
Estymacja: 80 000 - 130 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Desa Unicum (zakup ok. 2010 roku)

Prezentowane dzieto stanowi XIX-wiecz-
na kopie stynnego obrazu weneckiego mistrza
Tycjana, z wczesnej fazy jego tworczosci, beda-
cego waznym wstepem do jego kolejnych por-
tretow kobiecych. Ukazana na obrazie damajest
w trakcie toalety, zajmuje sie upinaniem swoich
ztotych pukli. Towarzyszy jej mezczyzna, pod-
trzymujac dla niej dwa lustra. Piekna pani zajeta
jest podziwianiem swojej urody. Zerka w mate
lusterko by moc ujrze¢ odbicie swojej fryzury
i btyszczaca klamre w wiekszej tafli zwierciadta
za jej plecami. Wyglada jakby nie dostrzegata ad-
oracji ze strony mezczyzny. Skupia sie na swoich
dtugich wtosach, ktore zaraz namasci wonnym
olejkiem z buteleczki. Kochanek tymczasem syci
spojrzenie jej czarownym obliczem, pozostajac
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Zwierciadlo, w ktérem zwykla$ patrze¢, pani,
W twe oczy, z ktorych patrzy niebios chwala,
Sprawia, ze$ wlasng piekno$¢ pokochata,

Co ni dla ziemi jest, ni ziemia dla nie;j.

— Francesco Petrarca

(Petrarca F., Sonet 45, [w:] Drobne wiersze wtoskie, Gdansk, 2005, s. 77)

w cieniu. Jego obecnos¢ jedynie podkresla urok
damy. Jest on tylko stuga piekna.

Tycjan ukazat kobiete i jej urode jako
przedmiot zachwytu. Wskazuje na to zaréwno
kompozycja obrazu, jaki symboliczna gra lustrza-
nych odbic i spojrzen. Dzieto mtodego malarza,
z pewnoscia nieobojetnego na uroki Wenecjanek,
wpisuje sie w szereg alegorycznych przedstawien
kobiecych ze zwierciadtem, w tym popularnego
motywu toalety Wenus. Jest wyrazem hotdu dla
ideatu kobiecego piekna, sktadanego na otta-
rzu sztuki wielokrotnie, przez réznych artystow
w historii. Sam Tycjan powrdcit jeszcze raz do
tego tematu malujac w 1555 roku swoja ,Wenus
z lustrem”.

Na prace malarza miata by¢ moze row-
niez wptyw renesansowa poezja wtoska, z ktéra

musiat sie zetkna¢, obracajac sie w kregach arty-
stycznych. Georgio Vasari w swoich ,Zywotach”
wspomina, ze Tycjanowi nie byty obce utwory
takich poetow jak Ludovico Giovanni Ariosto, Pie-
tro Bembo czy Giovanni della Casa (zob.: Vasari
G., Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy
i architektéw, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa, 1980, s. 549-571). Nie mozna wiec
zatem wykluczy¢, ze zrodtem bijacej z ptotna
stodyczy mitosnej liryki sa wtasnie dzieta owych
renesansowych mistrzow piora.

Oferowany obraz ma swoj oryginat
w Muzeum w Luwrze. Znane sa rowniez inne,
pdzniejsze kopie, wchodzace w sktad kolekcji
Zamku Praskiego, Narodowego Muzeum Sztuki
Katalonii, a takze National Gallery of Art w Wa-
shington D.C.




Portret kobiety

olej, ptdtno, 46 x 35 cm
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Portret mezczyzny

olej, ptétno, 45 x 35 cm
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AUTOR NIEOKRESLONY

Para portretéw, ok. 1815
Estymacja: 18 000 - 22 000 zt

PROWENIENCJA
Katowice, kolekcja prywatna

A A A A A L A A A

EAAAA LA

e e Ve e P A L L VIV

SV

~ e N R o S P g A S P A A A

gy T L

Portrety w naturalny sposob pobudzaja uczucia

u widzéw, ktorzy nawigzuja relacje z modelem.
(...) Obrazy godnosSci, piekna, energii i inteligencji,
bedace powszechnym elementem tego gatunku,
czesto stanowia przejmujacy kontrapunkt dla
narracji o indywidualnym zyciu.

(Docherty L. J., Portraits as Documents: Historical and Humanistic Reflections,
[w:] Proceedings of the American Antiquarian Society 111, cz. 1 [2001], s. 54)
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STANISLAW REJCHAN
(1858 - 1919)

Umizgi fircyka pod Petit Trianon,
lata 80. XIX w.

olej, ptétno, 150 x 101 cm

sygn. p. d.: St. Rejchan

na odwrociu na blejtramie uszkodzona
nalepka z TPSP we Lwowie

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt







Polska ksiezniczka Maria Leszczyn-
ska zastyneta jako zona Ludwika XV i najdtuzej
panujaca krélowa Francji. Byta mtodsza corka
krola Stanistawa Leszczynskiego i Katarzyny
Opalinskiej. Pochodzita z rodziny niemogacej
réwnac sie z francuskimi Burbonami, a mimo to
poslubita wtadce najpotezniejszego dwczesnie
mocarstwa europejskiego. Niewyrdzniajaca sie
ani pochodzeniem, ani wptywami, ani bogac-
twem, pokonata dziewiecdziesiat osiem innych
kandydatek, ktore znalazty sie na specjalnejliscie
zaproponowanej francuskiemu wtadcy. Jednak
droga do tronu nie byta dla Leszczynskiej prosta.

W 1715 roku zmart Ludwik XIV zwany
Krélem Stonce - wtadca, ktory uczynit z Francji
prawdziwa potege. Zaden z syndw Ludwika nie
przezytojca, co wiecej nie doczekat tronu nawet
jego wnuk. Nastepca zostat dopiero prawnuk,
ktéry w chwili $mierci Ludwika XIV miat zale-
dwie pie¢ lat. Do momentu ukonczenia przez
niego trzynastu lat, wtadze w panstwie petnit
regent. Gdy mtodziutki Ludwik XV osiagnat wiek
uprawniajacy go do objecia tronu, zostat zare-

:IERRE GOBERT

(1662 - 1744)

Portret Marii Leszczyniskiej, XVIII w.
olej, ptétno, 138 x 106 cm

Estymacja: 80 000 - 130 000 zt
PROWENIENCJA

Paryz, kolekcja prywatna
Grenoble, GSLR Antiques
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Samotnos$¢ w Wersalu jest okropna;
wolalabym by¢ w klasztorze. Gdyby nie
ksigzki i robotki, to bym nie wytrzymala.
— Maria Leszczynska

(z listu do kardynata Fleury’ego z 1732, [w:] Stomma L.iin.,
Kobiet czar..., wyd. Twoj Styl, Warszawa 2000, s. 258)

czony z trzyletnig wowczas hiszpanska krélewna
Marianna Wiktorig Burbon.

Sytuacja zmienita sie w 1725 roku, gdy
mtody krél zachorowat. W obawie o jego stan
zdrowia oraz w celu ratowania panujacej dynastii,
rozpoczety sie poszukiwania nowej narzeczonej
zdolnej szybko dac krélowi potomstwo. Na liscie
odpowiednich kandydatek znalazty sie przedsta-
wicielki europejskich monarchii i panny z naj-
mozniejszych i najbardziej wptywowych rodow.
W miare uptywu czasu lista topniata, elimino-
wano kandydatury mogace zagrozi¢ pozycjom
najblizszego otoczenia Ludwika XV. Maria Lesz-
czynska nie stanowita podobnego zagrozenia,
uzyskata wiec poparcie krolewskich doradcow.
Pietnastoletni monarcha, bedac pod urokiem
polskiej ksiezniczki, szybko tez wyrazit zgode
na $lub.

Matzenstwo Marii Leszczynskiej byto po-
czatkowo szczesliwe i zgodne. Para doczekata sie
dziesieciorga dzieci. Niestety Ludwik z czasem
zaczat zdradzac zone, co doprowadzito do kry-
zysu w ich wzajemnych relacjach. Maria uwaza-

na za wzor cnot, darzona byta do konca zycia
ogromnym szacunkiem i mitoscia poddanych,
ktorzy nazywali ja Dobra Krolowa. Uwielbiata
malarstwo - sama malowata, w rbwnym stopniu
kochata muzyke i przyczynita sie do jej rozwoju
na dworze. Unowoczesnita skostniaty repertuar
muzyczny Wersalu, sprowadzajac najwiekszych
muzykdw, w tym Farinelli'ego i o$mioletniego
wowczas Wolfganga Amadeusza Mozarta. Przez
cate zycie zajmowata sie rowniez dobroczyn-
noscia, dajac jatmuzny i patronujac dzietom
mitosierdzia.

Slub Ludwika XV z Marig Leszczynska
wielu wspdtczesnych uwazato za mezalians. Po
Smierci krolowej w 1768 roku optakiwata ja cata
Francja. Pochowana zostata w bazylice Saint-De-
nis. Serce krélowej zostato ztozone w kosciele
Notre-Dame-de-Bonsecours w Nancy, obok
prochéw jej rodzicdw - Stanistawa Leszczyn-
skiego i Katarzyny z Opalinskich. Nagrobek dla
jej serca zostat zaprojektowany przez Louisa
Claude’a Vassé na zlecenie Ludwika XV.

Corko, padnijmy na kolana
1 podziekujmy Bogu! (...)
Bedziesz krolowa Francji.
— Stanistaw Leszczynski

(Stomma L.iin., Kobiet czar..., wyd. Twoj Styl, Warszawa 2000, s. 256)
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Jan Matejko w pracowni, NAC.

MATEJKO
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Zdjecie pieczeci cechu ciedli i stolarzy w kosciele Mariackim w Krakowie, fot. materiaty prywatne.

Matejko (...) podejmujac zadanie,
rozwigzat je historycznie; przeniost
swa tworcza mys$l w Srednie wieki,
w epoke, ktora koscidl Mariacki

zbudowala.

(Jan Matejko: studia i szkice, staraniem i naktadem Zarzadu

Stot. Krél. m. Krakowa, Krakéw 1938, s. 65)

Dorobek artystyczny Jana Matejki ze
wszech miar przyttacza dzietami rangi najwyz-
szej. Nic wiec dziwnego, ze tylko on mogt wy-
konac¢ zadanie tak odpowiedzialne i wazne dla
spotecznosci miejskiej, jakim byto stworzenie
monumentalnej polichromii do wnetrza kosciota
Mariackiego w Krakowie. O potrzebie restauracji
gotyckiej budowli moéwito sie juz w latach 60. XIX
wieku, ostatecznie jednak do tematu powroco-
no w 1889 roku. Wowczas Matejko przekonat
do swego nowatorskiego pomystu poczatkowo
niezdecydowany komitet koscielny, a na domiar
- zdecydowat sie wykonac prace nieodptatnie,
w ramach ofiary. Program ideowy malowidet
rozplanowat wokoét dwoch zasadniczych wat-
kow - kultu maryjnego i postaci krakowskiego
mieszczanstwa, ktorego ofiarnosci zawdzieczamy
powstanie $wiatyni. Catos¢ dekoracji précz prze-
kazania tresci i wzbudzenia stanéw emocjonal-
nych, miata ponadto podkreslac¢ piekno gotyckiej
architektury - jej styl i wyjatkowa konstrukcje.

Wznoszac sig na wyzyny artyzmu, ma-
larz stworzyt , kongenialne tto ottarzowi Stwosza,
rozwinat skrzydta tworczej wyobrazniinatchnie-
nia” (Jan Matejko: studiai szkice, staraniem i na-
ktadem Zarzadu Stot. Krél. m. Krakowa, Krakéw
1938, s. 74). Pracowat nad projektami do kom-
pozycji niespetna rok. Wszystkie motywy i orna-
menty malowat akwarela na papierze. Wyrzucat
z siebie szkic za szkicem, jak szalony - kwiaty,
ornamenty, kartusze, postacie cherubinéw,
szatany... Do prezbiterium zaplanowat przed-
stawienie niebianskiego choru, koncertujacego

ku chwale Naj$wietszej Panienki. Znalazty sie
tam anioty $piewajace i grajace na $redniowiecz-
nych instrumentach, a takze takie trzymajace
rozpostarte na szarfach stowa Litanii Loretanskiej.
Swoje serafiny usadzit niczym motyle na kieli-
chach mitycznych lilii, a w ramach przeciwwagi
pod ich stopami ukazat $wiat ztych instynktow
wyrazonych groteskowymi gtowami diabtow.
Z kolei w dekoracjach nawy gtownej Matejko
zdecydowat sie uczci¢ krakowskich mieszczan,
czylifundatorow i dobrodziejow kosciota. Zade-
dykowat im kilkanascie emblematéw cechowych,
reprezentujacych rézne zawody, umiejscawiajac
jew gornej czesci $cian nawy, pomiedzy oknami.
Tymczasem dla nizszej kondygnacji stworzyt or-
namentyke ztozona z motywow geometrycznych,
szachownicy i stylizowanych kwiatow. Inspira-
cje do swych przedstawien czerpat z ikonografii
zrédtowej, takiej jak Kodeks Baltazara Behema
7 1505 roku, ottarze mariackie mistrza Hansa
Suessa z Kulmbachu, réznorakie Sredniowieczne
modlitewniki, mszaty czy witraze.

Gdy mistrz ukonczyt cze$¢ projektowa,
catosc¢ rysunkow przekazat w rece malarzy-wy-
konawcow. Do tej roli zatrudniono najlepszych
studentow Szkoty Sztuk Pieknych - Stanistawa
Wyspianskiego, Jozefa Mehoffera, Wtodzimierza
Tetmajera i Karola Maszkowskiego. Ich zadaniem
byto z matejkowskich oryginatow zdejmowac kal-
ki, a nastepnie za pomoca przepréchy przenosic¢
konkretne motywy na $ciany $wiatyni. Matejko
od pierwszego dnia dogladat postepujace pra-
ce nad polichromia, biegajac mimo wieku po
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rusztowaniach. Trwat na posterunku i walczyt
o dobra jako$¢ robot: ,tak niedbale niektorzy
zaczeli malowad, ze kiedym raz tam wszedt na
rusztowanie, gdzie kopiujg z moich kartonow,
az ztapatem sie za gtowe. Odpowiadajg mi, ttu-
maczac sie, ze z dotu tych szczegdtdéw nie bedzie
widac¢; powiedziatem im: ale Bog te szczegdty
bedzie widziat, i to ich naktonito do przytozenia
sie do pracy” - wspominat stowa mistrza Wo-
dzinowski (cyt. za: Sottysik M., Klan Matejkow,
Arkady, Warszawa 2019, s. 235).

Polichromie mariackie ze wzgledu na
skale projektu i jego znaczenie patriotyczno-
-religijne mozna bez watpienia uznac za opus
magnum, wienczace kariere Matejki. To jakie
znaczenie dla artysty miato cate przedsiewziecie
oddaje on wstowach:,(...) wobecnej porze wiel-
kiego upadku ducha, gdy chtod religijny, ogolne
rozczarowanie, watpliwos¢ w kraju o naszych
losach przysztosci, to moze, gdy sie ukonczy to
malowanie kosciota, gdy ludzie dostrzega co$
piekniejszego w tymze kosciele to, patrzac na
Sciany, przypomna [sobie] przesztos¢ krajowa,
wezmga otuche i pokrzepienie dla zbolatego
serca swojego” (cyt. za: Ryzewska E. [red.], Jan
Matejko - Opus Magnum. Polichromia kosciota
Mariackiego w Krakowie, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Krakow 2001, s. 7). Dzieki erupcji
tworczego ducha Matejki, jego intuicji i wielkiej
wrazliwosci, a nadto ogromnemu zaangazowaniu
- krakowski kosciot pozostaje jedna z najpiekniej-
szych i najstawniejszych $wiatyn w kraju.
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JAN MATEJKO
(1838 - 1893)

Herb wedtug pieczect cechu ciesli
i stolarzy, 1891 — projekt polichromii
do kosciola Mariackiego w Krakowie

akwarela, otdwek, papier, 139 x 121 cm

(w Swietle oprawy)

sygn. u dotu monogramem wiazanym: MJ. P.
1891 / VI autorska inskrypcja w kompozycji:
SIGIL ART.CARPENT.CIVITMETROP.S.R.P.MGS-
TIS.CRAC

Estymacja: 280 000 - 400 000 zt

PROWENIENCJA
Bydgoszcz, kolekcja prywatna
Krakow, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Krakow, Muzeum Narodowe w Krakowie, Jan
Matejko - Opus Magnum. Polichromia kosciota
Mariackiego w Krakowie, 13 pazdziernika 2001
- 6 stycznia 2002.

REPRODUKOWANY

Fotografia monochromatyczna, zaktad
fotograficzny Ignacego Kriegera, Krakow, lata
90. XIX w. (w zbiorach Muzeum Narodowego
w Krakowie / Domu Jana Matejki).

LITERATURA

Ryzewska E. [red.], Jan Matejko - Opus
Magnum. Polichromia kosciota Mariackiego
w Krakowie, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakdw 2001.
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Malowat Anioly. Czyste. (...) Anioly o twarzach
dziewczat. Akwarele — dwa metry na dwa. Jeden

z rysunkow, niepokryty kolorem — moze nie trzeba go
bylo juz rusza¢ — przedstawia twarz znajoma.

(Sottysik M., Klan Matejkow, Arkady, Warszawa 2019, s. 234)

Prezentowane dzieto stanowi orygi-
nalny projekt Matejki do polichromii kosciota
Mariackiego w Krakowie i ukazuje herb wykonany
wedtug pieczeci cechu cieslii stolarzy. Nalezy on
do grupy ponad dwudziestu emblematow cecho-
wych, reprezentujacych zawody krakowskiego
mieszczanstwa - ztotnikow, introligatorow i ksie-
garzy, Slusarzy, krawcow, murarzy, sukiennikow
etc. - jakie artysta umiescit w réznych czesciach
Swiatyni. Szesnascie z nich zdobi gérna partie
$cian nawy gtéwnej, a pozostate znajduja sie
w prezbiterium i ponad chérem muzycznym.

Oferowany medalion zrealizowany
zostat jako pierwszy od lewej strony tuku teczo-
wego, w nawie gtéwnej. Malarz zaprojektowat
go opierajac sie na motywach pieczeci cechu
ciesli, od XIV do XVII wieku. Kompozycja wyobraza
czerwona tarcze, na ktorej znajduja sie narze-
dzia warsztatu - topor o krotkim stylisku i mata,
zebata pita. Godto ujmuje swymi rozpostartymi
skrzydtami wspaniaty cherubin w aureoli. Jego
charakterystyczne rysy przywodza na mysl dzie-
ci Matejki, ktore niejednokrotnie stuzy ojcu za
anielskich modeli. Szate cherubina przyozdabia
ludowa krajka, wprowadzajgc w sfere niebianska
narodowy motyw. Nad jego gtowa jasnieje zielo-
ny tréjlise, od ktérego w otoku rozchodzisie napis
minuskuta gotycka: SIGIL. ART. CARPENT. CIVIT.
METROP. S. R. P. MGSTIS. CRAC. - co oznacza
Lpieczec rzemiosta stolarskiego metropolii miej-
skiej Najswietszej Krolewskiej Mosci Krakowa”.

Projekt charakteryzuje nadzwyczajna
starannos¢ i godna podziwu drobiazgowos¢
rysunku. Poszczegdlne elementy emblematu
ozywaja, musniete kolorem - wizualizujac dalej
to, co artysta pozostawit w otowku. Kompozycja,
bedac ledwie czastka wielkiego zatozenia malar-
skiego, stanowi jednoczes$nie najdoskonalsza,
zamknietg dla siebie catostke. Jej wartosci nie
mozna przecenic. Jest to nie tylko wykonany
reka mistrza oryginat do polichromii, Swiadek
historii i kolekcjonerski rarytas - lecz takze naj-
wazniejsze zrodto do wymaganych w kosciele
prac konserwatorskich. Juz pot wieku po stwo-
rzeniu malarskiej dekoracji pisano: ,[polichromia
mariacka] jest jeszcze do uratowania, jeszcze
oryginalne kartony Matejki, a moze i przeprochy,
robione reka Wyspianskiego, datyby sie odnalez¢
i zestawi¢ w komplet, dzieki czemu mozna by bez
obawy o zatrate artystycznych walorow pierwot-
nych, pod okiem Matejki wykonanych malowan,
odtworzyc catosc i przeprowadzi¢ fundamental-
na odnowe arcydzieta, - arcydzieta z liczby tych,
ktore zjawiaja sie raz na stulecia” (Jan Matejko:
studia i szkice, staraniem i naktadem Zarzadu
Stot. Krél. m. Krakowa, Krakow 1938, 5. 76). Tak tez
prezentowany herb wedtug pieczeci cechu ciesli
i stolarzy to fragment matejkowskiego arcydzieta,
o ktory trzeba dbac by przetrwat dla potomnych.

(...) podnio6slszy wzrok w gore, pod sklepieniem
ujrzalySmy Matejke wstepujacego na coraz wyzsze
kondygnacje. Z ta swoja twarza goraco blada,
osrebrzona siwych wloséw aureola, stapat sam
jeden — taki watly a majestatyczny — nasz polski

Michal Aniol Buonarroti...
— Stanistawa Serafinska

(cyt. za: Szypowska M., Jan Matejko wszystkim znany,

Zarzad Krajowy ZMW, Warszawa 1988, s. 409)
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6 (...) artysta bowiem, znany juz szerokim kotom

CZESLAW BORYS JANKOWSKI
(1861 - 1941)

publiczno$ci polskiej przez prace swe dawniej

wystawiane w nieustajgcych ekspozycyach

Typ wojta, 1880

akwarela, papier naklejony na tekture, 26,5x 21 cm
sygn. l.d.: C. B. Jankowski 80. u dotu autorski napis: A.
Kle[czkJowskiemu na pamiatke d. 5.VI1.98.

Estymacja: 8 000 - 10 000 zt

krajowych, tudziez z ilustracyj, (...) udat sie
przed paru laty do Paryza i tam bez protekcyi

i poparcia os6b wplywowych lub moznych
zdobyt sam, wlasnemi sitami, wstepnym bojem

— nie tylko uznanie, ale i popyt na utwory swego

PROWENIENCJA
Katowice, kolekcja prywatna

olowka i pedzla.

(Rozwadowski B., Sen Czestawa Jankowskiego, ,Swiat”, 1893, nr 6, s. 275)

Urodzony w 1861 roku Czestaw Borys Jankowski - malarz, rysownik
iilustrator - uczyt sie w Szkole Realnej Jozefa Pankiewicza oraz w warszaw-
skiej Szkole Rysunkowej Wojciecha Gersona. Najprawdopodobniej pod
wptywem Michata Elwira Andriollego zainteresowat sie ilustracja. Od 1880
roku wspotpracowat z pismem ,Ogrodnik polski”, projektujac oktadkiiplany
oraz dostarczajac rysunki przedstawiajace krzewy, rosliny i owoce. W krotkim
czasie zdobyt popularnos¢ i zaczat pracowac dla innych pism, wykonujac
winiety i ilustracje do utwordw literackich, rysunki reporterskie, a takze
sceny ze spektakli teatralnych. W roku 1886 opuscit Warszawe i przeniost
sie do Krakowa. Miat tam podjac studia w Szkole Sztuk Pieknych u Jana
Matejki. Od 1887 roku wspotpracowat z czasopismem ,Swiat”, zajmujac sie
dalej ilustracja, w ktorej to dziedzinie zdobyt | nagrode TPSP za rysunek
,U podnoéza sztuki”.

W 1888 roku wyjechat do Francji i osiadtw Paryzu. Katalogi Société
des Artistes Frangais informuja, ze byt uczniem L. Bonnata, R. Collina i F.
Cormona. Zajmowat sie ilustracja dla magazynu ,lllustration”. Powodze-
nie jakim cieszyt sie we Francji przyniosto mu réwniez zlecenia na rysunki

POLSWISSART
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z Wielkiej Brytanii i Stanéw Zjednoczonych. W 1897 roku wszedt do grona
Polskiego Kota Artystyczno-Literackiego, a w 1928 roku stat sie cztonkiem
zatozonego przez Augusta Zamoyskiego Cercle des Artistes Polonais a Paris.
W 1930 roku zostat uhonorowany Legig Honorowa.

Jako ilustrator Jankowski zastynat realizmem i niemalze fotogra-
ficzna wiernoscia w odtwarzaniu scen. Po przeprowadzce do Francji, tworzyt
prace olejne, pastelowe i rysunkowe, jako malarskie podtoze wykorzystujac
ptétno i wielkiego formatu kartony. Czesto opatrywat kompozycje tekstem
wyjasniajacym. Duza popularnosc¢ zyskaty jego kartony rysunkowe ilustrujace
,Dziady” Mickiewicza, wykonane w 1896 roku na zamdwienie lwowskiego
wydawcy H. Altenberga. W waznych dla siebie cyklach, starat sie zawrzec¢
tresci symboliczne i mistyczne. Artysta stworzyt rowniez kartony ilustracyjne
do ,Ogniem i mieczem” i ,Potopu” Henryka Sienkiewicza. Do ulubionych
technik Jankowskiego zaliczata sie gwasz, akwarele, a takze rysunek wyko-
nywany piorkiem, sepia, kredka czy lawowany tuszem. W swych pracach
podejmowat tematyke religijng i symboliczna, realizowat tez pejzaze morskie
z wybrzeza Bretanii oraz akwarelowe cykle tatrzanskie.
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FRANCISZEK KRUDOWSKI
(1860 - 1945)

Portret kobiety w chuscie

sangwina, papier, 52 x41 cm
sygn. p. d.: F. Krudowski

Estymacja: 2 500 - 3 500 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna
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Luna Amalia Drexler swoje zycie zwia-
zata z rzezba i malarstwem. Urodzita sie w 1882
roku we Lwowie, w rodzinie kupieckiej. Swoje
ksztatcenie artystyczne rozpoczeta od prywatnej
szkoty artystycznej Marcelego Harasimowicza.
Malarstwa uczyli ja Stanistaw Reychan i Stanistaw
Batowski-Kaczor, z kolei rzezby Antoni Popiel.
Podobno uczeszczata rowniez na Wyzsze Kur-
sy dla Kobiet im. A. Baranieckiego w Krakowie.
Zadebiutowata na wystawie zbiorowej w 1906
roku we Lwowie. Rok pozniej wyjechata do Pary-
7a. Swoj talent rzezbiarski rozwijata w pracowni
Jalberta, a nastepnie u Emila Bourdelle’a. Miasto
niesamowicie jg urzekto, co artystka wyrazita
stowami: ,atmosfera Paryza jest nieobliczalna”
(cyt. za: Luna Drexlerébwna. Rzezba, malarstwo
[ katalog wystawy], Stowarzyszenie Historykow
Sztuki - Oddziat w Krakowie Muzeum w Chrzano-
wie, Krakdw 1978, s. 3). W trakcie swojego pobytu
zapoznata sie ze sztuka francuskiego $rednio-

Potezny wplyw

wiecza i dzietami wspaniatego Augusta Rodina,
co znaczaco wptyneto na jej dazenia twércze.
W tym samym okresie, aktywnie wystawiata -
we Lwowie zorganizowano jej trzy indywidualne
wystawy - w 1906, 1907 i 1908 roku.

Kolejnym etapem artystycznej eduka-
cji Drexlerowny byt Rzym i tamtejsza Akademia
Medici. Z koleiw 1910 roku przeniosta sie do aka-
demii monachijskiej, gdzie studiowata u Rudolfa
Steinera. Zwiazata sie tam z ruchem antropozo-
ficznym. Wiadomo, ze przebywata tez jakis czas
w Lipsku. Lata 1913-1918 spedzita w Dornach
koto Bazylei, pracujac rzezbiarsko przy budowie
Goetheanum. W 1918 roku wrocita do Lwowa.

Istota sztuki dla Drexlerowny byta tres¢
dzieta, nie sama forma. W swych pracach pragne-
ta ona wyrazac site duchowych przezy¢, portret
ducha. Swoje rzezby formowata w glinie, gipsie
idrewnie, odlewata rowniez w brazie. (.. .) prze-
szta przez etapy secesyjnej stylizacji, impres;ji

8

realistycznej i syntetycznego realizmu (...). Z po-
zytkiem dla sztuki przeszta do impresji, w ktora
wiozyta wiele wytwornego wdzieku i umiejetno-
$ci spozytkowania Swiattocieniowych efektow”
(Samotyhowa N., cyt. za: Trybowski I., Drexler
Luna Amalia, [w:] Stownik artystéw polskich, t. 2,
IS PAN, Warszawa, 1975, s. 100). Czesto rzezbita
portrety, studia portretowe i pomniki. Utrwali-
ta wizerunki m.in. arcybiskupa Teodorowicza,
malarki Modrakowskiej, ksieznej Czartoryskiej,
Marii Konopnickiej czy hetmana Zotkiewskiego.
Zajmowata sie tezkompozycjami o tresci religij-
nej i mistycznej - ktore podejmowata zaréwno
w rzezbie, jak i malarstwie. Lubita tak samo te-
matyke pejzazowa i martwa nature.

Drexlerébwna pozostawita po sobie
okoto dwiescie rzezb i kilkadziesiat obrazow.
Brata udziat w wystawach we Lwowie, Krakowie
i Warszawie. W 1934 roku we Lwowie odbyta sie
jej wystawa posmiertna.

LUNA AMALIA DREXLEROWNA
(1882 - 1933)

Homo sapiens, ok. 1900 (odlew wspélczesny)

Rodina, ktory sila swej
indywidualnoSci podwazyt
dotychczasowe kanony
kompozycji rzezbiarskiej

i zmusit calg epoke do
nasladowania siebie,

odbil sie oczywiscie

takze 1 na pracach Luny
Drexlerowny.

(Luna Drexleréwna. Rzezba, malarstwo [ katalog wystawy],
Stowarzyszenie Historykow Sztuki — Oddziat w Krakowie
Muzeum w Chrzanowie, Krakdw 1978, s. 3)
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braz patynowany, 42,5 x 16 x 29 cm ed. 4/8
sygn. u podstawy: LUNA DREXLEROWNA, u podstawy pie-
cze¢ odlewni ARTPRODUCT oraz edycja: 4/8

Estymacja: 10 000 - 13 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Warszawa, kolekcja Wandy Bystram (gips)

LITERATURA
Luna Drexlerowna. Rzezba, malarstwo, Stowarzyszenie
Historykow Sztuki, Oddziat w Krakowie, Krakow 1978, s. 14.

REPRODUKOWANY

Krakow, Stowarzyszenie Historykow Sztuki - Oddziat w Kra-
kowie Muzeum w Chrzanowie, Luna Drexlerowna. Rzezba,
malarstwo, kwiecien 1978 (gips).

LITERATURA
Luna Drexlerowna. Rzezba, malarstwo [katalog wystawy],
Stowarzyszenie Historykow Sztuki - Oddziat w Krakowie
Muzeum w Chrzanowie, Krakéw 1978, s. 14 (gips).




Osobisto$¢ Jana Styki, malarza
1 poety, przypomina artystow
renesansu, ktorych wielkie
tradycje wznawia.

— Clément Morro

(cyt. za: Czaplinski Cz., The Styka Family Saga. Saga Rodu Stykow,
Bicentennial Publishing Corporation, New York, 1988, s. 42)

Jan Styka, s. 44, The Styka Family Saga.

JAN
STYKA

Wielki patriota, a zarazem obywatel
$wiata. Malarz majestatycznych panoram, kto-
rego sam mistrz Matejko traktowat bardziej jak
kolege po fachu niz swojego ucznia. Wreszcie
protoplasta malarskiego rodu Stykéw. Potez-
ny, 0 mocnej posturze, przystaniajacy niekiedy
swoje obrazy. Przy tym elokwentny, ujmujacy
w obejsciu i z poczuciem humoru paryzanina:
,(...) rzadko kiedy mowit, raczej przemawiat. Nie
malowat jak zwykty sSmiertelnik — tworzyt; nie
chodzit, lecz kroczyt (...)” (wspomnienie Karola
Frycza, rezysera i scenografa teatralnego, [w:]
Czaplinski Cz., The Styka Family Saga. Saga Rodu
Stykow, Bicentennial Publishing Corporation,
New York, 1988, s. 95).

Jan Styka urodzit sie w 1858 roku we
Lwowie. Wzrastat w atmosferze wielkiego posza-
nowania historii, otoczony narodowymi pamiat-
kami i patriotycznym duchem: ,(...) ojciec moj,
ktory sie lubit zawsze rozczytywac w dziejach
historycznych (...), opowiadat mi rzeczy, ktére
umyst dziecka napetniaty obrazami przeszto-
$ci. Juz dzieckiem widziatem tych wojownikow
betskich portrety po korytarzach klasztornych,
juz dzieckiem rozumiatem, ze napady tatarskie
i kozackie niepokoity te ziemie - juz mi jeczato
co$ w tej ziemi, jakby cierpienie ludu w jasyr
pedzonego” (fragment pamietnika J. Styki, [w:]
Czaplinski Cz., dz. cyt., s. 14). Zamitowanie do
rysunku odkrytjeszcze jako mtody chtopiec, lecz
ojciec nie zezwolit mu powaznie zajac sie sztuka,
poki nie skonczyt gimnazjum. Studia na wieden-

Ilustracje do ,,Quo vadis” rysowalem calymi
wieczorami, nie chcac w dzien wypusci¢ pedzla z reki.
Czekal na mnie drzeworytnik, czekal miedziorytnik,
co dziesie¢ dni musial wyjs¢ zeszyt z ilustracjami. (...)

Kiedy tylko zilustrowatem w 1900 r. ,P6jdZmy za
nim!” Sienkiewicza, to juz Ollendorf i inni wydawcy

poczeli sie do mnie zwracaé z zamdwieniami

o ilustracje ze $wiata starozytnego. Musialem
odmowic¢ najkorzystniejszym propozycjom, majac
przed sobg tak wielka prace jak ,,Quo vadis” i nie
chcac sie bynajmniej zupelie oddac¢ tylko ilustracji...

— Jan Styka

(fragmenty pamietnika J. Styki, [w:] Czaplinski Cz., The Styka Family Saga. Saga
Rodu Stykow, Bicentennial Publishing Corporation, New York, 1988, s. 33-34)

skiej Akademii wybrat juz w zgodzie ze swoimi
marzeniami zostania artysta. Rwat sie do pracy:
,(...) rysowatem zapalczywie antyki i kompono-
watem ustawicznie” (Tamze, s. 15). Studiowat tez
pieczotowicie dzieta dawnych mistrzow w Galerii
Lichtensteina i Belwederze, a wieczory spedzat
na literaturze, muzyce i ksiazkach, wzajemnie
inspirujac sie ze swoim wspotlokatorem i przy-
jacielem Franciszkiem Krudowskim.

Po dwoch latach pobytu w Akademii
otrzymat ztoty medal i Prix de Rome, nagrode
umozliwiajaca mu dalsze studia w Rzymie. Ser-
cem bytjednakw kraju, gdzie czekata narzeczona
Musia i miejsce w pracowni Matejki. W 1882 roku
zjechat do Krakowa zastawiajgc wczesniej swoj
ztoty medal, by mie¢ z czego optacic¢ podréz: (...)
pod okiem Matejki, rozdzielony od niego jedna
tylko $ciana, wziatem sie do pracy i rozpoczatem
moja »Regina Poloniae«” (Takze, s. 18). Potrzebne
do obrazu ptotno otrzymat od Matejki z resztek
pozostatych po ukonczonym dziele ,Sobieski pod
Wiedniem”. Profesor pomagat Styce pozyczajac
kostiumy i gobeliny, dawat takze stypendia. Nie
muszac martwic sie o byt, mtody artysta oddawat
sie tworzeniu. Idylle przerwata wies¢ o Smierci
ukochanej. Styka zatamat sie i poczut ogromna
potrzebe wyjazdu by zmienic srodowisko i rozpo-
czac zycie na nowo: ,Matejko chciat mnie uwiezi¢
w Krakowie i proponowat profesure w Szkole
Sztuk Pieknych” (Tamze, s. 25). Nic go nie przeko-
nato, w 1886 roku wyjechat do Paryza. Na miejscu
znalazt wsparcie w postaci Axentowicza, wowczas
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juz starego, obeznanego z miastem paryzanina.
Chodzit takze do Chetmonskiego na wieczorki
skupiajace paryska Polonie. Spiewat tam piesni
Moniuszki, ktére doprowadzaty sentymentalnego
gospodarza dotez. Od czasu do czasu wracatdo
kraju, zawsze pamietajac by odwiedzi¢ Matejke.
Raz zastat profesora pracujacego nad ,Kosciusz-
ka pod Ractawicami”: ,Wejdz pan na te schodki
- moéwit mi - bo lepiej catosc objac¢ mozna. Ale
cbz teraz po Paryzu, to panu zapewne sie wyda
jakby jaki$ malarz na przedmiesciu malowat”
(Tamze, s. 26). W tamtym okresie Styka poslubit
Lucyne Olgiati, swojg byta uczennice z czasow
krakowskich. Matzenstwo zamieszkato w pary-
skim atelier Styki, po czym przeniosto sie na chwi-
le do Kielc, a pozniej do rodzinnego Lwowa. Tam
powstaty m.in. ,Polonia” (1890/91) i ,Panorama
Ractawicka” (1894).

Cho¢ artysta pozostat w pamieci przede
wszystkim jako autor wielkoformatowych dziet
historycznych i monumentalnych panoram bata-
listycznych, siegat rowniez po pozostate tematy.
Byt wysmienitym portrecista, mimo ze zlecenia te
przyjmowat czysto z pobudek finansowych. Na
swych ptotnach z wielkim kunsztem uwieczniat
zarowno przedstawicieli arystokracjii burzuazji,
jak rowniez wazne osobistosci Swiata sztuki, lite-
ratury czy nauki, m.in. Lwa Totstoja, prof. Juliana
Zachariewicza z zona, Adama Mickiewicz czy prof.
dra Henryka Jordana.



Jan Styka pozostat w pamieci przede wszystkim jako autor wielko-
formatowych dziet historycznych i monumentalnych panoram batalistycz-
nych, w tym najstynniejszej ,Panoramy Ractawickiej”, ktora stworzyt wraz
zWojciechem Kossakiem. Zastynat rowniez jako malarzi ,natretny” ilustrator
,Quo vadis” Henryka Sienkiewicza, a jego ouevre zwiazane z tym tematem
to przeszto 200 rysunkow i malowidet en grisaille oraz kilkanascie obrazéw
olejnych. Watek antyku i wezesnego chrzescijanstwa, do ktdrego zamitowanie
artysta zdradzat juz podczas studiow w wiedenskiej Akademii, niezwykle
mocno zaznaczyt sie w jego tworczosci i decydowat o kolejach jego losu.

W 1900 roku Styka przybyt do Paryza na Wystawe Swiatowa w celu
zaprezentowania panoramy ,Meczenstwo chrzescijan w cyrku Nerona”,
ktora Sienkiewicz uwazat ,za najlepsza ilustracje do swego »Quo vadis«”
(fragmenty pamietnika J. Styki, [w:] Czaplinski Cz., The Styka Family Saga.
Saga Rodu Stykéw, Bicentennial Publishing Corporation, New York, 1988,
s. 108). Tam niespodziewanie otrzymat zamowienie do zilustrowania luk-
susowego, francuskiego wydania powiesci Sienkiewicza: ,(...) rysowatem
catymi wieczorami, nie chcac w dzien wypusci¢ pedzla z reki. Czekat na
nie drzeworytnik, czekat miedziorytnik, co dziesie¢ dni musiat wyjsc zeszyt
zilustracjami” (Tamze, s. 33-34). Oprdcz tej pracy, artysta wykonat jeszcze
pietnascie obrazéw olejnych do ,Quo vadis’, ktore byty eksponowane
podczas jubileuszu pisarza w Warszawie w 1902 roku.

Dwa lata pdzniej stynny malarz padt ofiarg oszustwa, uzyczajac
na potrzeby Wystawy Swiatowej w St. Louis w Stanach Zjednoczonych

kilkadziesiat swoich dziet: ,(...) po wystaniu obrazow nie miatem zadnej
wiesci, Zadnej odpowiedzi - przeciwnie, przesytki pocztowe wracaty. Trzeba
sie byto decydowac, albo zrobic krzyzyk na méj caty dorobek artystyczny
szeregu lat: na Golgote, na 15 obrazéw Quo vadis (...), na 40 obrazéw naj-
rézniejszej tresci i rozmiarow, albo puscic sie w podréz za ocean i ratowac
cosiedazpotopu” (Tamze, s. 35). Byt to najbardziej ciezki i pechowy okres
w zyciu artysty. Mimo ze po pieciomiesiecznej batalii prawnej obrazy udato
sie odzyskac, to pawilon wystawowy z cyklem ,Quo vadis” juz zwinietym
w rulony i przeznaczonym do wysytki, zostat celowo podpalony. Wszystkie
dzieta doszczetnie sptonety: ,Kiedy statem na zgliszczach, patrzac z rozpacza
na popalone ptotna i zweglone »Figara« stuzace do objasnienia obrazéw,
z wyrazem rozpaczy, przyblizyt sie do mnie pewien Francuz i rzekt: »Po-
dziekuj panu Bogu za to, ze jeszcze z synem swoim pozostates przy zyciu
(...)«” (Tamze, s. 36-37). Na szczescie malarz postanowit odtworzyc cykl na
podstawie zachowanych szkicow i studiéw. Obrazy ponownie zabtysty na
wystawie w 1911 roku, tym razem w Paryzu, w Galerii la Boetie.

Jak znaczaca role miaty dla Styki jego dzieta poswiecone ,Quo
vadis” $wiadczy¢ moze fakt, ze urzadzit on dla nich prywatne muzeum
w swojej willi Certosella na Capri, gdzie przeprowadzit sie zrodzing w 1919
roku. Ta niesamowita kolekcja, na ktora sktadaty sie nie tylko prace olejne,
ale takze rysunki, doczekata sie rowniez albumu pt. ,Musee de »Quo Vadis«
oeuvre de Jan Styka”. Zostat on wydany w Neapolu w 1922 roku, na trzy
lata przed $miercia artysty - naszego wspaniatego ,Ursusa malarstwa”.

9 I przypad! glowa do ziemi, jakby calowal czyjes$

JAN STYKA
(1858 - 1925)

Quo vadis Domine?, 1904 - 1911

stopy. Dlugo trwalo milczenie, po czym w ciszy
ozwaly sie przerywane tkaniem stowa starca:

— ,Quo vadis, Domine?”

olej, ptétno, 251 x 195 cm
sygn. p. d.: Jan Styka

Estymacja: 650 000 - 850 000 zt

— ,,Gdy ty opuszczasz lud moj, do Rzymu ide,
by mnie ukrzyzowano raz wtory”.

— Henryk Sienkiewicz

PROWENIENCJA

Rzym, kolekcja prywatna

Rzym, kolekcja Margherity Russo
Capri, kolekcja prywatna

Capri, zbiory Muzeum ,Quo vadis”

(Sienkiewicz H., Quo vadis, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa, 1983, s. 637-638)

WYSTAWIANY

Warszawa, Rotunda na Karowej, wrzesier 1902
(pierwsza wersja spalona w pozarze).

St. Louis, Stany Zjednoczone, Wystawa Swiato-
wa, 1904 (pierwsza wersja spalona w pozarze).
Paryz, Galerie La Boétie, Salle des Beaux-Arts,
1912.

Capri, Museo Quo Vadis, 1919.

Warszawa, Towarzystwo Zachety Sztuk Piek-
nych, Wystawa cyklu obrazéw ,Quo vadis""
Jana Styki. Wystawy zbiorowe Tadeusza

i Adama Stykow. Kolekcja prac Stanistawa
Czajkowskiego, luty 1936.

Rzym, Koscidt $w. Stanistawa Biskupa i Me-
czennika, zbiory state (replika z 1924 r.).

POLSWISSART

REPRODUKOWANY

Sienkiewicz H., ,Quo vadis: roman néronien’, wyd.

Ernest Flammarion, tom 3, Paryz 1904, s. 283.
L'Ecrivain et le peintre de ,Quo Vadis” Henryk
Sienkiewicz et Jan Styka, texte de ['Album par
Boyer d'Agen, Ilya Lapina & Cie, Paris 1912, s. nlb.
Boyer d’Agen, Exposition des oeuvres Jan
Styka, Tadé Styka et Adam Styka, ,Polonia” -
revue hebdomadaire polonaise, No. 12, Paris,
9mai 1914, s. 4.

Museo ,Quo Vadis"": opere di Jan Styka. Capri
- Villa Certosella, wyd. D. Trampetti, Capri
1922, il. XXIV. Miziotek J., Nel segno di Quo
Vadis? Roma ai tempi di Nerone e dei primi
martiri nelle opere di Sienkiewicz, Siemiradzki,

28

Styka e Smuglewicz, 'ERMA di BRETSCHNE-
IDER, Roma 2017, s. 2,139 (replika z 1924 r.).
Pocztowka czarno-biata, wyd. Salon Warszaw-
ski, Warszawa, przed 1924.

Pocztéwka kolorowa, wyd. L. Lapina et C,,
Paryz, po 1904.

LITERATURA

Henryka Sienkiewicza "Quo vadis?" w pietna-
stu obrazach Jana Styki, wyd. Fr. Karpinski,
Warszawa 1903, nr IX, s. nlb.

,Quo vadis" Jana Styki. Tadeusza Styka. Adam
Styka. Przewodnik Nr 110 [katalog wystawy],
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warsza-
wa 1936, nrkat. 8,s. 9.




(...) stonce wychylilo sie
przez przelecz gor, ale
zarazem dziwny widok
uderzyl oczy Apostola. Oto
wydalo mu sie, iz zlocisty
krag zamiast wznosic¢ sie
wyZzej 1 wyzej na niebie,
zsunal sie ze wzgorz i toczy
sie po drodze.

— Henryk Sienkiewicz

(Sienkiewicz H., Quo vadis, Panstwowy Instytut

W glebi widmowa postaé¢ Chrystusa, dzwigajacego
swoj krzyz meczenski. Na ziemi, z twarzg ukrytg
w plytach kamiennych legl Piotr apostol, porazony
jasnos$cia Boskiego zjawiska. (...)

Nad nim pochylil sie mlody Nazaryusz, ktory nic
nie wiedzial, nic nie slyszal i sadzil, ze jakowas
choroba starca z n6g zwalila. (...)

Byla to chwila cudu, ktora uciekajacego z Rzymu
apostola zwrocila znowu do bram miasta
wiecznego, kedy chrzescijanie oplakiwali strate
swego pasterza.

Wydawniczy, Warszawa, 1983, s. 637)

(Henryka Sienkiewicza "Quo vadis?" w pietnastu obrazach Jana
Styki, wyd. Fr. Karpinski, Warszawa 1903, nr IX, s. nlb)

Nalezace do cyklu ,Quo vadis” monumentalne dzieto Jana Styki
pt. ,Quo vadis Domine?” ukazuje znamiennga chwile cudu, ktora sktonita
Swietego Piotra do powrotu do Rzymu, gdzie czekata go meczeniska $mierc.
Uciekajac wraz z mtodym Nazariuszem z Wiecznego Miasta, apostot miat
dalej gtosic stowo Boze. Jednak na drodze Appijskiej objawita mu sie wid-
mowa posta¢ Chrystusa, dzwigajacego krzyz. Zdumiony starzec padt do
stop Zbawiciela, zapytujac: ,Quo vadis, Domine?”. | nie styszat odpowiedzi
Nazariusz, lecz do uszu Piotrowych doszedt gtos smutny i stodki, ktéry
rzekt: - »Gdy ty opuszczasz lud moj, do Rzymu ide, by mnie ukrzyzowano
raz wtory«. Apostot lezat na ziemi, z twarza w prochu, bez ruchu i stowa.
Nazariuszowi wydawato sie juz, ze omdlat lub umart, ale on powstat wresz-
cie, drzacymi rekoma podnidst kij pielgrzymi i nic nie moéwigc zawrécit ku
siedmiu wzgorzom miasta” (Sienkiewicz H., Quo vadis, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa, 1983, s. 638). Tak zrodzita sie legenda.

Ukazana scena stanowi jeden z pietnastu wielkoformatowych
obrazow olejnych, jakie stworzyt Styka pod wptywem stynnej powiesci
Sienkiewicza. Tymczasem historycznym zrodtem przekazujacym informacje
o cudownym spotkaniu u bram Rzymu sg Acta Petri — utwér apokryficzny
z Il wieku, opisujacy dzieje apostota Piotra - oraz pézniejsza, pochodzaca
zXIllwieku Ztota Legenda lacopo da Varazze. R6znig sie one nieco od wersji
sienkiewiczowskiej, chociazby postacig Nazariusza - ktory oryginalnie nie
jest wcale wspomniany.

Niezwykte zdarzenie zostato rowniez upamietnione wybudowa-
nym, miedzy VIIl a X wiekiem, na via Appia matym koscidtkiem. W swiatyni
opatrzonej u wejscia napisem ,D.0.M. HAEIC PETRUS AXSTO PETIIT: DO-

MINE QUO VADIS” do dzi$ znajduje sie kopia kamienia z drogi rzymskiej,
zodci$nietymi czcigodnymi sladami stop Chrystusa (domniemany oryginat
w pobliskim kosciele San Sebastiano).

Wypowiedziane przez Swietego Piotra ,proste stowa, ktére daty
natchnienie do tak pieknego dzieta literackiego, wzbudzg jeszcze inne
zachwyty i za piérem pojdzie pedzel (...)” - zauwazyt stusznie w 1902 roku
Boyer d’Angen (Boyer d’Agen A.-J., Jan Styka jako malarz Quo Vadis?, tto-
maczyta Antonina Morzkowska [b. m.], [b. w.], [1903], s. 3, tekst z: ,Figaro
Illustre”, 1902, nr 152, s.5). Procz ponad dwustu ilustracji, jakie powstaty do
trzytomowej, ekskluzywnej edycji ,Quo vadis”, wydanej przez oficyne Flam-
mariona w latach 1901-3, Styka rozwijat swoj cykl az do $mierci. Ostatnimi
dzietami, nad jakimi pracowat byty ,Chrystus z cierniowa korona w reku”
oraz druga wersja ,Quo vadis Domine?”, o nieco zmienionej kompozycji,
ukazujaca samego apostota kleczacego przed Jezusem. Pierwszy obraz
artysta przeznaczytjako dar dla Watykanu, natomiast wizje Swietego Piotra
pragnatoddac do kaplicy navia Appia (Zob.: MataczynskiA., Jan Styka [szkic
biograficzny], Lwow 1930, s. 41). Nie wiadomo, czy zyczenie to zostato spet-
nione. Do rzymskich kosciotow trafity jednak z cata pewnosciag stworzone
w 1924 roku autorskie repliki obu wersji cudownego spotkania na drodze
rzymskiej — jedna zawista w kaplicy Instytutu Siostr Zmartwychwstanek,
druga w kosciele S. Stanislao (Zob.: Miziotek J., Nel segno di Quo Vadis?,
’ERMA di BRETSCHNEIDER, Roma 2017, s. 138). Podkresla to wartos$¢ dziet
Styki dla ikonografii chrzescijanskiej. Artysta w bardzo sugestywny i przeko-
nujacy sposob uwiecznit legende by na zawsze pozostata w naszej pamieci.
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JAN STYKA
(1858 - 1925)

Studium starca do cyklu
,Quo vadis”, ok. 1902

otéwek, kredka, papier, 39,5 x 53,5 cm
sygn. p. d. monogramem: JS.

Estymacja: 10 000 - 12 000 zt

PROWENIENCJA

Rzym, kolekcja prywatna

Rzym, kolekcja Margherity Russo
Capri, kolekcja prywatna

Capri, zbiory Muzeum ,Quo vadis”
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(...) rysunek rownie jedrny
jak 1 miekki, ktérym artysta,
ilustrator urodzony, stawia

i uwypukla swoje postacie,
nadajgc im drganie zycia.

— Auguste-Jean Boyer d’Agen

(Boyer d’Agen A.-J., Jan Styka jako malarz Quo Vadis?, ttumaczyta
Antonina Morzkowska [b. m.], [b. w.], [1903], s. 3)
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Kotarbinski — marzy, marzy zawsze,
niezmordowanie, w czasie, gdy pracuje
i wtedy, gdy odpoczywa.

— Wiladimir Ludwigowicz Kign

WILHELM
KOTARBINSKI

Twérczos¢ Wilhelma Kotarbinskiego taczy w sobie akademicki
wdziek z dekadencka melancholig i symbolizmem. Artysta specjalizowat
sie w odtwarzaniu $wiata starozytnego - Hellady i Romy - przez co u szczytu
swej kariery porownywany byt nieraz zsamym Swiatowej stawy Henrykiem
Siemiradzkim. Na $wiat przyszedt w Nieborowie pod towiczem pod koniec
1848 roku, cho¢ ochrzczony zostat dopiero trzy miesigce pozniej - 7 lutego
1849 roku (stad powszechny btad w jego dacie urodzenia). Jego ojcem byt
polski szlachcic, rachmistrz nieborowskich débr rodu Radziwittéw, ktéremu
zdecydowanie nie w smak byty artystyczne zapedy syna. Nauke malarstwa
rozpoczatw 1867 roku w warszawskiej Klasie Rysunkowej, pod okiem prof.
Rafata Hadziewicza. Za swoich kolegdw z tawki miat m.in. Aleksandra
Gierymskiego, Wtadystawa Czachorskiego i Jozefa Chetmonskiego. W 1871
roku uzyskat stypendium Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych i wyjechat
na dalsze studia do Wtoch. Swéj talent rozwijat dalej w Akademii Sw. tu-
kasza w Rzymie, ktora ukonczyt ze ztotym medalem i tytutem ,pierwszego
rzymskiego rysownika”. Poczatki jego kariery byty jednak bardzo trudne
i w okresach najwiekszej biedy pomagali mu przyjaciele. W Rzymie szybko
nawigzat kontakt zHenrykiem Siemiradzkim. ,Kotarbinski mieszka u mnie,
wiec mi nie tak nudno; jest to bardzo porzadny chtopiec, tagodny, poczci-
wy z gruntu, ale najczesciej goty jak Swiety turecki, czyli jak stypendysta
warszawski” - pisat starszy malarz w liscie z 27 sierpnia 1873 roku (cyt.
za: Wojciechowski J., Talent zagubiony. O Wilhelmie Kotarbinskim, ,Art &
Business” nr 11, Warszawa 1996, s. 24-25).

Wkrétce udato sie Kotarbinskiemu zatozy¢ w Rzymie wtasna,
skromng pracownie: ,(...) cate umeblowanie sktadato sie ze stotu, sto-
mianego krzesta, sztalug i stojgcego w rogu, pogryzionego przez myszy
ogromnego manekina, z ktérego wychodzita stoma. Na noc przewracatem
stot i przywiazywatem do jego czterech nég moje jedyne przescieradto
i smacznie spatem w tym zaimprowizowanym hamaku...” - wspominat
miody artysta (cyt. za: Wojciechowski J., dz. cyt., s. 25). Malowat gownie sceny
antyczne i watki biblijne, takie jak ,Wskrzeszenie syna wdowy z Nain” (1879)
i ,Powrot z Golgoty” (1879). Czesto nie miat co do garnka wtozy¢, podupadat
na zdrowiu. Doprowadzony do skrajnej nedzy, kradt butki w sklepie i pit

Wilhelm Kotarb

wode z fontanny. Swoje prace wysytat z rzadka na wystawy w Warszawie.
Zeby sie jako$ utrzymacé, dawat lekcje malarstwa m.in. Marii Baszkircew.
Wyjéc¢ z biedy pomogli mu koledzy po fachu - bracia Aleksander i Pawet
Swiedomscy, u ktérych zatrudnit sie do pomocy w pracowni.

Los zaczat sie powoli odwracac. Kotarbinski zdobywat kolejne
kontakty i klientdw, wéréd ktérych znalazt sie chorwacki dziatacz polityczny,
biskup Josip Juraj Strossmayer oraz stynny ze swej milionowej fortuny
generatw wojsku tureckim, Wtadystaw Koscielski. Okoto 1888 roku malarz
wyjechat do Kijowa by razem z Pawtem Swiedomskim i innymi artystami
rosyjskiego pochodzenia zrealizowac dekoracje Scienne dla soboru $w.
Wtodzimierza. Kolejno dostawat tez zamdwienia na obrazy i freski dla
innych okolicznych kosciotéw i cerkwi, ozdabiat réwniez patace kijowskich,
moskiewskich i petersburskich bogaczy. Dzieki zastrzykowi gotowki, zakupit
majatek Kalsk w powiecie stuckim (dzi$ Biatorus).

Szczyt kariery Kotarbinskiego przypada na lata 90. Dzielit wowczas
zycie miedzy Kalsk i Kijow, gdzie zatozyt pracownie w hotelu ,Praga”. Blisko
zwiazat sie z kijowska bohema, wystawiat z tamtejszym Towarzystwem
Artystycznym, a w 1893 roku wraz z Wtadystawem Galimskim, Janem
Stanistawskim i Eugeniuszem Wrzeszczem powotat Towarzystwo Malarzy
Kijowskich. Mimo ze do korica zycia czut sie Polakiem, przez jego wieloletni
pobyt we Wtoszech, a pdzniej na kresach - nie zdobyt w kraju popular-
nosci na miare swego talentu. Jego prace trafiaty gtownie do kolekcji
zagranicznych. ,Poza kilku dzietami, ktore znajdujac sie na warszawskiej
wystawie tu zostaty nabyte, najwieksza liczba obrazéw Kotarbinskiego,
badz sprzedanych od razu w pracowni, badZ tez malowanych przez niego
na obstalunek, wcale znana w kraju nie jest, mieszczac sie po rozmaitych
publicznych lub prywatnych galeryach zagranicznych” - pisat Pigtkowski
(Pigtkowski H., Polskie malarstwo wspotczesne. Szkice i notaty, Wyd. K.
Grendyszynski, Petersburg 1895, s. 198). Duza czes¢ jego spuscizny zagineta
badz ulegta zniszczeniu w trakcie rosyjskiej rewolucji i wojen $wiatowych.
Zapomniany na wiele lat, staje sie coraz bardziej doceniany przez history-
kow sztuki i kolekcjoneréw, dzieki obrazom ktore zaczety pojawiac sie na
polskim rynku aukcyjnym.




Kotarbinski to geniusz. Doprowadzil piekno
tonu do genialnoSci. Ma lepsze kolory niz
Siemiradzki, a chwaly nie dostal nawet
jednej dziesigtej tego, co Siemiradzki.

— Mykota Muraszko

(cyt. za: Rudzitsky A., Malowidta Wilhelma Kotarbinskiego w soborze sw. Wtodzimierza w Kijowie, ,Polonika”)

Malarstwo Wilhelma Kotarbinskiego jest upajajace i zmystowe.
Artysta specjalizowat sie w akademickich tematach biblijnych i antyczno-
-mitologicznych o niezwyktej sile nastroju. Sceny te dawaty mu szerokie
pole do rozwiniecia swojej fantazji tworczej i wachlarza kolorystycznych
upodoban. Na swych ptoétnach odtwarzat skagpane w stoficu sceny z zycia
starozytnego Wschodu, Egiptu, Grecji i Rzymu. Malowat piekna Kleopatre,
Amora i Psyche, bachanalia oraz patrycjuszy oddajacych sie réznym roz-
rywkom czy odpoczywajacych w zaciszu ogrodu. Do jego najwiekszych
arcydziet naleza ,Smier¢ Messaliny” (po 1888, Prywatne Muzeum Duchowych
Skarbow Ukrainy) oraz zniewalajaca finezja tonéw ,Orgia rzymska” (1893,
Muzeum Rosyjskie w Sankt Petersburgu).

Od najwczesniejszych lat, prace Kotarbinskiego charakteryzowa-
ta tatwos¢ kompozycyjna i wysmakowana poezja barw. , Tworca ,Orgii”
[rzymskiej] jest przede wszystkim kolorysta, w szlachetnem znaczeniu
tego stowa, zimpulsu, z poczucia wewnetrznego, z potrzeby ducha. Swiat
przedstawia mu sie w postaci plam kolorowych, bardzo barwnych, w har-

monijna zlewajacych sie gamme. Wyszukane tony, tagodnie jednoczace sie
w artystyczna catos¢, moze zbyt fantastyczng gaza ostaniaja rzeczywistosé
(...). - pisat o artyscie Henryk Piatkowski (Pigtkowski H., Polskie malarstwo
wspotczesne, s. 198-199).

Pod koniec XIX wieku w tworczosci Kotarbifskiego pojawia sie co-
raz wiecej motywow fantastycznych i symbolicznych. Jego ptotna zapetniaja
wysmukte postaci kobiece - topielice, syreny, anioty, nimfy. Personifikuja
one zywioty, mgte Nilu czy gwiazdy. Swoje malarskie wizje artysta chetnie
przedstawiat na tle wieczoru, siegat tez po nokturny - w ktorych rozgrywat
kolorystyczno-$wietlng bajke. Do tego okresu nalezy m.in. ,Aniot smutku”
(1895), ,W noc ksiezycowq” (przed 1898) ,Adagio” (ok. 1900) oraz ,Deszcz
- Zjawa kobieca z harfa” (ok. 1900). Spowijajaca obrazy dekadencka nuta,
zaczeta corazsilniej taczy¢ sie z dekoracyjnoscia formy. Akademicka popraw-
nos¢ godna Henryka Siemiradzkiego ustapita na rzecz ptynnej, secesyjnej
linii i metafizycznych poszukiwan.

[Kotarbinski] jest przede wszystkim kolorysta, 11 .
. . WILHELM KOTARBINSKI
w szlachetnem znaczeniu tego stowa, z impulsu, (1849 - 1922)

z poczucia wewnetrznego, z potrzeby ducha. Swiat

Niosqcy swiatto, ok. 1895

przedstawia mu sie w postaci plam kolorowych,

bardzo barwnych, w harmonijng zlewajacych sie

olej, ptétno, 96,5 x 37,5 cm
sygn. na blejtramie: V Kotarbinsky

gamme. Wyszukane tony, lagodnie jednoczace sie
w artystyczng calo$¢, moze zbyt fantastyczna gaza

oslaniaja rzeczywistos¢ (...).
— Henryk Pigtkowski

(Pigtkowski H., Polskie malarstwo wspotczesne, s. 198-199)
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Estymacja: 200 000 - 250 000 zt

PROWENIENCJA
Bratystawa, kolekcja prywatna
Wieden, kolekcja prywatna
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Z moich poprzednikow tylko
nieodzalowany, zmarnowany
Kurzawa mial wlasny mocny

temperament.

— Xawery Dunikowski

(cyt. za: Domanski M., Kurzawa Antoni, [w:] Stownik artystow polskich, t. IV, Warszawa, 1975, s. 393).

Antoni Kurzawa swoje rzezby potrafit
ksztattowac z niezwykle malarska swoboda,
przez co cenit go sam Xawery Dunikowski. Uro-
dzit sie w 1842 roku we wsi Turza koto Gorlic,
w ubogiej rodzinie chtopskiej. Od dziecka wy-
kazywat zdolnosci do rzezbienia, lepiac w glinie
i strugajac w drewnie. Jego talent zauwazony
zostat przez Mieczystawa Weryha-Darowskie-
go, ktory umozliwit mu ksztatcenie w Krakowie,
w pracowni Parysa Filippiego. Kurzawa szybko
zaczat osiagac pierwsze sukcesy, co potwierdzaty
pochwalne wzmianki o nim w ,Kurierze warszaw-
skim” i ,Kurierze wilenskim”. Dzieki protekcji m.in.
hrabiny Maurycowej Potockiej w 1863 roku rozpo-
czat nauke w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych,
pod okiem prof. Henryka Kossowskiego. Z tego
czasu pochodza wykonane w gipsie prace, ta-
kie jak ,Kobieta modlaca sie”, ,Sw. Magdalena
spotykajaca Chrystusa po zmartwychwstaniu”
czy ,Samson rozdzierajacy lwig paszcze”. Jeden
rok akademicki Kurzawa spedzit tez w Wiedniu,
uczac sie w pracowni Franza Bauera. W 1870
roku wyjechat do Monachium, skad przystat do
Krakowa model pomnika Mickiewicza. W 1874
roku wznowit studia w krakowskiej Szkole Sztuk
Pieknych, ale zostat z niej wydalony za obraze
prof. Kossowskiego. W latach 1876-77 szkolit sie
w paryskiej pracowni Henri Chapu.

W swojej tworczosci Kurzawa chetnie
podejmowat tematy polskie, ludowe, historyczne
i legendarne. Zastyna jako autor serii rzezb wy-
konanych w terakocie, przedstawiajacych tafnce
polskie - oberka, krakowiaka, mazuraipoloneza.

POLSWISSART

Realizowat wiele zlecen na pomniki nagrobne
na cmentarz tyczakowski we Lwowie, cmentarz
Rakowicki w Krakowie i warszawskie Powazki.
Potrafit w nieszablonowy sposéb podejs¢ do
religijnego motywu w sztuce sepulkralnej. Wy-
konat m.in. ,Aniota wyprowadzajacego dusze
z otchtani” czy ,Aniota otulajacego skrzydtami
dziecko” dla Powazek. W 1874 roku stworzyt jed-
no ze swoich najwazniejszych dziet - ,Geniusza
zrywajacego peta” (ktdrego replika stoina grobie
artysty na cmentarzu Rakowickim).

W 1889 zrealizowat w gipsie ,Mickie-
wicza budzacego geniusza poezji” na konkurs
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. Silnie
rozczarowany uzyskaniem jedynie Ill nagrody
- publicznie rozbit dzieto na wystawie pokon-
kursowej, co gtosno komentowano w prasie.
Rok poZniej, za zgoda autora, rzezba zostata
zrekonstruowana przez Teodora Skonieczne-
go, a Kurzawa dodatkowo wykonat jej mniejsza
replike, rézniaca sie nieco od pierwowzoru. Jed-
nak gtebokie rozczarowanie konkursem, a takze
nawracajace trudnosci materialne w koncu do-
prowadzity artyste do zatamania psychicznego.
0Od lat 90. juz prawie nie tworzyt. Zaopiekowat sie
nim wowczas Leon Wyczdtkowski. Wspomagat go
takze zaprzyjazniony Jozef Chetmonski, ktorego
czesto odwiedzat w Kuklowce. Po latach Xawery
Dunikowski wspominat: ,Z moich poprzednikéw
tylko nieodzatowany, zmarnowany Kurzawa miat
wtasny mocny temperament” (cyt. za: Domanski
M., Kurzawa Antoni, [w:] Stownik artystéw pol-
skich, t. IV, Warszawa, 1975, s. 393).
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ANTONI KURZAWA

(1842 - 1898)

z cyklu Taniec polski, po 1880
terakota, wys. 36 cm

Estymacja: 15 000 - 18 000 zt

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna




Ten og0lny szary, nieco przymglony ton,

na ktory sklada sie cala gama kolorowych
platkow, tak dobrze licuje z szarym tlem
ludzkiego istnienia na ziemi, pelnego jednak
tych wysitkow fizycznych i moralnych, tych
rozkoszy i smutkow, lez i Smiechow, jakby
plam kolorowych, zmieniajacych sie wcigz

w kalejdoskopie zycia. Nic wiec dziwnego, ze
tak jak ton muzyczny porywa artyste-muzyka,
Boznanska porywa ton barwny i chociaz
nieraz oddala sie ona od prawdy realnej,

jest za to blizej prawdy uczué, bo kolor jest
czesto, rowniez jak akord muzyczny, dobrym
tltumaczem duszy ludzkiej i wrazliwoS$ci.

— Edward Trojanowski

(Trojanowski E., Olga Boznanska, ,Wedrowiec” 1899, nr 47).

iy
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13
OLGA BOZNANSKA
(1865 - 1940)

Portret mezczyzny z binoklem,
ok. 1905

olej, tektura, 82 x 65 cm
sygn. p. d.: Olga Boznanska

Estymacja: 380 000 - 500 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 19.10.2021, poz. 30
Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 10.12.2019, poz. 34
Krakow, kolekcja prywatna

Olga Boznanska to jedna z najwazniej-
szych polskich artystek. Zapisata sie w pamieci
przede wszystkim jako wybitna portrecistka
- malarka ludzkiej duszy. Na swych obrazach
uwieczniata zaréwno wspaniatych przedsta-
wicieli arystokracji i inteligencji, jak i ,0soby
niepiekne, niemtode, naznaczone tragicznymi
przezyciami, osamotnione i wyobcowane” (Krél
A., Olga Boznanska, Wyd. Dolnoslaskie, Wroctaw
2002,s.69). Jej intymne, nasycone empatycznym
spojrzeniem portrety sa ewenementem na skale
malarstwa europejskiego, a zawarta w nich praw-
da ma site poruszac serca.

Artystka swoich modeli sadzata najcze-
Sciej na krzesle, w niedookreslonej przestrzeni.
Rezygnujac z jakiejkolwiek anegdoty, ukazywata
ich jakby przypadkowo, wypetniajac nimi cata
przestrzen obrazu. Korzystata niemal wytacz-

POLSWISSART

Tak charakterystyczne w tych portretach
ustawianie postaci na tle najczesciej
niedookre$lonym, na poly abstrakcyjnym,
z ktérego one wylaniajg sie i w ktore sie

wtapiaja zarazem, wywoluje wrazenie jak
gdyby dusznosci, przyspieszonego pulsowania,
szamotania sie i drzenia migocgcych barwnych
Swiatel zamknietych w przestrzeni plytkiej,
ograniczonej jakby dwiema szybami.

— Wiestaw Juszczak

(Juszczak W., Studium wprowadzajace, [w:] Malarstwo

polskie. Modernizm, Warszawa 1977, s. 88)

nie z techniki olejnej na tekturze, nie uzywata
werniksu. Czesto pozostawiata niezamalowane
partie obrazu i skrobata farbe nozem, uzyskujac
charakterystyczny efekt rozwibrowania i jed-
noczesnej lekkosci, jak gdyby portretowanych
spowijata delikatna zastona. Malujac drobnymi
plamkami, oddawata luministyczne wrazenia
Swietlne. Subtelne rozwigzania kolorystyczne,
potysk mienigcych sie szczegdtow i miekki, wy-
rafinowany modelunek nadawaty jej dzietom
wyjatkowej eterycznosci.

Szczegblng uwage zwracata na par-
tie twarzy i dtoni. ,Coz to za rozkosz malowac
reke (...) Kazda reka ma swoéj wyraz, swéj tem-
perament i charakter. Jest ona dopetnieniem
psychologicznym twarzy” - przyznawata artyst-
ka. Wtasciwy charakter modela oddawata nie
tylko w rysach czy spojrzeniu, ale tez poprzez
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odpowiednia palete barwng oraz odczuwane
wswej duszy idee i mysli. , Ten ogolny szary, nieco
przymglony ton, na ktory sktada sie cata gama
kolorowych ptatkow, tak dobrze licuje z szarym
ttem ludzkiego istnienia na ziemi, petnego jed-
nak tych wysitkow fizycznych i moralnych, tych
rozkoszy i smutkow, tez i Smiechow, jakby plam
kolorowych, zmieniajacych sie wciaz w kalejdo-
skopie zycia. Nic wiec dziwnego, ze tak jak ton
muzyczny porywa artyste-muzyka, Boznanska
porywa ton barwny i chociaz nieraz oddala sie
ona od prawdy realnej, jest za to blizej prawdy
uczuc, bo kolor jest czesto, rowniez jak akord
muzyczny, dobrym ttumaczem duszy ludzkiej
i wrazliwosci” - opisywat twdrczo$¢ Boznan-
skiej Edward Trojanowski, malarz i krytyk sztuki
(Trojanowski E., Olga Boznanska, ,Wedrowiec”
1899, nr47).
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Wizerunki dzieciece Olga Boznanska
malowata niemal przez cate zycie, cho¢ najwie-
cejich powstato w okresie monachijskim. Swoich
matych modeli przedstawiata indywidualnie badz
w grupie - z rodzenstwem, niania, matka czy
rodzicami. Ujmowata ich we wnetrzach lub na
tle pejzazu, zawsze bardzo swobodnie i bezpre-
tensjonalnie. Odmalowane w zwyczajnych sytu-
acjach, jawity sie w ujeciu artystkijako delikatne,
kruche i pogodne.

14

OLGA BOINANSKA

(1865 - 1940)

Portret dziewczynki, ok. 1890

olej, ptotno, tektura, 24,5x 17 cm
sygn. l.d.: Olga Boznanska

Estymacja: 100 000 - 120 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Swiat dzieci, ukazany w obrazach
Boznanskiej — paradoksalnie —
jest dwuznaczny, niepokojacy

1 tajemniczy, sugeruje istnienie
innego, niedzieciecego przezycia

1 doSwiadczenia.

(Krol A., Boznanska nieznana [katalog wystawy], Fundacja Turleja, s. 42)

Prezentowany portret dziewczynki
pochodzi z wczesnej fazy tworczej Boznanskiej,
jeszcze nie tak szkicowe] i rozmytej jak jej pdzniej-
sze dzieta. Przedstawiona z profilu, zarézowiona
twarzyczke dziecka rozéwietla padajace $wiatto
stoneczne. Mata modelka wydaje sie trwac w ci-
szy, pograzona w zamysleniu. Odwrocona od
widza, spoglada w dal. Otacza ja aura melancholii
i tajemnicy. Kim jest i co zaprzata jej mysli? Nie-
wielkiego formatu obraz urzeka naturalnoscia

i intymnoscia ujecia, wyrazong prostota malar-
skich srodkow. Kompozycja zbudowana zostata
za pomoca subtelnych pociagniec pedzla. Plamy
barwne miekko i harmonijnie przechodza jedna
w druga, delikatnie rozmywajac kontur postaci.
Umiejetne uzycie szarosci, czerni i brazéw, w po-
taczeniu z blaskiem bezowo-rézowych tondw
karnacji dziecka, Swiadcza o doskonale opano-
wanym przez Boznanska warsztacie portrecistki.

Obrazy moje wspaniale wygladaja, bo sa
prawda, s3 uczciwe, panskie, nie ma w nich
matostkowosci, nie ma maniery, nie ma
blagi. Sa ciche i zywe, i jak gdyby je lekka
zaslona na patrzacych dzielila. S w swojej

wlasnej atmosferze.
— Olga Boznarnska

(list do Julii Gadomskiej, cyt. za: Zientek S., Polki na
Montparnassie, Wyd. Agora, Warszawa 2021, s. 171)
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15
ELIGIUSZ NIEWIADOMSKI
(1869 - 1923)

Kolekcja prac, po 1910
Estymacja: 20 000 - 25 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Warszawa, kolekcja Stanistawy Niewiadomskiej
Warszawa, kolekcja Wiestawa Popiela

LITERATURA

Wystawa Krajobraz Polski [dodatek do zeszytu],
,Ziemia. Tygodnik Krajoznawczy Ilustrowany”, R.
I,nr9,2.03.1912, poz. 56, s. 15.

Salon wiosenny artystow warszawskich [katalog
wystawy], Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych,
Warszawa 1913, poz. 99-111, s. nlb.

A.B., Wystawa wiosennaw T. Z. S. P.w Warszawie,
,Swiat” 1913, R. 8, t. 15/16, nr 21, s. 6.
Lesniakowska M., Eligiusz Niewiadomski, [w:]
Stownik Artystéw Polskich, tom VI, IS PAN,
Warszawa 1998, s. 78, 81.

Chcac naszkicowac rozwoj tworczosci
Eligiusza Niewiadomskiego nalezatoby rozpo-
cza¢ od okresu studiow w Petersburgu i Paryzu,
przypadajacego na lata 90. XIX wieku, w ktérym
dominowat u niego naturalizm. Z kolei przetom
wiekow i lata poprzedzajace wybuch | wojny
Swiatowe] odznaczaty sie w malarstwie Niewia-
domskiego ekspresja, mroczna nastrojowoscia,
doskonale widoczna w pejzazach i niektorych
portretach malowanych w okresie do 1910 roku.
Tymczasem od okoto 1915 roku az do ostatnich
lat Zycia wkracza w jego dzieta dekoracyjnosc
i symbolizm, ktérych zrédet inspiracji doszuki-
wac sie mozna w literaturze, m.in. w dramatach
Zygmunta Krasinskiego.

Prace Niewiadomskiego reprezentowa-
ty doskonata umiejetnos$¢ warsztatowa, ceniong
przez krytykow i publicznos¢. Duza popularno-
Scia cieszyty sie jego pejzaze, zwitaszcza zas cykle
z Biatowiezy i Tatr. Pierwszy cykl tatrzafski po-
wstat juz w koncu XIX wieku i eksponowany byt na
wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych
w 1897 roku. Do tematu artysta powrocit dekade
pozniej. Kilka obrazow z motywami tatrzanskimi

POLSWISSART

pokazat na wystawie Polskiego Towarzystwa Kra-
joznawczego w Warszawie w lutym 1912 roku.
Niemate zainteresowanie wzbudzity woéwczas tez
jego kompozycje pejzazowe powstate podczas
pobytu Niewiadomskiego na Litwie, malowane
po 1910 roku, takie jak ,Stodétka w Drobindze
nad Niemnem”. Dzieta te okreslane mianem cyklu
,Z nad Niemna” eksponowane byty w Towarzy-
stwie Zachety Sztuk Pieknych w 1913 roku.
Krajobrazy malowane podczas wspo-
mnianych podrézy to kameralne w charakterze
widoki, w ktérych naturalizm miesza sie z na-
strojowoscia. Tworzone z wielka wprawa i wy-
czuciem, stanowig niemal impresjonistyczny
zapis chwili - zapadajacego zmroku nad polami
czy chmur schodzacych ze zbocza géry na tafle
wody. W dziedzinie pejzazu Niewiadomski bar-
dzo cenit malarstwo swoich wielkich poprzed-
nikow - Juliana Fatata i Jana Stanistawskiego.
W monumentalnym, niestety nie ukoficzonym
podreczniku pt. ,Malarstwo polskie XIX i XX wie-
ku” podkreslat, ze dopiero tych dwéch artystow
nadato odpowiednia range polskiemu malar-
stwu pejzazowemu - poprzez swobodne, $miate,
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impresjonistyczne traktowanie krajobrazu przy
réwnoczesnym zachowaniu zdrowych tradycji
naturalizmu (Zob.: Niewiadomski E., Malarstwo
polskie XIX i XX wieku, Wyd. M. Arcta, Warszawa
1926, 5. 244-245).

W pejzazach Niewiadomskiego nie spo-
sob nie dostrzec nauki ptynacej z lekcji wielkich
polskich pejzazystow. Malowane wprost z natury
widoki charakteryzuja sie wrazliwoscig na barwe
i Swiatto. Formatem kompozycji oraz zdecydo-
wanym i swobodnym ruchem pedzla sa niejako
odwotaniem do urokliwych dziet Jana Stanistaw-
skiego. Oferowany zestaw pieciu prac pejzazo-
wych stanowi bardzo istotny wktad w poznanie
tworczosci tragicznej postaci Niewiadomskiego,
ktorego artystyczny dorobek ulegt rozproszeniu,
czesciowo zniszczeniu, a takze zupetnie Swia-
domej eliminacji z obiegu wystawienniczego.
Opinia o artyscie jako o politycznym fanatyku
przez lata rzutowata na sposob w jaki postrze-
gano jego twérczos¢. Kazda pojawiajaca sie na
rynku praca przywraca ponownie postac tego
niezwyktego malarza, stanowigc swiadectwo
wszechstronnosci jego talentéw.

Chmury nad Czarnym Stawem

olej, ptétno naklejone na tekture, 27,5x 24,5 cm
opisany na odwrociu: Eligiusz Niewiadomski /
,Chmury nad Czarnym Stawem”
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Nocka

Stodotka w Drobindze

olej, tektura, 11,5x 15,5 cm
nad Niemnem

opisany na odwrociu: E. Nie-

wiadomski / ,Nocka”
olej, ptétno naklejone na tekture,

28x38cm

na odwrociu papierowa naklejka
z odrecznym napisem: ‘Stodétka
w Drobindze / nad Niemnem / El.
Niewiadomski’

Pejzaz z ruinami na wzgorzu Zmrok nad stawem
olej, tektura, 11,5x 18 cm

opisany na odwrociu: ‘Stwierdzam
autentyzm pracy $p. Eligiusza Niewia-
domskiego / Stanistawa Niewiadom-
ska / bratanka / Warszawa 1925 r.

olej, tektura, 15,5x 13 cm
opisany na odwrociu: E. Niewiadomski

POLSWISSART 48 49
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HENRYK UZIEMBLO
(1879 - 1949)

Cyklameny, 1910

olej, tektura, 69,5 x 69,5 cm

sygn. |. d.: HENRYK UZIEMBEO 910

na odwrociu autorski napis oraz nalepka

z TPSP w Krakowie z opisem pracy oraz uszko-
dzona nalepka z Salonu Artystycznego Feliksa
Rychlinga z Warszawy, ul. Marszatkowska 131

Estymacja: 18 000 - 22 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Sopocki Dom Aukeyjny, aukcja 21.08.2021,
poz. 34

WYSTAWIANY

Krakow, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk
Pieknych, Nieustajaca Wystawa Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, wrzesien
1910.

Warszawa, Towarzystwo Zachety Sztuk
Pieknych, Salon 1911, grudzien 1911 - styczen
1912.

REPRODUKOWANY

Nieustajaca Wystawa Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pieknych w Krakowie [katalog wystawy],
wyd. TPSP, Krakéw 1910, s. 13, poz. 81.

Salon 1911 [katalog wystawy], wyd. Towarzy-
stwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie
Polskiem, Warszawa 1911, poz. 273

POLSWISSART

(...) wplyw otoczenia paryskiego wycisnat
na nim tez swe znamiona, w tym
mianowicie sensie, ze rozwingl w nim
wrodzony mu zmyst kolorystyczny

i poczucie koloru. Zdolno$ci te wyrazaja
sie w pracach Uziebly jako bardzo wybitne
i wysoce oryginalne. (...) Ich kolorowo$¢
jest zywa, natezona, lecz harmonizowana
tak, ze calo$¢, zespol barw, gra w jego
obrazach bez dysonanséw.

(Mitarski W., Henryk Uziembto: sylwetka, nakt.
J. Czerneckiego, Krakéw 1916, s. 9)
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BOLESLAW SZANKOWSKI
(1873 - 1953)

Dziewczyna w czerwonym szalu

olej, ptétno, 106,5x 71,5 cm

sygn. . d.: Szankowski

na odwrociu na poprzeczce i gornej listwie kro-
sna okragte stemple wtasnosciowe: - posrodku
dwa skrzyzowane topory i data 1417; - w otoku
napis: EIGENTUM DER A.G. HACKERBRAU MUN-
CHEN. Na listwie gérnej, obok stempla tuszem:
Nr. 81. Ponadto na ptotnie zatarty stempel: /..../
Hackerbrau

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt
PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

Agra Art, aukcja 11.06.2017, poz. 56
Monachium, kolekcja AG Hackerbrau

POLSWISSART

Bolestaw Szankowski byt wzietym por-
trecistg wyzszych sfer o zasiegu miedzynarodo-
wym. Urodzit sie w 1873 roku w Pogwizdowie na
kielecczyZnie, w rodzinie szlacheckiej. Studia ar-
tystyczne rozpoczat od krakowskiej Szkoty Sztuk
Pieknych, ktorg w 1894 zamienit na akademie
w Monachium i pracownie Johanna C. Herte-
richa. Nastepnie przyciagna go Paryz - stolica
najwyzszej sztuki - i tam osiadt na dtuzej. Zapisat
sie do Académie Colarrosi i Académie Julian.
Pobierat lekcje u Benjamina Constanta, a pozniej
rowniez u stynnego hiszpanskiego portrecisty
Antonia de la Gandara.

W 1900 roku zadebiutowat na paryskim
salonie wystawiajac portret mezczyzny w stroju
huzara, czym zyskat nagrode ,mention honora-
ble” i szereg pierwszych zaméwien. Wraz z roz-
wojem kariery i zdobywaniem kolejnych klientow
zaczat coraz wiecej podrozowad. Zapraszany do
najwspanialszych magnackich patacow i dwo-
row krélewskich, malowat Smietanke towarzy-
ska Europy i nie tylko. Majac ledwo dwadziescia
osiem lat wyjechat do Bombaju by sportreto-
wac generata-majora Sir Richarda Westmacotta,
gtownodowodzacego armii brytyjskiej w Indiach
Wschodnich. ,Wsrdd catej arystokracji Niemiec
i Austrji zyskuje ogromne uznanie. Staje sie por-
trecista modnym i rozrywanym. Maluje rodzine

cesarska w Berlinie, zapraszany jest do Austrji.
Z kolei tedy zyskuje uznanie wsrod arystokracji
polskiej, zblizonej do dworéw niemieckich. Ma-
luje portrety hrabiow Potockich z tancuta, ks.
Radziwittow i wiele innych z tego $rodowiska
0s6b” (Przewodnik po wystawie Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych, Towarzystwo Zachety
Sztuk Pieknych, nr31, Warszawa 1928, s. 8). Jego
klasyczny styl podparty wielka biegtoscia tech-
niczna trafiatw gusta najbogatszych inajbardziej
wybrednych.

W 1912 roku zamieszkat w Monachium,
skad tatwo byto mu sie przemieszczac. Pracowat
niestrudzenie, a jego dorobek portrecisty stale sie
powiekszat o kolejne stynne osobistosci, m.in.
cesarza Niemiec Wilhelma Il ijego Zone Auguste,
krola Karola | Hohenzollern-Sigmaringen, Igna-
cego Paderewskiego, Jozefa Brandta czy ksiezne
Daisy von Hochberg. Procz tego typu zamowien
na reprezentacyjne portrety, chetnie malowat
wyidealizowane postacie kobiece w aurze nieco
bardziej intymnej oraz urocze wizerunki dzieci,
w tym swoich coreczek - Ady i Heleny. W 1919
roku otwarto wystawe artysty w Teatrze Wielkim
w Warszawie. Kolejne duze, indywidualne eskpo-
zycje zorganizowata Szankowskiemu Zacheta
- w 1928 1939 roku.

Malarstwo Szankowskiego ma styl
przedwojenny. To znaczy, ze nie przesaczyly
sie wen w stopniu by najmniejszym
wszystkie te nowe prady i dazenia, tak
wrzaskliwie po wojnie wytwarzane.
Szankowski, cho¢ jest czlowiekiem w sile
wieku meskiego, pojeciami artystycznemi
jest nie dzisiejszy, przedwojenny, a jego
dziela sg stare, stare w najszlachetniejszem
znaczeniu tego stowa, stare starosScig
dobrego wina lub cennego dziela sztuki.

(Przewodnik po wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych,
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, nr31, Warszawa 1928, s. 8)
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Po odzyskaniu przez Polske niepodle-
gtosci w 1918 roku Wojciech Kossak rozpoczat
stuzbe w polskiej armii w stopniu majora w 3.
putku utandw. Nie zarzucitjednak anina moment
malowania. Lata 20. staty sie w rzeczywistosci
niezwykle ptodnym czasem w tworczosci artysty,
spod ktérego pedzla wyszty dziesiatki obrazow
utrwalajacych walki polskiego zotnierza. Kos-
sak, rozkoszujac sie barwa polskiego munduru,
polskich odznak i proporcéw, z werwa malowat
kompozycje przedstawiajgce wytesknione przez
niego wojsko polskie. Z wielkim temperamen-
tem i wprawa powstawaty w pracowni Kossaka
sceny bitew, poscigi, szarze i patrole, zwiady,
potyczki i pogonie, jak rowniez zaloty i wzbu-
dzajace zachwyt wizerunki koni. Spektakularne
sg jego zmagania kawaleryjskie — niemalze sty-
chac $wiszczace koto uszu kule, a widok ttumu
bolszewikéw czmychajacych przed pedzacymi

polskimi jezdzcami musiat napawa¢ duma nie-
jedna dusze. Kossak malowat przede wszystkim
mniejsze kompozycje, dla ktérych tatwiej byto
o odbiorcéw. Obrazy rozchodzity sie w btyska-
wicznym tempie.

Oferowana praca ,Pedza utani” nalezy
do grupy kompozycji dynamicznych i petnych
temperamentu. Z szarzujacych utandw bije wielki
entuzjazm iduma, podkreslona w obrazie przez
powiewajace na wietrze biato-czerwone propor-
ce. Artysta doskonale uchwycit galopujace konie
o sktonionych thach i przechylonych w pedzie
sylwetkach. Kompozycja namalowana w 1929
roku znajduje pokrewienstwo z powstatymi
rok wczesniej obrazami ,Nie strzela¢!” i ,Szarza
utanska”, reprodukowanymi przez Kazimierza
Olszanskiego w monografii Wojciecha Kossaka
(Zob.: Olszanski K., Wojciech Kossak, Wroctaw
1990, il. 142 1 143).

Duzy talent realistyczno-odtworczy,
gruntowna znajomos¢ realiow
wojskowych, wyobraZnia kompozycyjna
i rozmach dekoracyjny predestynowala
Kossaka do plastycznego utrwalenia
wojennej przesztos$ci Polski.

(Olszanski K., Wojciech Kossak, Wroctaw 1990, s. 38)

POLSWISSART
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WOJCIECH KOSSAK
(1856 - 1942)

Pedzq ulani (Bitwa Warszawska),
1929

olej, ptétno, 40,5 x 50,5 cm
sygn. p. d.: Wojciech Kossak / 29

Estymacja: 42 000 - 48 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

55



Posiadal Kossak wielkg bieglos¢
techniczng, dynamiczny temperament,
niewyczerpang wyobraznie i ogromng
latwos$¢ kompozycji. Dobrze
charakteryzowal r6zne postacie
historyczne oraz sylwetki i fizjonomie
zolierskie. Nie znajdziemy na jego
plétnach manekinéw ubranych

w mundury, o ruchach marionetek.

(Olszanski K., Wojciech Kossak, Wroctaw 1990, s. 51)

19
WOJCIECH KOSSAK
(1856 - 1942)

Ulan na koniu, 1921

olej, ptotno, 54 x 46 cm
sygn. | d: Wojciech Kossak/ 1921

Estymacja: 60 000 - 70 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 12.03.2014, poz. 31
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JERZY KOSSAK
(1886 - 1955)

Poscig, 1935

olej, ptyta, 30 x40 cm
sygn. | d.: Jerzy Kossak/ 1935

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt
PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja Barbary Fibak-Olszewskiej
Poznan, kolekcja Joanny i Jana Fibakow

POLSWISSART
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JERZY KOSSAK
(1886 - 1955)

Na polowaniu, 1927

olej, ptétno naklejone na tekture, 39,5 x 48 cm
sygn. p. d.: Jerzy Kossak 1927

Estymacja: 18 000 - 20 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna



Jozef Rapacki to jeden z najpopular-
niejszych pejzazystéw polskich przetomu XIX
i XX wieku, zwany niekiedy romantycznie ,ma-
larzem brzoz i liliowych wrzoséw” (Gorska P.,
Paleta i pioro [Wspomnienia], Krakow 1956, s. 39).
Urodzit sie w 1871 roku w Warszawie w rodzinie
tchnietej duchem artystycznym. Jego ojciec byt
pisarzem i aktorem teatralnym, matka zajmowata
sie $piewem operowym. W $lad za rodzicami
poszta tez pigtka rodzenstwa Rapackiego, wiazac
swoje zycie z teatrem i muzyka, z kolei on sam
zdecydowat sie poswiecic¢ sztukom plastycznym.

Swoje szkolenie artystyczne rozpoczat
w wieku czternastu lat w warszawskiej Klasie
Rysunkowej Wojciecha Gersona. Od nauczy-
ciela szybko przejat zamitowanie do pejzazu
i studiow z natury, ktére wyznaczyto jego dalsza
droge tworcza. W 1887 roku zapisat sie na studia
do krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych. Jednak
pod wptywem mysli Stanistawa Witkiewicza byt
raczej buntowniczo nastawiony do panujacych

na uczelni skostniatych zasad nauczania, wolat
wiec czesto opuszczac zajecia by przechadzac
sie po Krakowie i szkicowac réznorodne sceny:
L,Ulubionemi motywami jego byty stare budynki
krakowskiego Kazimierza, zodrapanemi murami,
szkarpami, straganami i zydowskim brudem,
malowniczo rozrzuconym dookota” (Popowski S.,
Malarstwo Rapackiego. Przewodnik, Nr 51, Wyd.
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w War-
szawie, Warszawa 1930, s. 4). Ostatnim etapem
edukacji Rapackiego stato sie Monachium, gdzie
przez dwa lata uczeszczat do prywatnej pracowni
Conrada Fehra.

Po powrocie do kraju i krétkim okresie
zachtysniecia sie lokalna recepcja impresjoni-
zmu, artysta wypracowat wtasny, dojrzaty sposéb
ekspresji. Po latach nauki zrozumiat, ze ,zycie
i natura sa dla artysty, jak dziewicza dzungla,
ktéra zrazu przyttacza i dusi swym sktebionym
nadmiarem, ze dopiero wtasne czucie, instynkt
wrodzony artyscie, jedynie stuzyc tu moze za bu-

Rapacki, jako szczery artysta, kochat 22

calem sercem otoczenie, z ktorego

czerpal motywy do swego malarstwa.

Widok zywej przyrody, widok otwartych
przestrzeni wiejskich, nieba i barwne;j
krasy roslinnej, byl mu réwnie
niezbedny do zycia, jak powietrze.

— Stefan Popowski

(cyt. za: Galeria prac Jozefa Rapackiego, strona Muzeum

Mazowsza Zachodniego w Zyrardowie)

POLSWISSART

sole, i ze wyrabywac sobie trzeba wtasna Sciezke,
nie szukajac zawodnych szlakéw cudzych” (Tam-
e, s.6). Okoto 1907 roku osiadt w Olszance pod
Warszawa i rozsmakowat sie w przedstawianiu
urokéw okolicznych krajobrazow. Balansujac
miedzy realizmem aromantyzmem, malowat roz-
legte pola i taki obrosniete zottymi kaczefncami,
piaszczyste drogi i lesne zagajniki, przed ktérymi
widziat ubogie chatki, kryte strzecha. Liryczna na-
strojowos¢ podkreslat Swietlnymi efektami nieba
o brzasku czy w przedwieczornej porze. Swoje
dzieta tworzyt ,wedle regut witkiewiczowskich,
bezposrednio obcujac z natura, tak jak ja widziat,
ale tez i jak jg odczuwat, dajac wyraz swemu
umitowaniu rodzinnej ziemi” (Szustakiewicz, I.
M., Jozef Rapacki. Malarstwo, rysunek, grafika,
Muzeum Okregowe w Zyrardowie, Zyrardow 1997,
s.12). Jako prawdziwy mistrz pejzazu a zarazem
przygodny obserwator przyrody, zzyt sie znig i do
gtebi zrozumiat jej dusze.

JOZEF RAPACKI
(1871 - 1929)

O zmierzchu
(W brzozowym zagajniku), 1914

olej, ptotno dublowane, 94 x 110 cm
sygn. p. d.: JOZEF RAPACKI 1914 r OLSZANKA

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Rempex, aukcja 27.09.2006, poz. 236.

60

61



23
LUDWIK GEDLEK
(1847 - 1904)

Targ na Starym Kleparzu

olej, deska, 26 x 39,5 cm
sygn. p.d.: L Gedtek

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt

POLSWISSART
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STANISLAW KACZOR-BATOWSKI
(1866 - 1946)

Targ w miasteczku, ok. 1920
olej, ptotno dublowane, 28 x 46,5 cm
sygn. p. d.: S. Batowski

na odwrociu nalepka z Desy Katowice
Estymacja: 14 000 - 18 000 zt
PROWENIENCJA

Zielona Gbra, kolekcja prywatna
Desa Katowice, aukcja 14.05.2022, poz. 33



Byt typowym malarzem,
dusza na wskros

artystyczng i mial w sobie,
pomimo calej swej
psychicznej mlodzieniczo$ci,
co$ z usposobienia

i romantycznej wobec
Swiata postawy

dawnych tworcow
biedermeierowskiej epoki.
— Mieczystaw Treter

(Treter M., Stanistaw Debicki, ,Sztuki Piekne”, r. 1, 1924/1925, nr 2, s. 21)

POLSWISSART 64

g'fANISI’.AW DEBICKI

(1866 - 1924)

Portret Katarzyny Mrozowej, 1924
olej, ptétno, 71 x 50,5 cm

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
zakup bezposrednio od artysty
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LEONARD WINTEROWSKI
(1868 - 1927)

Krakowianka, 1924

olej, tektura, 67,5x 47,5 cm

(w Swietle oprawy)

sygn. p. ér.: Leonard Winterowski /
Krakow 1924

Estymacja: 13 000 - 16 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna




(...) odczula jak nikt pejzaz, ludzi,
tradycje, stowem dusze Podhala,
dusze dawnego gorala.

(Warchotowski J., Zofia Stryjenska, Monografje artystyczne pod red. Mieczystawa
Tretera, naktad Gebethnera i Wolffa, Warszawa 1929, s. 26)

Niezaleznie od danego tematu (...) zdaje sie Stryjenska
przemawia¢ do widza polskiego znanym mu dobrze
jezykiem, w rodzimej melodii i rytmice. Jak gdyby

w cudownie zharmonizowanym utworze muzycznym
polskiego kompozytora, zdajemy sie w tworczosci
Stryjenskiej rozpoznawac tu i 6wdzie $lad jakiego$

w dziecinstwie zaslyszanego motywu i frazy.
Wpatrujemy sie w rysunki i obrazy jej bezsprzecznie
oryginalne i §wiezo pomy$lane, a wyobrazenia nasze
Swieze i dawne w dziwny zgola sposéb poczynaja sie
kojarzy¢ wzajemnie.

— Mieczystaw Treter

(Schroeder A., Wstep, [w:] Tance polskie [teka], Krakow 1929)

POLSWISSART 68
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ZOFIA STRYJENSKA
(1891 - 1976)

Odwiedziny, 1920

gwasz, akwarela, tektura, 57 x 42 cm
(w Swietle oprawy)

sygn. p. d.: Zofia Stryjenska 1920
Estymacja: 35 000 - 45 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Artesia, aukcja 08.07.2021, poz. 30
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Jacek Malczewski na tle swojego obrazu, fot. materiaty prasowe.

JACEK

(...) byl od dziecka natura gleboko
uczuciowq i poetyczng; tkwito

w nim usposobienie liryczne
melancholijne, sklonno$¢ do
zadumy, smutku i egzaltacji.

(Szydtowski T., Jacek Malczewski. Monografie artystyczne, tom 5., Krakéw-Warszawa 1925, s.7)

MALCZEWSKI

Absolwent krakowskiej Szkoty Sztuk
Pieknych w klasie Jana Matejki i paryskiej Ecole
des Beaux-Arts. Urodzit sie w 1854 roku w Rado-
miu jako jeden z czwoérki rodzenstwa. Gdy miat
jedenascie lat, zmartjego jedyny brat, Teodor, co
spowodowato u Jacka zainteresowanie mistycy-
zmem i duchowoscia. Wychowany w patriotycz-
nej atmosferze domu rodzinnego oraz ksztatcony
miedzy innymi przez wybitnego literata Alfonsa
Dygasinskiego — uczestnika powstania stycznio-
wego - jako malarz obrat watek patriotyczny
za wiodacy dla catej swojej tworczosci. Jego
wyrazem staty sie obrazy syberyjskie i kolejne
przedstawienia Ellenai, a takze wprowadzana
symbolika przedmiotow: kajdan, jakuckiej czapki
czy wojskowego szynela.

W 1872 roku jego prace obejrzat sam
Jan Matejko, ktory w liscie do ojca mtodego
artysty pisat: ,Rysunki kreslone reka syna Pan-
skiego Jacka, zdaja sie wskazywac i obiecywac
nieposledni talent malarski, ktorego rozwiniecia
nie nalezy moze zbyt dtugo przetrzymywac”. Za
sprawa tej sugestii Malczewski przerwat nauke
w gimnazjum i zostat przyjety na pierwszy rok
studiow w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych.
W 1874 roku, podczas pobytu w Radomiu, na-

malowat swoj pierwszy olejny obraz - portret
siostry Heleny przy fortepianie. W tym wczesnym
okresie tworzyt prace w duchu szkoty matejkow-
skiej, warsztatowo bardzo akademickie. Byty to
portrety, sceny rodzajowe i dzieta o tematyce
patriotyczno-martyrologicznej. Od lat 90. w jego
sztuce zaczety pojawiac sie tresci symboliczne,
przenikajace sie wzajemnie z watkami patrio-
tycznymi i biblijnymi, a takze literackimi i alego-
ryczno-fantastycznymi. Ponadto nieprzerwanie
realizowat sie jako portrecista, malujac przy tym
z wielka pasja wtasne podobizny.

W swoim zyciu Malczewski sporo po-
drézowat. W latach 1884-1885 wziat udziat w na-
ukowej ekspedycji Karola Lanckoronskiego do
Matej Azji. Zwiedzit takze Grecje i Wtochy. W la-
tach 1885-1886 przebywat przez kilka miesiecy
w Monachium. Po powrocie zamieszkat na state
w Krakowie, gdzie zostat profesorem w Szkole
Sztuk Pieknych (po 1900 roku przemianowanej
na Akademie Sztuk Pieknych). Dwukrotnie byt
mianowany jej rektorem.

W 1886 roku na weselu corki profe-
sorostwa Janczewskich artysta poznat Marie
Gralewska, ktéra rok pézniej poslubit. W 1888
roku mtodym panstwu Malczewskim urodzita
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sie corka Julia, a w 1892 roku syn Rafat - dzie-
dzic ojcowskiego talentu i przyszty malarz. W tym
samym czasie sztuka Malczewskiego osiagneta
petnie dojrzatosci. Doswiadczenia monachijskie,
miodopolska atmosfera Krakowa, a takze klimat
domu rodzinnego potaczyty sie i dojrzaty w wiel-
kich symbolicznych dzietach - ,Melancholia”
(1894) i ,Btedne koto” (1895-1897). Okoto 1900
roku artysta zwigzat sie z Marig Balowa, ktéra
stata sie na lata najwieksza sposrod jego muz.
Mitos¢ ta zawazyta na charakterze twérczosci
Malczewskiego, ktory przedstawiat ukochana
we wszelkich obliczach - jako dumna Polonie,
zwycieska Nike, kuszaca Eurydyke, spokojna
Thanathos i zwodnicza chimere.

Malczewski oprocz pracy na krakowskiej
Akademii, dziatat aktywnie w tamtejszym srodo-
wisku artystyczny i kulturalnym. Byt wspotzatozy-
cielem Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”
i nalezat takze do Grupy Zero, z ktérymi licznie
wystawiat. W ostatnich latach zycia przebywat
gtownie w Lustawicach i Charzewicach koto Zakli-
czyna. Pod koniec zycia dotkniety $lepota, zmart
8 pazdziernika 1929 roku.






SYM
PRAW
MALA

'MALCZE

(Grzybkowska T. [oprac.], Mitologia Malczewskie
Muzeum Czartoryskich w Krakowie, Krakow 1995
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JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Rybak, 1909

olej, tektura, 90 x 72 cm
sygn. p. d.: JMalczewski / 1909

Estymacja: 3 000 000 - 4 500 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

zakup w Polswiss Art

Krakow, wtasnosé Jozefa Bastera (1939)
Krakéw, wiasnos¢ dr J. Sedzielowskiego
(1924/1925)

WYSTAWIANY

Krakéw, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Piek-
nych, Jacek Malczewski (1855 [sic!] -1929),
lipiec — wrzesien 1939.

Krakéw, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Piek-
nych, Jacek Malczewski. Wystawa Jubileuszo-
wa, listopad - styczen 1924/1925.

LITERATURA

Jacek Malczewski (1855 [sic!] -1929) [katalog
wystawy], Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Piek-
nych, Krakéw 1939, poz. 10, str. 6.

Jacek Malczewski. Wystawa Jubileuszowa [ka-
talog wystawy], Towarzystwo Przyjaciét Sztuk
Pieknych, Krakéw 1924, poz. 87, str. 13

POLSWISSART

W zadziwiajacej pasjii artystycznym za-
pale dotworzenia autoportretéw Jacek Malczew-
ski nie ustepuje samemu Rembrandtowi. Istna
erupcjajego wizerunkow wtasnych nastaje szcze-
golnie po 1900 roku, kiedy to przybywa ich co
najmniej pare na kazdy kolejny rok. Malczewski
portretuje sie w najrdzniejszy sposéb - w fanta-
zyjnych strojach i zaskakujacych nakryciach gto-
wy, w roli Don Kichota, Swietego Franciszka czy
Chrystusa, trzymajac w dtoni wielorakie artefakty,
samotnie badZ w towarzystwie innych postaci.
Podobizny te sa narzedziem ciggtej konfrontacji
artysty z catym Swiatem, spowiedzia jego duszy
i symboliczna préba zatrzymania czasu.

Oferowany autoportret z 1909 roku
przedstawia widok niezwykle rzadki — usmiech-
nietego Malczewskiego. Zadowolony malarz
ukazat siebie w pétpostaci, dumnie unoszace-
go piers. W prawej rece dzierzy kij od wedki, na
koncu ktorej znajduje sie jego zdobycz - ryba.
Ubrany jest jak zawsze ekscentrycznie: w dwie
niebieskie kamizelki, swoja ulubiona bufiasta
(damska) koszule oraz wystajacy spod niej ko-
lorowy podkoszulek. Kreacji dopetnia sygnet na
palcuidopiety do kamizelki monokl. Za plecami
artysty, w gestej trawie, siedza dwie nagie muzy
- towarzyszki jego sukcesu. Opierajac policz-

ki na zgietych kolanach, kierujg swoj wzrok ku
trzymanej w dtoniach wedkarskiej zytce i zta-
panej rybie. W tle za nimi rozciaga sie rodzimy
krajobraz wiejski.

Symboliczna, petna zagadek tworczosé
Malczewskiego otwiera wiele Sciezek interpretacji
i pozostawia tyle samo niedomowien. ,Niech sie
pomecza” - rzucit kiedys Zartobliwie znad pale-
ty malarz (wspomnienie Rafata Malczewskiego,
cyt. za: Puciata-Pawtowska J., Jacek Malczewski,
Zaktad Narodowy im. Ossolifskich, Wroctaw -
Warszawa - Krakéw 1968, s. 120). Przedstawiony
na obrazie motyw ryby stanowi¢ moze aluzje do
ulubionej, stale powracajacej w dzietach artysty
starotestamentowej historii Tobiasza. Watek ten
byt dla Malczewskiego symbolem nadziei, powia-
zanym czesto z patriotyczng mysla o odrodzeniu
kraju. Nie popadajac jednak w interpretacyjna
putapke, warto trzymac sie stow samego artysty,
ktory w 1914 roku w wywiadzie mowit: ,moje wi-
zjeto moje zycie... Najlepiej malowac dla siebie
i nikomu nie pokazywac... pisz pan tak: Jacek
jestzdrow, ma sie dobrze i maluje historyjki, kto-
rych nikt nie rozumie. Do widzenia” (Now[inski]
S., Wspomnienie o Jacku Malczewskim, ,Kurier
Poranny” 1929, nr 303, s. 3).

(...) ogladamy artyste w przerdznych strojach

i w najrozmaitszym otoczeniu. Ale jego
charakterystyczna glowa o lysym czole, ciezkich
powiekach, odstajacych uszach i szpiczastej brodce jest
niemal wszedzie taka sama. Prawie nie zmienia sie ona
z biegiem lat. Jest to jakby nie twarz, lecz maska.

— Mieczystaw Wallis

(Wallis M., Autoportrety artystow polskich, Warszawa 1966)

Obrazy Malczewskiego, podobnie jak sny, wyrazaja

A

czesto to, czego Swiadome ,ja” nie pojmuje. Czasami te
wizje sa infantylne, zabawne, groteskowe, niemoralne,

ale, jak sen, nie klamig. A jesli irytuja, to dlatego, ze ich
nie rozumiemy.

(Grzybkowska T. [oprac.], Mitologia Malczewskiego [katalog wystawy],
Muzeum Czartoryskich w Krakowie, Krakow 1995, s. 15)
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29 (...) ten liryzm gleboko uczuciowy, ta bukoliczna
JAN STANISLAWSKI Spiewnos$¢ krajobrazow Stanistawskiego —

(1860 - 1907)

Zachod nad Osobitq, ok. 1900

zapewnialy mu wlasne, odrebne, wysokie, tworcze
stanowisko nie tylko w ogole, w bogatych dziejach

olej, tektura, 25 x 35 cm pejzazu z ubieglego stulecia, lecz w $cislejszym
sygn. p. d.: JAN STANISEAWSKI e, ”
na odwrociu naklejka TPSP w Krakowie kole luministow ,,par excellence”.

— Zenon Przesmycki

Estymacja: 120 000 - 150 000 zt

(Przesmycki Z., Jan Stanistawski — nekrolog, ,Chimera”, t. 10, z. 28-30, 1907)

PROWENIENCJA
Radzyn Podlaski, kolekcja prywatna
Warszawa, kolekcja prywatna

Jan Stanistawski zapisat sie w historii sztuki jako wielki mistrz
matych form pejzazowych. Kasliwa anegdota Tadeusza Boya-Zelenskiego
mowi, ze drobne rozmiary dziet artysty wynikaty z jego stusznej tuszy, przez
ktdra strasznie sie meczyt ciggle podchodzac i oddalajac od sztalugi. Prawda
jest, ze Stanistawski tworzyt setki najczesciej miniaturowych widoczkow
podczas swych licznych podrézy europejskich. Malowat bezposrednio w ple-
nerze, na deseczkach i tekturach. W niewielkich, pozbawionych sztafazu
ujeciach potrafit zamkna¢ symboliczne wrazenie krajobrazu. Zafascynowany
impresjonizmem, eksperymentowat ze $wiattem i dazyt do syntezy form
barwnych. ,Cien to nie brak koloru, ale kolor nie tak zdecydowany jak
w Swietle, jak materja jasna... patrzcie moi kochani na niebo, na te pedzace
impertynencko chmurki ol$niewajace, na ten btekit mieniacy sie fioletem
czy szmaragdem - to symfonia - niebo daje »koncert«” - ttumaczyt swoim
studentom artysta (Samlicki M., Pamietnik, rekopis w zbiorach Muzeum
im. Stanistawa Fischera w Bochni).

Prezentowany zachod nad Osobitg nalezy w tworczosci Stani-
stawskiego do grupy dziet tatrzanskich. Malarz po raz pierwszy wyjechat
w Tatry wiosng 1884 roku, bedac jeszcze studentem krakowskiej Szkoty
Sztuk Pieknych. Wedrowat w towarzystwie dwojki kolegdw malarzy, Wta-

POLSWISSART
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dystawa Swigteckiego i Mariana Wawrzenieckiego, odwiedzajac najbardziej
urokliwe gorskie szlakii tworzac szkice z natury. Podziwiat wowczas btekitng
ton Morskiego Oka i Czarnego Stawu, przechodzit przez Swistowke, Zawrat
i wspaniata Doline Pieciu Stawow, pokusit sie tez by wej$¢ na Mieguszo-
wiecki Szczyti Rysy. Wtedy wtasnie zachwycit sie niepowtarzalnym pieknem
tatrzanskich krajobrazéw i postanowit na state wraca¢ do nich w swojej
tworczosci. Wiele lat pozniej swoja pasje do gor zaszczepit takze swoim
uczniom, organizujac plenery malarskie w Zakopanem.

Przedstawiony przez Stanistawskiego widok na odlegty szczyt
Osobity stanowi prawdziwy popis jego kolorystycznych mozliwosci. Nisko
osadzony horyzont ukazuje skraj lasu z kilkoma majaczacymi chatami, z le-
wej strony otwierajgcy sie na dalekie pasmo gorskie. Istote obrazu stanowi
jednak to, co rozgrywa sie na niebosktonie - istny spektakl swiatta i koloru.
Ktebiace sie w tancu chmury zalewa ciepta tuna zachodzacego stonica.
Btekit przemienia sie w pomarancz, a nastepnie w roz. Puszyste obtoki,
musniete ostatnimi promieniami dnia, ztoca sie i czerwienia by niedtugo
pozniej zgasnac w niebieskim cieniu. Obraz przepetnia poetycki nastréj
ulotnej chwili, wyrazonej miekkim $wiattem i kolorystycznymiwrazeniami.
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30
STANISLAW CZAJKOWSKI
(1878 - 1954)

Dgb nad Niemnem (Nowogrdédzkie), 1936

olej, tektura, 25x33 cm

sygn. p. d.: STANISEAW CZAJKOWSKI

na odwrociu opisany: Dab nad Niemnem / Stan. Czajkowski
/1936 1. oraz nota biograficzna i dwie nalepki wystawowe

z Centralnego Biura Wystaw Artystycznych.

(do obiektu dotaczono opinie prof. dr Jerzego Sienkiewicza
7 1976 roku)

Estymacja: 15 000 - 18 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Warszawa, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Stanistaw
Czajkowski 1878-1954, grudzier 1980 - styczen 1981.

LITERATURA

Mitschein B. [red.], Stanistaw Czajkowski 1878-1954 [katalog
wystawy], Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa
1981, nr kat. 439.
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STANISLAW CZAJKOWSKI
(1878 - 1954)

Pejzaz nowogrédzki, 1936

olej, tektura, 25x33 cm

sygn. p. d.: STANISEAW CZAJKOWSKI / 1936

na odwrociu odreczne poswiadczenie autentycznosci Anny
Czajkowskiej, zony artysty, nota biograficzna i nalepka
wystawowa z Centralnego Biura Wystaw Artystycznych

Estymacja: 15 000 - 18 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Warszawa, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Stanistaw
Czajkowski 1878-1954, grudzien 1980 - styczen 1981.

LITERATURA

Mitschein B. [red.], Stanistaw Czajkowski 1878-1954 [katalog
wystawy], Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa
1981, nr kat. 441.
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32 )
ALFONS KARPINSKI
(1875 - 1961)

Kwiaty w wazonie

olej, ptyta, 49 x 64 cm (w Swietle oprawy)
sygn. | d.: a.karpinski

Estymacja: 15 000 - 18 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART 84

33 ]
ALFONS KARPINSKI
(1875 - 1961)

Portret aktorki Konstancji
Bednarzewskiej, 1929

olej, tektura, 76 x 60 cm
sygn. p. g.: a. karpinski. 29. /2

na odwrociu nalepka z opisem: Kon-

stancja / BEDNARZEWSKA / (aktorka
Teatru /im. J. Stowackiego w Krako-
wie) / 1866-1940

Estymacja: 35 000 - 50 000 zt «

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
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Rzadko zdarzalo mi sie bra¢ igle do
reki, ale gdy czulam, ze Wojciech
chce mnie malowac¢, wszystko
wydawalo sie wazne i potrzebne.

— Irena Weissowa

(Wspomnienia Ireny Weissowej, cyt. za: Biogram, Fundacja
Muzeum Wojciecha Weissa, wojciechweiss.pl)

34
WOJCIECH WEISS
(1875 - 1950)

Na lezaku (Portret zony artysty Ireny,
Koronczarka), ok. 1915

olej, ptyta, 62,5x 42,5 cm
sygn. |. d. monogramem wigzanym: WW

(do obiektu dotaczono certyfikat podpisany przez
corke artysty Zofie Weiss-Nowina Konopke)

Estymacja: 32 000 - 40 000 zt
PROWENIENCJA

Cieszyn, kolekcja prywatna
Sopocki Dom Aukeyjny, aukcja 13.07.2017, poz. 61

POLSWISSART 86
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Prezentowany pejzaz Kislinga z 1917 roku przedstawia jeden z wi-
dokéw Prowansji, jakie artysta malowat podczas swych licznych podrozy na
potudnie Francji. Okres ten naznaczony jest w jego twdrczosci wyraznymi
wptywami Cézanne’a i wczesnokubistyczna sztuka Picassa i Braque’a.
Kisling poszukiwat wowczas nowej, dekoracyjnej formuty realistycznego
malarstwa, wyznajac zasade, ze: ,Malarzowi pozostaje tylko jedna droga:
natchnac te same odwieczne przedmioty wtasna uczuciowoscig malarska”
(,Wiadomosci Literackie”, nr51, 1935).

Prowansalski widok miasteczka nad zatoka artysta oddat w la-
pidarnej, kubizujacej formie - ,(...) zgeometryzowane ksztatty architek-
tury przeciwstawiane sa wijacym sie, »biologicznym« formom przyrody
i krajobrazu” (Brus-Malinowska B., Malinowski J., Kisling i jego przyjaciele
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MOJZESZ KISLING
(1891 - 1953)

Pejzaz z Prowansji, 1917

olej, ptétno, 81 x 100 cm
sygn. p. d.: Kisling

Estymacja: 260 000 - 350 000 zt
REPRODUKOWANY

Dutourd J., ed. Kisling J., Kisling, tom I, wyd.
Bosch-Druck, Landshut 1995, s. 307, nr kat. 14.

POLSWISSART
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[katalog wystawy], wyd. Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1996,
s. 18). Pejzaz otwiera sie na znajdujace sie w centrum kompozycji blokowo
potraktowane domy, kulisowo ujete po bokach strzelistymi drzewami. Biate
mury silnie kontrastuja z czerwienia dachéw i roztaczajaca sie wokot natura.
Malowany lekko z gory pejzaz zamyka dalekie pasmo pomarafnczowych
wzniesien. Poszczegdlne, wypetnione zywym kolorem ptaszczyzny spaja
jednolite $wiatto, harmonizujac cato$¢ przedstawienia. Swieza, nasycona
paleta barwna przywotuje klimat stonecznego, goracego potudnia. Obraz
odznacza sie dekoracyjnoscia i precyzyjnie wywazona konstrukcja. Reprodu-
kowany przez syna artysty - Jeana Kislinga - w monumentalnym katalogu
zbierajacym oeuvre ojca, stanowi kolekcjonerska gratke.

Pejzaz Kislinga jest
niezwyklym, kolorowym
wrazeniem przeniesionym
na ptoétno (...).

(George W., Sylwety artystyczne. Kisling, ,Pani” 1924, nr 10/11, s. 20)
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3
MOJZESZ KISLING
(1891 - 1953)

Kwiaty w wazonie

litografia barwna, papier, 61 x 48 cm
p. g.: Kisling opisany u dotu:

ed. 91/150 Jean Kisling

ed.91/150

Estymacja: 3 000 - 4 000 zt

POLSWISSART

Dla Kislinga $wiat caly jest jedna plastyczng materia,
zlozona z bryt barwnych i $wiatla.

Malowanie w tych warunkach staje sie zrodlem
niewyczerpanym rozkoszy. Cieszy sie on kazdym
zdziebelkiem trawy i kwiatkiem, kazdym zalamaniem
gruntu i kazdg chmurka pierzasta, a wszystko to
dokladnie, z precyzja oddaje.

(Woroniecki E., Polacy w Salonie Tuilleryjskim, , Tygodnik llustrowany” 1924, pétr. I, s. 603)
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By odda¢ upierzenie drobnego ptactwa

(...), paleta Kislinga stala sie subtelniejsza,

a jego pedzel bardziej miekkim. Wida¢
wyrazny kontrast pomiedzy tym ptactwem,

a malowanymi przez niego martwymi naturami
z owocami czy pelnymi §wiatla rybami.

(Crespelle J. P.,, France-Soir, 1953, cyt. za: Kessel J., Kisling,
Harry N. Abrams, Inc., New York 1971, s. 303)
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37
MOJZESZ KISLING
(1891 - 1953)

Bazant, 1916

olej, ptotno, 39 x 55 cm

sygn. l. d.: Kisling,

na odwrociu nalepki: z odrecznym napisem
Ne 2311. Kisling / Faisan, z MODERNE GALERIE,
z nieokreslonej galerii z napisem Kunst Abtlg,
z madryckiej galerii Celini (fragmenty dwéch
nalepek)

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Bonhams, aukcja 21.06.2011, poz. 17
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Ponad rok od wybuchu wojny
malarstwo Haydena ewoluowalo
w sposob niezwykle logiczny

w kierunku czystego kubizmu.

(Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris [katalog wystawy], wyd.
Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2013, s. 49)

38
HENRYK HAYDEN
(1883 - 1970)

Martwa natura z butelkq wina
(Nature Morte - Vin Et Craven), 1917

olej, papier naklejony na deske, 42 x 36 cm
sygn. p. d.: Hayden / 1917

Estymacja: 280 000 - 350 000 zt «

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

Na poczatku XX wieku Pa-
ryz byt stolicg sztuki i kultury. Nic
wiec dziwnego, ze stanowit miejsce
pielgrzymek artystéw z catej Europy.
To w stolicy Francji kreowano nowe
kierunki w sztuce, a w kawiarniach
mozna byto spotkac najznamienit-
sze postacie z kregu artystycznego,
debatujace nad najnowszymitren-
dami i rozwiazaniami malarskimi.
W 1907 roku do Paryza przyjechat
rowniez dwudziestoszescioletni
Henryk Hayden. Swoja kariere we
Francji zaczat od uzupetnienia swo-
ich studiéw w Académie de la Pa-
lette. Wczesniej w Warszawie nauki
odbywat u prof. Krzyzanowskiego
w Szkole Sztuk Pieknych, ktory go
doskonale przygotowat do przysztej
artystycznej drogi.

POLSWISSART

Artcurial, aukcja 29.06.2021, poz. 467

Paryz, kolekcja prywatna
Paryz, Galeria M.B.

Wczesna tworczosc Hay-
dena inspirowana byta sztuka
Paula Cézanne’a. W latach 1912-
1914 malowat prace o kanciastej,
geometryzujacej linii, z charaktery-
stycznie naktadajacymisie nasiebie
planami kompozycyjnymi. Jego ob-
razami zainteresowat sie wowczas
marszand Charles Malpel, kupujac
wiele z nich i zamawiajac kolejne.
Dla artysty byt to wyjatkowo dobry
czas pod wzgledem finansowym.
Wspotprace Haydena z marszan-
dem przerwata jednak pierwsza
wojna $wiatowa.

Lata 1914-1915 stanowi-
ty przetomowy okres na drodze
tworczej artysty. Kontakt ze $ro-
dowiskiem kubistow zaowocowat
ewolucja jego malarstwa, w kto-
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rym dominowac zaczety charakte-
rystyczne rekwizyty: butelki, fajki,
gazety, gitary, dzbanki. W zaciszu
wtasnej pracowni Hayden badat
zagadnienia zwigzane z reprezen-
tacja wielowymiarowej przestrzeni
na dwuwymiarowej ptaszczyznie
ptotna. Wysitki te szybko zostaty
dostrzezone przez $rodowisko
paryskie. Za rekomendacja Juana
Grisa w 1915 roku, malarz podpi-
sat ekskluzywny kontrakt z galeria
L'Effort Moderne, prowadzona przez
amerykanskiego krytyka i marszan-
dalLéonce'a Rosenberga - zagorza-
tego obronce i propagatora nowego
nurtu w sztuce. Efektem nawiazania
tej wspotpracy stata sie indywidual-
na wystawa Haydena, ktora miata
miejsce w 1919 roku.

Namalowanaw 1917 roku
,Martwa natura z butelka wina” po-
chodzi ze wspomnianego okresu
wspotpracy malarza z Rosenber-
giem. Artysta skupiat sie wéwczas
wytacznie na martwych naturach,
doskonalac swojstyliwarsztat. Na
tle wspotczesnych mu kubistow,
wyrdzniata go bardzo wysublimo-
wana paleta barwna. Byt okresla-
ny mianem ,Renoire’a kubizmu”.
W oferowanej kompozycji zwraca
uwage nie tylko mistrzowskie zesta-
wienie kolorow, ale rowniez umie-
jetne zastosowanie naktadajacych
sie planow. Po 1922 roku Hayden
zaczat powoli odchodzi¢ od estetyki
kubistycznej na rzecz wtasnych po-
szukiwan, przede wszystkim w ob-
rebie pejzazu.
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Zgeometryzowane formy postaci, przypominajacych
wyciosane z drewna kukielki, umial nasyci¢
ekspresja spojrzen i gestow jak najbardziej ludzkich.

Figurki Makowskiego zbudowane z kul, stozkéw,
39

TADEUSZ MAKOWSKI
(1882 - 1932)

Piecioro dziect z psem

akwarela, kredka, papier, 23 x 31 cm

(w Swietle oprawy)

sygn. p.d.: Tadé Makowski na dole autorska
dedykacja: A Nino Frank amicalement na
odwrociu sygnatura ozdobna:

Tade | Mak | ow | sk i

Estymacja: 100 000 - 130 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 8.12.2020, poz. 43
Polska, kolekcja prywatna

Paryz, kolekcja Nino Franka

POLSWISSART

ostrostupow i szeSciobokow urzekaja wdziekiem
i poetyckim czarem.

(Trzeciak P., Od Maneta do Pollocka. Stownik malarstwa
nowoczesnego, wyd. 2, Warszawa 1995, s. 212)

Twarze dzieci traca niejako trzeci wymiar, staja
sie bardziej plaskie, mniej realne. Okragly owal
twarzy, okragle oczy powoduja, ze mate modele
sq jeszcze bardziej dziecinne, jakby ,,dziecinng”
rysowane reka. W gruncie rzeczy ta ,dziecinna”
linia, jest bardzo kunsztowna i wyrafinowana
w delikatnym rytmie formy.

(Jaworowska W., Tadeusz Makowski, Krakdw 1999, s. 16)
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40
ALFRED ABERDAM
(1894 - 1963)

Pejzaz ze Szwajcarii, 1938

olej, ptétno, 44,5 x 60 cm

sygn. p. d.: Aberdam / Suisse 1938

na odwrociu napisy autorskie: Nol Paysage
en Suisse / Aberdam Alfred / a Paris (13)c, 14
Passage / Victor Marchand

Estymacja: 9 000 - 15 000 zt «
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Rempex, aukcja 27.02.2002, poz. 285

POLSWISSART 100
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a
LEOPOLD GOTTLIEB
(1879 - 1934)

Portret Leny,
ok. 1930-1932

olej, tektura, 63 x 48 cm
sygn. L.d.: L.Gottlieb
opisany p.d.: Frau Lena
in Freundschaft

Estymacja: 19 000 - 25 000 zt

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Poswiss Art, aukcja 8.12.2022,
poz. 38

Warszawa, kolekcja prywatna
USA, kolekcja Toma Podla

REPRODUKOWANY

Krol A., Tanikowski A., Kolory
Tozsamosci, Sztuka polska

z amerykanskiej kolekcji Toma
Podla, wyd. Muzeum Narodowe
w Krakowie, Krakow 2001, s. 117.
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RAJMUND KANELBA
(1897 - 1960)

Kobieta w czerwonej sukni

akwarela, papier, 62 x 62 cm
sygn. p. d.: Kanelba

Estymacja: 25 000 - 30 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 17.09.2015, poz. 21
Tajan, aukcja 14.05.2014, poz. 247
Francja, kolekcja prywatna
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43
MARIA LAGORIO
(1893 - 1979)

Para portretow

Estymacja: 15 000 - 20 000 zt +

POLSWISSART

Maria Lagorio to artystka tworzaca w wyjatko-
wej, neoklasycznej estetyce. Urodzita sie w 1893 roku
w Warszawie w arystokratycznej rodzinie o wtosko-fran-
cuskich korzeniach. Jej ojciec, Aleksander Lagorio, byt
wybitnym profesorem mineralogii Cesarskiego Uni-
wersytetu Warszawskiego i dyrektorem Warszawskiego
Instytutu Politechnicznego. Jako mate dziecko Lagorio
mieszkata z rodzing w Petersburgu, a nastepnie w Niem-
czech. Swoje ksztatcenie rozpoczeta w Monachium
i Weimarze, przenoszac sie pozniej na akademie pe-
tersburska. Uczeszczata na zajecia do prof. Jewgienija
Lanceray’aiprof. lvana Bilibina. Zaczeta wowczas two-
rzy¢ swoje pierwsze prace graficzne i ilustracje m.in. do
czasopism ,Stolitsa” i ,Usadba”. W 1915 roku dotaczyta
do stowarzyszenia Mir Isskustwa, z ktorym w kolejnych
latach wystawiata.

Po wybuchu rewolucji pazdziernikowej prze-
niosta sie wraz z rodzina do Finlandii. Tam dalej rozwi-
jata swoj talent malujac obrazy olejne i tworzac plakaty
do spektakli baletowych. Brata udziat w wystawach
w Helsinkach i Porvo. W 1921 roku zilustrowata ,Por-
tret Doriana Graya” Oscara Wilde’a (Holger Schildts,
Helsinki, 1921). W tym samym roku wyszta tez za maz
za Nikolaia Iszelenova - malarza i architekta. Wkrotce
para przeniosta sie do Berlina. Tam na potrzeby wy-
dawnictwa Trireme artystka wykonata ilustracje do
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tomiku wierszy M. J. Lermontowa ,Caryca Tamara”,
a dla wydawnictwa Walter and Rakint ilustracje do
ksiazki ,Don Giovanni” E. T. A. Hoffmanna (1923). Brata
udziat w wystawach w Berlinie, Monachium i Pradze.
Dla praskiej Opery Narodowej stworzyta scenografie do
,Opowiesci Hoffmanna” Jacques'a Offenbacha. W 1925
roku osiadta w Paryza, gdzie zetkneta sie zinspirujacym
Srodowiskiem awangardy. Wraz z mezem pracowata
w fabryce porcelany ksiecia Jusupowa, projektujac
dekoracje naczyn w stylu secesyjnym i klasycyzujgcym.

Zainteresowania tworcze Lagorio skoncentro-
wane byty gtownie wokot postaci ludzkiej, cho¢ czasem
siegata tez po martwa nature. Malowata antykizuja-
ce sylwetki meskie i kobiece, przedstawienia matek
zdzie¢mi, gtowy bachantek, torsy i popiersia. Tworzac
jakby wtasna mitologie, ukazywata postaciw prostych,
dtugich togach, z kwiatami, owocami czy wicig roslinna
we wtosach. Przedstawienia wzbogacata dodatkowo
0 motyw lecacego gotebia, muszli, kisci winogron czy
otwartej ksiegi. Syntetyzowata forme i upraszczata ry-
sunek, delikatnie obwodzac go miekkim konturem.
Uzywata zgaszonej, czasem wrecz monochromatycznej
palety barwnej, bazujacej na bezach, btekitach i od-
cieniach zieleni, dopetnianych niekiedy czerwienia.
Jej wyjatkowy, neoklasyczny styl budzi skojarzenia ze
starozytnymi freskami.

Pélakt z golebiem,
lata 20. XX w.

olej, ptétno, 65 x 50 cm
sygn. p. d.: M. Lagorio

PROWENIENCJA

Bratystawa, kolekcja prywatna
Van Ham Kunstauktionen, aukcja
27.05.2008, poz. 169
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Portret z golebiem, 1922

olej, ptotno, 50 x 65 cm
sygn. p. d.: M. Lagorio 19...2

PROWENIENCJA

Bratystawa, kolekcja prywatna
Germann Auktionshaus, aukcja
23.05.2011, poz. 77
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SZYMON MONDZAIN
(1888 - 1979)

Anemony, 1961

olej, ptétno, 41,2 x 33,4 cm

sygn. p. d.: mondzain / 1961

na odwrociu (otdwkiem): Mondzain | 5 rue Campa-
gne - [Premiere Paris]; na poprzeczce krosna na-
lepki domu aukcyjnego w Warszawie; ponadto na
prawej listwie krosna (czarna kredka): Fleurs No 3.

Estymacja: 30 000 - 35 000 zt «

POLSWISSART 106
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ZYGMUNT MENKES
(1896 - 1986)

Kobieta z muszlq
(Femme au coquillage), ok. 1930

olej, ptétno, 81 x 65 cm
sygn. p. g.: Menkes

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt «

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 17.03.2022, poz. 42

Polska, kolekcja prywatna

Sopocki Dom Aukeyjny, aukcja 10.04.2021, poz. 9
Polska, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 05.05.2020, poz. 27

Polska, kolekcja prywatna

Osenat Fontainebleau, aukcja 26.05.2018, poz. 192
Francja, kolekcja prywatna
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JERZY FEDKOWICZ
(1891 - 1959)

Portret kobiety w czerwonej bluzce

olej, ptétno naklejone na ptyte, 77 x 61 cm
(w Swietle oprawy)
sygn. p. g.. FEDKOWICZ

Estymacja: 15 000 - 18 000 zt
PROWENIENCJA
Cieszyn, kolekcja prywatna

Polska, kolekcja prywatna
Rempex, aukcja 30.06.2021, poz. 38

POLSWISSART 108

47
JERZY FEDKOWICZ
(1891 - 1959)

Akt, 1950

olej, ptétno, 90 x 73,5 cm

sygn. p. d: FEDKOWICZ

sygn. na blejtramie:

Jerzy Fedkowicz AKT XXI . 1950
Estymacja: 18 000 - 22 000 zt »

PROWENIENCJA
Cieszyn, kolekcja prywatna
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48
STANISLAW BORYSOWSKI
(1906 - 1988)

Martwa natura z owocami, 1928

olej, tekturta, 70 x 49 cm
sygn. | d.: Borysowski 1928

Estymacja: 45 000 - 60 000 zt «
PROWENIENCJA
Polswiss Art, aukcja 15.03.2022, poz. 26

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup w Polswiss Art

POLSWISSART

Stanistaw Borysowski w swej twor-
czosci przeszedt przez niemal wszystkie ,izmy”,
ciagle prébujac nowych form wyrazu artystycz-
nego. Studiujac na krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych i przebywajac w orbicie szkoty Jozefa
Pankiewicza, na przetomie lat 20. i 30. przeszedt
okres zachwytu malarstwem francuskim. No-
wych inspiracji dostarczyty artyscie takze odbyte
w tamtym czasie podroze na zachod Europy oraz
kontakty z zamieszkatym w Paryzu Edwardem
Matuszczakiem, zieciem i tez malarzem.

Oferowana martwa natura, namalo-
wana przez Borysowskiego kiedy miat zaled-
wie dwadziescia dwa lata, stanowi dowod jego
niepospolitego talentu, dostrzezonego juz za
mtodu przez Kazimierza Sichulskiego. Dosko-
nale przemyslana kompozycja dzieta z zastoso-
waniem perspektywicznego skrotu, budujace
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fakture impasty, jak i obrana subtelna paleta
kolorystyczna $wiadcza o artystycznej dojrzato-
$ci autora. W obrazie pobrzmiewaja echa stow
Pankiewicza, uczacego ,malarskiego myslenia”:
,(...) zaden z artystéw wspotczesnych nie zdawat
sobie tak jasno sprawy z zadan malarstwa, jak
Cézanne. Wszystkie formy redukuja sie do bryt
geometrycznych, wszystkie kolory i tony sa kon-
trastami, ktére stanowia o wartosci plastycznej
ptaszczyzny obrazu” (Wachowiak M., Wyszukana
prawda. Jézef Pankiewicz o sztuce w kontekscie
malarskiego warsztatu, [w:] ,Zabytkoznawstwo
i Konserwatorstwo” XLII, Torun 2011, s. 391).

Okres francuskiw sztuce Borysowskiego
z biegiem lat ustapit, a jego styl poddat sie ko-
lejnym przemianom stylistycznym. Okoto 1956
roku artysta odszedt od sztuki figuratywnej na
rzecz kompozycji abstrakcyjnych.
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MAREK ZULAWSKI
(1908 - 1985)

Odpoczynek rybaka
olej, ptétno, 100 x 90 cm
Estymacja: 30 000 - 35 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 11.12.2018, poz. 31
Warszawa, kolekcja prywatna

Marek Zutawski nalezat do grona pol-
skich malarzy takich jak Zamoyski, Czapski,
Potworowski czy Szukalski - tworzacych poza
granicami kraju. Nietatwy bytich los, zmuszajacy
do przebijania sie przez obca glebe i wrastania
w nowe $rodowiska. Ich dorobek artystyczny
niejednokrotnie splatat sie z tragicznym zyciory-
sem, ktory miat decydujacy wptyw na postawe
tworcza. Tesknota i poczucie przynaleznosci
stanowity trwaty tacznik z krajem.

Zutawski byt wychowankiem warszaw-
skiej Akademii, zwiazanym w pierwszym okresie
zkregiem kapistow. Pod wptywem Pierre’a Bon-
narda tworzyt kameralne kompozycje wnetrz,
portrety i martwe natury. Tuz przed wybuchem
Il wojny $wiatowej — w 1936 roku - wyjechat do
Francji i Anglii, gdzie zostat na state. Dziesiec lat
pozniej, poruszony do gtebi przemierzat zrujno-
wana Warszawe. Wstrzasajaca wizyta kazata mu
porzuci¢ bonnardowska wizje dostatku i spokoju.
Do jego twoérczosci przeniknety nowe tresci i wi-

POLSWISSART

Pragne, aby obraz byt czyms wiecej
niz arytmetyczng suma swoich
elementow, zeby byt symbolem albo
wizualng interpretacja przezycia.

— Marek Zulawski

(Marek Zutawski. Malarstwo, grafika, wyd. BWA Czestochowa, 1989, s. nlb)

zje, aich pierwszoplanowym bohaterem stat sie
cztowiek. ,Cztowiek - ten grzeczny przedmiot,
komponujacy sie we wnetrzu czy traktowany
jako dekoracyjny element obrazu staje sie teraz
centrum wszystkiego. Zutawski wycisza tto, przy-
gasza dawnga wibracje koloru, wydobywajac na
plan pierwszy cztowieka i tresci, ktore on wyraza”
- pisat o zwrocie w malarstwie artysty Aleksander
Jackowski we wstepie do katalogu londynskiej
wystawy Zutawskiego w 1957 roku (Jackowski A.,
Wystawa Marka Zutawskiego [Londyn] [katalog
wystawy], ZPAP CBWA, Warszawa 1957, s. 7).
Powojenna tworczos¢ malarza, nie-
zaleznie czy w martwej naturze czy portrecie,
naznaczona byta wielkim poczuciem odpowie-
dzialnosci, ktore kazato artyscie opowiadac sie
za sprawg cztowieka. W obrazach z tego okresu
odnalez¢ mozna wielki szacunek dla jednostki,
dla trudu i zwyktych radosci codziennego zycia,
dla pracy. Przynalezno$¢ oferowanego obrazu
,Odpoczynek rybaka” do wczesnych lat powo-
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jennych wyraza sie w syntetycznym sposobie
przedstawienia postaci mezczyzny, potrakto-
wanej monolitycznie, niemalze monumentalnie.
Charakterystyczny staje sie tez wybér oszczednej
kolorystycznie tonacji. Widoczne sa w niej echa
paryskich doswiadczen z konca lat 30., przeja-
wiajace sie w geometrycznym podziale postku-
bistycznej konstrukeji obrazu.

Dynamiczne w emocjach, ekspresyj-
ne malarstwo Zutawskiego jest jednoczesnie
zrbwnowazone przez rygorystycznie traktowa-
na forme. Dyscyplina tych obrazéw znajdowata
odzwierciedlenie w logice konstrukgji, ktéra pod-
porzadkowywata sobie wszystko - bryte, kolor,
ekspresje i deformacje. Srodki te stuzyty artyscie
do stworzenia nastroju, atmosfery zmuszajacej
do refleksji, pozwolity na wyrazenie wtasnego
stosunku do $wiata, na ,stworzenie nowego wi-
zerunku cztowieka w kontekscie dzisiejszosci” -
jak mowit Zutawski (Marek Zutawski. Malarstwo,
grafika, wyd. BWA Czestochowa, 1989, s. nlb).
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EZELINO BRIANTE
(1901 - 1971)

Pejzaz marynistyczny z wybrzezy
Capri

olej, ptétno, 70 x 80 cm

sygn. p.d.: E. Briante

na odwrociu odreczne potwierdzenie au-
tentyczno$ci podpisane przez zone artysty
Margherite Russo

Estymacja: 6 000 - 8 000 zt «

PROWENIENCJA
Rzym, kolekcja prywatna

Rzym, kolekcja Margherity Russo i Ezelino Briante

POLSWISSART

Ezelino Briante byt malarzem
urodzonym w 1901 roku w Neapolu, zwia-
zanym z Capri i Rzymem, w ktérym zmart
w 1971 roku. Pochodzit z rodziny o trady-
cjach artystycznych - rodzice byli muzyka-
mi. Wychowany w pulsujacej zyciem stolicy
Kampanii, od najwczesniejszych lat goscit
w pracowniach artystow tzw. Szkoty Neapoli-
tanskiej. Rozpoczat studia na Akademii Sztuk
Pieknych w Neapolu, ktéra szybko porzucit.
Akademickie mury okazaty sie za ciasne dla
spragnionego wolnosci i wtasnych poszu-
kiwan Ezelino Briante. Za swoja najlepsza
nauczycielke uznawat nature, a jego prze-
wodnikami stali sie stynni neapolitanscy
malarze - Giuseppe Casciaroi Attilio Pratella
- wybitni wtoscy pejzazysci, w pracowniach
ktorych spedzat najwiecej czasu.

Pod koniec lat 20. coraz czescie]
udawat sie na wyspe Capri. Wyspa, znajdu-
jaca sie wowczas poza popularnymi tury-
stycznymi szlakami, zachwycata przyroda,
pieknymi widokami i urokliwymi miastecz-
kami. Przyciggata wielu wtoskich malarzy, ale
i nie tylko. W tych samych latach co Brian-
te, Capri odkrywat dla siebie rowniez Jan
Styka, ktory osiadt na wyspie w 1919 roku.
Jednak Capri stata sie dla Briante nie tylko
zrédtem artystycznych inspiracji. Przyniosta
mu rowniez zwrot w zyciu osobistym - to
tam poznat swoja wielka mitos¢, przyszta
zone - Margherite Russo. Mtodzi wzieli $lub
w 1932 roku i pozostali na wyspie do roku
1941, kiedy to wraz zdwoma matymi corkami
przeprowadzili sie do Rzymu.
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Wolna dusza artysty nie pozwalata
Briante tkwi¢ w jednym miejscu, a stolica
Wtoch byta dla niego punktem wyjscia do
blizszych i dalszych podrozy po Wtoszech,
a od 1953 roku rowniez dalej — do Francji,
Szwajcarii, Szwecji, Brazylii i Stanow Zjed-
noczonych. Szczesliwe lata na Capri pozo-
stawity w jego tworczosci pietno. Pejzaz byt
niemalze wytaczna, a na pewno najblizsza
mu forma wypowiedzi artystycznej, w ktorej
wyrazat sie z jednej strony solidny warsztat
starej szkoty, z drugiej zas niezwykta lekkos¢,
ciepto i komunikatywno$¢ wtasciwa malar-
stwu potudnia.

Briante stosowat petne, ekspresyj-
ne pociagniecia pedzlem, o wyraznej fak-
turze farby. Do jego najbardziej charaktery-
stycznych motywow nalezg wtoskie porty,
zwilaszczaw Kampanii i pejzaze marynistycz-
ne, przedstawiajace Capri, Sorrento, Maiori,
wybrzeza Amalfi. Czesto realizowat kompo-
zycje z gorskimi krajobrazami i lasami, do
rzadkosci naleza widoki miast — Neapolu
i Wenecji. Malowat najczesciej w technice
olejnej na ptotnie, desce i tekturze, od cza-
su do czasu stosujac technike akwareli. Byt
bardzo ptodnym tworca, ktory do konca nie
ugiat sie pod presja rodzacych sie na po-
czatku XX wieku ruchow awangardowych.
Podazajac za rozmyslaniamibiografa artysty
- Alfredo Schettino - mozna powiedziec,
Ze Ezelino Briante byt ostatnim malarzem
Szkoty Neapolitanskiej.
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RAFAL MALCZEWSKI
(1892 - 1965)

Pejzaz z Jasper, 1943

akwarela, karton, 33 x49 cm (w Swietle oprawy)
sygn. i opisany l. d.: Rafat Malczewski. Jasper.

- Sept-43

Estymacja: 9 000 - 12 000 zt «

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Polski Dom Aukcyjny, aukcja 10.06.2015, poz. 41

POLSWISSART

Zupelie czems$ innym sa moje akwarele,
malowane z natury, impresje, notatki

z licznych wloczeg i wycieczek, wykonywane
wodna farba. (...) Czysto$¢ tej techniki,
lekkos¢ i latwos$¢ przenoszenia materiatu
daje mi mozno$¢ utrwalenia tego, co spodoba
mi sie podczas bardzo nawet uciazliwej
wycieczki. Niektore tylko z nich s3 zalagzkami
poOzniejszych olejnych. Akwarele sg 1zej
strawne, mniej osobiste, niepodejrzanie
pogodne, a poza tem staja moze na wyzszym
technicznym poziomie.

— Rafal Malczewski

(Malczewski R., Moje malarstwo, ,Plastyka”, nr 1, 1930, s. 5)
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52
EUGENIUSZ GEPPERT
(1890 - 1979)

Bieliniak. Utan 1. Putku Ulanéw
Legionow Polskich, ok. 1950

akwarela, karton, 50 x 56,5 cm
(w Swietle oprawy)
sygn. p. d.: Eugeniusz Geppert

Estymacja: 10 000 - 15 000 zt «
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
zakup bezposrednio od artysty

POLSWISSART 118
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53
MAREK WLODARSKI
(1903 - 1960)

Akt stojqcy z opuszczonq wzdtuz
tutowia prawaq rekq, 1924-1925

sangwina, papier, 54 x40 cm
na odwrociu nr katalogowy [V 181 / 275

Estymacja: 12 000 - 16 000 zt »

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Warszawa, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Marek Wtodarski (Henryk Streng) 1903-1960,
grudzien 1981 - styczen 1982.

Sopot, Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie,

Marek Wtodarski. Henryk Streng (1898 - 1960).

Miedzy centrum a peryferiami, 7 marca -
14 kwietnia 2013.
Lwow, Lwowska Narodowa Galeria Sztuki,

Marek Wtodarski. Henryk Streng (1898 - 1960).

Miedzy centrum a peryferiami, 31 maja -
30 czerwca 2013.

LITERATURA

Marek Wtodarski (Henryk Streng) 1903-1960
[katalog wystawy], wyd. Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1981, poz. 181, s. 93.

POLSWISSART

Mowil o sztuce jezykiem
prostym, ale kryla sie za tym
jakby jaka$ tajemnica, gdyz
i w tym co malowatl i w tym
co moOwil o malarstwie
zawsze odczuwalo sie sporo
poezji. Byl czlowiekiem
niezwykle delikatnym

i wrazliwym (...).

— Stefan Gierowski

(Marek Wtodarski [Henryk Streng] 1903-1960 [katalog wystawy],
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1981, s. 31)
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ANDRZE)
WROBLEWSKI

Moje zadania jako malarza pojmuje
w sposOb nastepujacy:

1. Staram sie, zeby obraz dzialal jak
najsilniej, to znaczy, zeby przyciggat
wzrok i zmuszal patrzacego do
okreSlonych przezyc¢.

2. Chcialbym, zeby obraz dzialal
jednoznacznie, to znaczy, zeby sama
tresS¢ przezycia u widza byta taka,

o jaka mi chodzilo i zeby byla u r6znych
widzow jednakowa.

3. Stwarzam w sobie samym takie
warunki psychiczne, aby wykonany
obraz dzialal optymistycznie.

— Andrzej Wroéblewski




54
ANDRZEJ WROBLEWSKI
(1927 - 1957)

Gimnastyczka
(Kompozycja figuralna nr 842),
ok. 1955-1956

akwarela, tusz, papier

41,5x29,5cm

p.d.: A Wroblewski (reka Teresy Wroblewskiej)
p. g.:nr842

Estymacja: 380 000 - 450 000 zt «
PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

zakup od Teresy Wréblewskiej

WYSTAWIANY
Warszawa, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zache-

ta, Andrzej Wroblewski 1927-1957. Retrospekty-

wa, 3 pazdziernika - 3 grudnia 1995 (?).

Krakéw, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Andrzej Wréblewski 1927-1957. Retrospektywa,
26 stycznia - 31 marca 1996 (?).

REPRODUKOWANY
Zidtkowska M., Grzybata W. (red.), Unikanie
standw posrednich. Andrzej Wroblewski (1927-
1957), Warszawa 2014, poz. 618, s. 698.

LITERATURA

Andrzej Wroblewski. Wystawa posmiertna [ka-
talog wystawy], Krakow 1958, poz. 1051, s. 63
(spis prac niewystawionych).

Oferowany wizerunek gimanstyczki na-
lezy do grupy rysunkow, szkicow i gwaszy, jakie
przewijaty sie przez cata twérczos¢ Andrzeja Wro-
blewskiego. Artysta podczas swojego krotkiego
zycia zdotat nadac catkowicie nowy kierunek
wspodtczesnemu malarstwu, przyporzadkowu-
jac figuracji nowe znaczenia i odkrywajac ja
dla $wiata wizualnej perswazji. Opowiesci Wro-
blewskiego, zawarte przede wszystkim w tych
bardziej intymnych pracach, nie odwotuja sie
do przezy¢ catej ludzkosci, mimo ze pokazuja
fakty wszystkim dobrze znane. Bohaterami jego
kompozycji sa pojedynczy ludzie, oderwani od
anonimowego ttumu, stawiani przed widzem
w sytuacjach osobistych, uchwyceni wistotnym

POLSWISSART

W przypadku Andrzeja Wroblewskiego trudno
mowic o tworczosci, w ktérej zdecydowanie
przewazalby czynnik emocjonalny czy
intelektualny. Obrazy jego przepojone byly po
trosze i jednym i drugim. Ale przede wszystkim
byly aktem wewnetrznej potrzeby powiedzenia
o swojej prawdzie. Szukal jej wszedzie. W zyciu
jednostki i w zyciu zbiorowoSci.

(Wojciechowski A., Andrzej Wroblewski, Arkady, Warszawa 1979)

dla Wréblewskiego zaobserwowanym momen-
cie, ktoremu nadaje on sens pozamalarski.
Czesto podkresla sie, ze artysta byt ma-
larzem codziennosci, zwielkim uktonem dla poje-
dynczych chwil stanowigcych o catosciistnienia.
Prezentowana praca nalezy bez watpienia do
najpetniejszych inajbardziej ujmujacych prac na
papierze o takim charakterze. Uchwycona w trak-
cie ¢wiczen kobieta, stoi w rozkroku, z rekami
wyciagnietymi ku gorze. Wyginajac swoje piekne
ciato, zastygta w figurze - jakby przygotowujac
sie do sktonu. Tajedna ulotna chwila wywarta na
Wroblewskim na tyle silne wrazenie malarskie, ze
zapisat ja w pamieci i odtworzyt. Sugestywnos¢
wyrazu dziewczyny osiagnat za pomoca minima-

124

listycznych srodkéw plastycznych. Maksymal-
nie wypetnit przestrzeh kompozycji wysmukta
postacia gimnastyczki, Swiadomie nie ujmujac
juz w petni jej przedramion i dtoni. Oparta na
prostych liniach, doskonale zharmonizowana
kompozycje podkreslit dodatkowo odpowied-
nig kolorystyka, uwypuklajac na szaro-niebie-
skawym tle jasne, $wietliste ciato modelki. Nie
jest to wprawka ani szkic do ktérego$ z obrazow
olejnych - przedstawiona przez Wroblewskiego
gimnastyczka stanowi wczeéniej zamierzona,
skonczong kompozycje, przewidziana na wywo-
tanie okreslonych wrazen estetycznych.
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»ITwarda” abstrakcja
Janikowskiego (...) —
geometria zestawionych

paru plaszczyzn kolorowych,

paru form malowanych,
umyslnie jakby z czysto

mechaniczng precyzja, prawie

ze nieosobisty.
— Jozef Czapski

(Czapski J., Wierny z wiernych, ,Kultura”, Paryz 1969, nr 5/260, s. Il1)

Mieczystaw Janikowski ceniony jest przede wszystkim za swoje
gteboko ascetyczne prace geometryczne, powstajace od lat 50. Etap ten
wykrystalizowat sie u niego jednak przez skomplikowana droge tworcza,
polegajaca na konsekwentnej redukgjii upraszczaniu formy, od postimpre-
sjonistycznych pejzazy, przez swoiscie zdyscyplinowany informel - az do
pierwszych abstrakcji w duchu geometrii. Artysta urodzit sie w 1912 roku
w Zaleszczynkach nad Dniestrem. Jako mtody chtopak, procz zainteresowan
sportowych, przejawiat uzdolnienia malarskie i muzyczne. Zanim trafit do
krakowskiej Akademii, studiowat z poczatku prawo na Uniwersytecie Jagiel-
lonskim. Po odbytej stuzbie wojskowej, w 1934 roku zdecydowat sie przerwac
dotychczasowy kierunek studiow by zaczac rozwijac sie artystycznie. Na
Akademii trafit do pracowni Wtadystawa Jarockiego, a nastepnie Stefana
Filipkiewicza i Kazimierza Sichulskiego. Dyplom uzyskat w 1939 roku i od
razu zostat wcielony do wojska. ,[W]ojna przerwata ciagtosc [ jego] rozwoju
i artysta na kilka lat porzucit malarstwo wykonujac jedynie mozliwe w tych
warunkach szkice rysunkowe. Powrét do (...) sztuki nastapit dos¢ nieocze-
kiwanie pod koniec wojny (...) w holenderskim szpitalu. Tam wpadty mu
w rece ksiazki prezentujace tworczo$¢ Matisse’a i Bonnarda. | wtasnie te dwa
nazwiska wyznaczyty mu na najblizsze lata kierunek poszukiwan” (Banach
W., [w:] Mieczystaw Tadeusz Janikowski 1912-1968, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 2005, s. 7).

POLSWISSART

55
MIECZYSLAW JANIKOWSKI
(1912 - 1968)

Kompozycja, lata 50-60. XX w.

olej, akryl, ptétno, 38 x 46 cm
sygn. na odwrociu: MT.JANIKOWSKI

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt «

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Poznan, Galeria Piekary, Mieczystaw T. Jani-
kowski. Medytacje euklidesowe, 21 maja - 30
lipca 2021.

REPRODUKOWANY
Mieczystaw T. Janikowski. Medytacje eukli-
desowe [katalog wystawy], Fundacja 9/II Art
Space, Poznan 2021, s. 153.

Przedwojenna tworczos¢ Janikowskiego to gtownie pejzaze
i martwe natury, realizowane w tendencji postcezanowskiej. Inspiracje
fowizmem i sztuka nabistow wywotaty jednak w artyscie gtebsze zainte-
resowanie kolorem. W swoich przedstawieniach zintensyfikowat palete
barwna, jednoczednie sptaszczajac przestrzen. Pobyt w Paryzu na przetomie
lat 40. i 50. i zetkniecie sie z tamtejszym $rodowiskiem abstrakcjonistow,
zainicjowaty u niego dalsze przemiany stylistyczne. Na krétka chwile zarazit
sie informelem by zaraz pdzniej, poprzez stopniowa synteze formy i koloru,
zacza¢ realizowac swoje pierwsze kompozycje geometryczne. Obrazy te
charakteryzowata ujmujaca prostota, bazujaca na réznorodnych konfigu-
racjach trojkatow, rombow, wielobokdw czy owali. Ksztatty kontrastowo
wypetnione zgaszonymi odcieniami zieleni, granatéw, brazéw czy czer-
wieni, emanowaty czysta i gtadka powierzchnia. Janikowski, pochtoniety
nowoodkryta stylistyka geometryczna, ,(...) prowadzit badania nad idealna
proporcja koloréw i form, nad problemem sasiedztwa, temperaturinapie¢
walorowych koloréw w okreslonych uktadach formalnych, a swe uktady
opierat o matematyczny porzadek. (...) Jednak badania nad zalezno$ciami
kompozycyjnymi, uktadami, barwami, nie miaty w przypadku Janikow-
skiego nic z fascynacji logika form czy funkcjonalnoscia abstrakgji, lecz
prowadzity do nadania jego sztuce sensu symbolicznego” (Mieczystaw T.
Janikowski. Medytacje euklidesowe [katalog wystawy], Fundacja 9/I Art
Space, Poznan 2021, s. 43).
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JAN LEBENSTEIN
(1930 - 1999)
Bez tytutu, 1966

akwarela, tusz, otowek, papier, 31 x 44 cm
sygn. p. d.: Lebenstein 66

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt «

PROWENIENCJA
£06dz, kolekcja prywatna

POLSWISSART

57
JAN LEBENSTEIN
(1930 - 1999)

Au sous sol du Louvre, 1969

akwarela, otoéwek, pastel, dtugopis, papier, 38 x 51 cm
sygn. p. d.: Lebenstein 69 opisany u dotu: "au sous sol
du Louvre"

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt «

PROWENIENCJA
£06dz, kolekcja prywatna
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58
TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

Niirnberg

pastel, tusz, papier, 21 x 20,5 cm
opisany p. $r.: 3,500 § / Nlrnberg

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt »

PROWENIENCJA
£odz, kolekcja prywatna

Rysunek, wedtug klasycznej definicji
tego pojecia, moze by¢ Swiadoma i petnowarto-
$ciowa forma wypowiedzi artystycznej. Moze sta-
nowic tez studium przygotowawcze do wiekszej
kompozycji lub - najprosciej - zapis obserwaciji.
Rysunki Tadeusza Kantora zdaja sie wyczerpywac
kazda z tych trzech definicji. Artysta pozostawit
po sobie wiele rysunkow i szkicow, bedacych
cennym zapisem wiasnego

procesu tworczego. Praktycznie nigdy
nie rozstawat sie z czarng teczka, w ktorej nosit
puste kartki papieru. Szkicowat na nich zaob-
serwowane w rzeczywistosci sceny, ktore w jakis
sposob pobudzity jego wyobraznie. Zapisywat
pomysty, ktére na ksztatt weny tworczej, poja-
wiaty sie w najmniej spodziewanym momencie.
Rysowat szybko i duzo. Dzieki olbrzymiej wprawie,
w zaledwie paru ruchach potrafit odda¢ klimat
sytuacji czy uchwycic charakter postaci.

Szkice Kantora sa najdoskonalszym
i najpetniejszym Swiadectwem o jego zyciu
i tworczosci. Nie byty one typowym aktem twor-
czym, lecz notatka na temat swoich przezy¢ we-
wnetrznych i zewnetrznego odczuwania $wiata.
Stanowity wycinek jego wyobrazni.

POLSWISSART

Rysunki stanowig nic

w labiryncie tworczosci
Kantora. Dodatkowym,
cennym przewodnikiem jest
takze autokomentarz artysty.
W obrazach, komentarzach,
rekwizytach i przede
wszystkim w rysunkach nadal
istnieje teatr Kantora.

(Tadeusz Kantor. Rysunki z kolekcji Muzeum Sztuki w todzi [katalog
wystawy], wyd. Muzeum Sztuki w £odzi, £6dz 2001, s. 5)

Rysunki stuzyty mu rowniez do doku-
mentacji rzeczywistosci, podrézy, ludzi i spo-
tkan. Czesto podpisywat je i opatrywat autorska
pieczecia. Jaka nie bytaby motywacja kierujaca
Kantorem, gromadzone przez niego rysunki po-
zwalaja poznac blizej jego emocje i oryginalna
osobowosci. Wiestaw Borowski mawiat, ze: (.. )
tworczose rysunkowa Tadeusza Kantora sytuuje
sie najblizej zyciowej codziennosci, w strefie in-
tymnej i prywatnej. Jest wypowiedzia podejmo-
wana w kazdej chwiliiw kazdym miejscu, we dnie
iw nocy, wdomu, w kawiarniiw drodze” (Czerni
K., Tadeusz Kantor. Malarstwo i Teatr, wyd. Biuro
Wystaw Artystycznych w Bydgoszczy, Bydgoszcz
2002, s. 13).

Artysta czasem positkowat sie w swych
rysunkach stowem pisanym, aby zwiekszyc¢ ich
tres¢. W szkicach znajduje sie zalazek kazdego
zrealizowanego pomystu, jak i tego, ktéry nigdy
nie zostat wcielony w zycie. To notatki impulsu
tworczego artysty. Czasem byty szkicem, kto-
ry zamienit sie w obraz malarski, kiedy indziej
w scenografie spektaklu, a w innym przypadku
w kreacja sceniczng aktora.

Kantor byt niezwykle wszechstronnym
tworca. Tworzyt spektakle, obrazy, projektowat
wystawy i organizowat happeningi. Wszystkie te
dziatania miaty punkt wspolny, jakim byty po-
przedzajace je rysunki przygotowawcze. Czasem
stanowity one najtrafniejsza podpowiedz dla ak-
torow, ktérzy weielali sie w role napisane dla nich
przez Kantora. W niektorych sytuacjach rysunek
potrafit wiecej przekazac niz stowa. Wiestaw Bo-
rowski powiedziat: ,Co7 za ironia, ze rysunki, naj-
bardziej kruche technicznie, pospiesznei ulotne
formy zapisu w tworczosci Kantora, okazaty sie
fizycznie trwalsze od jego dziet monumentalnych
- spektakli, wystaw, happeningdw - przynajmniej
jako nietkniete i niemozliwe do znieksztatcenia,
dzieta oryginalnie” (Czerni K., Tadeusz Kantor. Ma-
larstwo i Teatr, wyd. Biuro Wystaw Artystycznych
w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2002, s. 13). Happeningi
czy spektakle, ulotne a przez to tak cenne, naleza
juz do przesztosci i nigdy nie bedzie nam dane
doswiadczy¢ ich ponownie. Rysunki Kantora
przetrwaty i jako Swiadkowie jego artystycznej
wizji, stanowia olbrzymiag wartos¢ dla mitosnikow
wszechstronnej tworczosci tego artysty.
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Przez swojg substancje
malarstwo Kobzdeja sprowadza
nasza percepcje do wielkich
tematow kosmicznych. Sugeruje
poruszanie sie ziemi i wod,
ciosanie kamienia, pekanie
drzewa, wznoszenie sie ognia.
Tu wszystko modeluje sie

w porzadku najszczerszej
prostoty, w gamie tonow, ktore
powracajac do genezy, majq
rdzawe czerwienie, zielonosSc¢
skaly 1 blekit lazulitu.

(Powrdt laureata, ,Zycie Literackie”, nr 40, 2.10.1960)

59
ALEKSANDER KOBZDE)J
(1920 - 1972)

Fresser, 1965

olej, ptyta widrowa, 117 x 88 cm

sygn p.d.: Kobzdej 65

na odwrociu: Aleksander Kobzdej / 1965 /
"Fresser" /117 x 88

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt «
PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 9.03.2021, poz. 56
Warszawa, kolekcja prywatna zakup w Polswiss Art

POLSWISSART 132
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60
HENRYK MUSIALOWICZ
(1914 - 2015)

z cyklu Reminiscencje, 1976
olej, ptyta, drewno, 68 x 53 cm

sygn. . $r.: MUSIALOWICZ

oraz sygn. i opisany na odwrociu:

z cyklu/ REMINISCENCJE /1976 / 68 x
53 c¢cm / MUSIALOWICZ

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Henryka Musialowicza nie interesuje ksztalt
jednostkowy, wyglad jakiej$ jednej twarzy, postaci
ludzkiej czy zwierzecej, sceneria okreslonego
pejzazu. Artysta poszukuje ich wewnetrznego sensu,
ich odniesienn do ponadczasowoSci. Istota rzeczy
bowiem nie ulega zadnym zmianom i jako taka
pozostaje odporna na uplyw czasu, na jego niszczace
czy dekoracyjne dzialanie. Jest w swoim trwaniu
niezmienna, dlatego spotkanie z nig nie wymaga ani
latwych upiekszen ani dbalo$ci o szczegoly, ani nawet
zbyt wyraznego rozpoznania granic miedzy tym, co
widzialne i niewidzialne.

(Otto R., Swietos¢. Elementy racjonalne iirracjonalne w pojeciu bostwa, Warszawa 1965 s. 94)
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Zbigniew Makowski studiowat na war-
szawskiej Akademii Sztuk Pieknych u Kazimierza
Tomorowicza w latach 1950-1956. Po zakoncze-
niu edukacji aktywnie uczestniczyt w zyciu ar-
tystycznym srodowiska awangardy i brat udziat
w wystawach i wydarzeniach, ktére decydowaty
o0 obliczu polskiej sztuki lat 50. i 60., taki jak np.
Il Wystawa Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
(1959) oraz Plener Koszalinski — Osiecki (1963).

Pomimo bliskiego kontaktu z tworzaca
sie wtedy awangarda, malarz obrat inng droge
tworcza niz jego przyjaciele. Jego prace zachowa-
ty wtasny charakter nawiazujacy do surrealizmu,
z ktérym zetknat sie podczas podroézy do Paryza
w 1962 roku. Poznat wtedy sztuke André Bretona
oraz cztonkdéw miedzynarodowego ugrupowania
Phases. Zainspirowany, zaczat tworzy¢ skompli-
kowane kompozycje, taczace luzne skojarzenia
zsymbolami, cyframi, literamii geometrycznymi
formami. Nie mozna jednak jednoznacznie okre-
$lic Makowskiego jako surrealiste. Nie liczyta sie
dla niego idea tego kierunku, a jedynie lirycznos¢
i poetyka prac. Artysta zafascynowany byt nie
tylko sztuka, ale rowniez matematyka, kulturg
europejska i azjatycka, poezja, filozofia, zjawi-

POLSWISSART

skami magicznymi i ezoteryka. Wszystkie te pa-
sje miaty odbicie w jego pracach i szczegotowo
przemyslanych kompozycjach. Makowski utozyt
wtasny arsenat symboli, ktorymi postugiwat sie
by tworczo komentowac swoje zycie wewnetrz-
ne, mysli i nabywana wiedze. Malowat przede
wszystkim na papierze, choc¢ czasem siegat tez po
rézne tkaniny - od surowego ptétna po aksamit.
Byt szczegolnie sprawny warsztatowo. Rysunek
jego prac jest bardzo staranny, budujacy iluzje
przestrzeni.

W 2012 zostat laureatem XI Nagrody
im. Kazimierza Ostrowskiego ,za ponadczaso-
wa i uniwersalng malarska wizje rzeczywisto-
$ci, za ukryta w jego obrazach poezje, magie,
metafizyke form i koloréw oraz za harmonijne
potaczenie intelektualnego i estetycznego wy-
miaru sztuki” - jak gtosit werdykt Kapituty ZPAP.
W 1991 roku praca Makowskiego ,Mirabilitas se-
cundum diversos modos exire potest a rebus”
zostata podarowana przez rzad Rzeczpospolitej
genewskiej siedzibie ONZ. Jego obrazy znajduja
sie w kolekcjach w Polsce i za granica oraz byty
eksponowane na licznych wystawach indywidu-
alnych i zbiorowych.
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61
ZBIGNIEW MAKOWSKI
(1930 - 2019)

Kompozycja z aktem, 1977

tusz, akwarela, papier czerpany, 25 x 32,5 cm
sygn. u gory: Zbigniew Makowski fecit 11 1977
opisany na odwrociu: Dla Aurelii Zbigniew
Makowski / VI 1977.

Estymacja: 18 000 - 20 000 zt «

PROWENIENCJA
Bydgoszcz, kolekcja prywatna
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62
MARIA ANTO
(1936 - 2007)

Pies, 1990

olej, ptétno, 115x 130 cm

sygn. przy prawej krawedzi u dotu kartki: "MEINEM
MENSCHEN" (-) MARIAANTO / MCMXC oraz sygn.

i opisany na odwrociu: Maria Anto 1990 / 949.
Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Agra-Art, aukcja 25.03.2018, poz. 141

POLSWISSART

Jestem malarka, natchniona
amatorky. W tym Swiecie,

w ktorym nie ma spokoju,
poczucia bezpieczenstwa,
zadnej pewnosci, rados¢

jest krotka, nadzieja trwa,

a demony nonszalancko
spacerujg po trotuarach, w tej
wedréwce malowanie jest mi
niezbedne. Poezja porusza
moja wyobraznie, pojedyncze
kartki z ulubionymi wierszami
nosze po kieszeniach. Glowe
mam pelng wierszy.

— Maria Anto

(Maria Anto, Z Maria Anto rozmawia Matgorzata Bochenska, [w:]
Maria Anto, Olszewska E. [red.], Warszawa 2004, s. 55)
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63
NIKIFOR KRYNICKI
(1895 - 1968)

Willa w Krynicy

otéwek, akwarela, gwasz, papier, 16 x 23 cm
opisany u dotu: KRYNICAWILLAWSIEEOWULICAPANICZ

Estymacja: 10 000 - 15 000 zt »

PROWENIENCJA
Paryz, kolekcja prywatna

POLSWISSART 142

64
HELENA ZAREMBA-CYBISOWA
(1911 - 1986)

Jasny bukiet, 1975

olej, ptétno

81x653cm

sygn. l.d.: H. Z. Cybisowa 75

na odwrociu opisany: Helena Zaremba Cybisowa 81 x 65
/"Jasny bukiet [stowo przekreslone]" 1974 r. oraz stempel
kolekcji obrazow Krystyny i Wiestawa Ochmanow

Estymacja: 10 000 - 15 000 zt +
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
zakup bezposrednio od artysty

143



Niepoprawny romantyk,

poeta i chuligan, byl jedng

z najbarwniejszych postaci
Warszawy lat 70. Stynat

z regularnego zakldcania
wernisazy artystycznego
establishmentu i Swiat
panstwowych (akcja "Zgrzyt"

z okazji 1 Maja), z zabawowego
stylu zycia, z b6jek w kawiarni
"U Hopfera" i na warszawskiej
Pradze. Byl nieobliczalny,
dowcipny i uroczy. Bano sie

go 1 lubiano, a jego legende
stracenca ugruntowala Smier¢ -
nagla i zagadkowa.

(Jerzy Ryszard Jurry Zielinski - malarstwo w Ratuszu, ,Kurier poranny”, 27.04.2011)

POLSWISSART 144

65
JERZY , JURRY” ZIELINSKI
(1943 - 1980)

Plaza nad rzekq, 1976

olej, ptétno, 49,5 x 67 cm

sygn. i opisany na odwrociu: Jurry 76 / "PLAZA
NAD RZEKA / JERZY ZIELINSKI / 03-742 W-WA /
MARSZAEKOWSKA 16 m. 33

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukgcja 30.06.2022, poz. 29
Polska, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY

Tarabuta M., Jurry. Powrot artysty. Jerzy
Ryszard ,Jurry” Zielinski (1943-1980), Krakow
2010, s.236.
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W 1957 roku odbyta sie pierwsza indywidualna wystawa Tadeusza
Dominika w warszawskiej Zachecie. Dla malarza wydarzenie to stanowito
swoista cezure, podsumowanie pierwszego etapu dziatalnosci artystycznej
i zapowiedzia nowych poszukiwan. Oprécz grafik, kolazy, monotypiii tkanin
pokazat bowiem najnowsze obrazy abstrakcyjne.

Wyksztatcony w pracowni wielkiego kolorysty, prof. Jana Cybisa,
Dominik od poczatku podkreslat jak wiele zawdzieczat swojemu mentorowi.
Niewiele lat musiato mina¢ od wspomnianej wystawy, jak uczen Cybisa
zostat okrzykniety przez krytykow jednym z najlepszych kolorystéw mtodego
pokolenia. Zbigniew Herbert pisat, ze Dominikowi udato sie ,z tradycji, ktora
pochopni krytycy przedwczesnie grzebali, uczyni¢ narzedzie malarstwa
bardzo wtasnego i wspotczesnego. W jego interpretacii formuta koloryzmu
stata sie zadziwiajaco szeroka, pojemna i sprawna” (Tadeusz Dominik, [w:]
Dominik [katalog wystawy], wyd. Galeria ZPAP, Warszawa 1963). Ale artysta
zaczerpnat od swojego mistrza wiecej, a mianowicie postawe artystyczna,
przy ktérej trwac bedzie niezmiennie do konca. Byta to postawa - jak okreslat
Dominik - polegajaca na zdrowym rozsadku, ,na wewnetrznej czujnosci, aby
nie da¢ sie omamic zadnym efektownym kierunkom, zadnym hokus-pokus
formalnym (...). Cnoty kardynalne artysty - to odwaga i rzetelnos¢” (cyt. za:
Jachuta M., Jurkiewicz M. [red.], Co po Cybisie?, wyd. Zacheta - Narodowa
Galeria Sztuki, Warszawa 2018, s. 27).

W czasie dzielacym pierwsza wystawe w Zachecie od powstania
oferowanego obrazu ,Wyspy” (1967), kariera Dominika nabrata tempa.
Byt to etap licznych wyjazdow za granice. Na przetomie 1958 i 1959 roku

artysta przebywat na stypendium w Paryzu, ktére uwienczone zostato wy-
stawa indywidualna w Galerii Lambert. Rok pdZniej przebywat w Londynie,
anastepnie w grudniu 1961 roku rozpoczat kilkumiesieczny pobyt w USA,
w ramach stypendium Fundacji Forda. W Stanach Zjednoczonych odbyty
sie wowczas dwie wystawy indywidualne Dominika - w Chicago (1961)
i Nowym Jorku (1962), po ktorej to jeden z obrazéw zakupito do swojej
kolekcji MoMA. Malarz podkreslat, ze podroze, zwtaszcza zas zetkniecie
z egzotyczng natura, stanowity dla jego twérczosci silny bodziec, byty
waznym zrodtem inspiracji.

Po powrocie do Warszawy zamknat sie w swojej pracowni, gdzie
zapamietane widoki i wrazenia znalazty miejsce na ptétnach z drugiej
potowy lat 60. Wiekszos¢ z nich pokazana zostata na wystawie w Zachecie
w 1969 roku. Byt wsrod nich prezentowany obraz ,Wyspy”, charakteryzujacy
sie ekspresja i spontanicznoscia, a przy tym ogromna synteza zblizajaca
kompozycje do sztuki abstrakcyjnej. Widok z lotu ptaka na archipelag
wysp sprowadzony zostat do linii i barwy. Ciemne tto uwypukla forme
i wibrujacy kolor. Paleta artysty sktadata sie z intensywnych barw. Jego
wirtuozja malarska polegata na mistrzowskim zestawianiu ich ze soba.
Czy kolorowe wyspy stanowig reminiscencje rejsu statkiem handlowym
do Afryki Zachodniej? Najprawdopodobniej tak. Dla nas patrzacych na ten
obraz z perspektywy catoksztattu tworczosci Dominika, sa przede wszystkim
wspaniatym przyktadem wspoétczesnego koloryzmu i dowodem na umie-
jetnosc¢ zjaka artysta potaczyt tradycje swoich poprzednikow z odwaznym
krokiem w strone sztuki nowoczesne;.

TADEUSZ DOMINIK (...) kazdy nowoczesny malarz

(1928 - 2014)
Wyspy, 1967

akryl, ptétno, 90 x 125 cm

doszedlszy do przekonania, ze
w obrazie nie da sie powiedzie¢

o s s WSZYStKiego przy absolutnym

125 AKRYL opisany na blejtramie: WYSPY 1967 90 X

125 na blejtramie papierowa nalepka wystawowa uzyCiu érOdkéw, Stara SiQ

CBWA Zacheta oraz papierowa nalepka z numerem

9 (do obiektu dotaczono ceryfikat autentycznosci jednoczeénie, aby jego proste

podpisany przez Jakuba Dominika syna artysty
72022 roku)

Estymacja: 80 000 - 90 000 zt «

PROWENIENCJA

znaki, plamy, kropki, kreski
znaczyly coraz wiecej.

Bydgoszcz, kolekcja prywatna — Tadeusz Dominik

Warszawa, kolekcja prywatna

(Jachuta M., Jurkiewicz M. [red.], Co po Cybisie?, wyd. Zacheta
WYSTAWIANY - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2018, s. 27)

Warszawa, CBWA Zacheta, Tadeusz Dominik. Malar-
stwo, 10 stycznia - 02 lutego 1969.

LITERATURA

Tadeusz Dominik. Malarstwo [katalog wystawy],
wyd. CBWA Zacheta, Warszawa 1969, poz. 57.

POLSWISSART
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67
TADEUSZ DOMINIK
(1928 - 2014)

Kompozycja

olej, ptétno, 86 x 121,5cm
sygn. . d.: Dominik

Estymacja: 60 000 - 70 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 10.10.2017, poz. 85

Malarstwo Dominika jest samym malarstwem!

(...) jesli nawet [obrazy] zatytulowane sa tylko
~kompozycja” to i wowczas czujemy w nich odbicie
istniejacego Swiata tylko bardziej barwnego,
bardziej przestrzennego, zyjacego nie tylko w Swietle
dziennym naturalnym, ale przeSwietlonego wlasnym
emanujacym z siebie $wiattem.

(Hryniewiecki J., Tadeusz Dominik. Malarstwo [katalog wystawy],

wyd. ZPAP / CBWA Zacheta, Warszawa 1969, s. nlb)

Dominik byt z jednej strony pejzazysta,
z drugiej zas prawdziwym tworca pejzazy. Nie
odtwarzat natury w sposob fotograficzny, raczej
ja przetwarzat. Malowat przede wszystkim na
ptétnach o podtuznych formatach, ktére umoz-
liwiaty wieksza narracyjnos¢. Rzadziej siegat po
kwadratowe podobrazia, ktore wymagaty zdy-
scyplinowania kompozycji. Malarz doprowadzit
swoje obrazy do tak ogromnej syntezy, ze otart
sie praktycznie o sztuke abstrakcyjna. Okreslenie
granicy miedzy tym, co figuratywne a nie przed-
stawiajgce — pozostawiat wolnej interpretacji.
Kreowat kompozycje, w ktorych mozna doszukac
sie kwiatostanow, owocow czy krajobrazow. Ma-
lujac nie z natury, a w swojej pracowni, tworzyt
W sposob impresjonistyczny, zamieniajac przy-
rode w znaki. Taki sposéb malowania wymuszat

POLSWISSART

badanie mozliwosci ludzkiej pamieci. To, co za-
pamietujemy, czesto nie odzwierciedla rzeczy-
wistosci, ale nas samych z tamtego momentu.
W pracach Dominika nie ma modelunku
Swiattocieniami ani perspektywy. Malarz elimino-
wat wszystkie zbedne elementy przedstawienia,
wyciggajac to, co najistotniejsze. Tendencji do
syntezy towarzyszyta odwaga w uzyciu koloru.
Paleta artysty sktadata sie z najbardziej inten-
sywnych barw. Jego wirtuozja malarska polegata
na mistrzowskim zestawianiu ich ze soba. Zotty
w kontrascie z czerwienia staje sie Swiattem,
btekit drugim planem dla zieleni. Malarstwo
Dominika wyrosto z zachwytu nad natura, kto-
ra uwazat za znacznie ciekawszg od cztowieka.
Artysta mowit: ,(...) nature mam w genach, bo
urodzitem sie na wsi. Jako dziecko lezatem na tra-

152

wie i patrzatem w niebo na wolno przeptywajace
chmury. Do ich obtych ksztattow dodawatem réz-
ne znaczenia, o ktorych myslatem, malowatem
wiec nimi jakies swoje obrazy” (Taranienko Z.,
Wizja natury. Dialogi z Tadeuszem Dominikiem,
wyd. Bosz, Warszawa 2016, s. 19).

Oferowana kompozycja przywodzi
na mysl letni ogréd, w ktérym kroluja kwiaty
o dzwiecznych i soczystych barwach. Mozemy
niemalze poczu¢ zapach parujacej pod wptywem
stonca wilgotnej ziemi. Zestawienie barw - po-
maranczu z btekitem, zieleni z fioletem i brazow
— jest z jednej strony wibrujace, a z drugiej nie-
zwykle harmonijne. Forma i kolor wspotgraja ze
sobg tworzac doskonata catos¢, spontaniczna
i radosna wizje natury, z jaka kojarzone bedzie
juz zawsze malarstwo Tadeusza Dominika.
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68
JONASZ STERN
(1904 - 1988)

Collage, 1976

kolaz, ptotno, 45 x 57 cm
sygn. p. d.: Stern 976
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt «

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna
Agra-Art, aukcja 24.04.2005, poz. 6749

WYSTAWIANY
Sopot, Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie,
Prace Jonasza Sterna (1904 - 1988) z lat 30. -
80., 7 kwietnia - 19 maja 2005.

POLSWISSART

Czlowiek zawsze maluje siebie.

Nawet w abstrakeji. Zyciorys
jest najwazniejszy. Mowi, kim
czlowiek jest, co w nim siedzi.
Sztuka dopiero wtedy znajduje
oddzwiek, kiedy artysta

zdola przedstawi¢ siebie
sugestywnie.

— Jonasz Stern

(Dzikowska E., Artysci mowia. Wywiady z mistrzami
malarstwa, Rosikon Press, Warszawa 2011, s. 214)
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Bronistaw Schlabs, malarz i fotograf
zwigzany z Poznaniem, uchodzi za jednego
z najwazniejszych tworcow polskiej fotografii
powojennej. Byt nie tylko czynnym fotografem,
ale i propagatorem tej dziedziny sztuki. Przez
wiele lat nalezat do Poznanskiego Towarzystwa
Fotograficznego oraz ZPAF i ZPAP. W 1949 roku
ukonczyt Politechnike Poznanska. Poczatkowo
fotografowatw duchu socrealizmu, by w potowie
lat 50. zwrécic sie ku uabstrakcyjnionym moty-
wom z natury. W 1957 zorganizowat w Poznaniu
przetomowa wystawe fotograficzna "Krok w no-
woczesnos¢". W tym samym roku przystapit do
nieformalnej grupy fotograficznej, ktéra tworzyt
wraz z Jerzym Lewczynhskim i Zdzistawem Bek-
sinskim. W tym tez czasie twdrczos¢ Schlabsa
zaczeta przybiera¢ niemalze eksperymentalny
charakter, zblizajac sie do techniki graficznej.
Uzywat negatywow, ktére w rézny sposéb prze-
twarzat poprzez drapanie, ciecie, podgrzewanie
i przyklejanie rownych materiatow. Artysta wy-
chodzit z zatozenia, ze tworzywo fotograficzne
jest analogiczne do obrazu malarskiego, pod-
dawane wiec moze by¢ eksperymentom. Prace
malarskie Schlabsa z tego okresu charakteryzu-
je ekspresja, zroznicowana faktura o wyraznie
wyodrebniajacych sie elementach konstrukcji
obrazu. W 1957 roku wspdlnie z Beksinskim i Lew-
czynskim pokazat swéj dotychczasowy dorobek
fotograficzny w galerii Krzywe Koto. W 1958 roku
brat udziat jako jedyny Polak w wystawie zor-
ganizowanej przez Otto Steinerta ,Subjective
Fotografie” w Essen, a w 1960 roku w pokazie

POLSWISSART

,The Sense of Abstraction In Contemporary
Photography” w MOMA w Nowym Jorku. Jego
zdjecia, wystawione obok prac najwybitniejszych
przedstawicieli fotografii awangardowej z Man
Rayem i Laszlo Moholy-Nagym na czele, nalezaty
do najbardziej progresywnych, daleko odbiega-
jac od abstrakgji aluzyjnych, ktére przewazaty na
tej prestizowej ekspozycji, zorganizowanej przez
Edwarda Steichena.

Malarstwo Schlabsa, ktéremu artysta
poswiecit sie na réwni z fotografia, mozna okre-
$lic¢ jako strukturalne, wpisujace sie w szeroko
pojety i popularny wowczas w Polsce nurt ma-
larstwa materii. Innowacyjnos¢ poznanskiego
artysty polegata na opracowaniu wtasnej tech-
niki taczacej fotografie z malarstwem olejnym.
W potowie lat 50. Schlabs znalazt sie w orbicie
Srodowiska skupionego wokot galerii ,Krzywe
Koto” w Warszawie. Dziatania twércze artystow
zrzeszonych w ,Grupie 55” i innych ugrupowa-
niach awangardowych tego czasu miaty na niego
niewatpliwy wptyw. Opowiadajac sie w petni za
postulatem wolnosci w formutowaniu malar-
skiego jezyka, w swoich dziataniach dopuszczat
uzycie i przetwarzanie najrozniejszego rodzaju
materiatow. Malarstwo strukturalne Schlabsa,
artysty odwaznego i nowatorskiego, rozpatrywac
nalezy przez pryzmat jego eksperymentalnych
dziatan na polu fotografii. Ujete w tym szerszym
kontekscie, stanowi niewatpliwie cenna propo-
zycje dla mito$nikoéw powojennej awangardy
w polskiej sztuce.
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BRONISLAW SCHLABS
(1920 - 2009)

Kompozycja
technika wtasna, ptétno, 60 x 70 cm
Estymacja: 15 000 - 18 000 zt «

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Poznan, Galeria Miejska Arsenat, Bro-
nistaw Szlabs - Prace z lat 1952 - 1995,
6- 29 lutego 2004.
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Malarz i aktor, po ukonczeniu w 1939
roku gimnazjum im. R. Traugutta w Czestocho-
wie, podjat prywatna nauke malarstwa i rysunku
u Zdzistawa Katedkiewicza. Po wojnie znalazt sie
w Krakowie, gdzie kontynuowat edukacje arty-
styczna u prof. Pautscha. Rdwnoczesnie w roku
1946 zdat egzamin eksternistyczny przed Komi-
sja Zwiazku Artystow Scen Polskich uzyskujac
uprawnienia do wykonywania zawodu aktora.
Pracowat w teatrach w Toruniu, todzi i Warsza-
wie, realizujac tam rowniez scenografie.

Rownolegle tworzyt malarstwo olejne,
ktore szybko wyewoluowato w kierunku abstrak-
cji. Salaburskiego pociagata w niej zwtaszcza
wolnos$¢ wypowiedzi i nieograniczonego wpty-
wu artysty na okreslanie przestrzeni malarskiej.
Zostat cztonkiem ,Grupy 55” przy Galerii Sztuki
Nowoczesnej ,Krzywe Koto” Manifest tego ugru-
powania z 1955 roku zaczynat sie od mocnego
stwierdzenia, ze ,obraz jest prowokacja”. Jego
autorzy zwracali takze uwage na coraz czestsze
mieszanie sztuki intelektualnej z tanim estety-
zmem. Srodowisko, skupione wokét postaci
Mariana Bogusza, bardzo szybko znalazto sie
w czotdéwce najwazniejszych punktow na arty-
stycznej mapie Polski. ,Krzywe Koto” byto jed-
na z pierwszych galerii w kraju, ktéra w dobie
socrealizmu lansowata tworczos¢ zaangazo-
wang i awangardowa. Salaburski uczestniczyt
w pierwszej wystawie ,Grupy 55” w ,Krzywym
Kole” latem 1956 roku. Byt artysta aktywnym wy-
stawienniczo. Poczawszy od debiutu na wystawie
zwiagzkowej ZPAP w Czestochowie w roku 1945,
brat udziat w wielu pokazach zaréwno w kraju
jak i zagranica, miedzy innymi w Kopenhadze,
Dusseldorfie, Utrechcie, Sztokholmie, Wiedniu,
Toronto czy Nowym Jorku. Wystawy Salabur-
skiego, odbywajace sie przy udziale Scistej czo-
towki artystow owczesnej awangardy, jak Hen-
ryk Stazewski, gromadzity ttumy. Znaczna czes¢
spuscizny artystycznejznalazta sie w kolekcjach
zagranicznych. Abstrakcyjne malarstwo Sala-
burskiego cechowato sie wyraznie zaznaczona
struktura prezentowanych form, wyrafinowanym
kolorytem, jak rowniez dynamika i plastyczno-
$cig materii. Niestusznie pozostajaca w cieniu
takich twércow jak Kantor, Maziarska czy Lenica,
tworczos¢ Zdzistawa Salaburskiego bez watpie-
nia nalezy do najwazniejszych przejawdw nurtu
malarstwa materii w Polsce.

POLSWISSART

On [Salaburski] nie bawi

sie laniem farb i gipsu.

Wie zawsze, co wyniknie.
Pewnie kresli swe precyzyjne
kreseczki. Jest panem sytuacji.
Moze porzadkowac to wszystko
wedle intelektualnej koncepcji.
— Jerzy Stajuda

(Gola J., Sitkowska M. [red.], O obrazach i innych takich, wyd.
Muzeum Akademii Sztuk Pieknych, Warszawa 2000, s. 30)
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IDZISLAW SALABURSKI

(1922 - 2006)

Kompozycja, 1980

olej, ptétno, 80 x 100 cm

sygn. na odwrociu: Z. Salaburski / 1980 /

Warszawa

Estymacja: 10 000 - 15 000 zt «
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Fascynacja kobieta i kobiecym ciatem
znajduje w tworczosci Jerzego Nowosielskiego
silne odzwierciedlenie niemal od samego poczat-
ku. Artysta traktuje nagosc¢ wyjatkowo - jako sfere
sacrum i miejsce spotkania swiata duchowego
zrzeczywistoscig empiryczna. Jego wysublimo-
wane akty to Swieckie ikony, ktére mimo prostoty
formioszczednosci srodkéw cechuje niezwykta
zmystowos¢. ,Zawsze hieratyczne jak prawostaw-
ne $wiete emanuja powsciagliwym erotyzmem,
ktory jest oczyszczajacy jak religijne uniesienie”
(Kokoska B., Akt w malarstwie polskim, wyd. Ole-
siuk, Ozarow Mazowiecki, 2015, s. 26).

Prezentowany ,Akt przy otwartym
oknie” ukazuje kobiete w charakterystyczny dla
Nowosielskiego sposob zakomponowana przy

71
JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

Akt przy otwartym oknie, lata 70. XX w.

olej, ptétno, 100 x 60 cm
sygn. na odwrociu: Jerzy Nowosielski

Estymacja: 280 000 - 350 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup w Polswiss Art (2018)
Warszawa, kolekcja prywatna
zakup od artysty

POLSWISSART

krawedzi, na granicy obrazu. Schowana modelka,
pokazuje tylko fragmenty swojego smuktego,
wydtuzonego ciata. Siedzi ze zgietymi kolanami
na brazowej kanapie, w ascetycznie umeblowa-
nym pokoju o biatych écianach. Pét-anonimowa,
skrywajac twarz za okularami przeciwstonecz-
nymi, wychyla sie niepewnie zza ramy - jakby
sprawdzata, czy ktos ja podglada. Wszystkie ele-
menty wnetrza sprowadzone zostaty do prostych,
geometrycznych form wypetnionych kolorem
i silnie skontrastowanych ze soba. Nagie, opa-
lone konczyny modelki zaznacza blask swiatta.
Czerwien jej ust i nabrzmiatego sutka, poteguja
dodatkowo erotyczne napiecie, dziatajac na wy-
obraznie widza.

W swych wystylizowanych kompozy-
cjach Nowosielski wypracowuje nowy wzorzec
przedstawiania kobiecego ciata, taczac wielowie-
kowa tradycje Wschodu z nowoczesnoscia: , (...)
w aktach kobiet ujawnia sie (...) modelowanie
ciat nawzdrobnazonych swietych meczennikow
w sztuce ikony: poziome linie obojczykdw, elipsy
wokot piersi, uwydatniona Swiattami muskulatu-
ra ujetego w owal, wpadnietego brzucha, jasne
bliki ramion, tokci, bioder, kolan i kostek” (Gondo-
wicz J., Jerzy Nowosielski, Warszawa, 2006, s. 32).
Jest to sztuka bezsprzecznie erotyczna, podana
jednak w sposéb wysublimowany i elegancki,
zawierajaca pierwiastek mistycyzmu, sktaniajaca
do kontemplacji.

Jego sztuka jest w najwyzszym
stopniu ascetyczna. (...) czlowiek
przedstawiony jest najbardziej
syntetycznie jak to mozliwe,
przedmioty ograniczone do
niezbednych, kolory i linie

tylko konieczne, kompozycje
niebywale proste. Tak wiele
osigga sie przez tak malo.

— Maciej Gutowski

(Jerzy Nowosielski. Kobiety we wnetrzu [katalog wystawy],

Galeria Kordegarda, Warszawa 1998)
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JERZY NOWOSIELSKI

(1923 - 2011)

Kobiety z lustrem, 1997
serigrafia barwna, papier

85x 65 cm ed. 44/50

sygn. p. d.: Jerzy Nowosielski 1997r.

Estymacja: 15 000 - 18 000 zt «

POLSWISSART 168
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JERZY NOWOSIELSKI

(1923 - 2011)

Kompozycja, lata 60. XX w.

akwarela, gwasz, papier, 42 x 30 cm
sygn. monogramem p. d.: J.N.

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Kiedy abstrakcje geometryczng zaczniemy
traktowac jako asceze figuracji, jej substytut,
a nie jak jej catkowite zaprzepaszczenie, to
wczesniej czy pozniej musimy dotrzeé¢ do
malarstwa Nowosielskiego.

(Szczepaniak A., Jerzy Nowosielski. Malarstwo. Wybor obrazow
7z lat 1957-1996. Sosnowieckie Centrum Sztuki - Zamek
Sielecki, Galeria Extravagance, Sosnowiec 2013)
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Dwa przeciwstawne czynniki / / / / / / 4 \ \ \ \ \ \ \

walczyly ze sobg zawsze | |

w tworczoSci Ziemskiego o lepsze: / / / / / / / | \ \ \\\\
potrzeba indywidualnej ekspresji | \
1 daZenie do obiektywizmu. j:N ZIEMSKI
Zwyciezalo zwykle to drugie, cho¢ e
pierwiastek emocji nie zostal

w pelni przezwyciezony, nawet

w pracach z ostatnich lat, kiedy —
zdawac by sie moglo — problemy \

Kompozycja, 1973

akryl, ptyta pilsniowa, 50 x 50 cm
sygn. na odwrociu: JAN ZIEMSKI / 1973 1.

Estymacja: 40 000 - 60 000 zt «

optycznych efektow staly sie ich
jedynym celem 1 warto$cia.

(Kowalska Kitowska B., tysiak M., Jan Ziemski - walka z ,duchem

W\

y /
\'\x\\\\ /f‘f/!/!

POLSWISSART 170 171



75
ANTONI STARCZEWSKI
(1924 - 2000)

Kompozycja

ceramika, drewno, 45 x 35 cm
Estymacja: 90 000 - 120 000 zt «

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Sopot, Panstwowa Galeria Sztuki

w Sopocie, Projekt: nowoczesnosc /
+6dz / Krakow / Warszawa, 2004.
Poznan, Galeria Piekary, Antoni
Starczewski. Artysta i uniwersum, 12
wrzesien 2014 - 24 pazdziernika 2014.

REPRODUKOWANY
Antoni Starczewski. Artysta i uniwer-
sum [katalog wystawy], wyd. Fundacja
9/11 ArtSpace, Poznan 2014.







Wspolczesny obraz przestal by¢ dziurg w ramie

do zagladania w glab. Zaczal emanowaé swa

powierzchnig na zewnatrz, stal sie Zzrédlem

promieniowania, wytwarzajac w przestrzeni

strefe fizycznego dzialania.
— Wojciech Fangor

(Fangor W., Fangor o sobie, [w:] Tyman Z. [red.], Fangor. 50 lat malarstwa
[katalog wystawy], Panstwowa Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa 1990, s. 9)
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WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

M 52,1970

olej, ptotno, 126 x 126 cm

sygn. i opisany

na odwrociu: FANGOR / M52 1970 /50 X 50 "

Estymacja: 2 000 000 - 2 500 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Sotheby's Nowy Jork, aukcja 26.02.2007, poz. 175
USA, kolekcja prywatna Milwaukee, Irving Gal-

leries

WYSTAWIANY

Krakow, Muzeum Narodowe w Krakowie, Woj-
ciech Fangor. Space as play, pazdziernik 2012

- styczen 2013.

REPRODUKOWANY

Szydtowski St., Wojciech Fangor. Space as play

[katalog wystawy], Krakow 2012, s. 220.

POLSWISSART

Malarstwo op-art Wojciecha Fan-
gora jest jego niezaprzeczalnym znakiem
rozpoznawczym. W latach 60., po emigracji
do Standéw Zjednoczonych, artysta osiagnat
dawno wyczekiwang stabilizacje. Mogt ma-
lowac w spokoju. Zyskiwat tez coraz wieksze
grono klientow dzieki rozlicznym kontaktom
z amerykanskimi galeriami, poczawszy od
nowojorskiej Galerie Challete. Jej wtasciciel
Artur Lejwa - zydowski marszand polskiego
pochodzenia - umiejetnie wspierat mtode-
go tworce, nie tylko organizujac ekspozycje
i aranzujac sprzedaze obrazow, ale przede
wszystkim wprowadzajgc nazwisko Fan-
gora w obieg. Dziatania te zaowocowaty
Swietnymi recenzjami i sukcesami, takimi
jak indywidualna wystawa artysty w nowo-
jorskim Muzeum Guggenheima w 1970 roku.
O sztuce malarza dyrektor muzeum pisat:
,Podstawowymi reakcjami na tworczosé
Wojciecha Fangora sa wizualna przyjemno$c
emanujaca z witalnej, malarskiej powierzch-
ni, oraz ciekawos¢ srodkéw technicznych, za
pomoca ktérych artysta proponuje swoja
intrygujaca relacje miedzy kolorem i prze-
strzenig” (Fangor [katalog wystawy], wyd.
The Solomon R. Guggenheim Foundation,
Nowy Jork 1970, s. 5).
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Prezentowany obraz ,M52” nama-
lowany zostat w roku stynnej, nowojorskiej
wystawy. Powstat w pracowni Fangora w Ma-
dison, o czym $wiadczy skrot ,M” w tytule
pracy. Mgliste, miekkie przejécia kolorystycz-
ne - od zgaszonej szarosci, przez swietli-
stg czerwien, az do intensywnego btekitu
- wykonat artysta leonardowska technika
sfumato. Przenikanie sie barw w potgczeniu
zorganiczna forma okregu wprawia ptaszczy-
zne dzieta w ruch. ,Miekkos¢ plam barwnych
oraz ptynne rozmycie stref granicznych po-
miedzy poszczegdlnymi kolorami generuje
sytuacje, w ktorej silnie do gtosu dochodzi
dziatanie nieostrosci i niewyraznosci. Oko
usituje wiec ‘uporzadkowac’ i okietzna¢ dany
widok, ktory wymyka sie prostym, logicznym
podziatom i - ruchem pulsacyjnym - tworzy
iluzje roznych poziomow gtebi” (Smolinska
M., Tetno barwnej wibracji czyli uwagi o tym,
jak prace Fangora | Nowackiego wzajem-
nie mierza sobie puls, [w:] Widzie¢ jasno
w zachwyceniu - Fangor/Nowacki [katalog
wystawy], Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot
2011,s.9). Wewnetrza energia ozywia dzieto,
przykuwajac nasza uwage. Swietliste, poma-
ranczowo-niebieskie koto wibruje i wypetnia
przestrzen, zapraszajac do optycznej gry.
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Prezentowana praca wykonana w tech-
nice pasteli na papierze pochodzi z 1975 roku.
W potowie lat 70., po wielkim sukcesie indywi-
dualnej wystawy w nowojorskim Muzeum Gug-
genheima, Fangor zaczat odchodzi¢ powoli od
op-artowskich poszukiwan przestrzeni, ktére
charakteryzowaty jego twérczo$¢ od konca lat
50. Obok kompozycji olejnych, wazna czes¢ jego
ouvre stanowity rysunki, bedace naturalnymidla
procesu tworczego poszukiwaniami i prébami
- ich waznym etapem, a zarazem momentem
krystalizowania sie finalnej kompozycji malar-
skiej. Wiele z nich nosi w sobie cechy kompo-
zycji autonomicznej, w petni ukoficzonej, czego
dowodzi nie tylko drobiazgowo$¢ opracowania,

ale tez ich duzy format. Rysunkowe kompozy-
cje op-artowskie, ktére powstawaty rownolegle
znajlepszymi ptétnami Fangora, daja mozliwos¢
wgladu w proces tworczy, zwtaszcza ten czysto
plastyczny. Zupetnie inaczej niz na finalnych ob-
razach olejnych, gdzie kompozycja stworzona
jestzbarw nieomal dyfuzyjnie przenikajacych sie
i niepostrzezenie zlewajacych sie wiluzje ksztattu,
na rysunkach widzimy ten proces roztozony na
wyrazne czesci.

Oferowana pastelowa kompozycja
z kotem znajdowata sie pierwotnie w kolekcji
nowojorskiej galerii Chalette International. Fan-
gor zwigzat sie z nig juz na poczatku swojego
pobytu w USA, pozostajac w przyjazni z jej zato-

Fangor na kartke papieru rzuca
zawsze gotowa koncepcje, tworzy
obraz od pierwszego podejsScia.
Uprawdopodabnia tym samym
renesansowgq teorie, wedle ktorej
rysunek jest emanacja idei
zrodzonej z wyobrazni.

(Wojciechowski J., Wojciech Fangor, Palimpsest, Galeria aTak, Warszawa 2010, s. 19)

POLSWISSART
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zycielami - matzenstwem Madeleine i Arturem
Lejwa - ktorym powierzyt do sprzedazy wiele
ze swoich najlepszych obrazéw. Funkcjonujaca
do 1972 roku pod nazwa ,La Chalette” galeria
organizowata wazne wystawy zbiorowe, ktére
nastepnie byty przekazywane muzeom w catych
Stanach Zjednoczonych. Prezentowany rysunek
w swojej prostocie ukazuje piekno i elegancje
skoordynowanych kolorowych linii. Zbudowany
zostat z setek pojedynczych kresek i dotknie¢
w konkretnych barwach. Pastele naktadaja sie fa-
lami i dopiero z pewnej odlegtosci, mylac wzrok,
daja ztudzenie powstawania barw pochodnych
i ksztattow, osiagajac dojrzaty efekt analogiczny
do obrazéw olejnych artysty.
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WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

Kolo, 1975

pastel, papier, 58,5x50 cm
sygn. p. d.: Fangor 75

Estymacja: 100 000 - 130 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Wettmann Auktionshaus an der Ruhr, aukcja
26.11.2023, poz. 53

Nowy Jork, Galeria Chalette International




Najnowszy cykl kolazowych pejzazy

i portretow, malowany od 2005

roku, ma charakter palimpsestu, jest
jednocze$nie nakladaniem dzisiejszych
interpretacji na dawne szkice i rysunki,
ale takze sieganiem do dawnych postaw
zarysowanych w osobistej historii
artysty, warstw wilasnej tektoniki.

(Szydtowski S., Przestrzen jako gra [katalog wystawy], Krakdw, 2012)

78
WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

Akt stojqcy, 1950/2006

akryl, papier, collage, druk, ptyta, 165x 115 cm
sygn. |. d.: Fangor

sygn. i opisany na odwrociu: FANGOR 1950-
2006 / "AKT STOJACY 1." / 165x 115cm

Estymacja: 120 000 - 140 000 zt

POLSWISSART

Termin ,palimpsest” pochodzi z jezyka
greckiego i stosowany byt dla okreslenia rekopi-
sow spisanych na uzywanym juz wczesniej mate-
riale pismiennym, z ktorego usunieto poprzedni
tekst. Wojciech Fangor zastosowat ten szczegol-
ny zabieg wzgledem swoich prac rysunkowych,
pochodzacych czesto z czaséw mtodzienczych,
a ktore postanowit przenies¢ w obszar malarstwa.
Czes¢ z tych swoistych kolazy zostata pokazana
na retrospektywnej wystawie artysty ,Przestrzen
jako gra”, ktéra odbyta sie w Muzeum Narodowym
w Krakowie w 2012 roku. Tematowi temu w cato-
Sci poswiecony byt réwniez pokaz ,Palimpsest”
w warszawskiej Galerii aTAK w 2010 roku.

Palimpsestowe prace Fangora wyrdz-
nia nowe podejscie do rysunku. Gatunek ten
towarzyszyt artyscie od najwczesniejszych lat,
jednak zawsze spetniat podrzedna role wzgle-
dem malarstwa. Kolaze stanowig hotd ztozony
przez malarza jego wtasnym rysunkom, ktore
w palimpsestach zamienione zostaja w obraz.
Dawne rysunki wykonane najczesciej flama-
strem, a teraz przeniesione na ptdétno metoda
cyfrowa podporzadkowuja sobie naniesione na
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nie elementy czysto malarskie - olejne plamy,
elementy kolazowe, partie wykonane pastelami
lub akwarela.

Przeobrazenie starych rysunkow
w nowa forme - swoisty ,artystyczny lifting”
- stato sie podstawa do uzycia w stosunku do
tych prac Fangora terminu ,palimpsest”, wska-
zujacego na dokonany w nich proces odnowy,
zastgpienia nowa trescia tej dawnej, przy jed-
noczesnym jej poszanowaniu. Ta auto-reinter-
pretacja, zachowujaca pamiec o przesztosci,
rownoczesnie podkreslata tworcza pasje artysty,
poszukiwanie nowych, eksperymentalnych tech-
nik. Fangor w rozmowie ze Stefanem Szydtow-
skim tak podsumowat te dziatania: ,Naktadanie
kolorow goracych i zimnych o roznych ksztattach
geometrycznych na obrazach przedstawiajacych
stwarza nowa wspotzaleznosc¢ i nowa tozsamoscé
tak dlafiguralnego rysunku, jak wspotgrajacego
znim geometrycznego ksztattu koloru. W tym ze-
stawieniu kazdy odgrywa nowa role. Rysunek jest
bardziej rysunkiem, kolor jest bardziej kolorem,
a catos¢ nowym zwiazkiem”.
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,Portrety anonimowe” to
cykl prac obejmujacy kilkadziesiat
portretow ludzkich wykonanych
z bawetnianego ptétna lub papie-
rowej masy nasaczonych zywica.
Ten rodzaj obrazowania pojawit
sie w tworczosci Magdaleny Aba-
kanowicz rownolegle z maskami
odlewanymiz brazu (,Inkarnacje”)
w potowie lat 80.,i stanowit istotne
novum w dziatalnosci artystki. Do-
tychczasowo bowiem Abakanowicz
nie interesowata sie blizej wygla-
dem twarzy. Wprawdzie w roku
1976 wykonata w utwardzonej
tkaninie dwa portrety, a od roku
1981 powstawat rowniez cykl ry-
sunkoéw, w ktorych interpretowata
ten motyw, to jednak do momentu
pojawienia sie ,Portretow anoni-
mowych” oraz ,Inkarnacji”’, moz-
na $miato powiedzie¢, kategoria
portretu nie istniata w twérczosci

artystki. ,Teraz wizerunki ludzi
i zwierzat staja sie dla Abakanowicz
jednym z wazniejszych zagadnien
tworczych. Uproszczone i zde-
formowane, naturalnej wielkosci
gtowy stoja na prostych wysokich
podporkach z metalu lub drewna.
Stoja w pozycji jakby przymusowej,
chwilowej, niewygodnej, nawet
zagrazajacej. Jak we wszystkich
pracach Abakanowicz, podstawa
stwarza sytuacje, w ktorej rzezba
egzystuje, tworzy jej kontekst i jest
tak nieodtaczna jej czescia jak nogi
utrzymujace korpus” - pisat Mariusz
Hermansdorfer w 1995 roku (Her-
mansdorfer M., Magdalena Abaka-
nowicz, Wroctaw, 1995, s. 20).
,Portrety anonimowe” to
twarze pozbawione indywidulnych
rysow, niekiedy nawet zatarte, za-
wieszone gdzie$ pomiedzy wize-
runkiem cztowieka a abstrakcyjna

Moje formy sgq jak kolejne

skory, ktore z siebie zdejmuje.
(...) Miekkie zawierajg w sobie
nieskonczona ilo$¢ ksztaltow

mozliwych, z ktorych tylko
jeden jest przeze mnie
wybrany jako wlasciwa forma

znaczca.

— Magdalena Abakanowicz

(Coxon A., Jacob M. J. [red.], Magdalena Abakanowicz,

wyd. Zysk i S-ka, Poznan 2022, s. 22)

POLSWISSART

forma powierzchni. Nie stanowig
one petnoplastycznego przedsta-
wienia gtow, typowych obiektow
rzezbiarskiego studium. Eksploruja
wytacznie powtoke samej twarzy,
zwracajac tym samym nasza uwage
na ludzka osobowosc, na istnienie
wyrazone przez anonimowy a zara-
zem uniwersalny portret.

U zrodta ,Portretéw ano-
nimowych” znajduje sie jednak
twarz samej artystki. Abakanowicz
odciskata jg w ciektym wosku. O re-
zultatach tych dziatan mowita:, (...)
odstaniaja [one] wewnetrzny chaos
wnetrza ukrywanego za zywa twa-
rza. Uciekam od kazdej, siegajac po
nastepna (...). Na skorze, we wto-
sach, w ruchu powietrza zapach go-
racego wosku. Nositam go w sobie
jeszcze wiele dni po zakonczeniu
kolejnego etapu pracy. Wywotuje
on obrazy, przeistacza kazdy inny
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zapach” (Magdalena Abakanowicz.
Cysterna [katalog wystawy], Slazin-
ska M. [red.], Warszawa 2008, s. 102).
Doswiadczenie pozostawiania wta-
snego $ladu w materii wosku, czy
- jak w przypadku ,Portretéw ano-
nimowych” - bawetnianej tkaninie
czyni z tych portretéw akt tworczy
o niezwykle osobistym rysie. Maja
one, wobec szerszego kontekstu
artystycznych dziatan Magdaleny
Abakanowicz, wymiar rowniez
symboliczny. Wraca bowiem te-
mat indywidualnosci i multiplika-
cji. Portret — gatunek sam z siebie
oddajacy indywidualizm jednostki
- staje sie tu punktem wyjscia do
dziatania o charakterze seryjnym.
Z jednej strony artystka nadaje od-
ciskowirysy jednostkowe, zdrugiej
za$ powtarza je jakby chcac 6w in-
dywidualizm zatrzec.

MAGDALENA ABAKANOWICZ

(1930 - 2017)

z cyklu Portrety anonimowe, 1985

ptétno bawetniane, zywica, drewno

wys. 64 cm

sygn. na podstawie monogramem MA 85

Estymacja: 120 000 - 150 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna




Marze i patrze. Widze. Malujac,
nie pamietam (na szczesScie)

o zasadach sztuki. Szukam. I tak
rodze moje Swiaty. Gdy nie ma
pasji — mnie nie ma. Tysigce pytan
stawiam obrazowi. Odpowied?Z
musze znalez¢ w sobie.

— Teresa Pggowska



Swoja droge tworcza Teresa Pagowska rozpoczeta w latach 50.
- czasach trudnych dla sztuki przez dopiero co zakoriczong wojne i nowe
komunistyczne realia, a trudnych podwojnie dla kobiety-artystki, torujace]
sobie miejsce w tym jeszcze mocno konserwatywnym, zmaskulinizowanym
artystycznym swiecie. Na swoj warsztat wzieta postac ludzka, ale nadata
jej nowa, spektakularng forme, balansujaca miedzy figuracja i abstrakcja:
,Sadze, ze wtasnie cztowiek zawiera najwiecej magii tresciowej” - mawiata.
Chwytajac sie klasycznego tematu, przetworzyta go na jezyk nowoczesnosci
i odnalazta sobie tylko wiasciwy styl.

Jej ,fanaberyjne i nieprzewidywalne” kobiece akty wpisuja sie
w bogata tradycje przedstawiania ludzkiego ciata, obok prac Jerzego
Nowosielskiego czy Wtadystawa Jackiewicza. Sg jednak obrazem o tyle
wyjatkowym, ze przetworzonym przez kobiecg wrazliwos$¢ i emocje - sta-
nowig opowiesc z perspektywy kobiety-artystki o jakims jej przezyciu czy
spetnionym $nie. Sylwetki nakreslone kilkoma zdecydowanymi ruchami
pedzla wydaja sie dziwne, ale zarazem intrygujace. Poprzez nieoczywista,
zredukowana niemal do znaku forme, daja odczué w sobie jakas tajemnice
i paradoksalnie oferuja wieksze bogactwo tresci. ,Z aluzyjnych konstruk-
cji plastycznych, ktére Smiato mozna nazwac abstrakcja, tySnie raptem
przejmujaco rozedrgana pulsem ptaszczyzna ludzkiej skéry, spomiedzy
meandrow wysmakowanych form skocza nagle do oczu cienie skreconego
bolesnie ciata. Pagowska jest zmystowa. Ale ta drapiezna zmystowos¢ jest
poprzedzona refleksja, proba odgadniecia wspotczesnosci(...)” - pisat o ar-

(...) jej kompozycje, to czesto rodzaj,
by uzy¢ stowa piosenki Przybory,
enigmatow. Czasami wszystko jest
jasne, proste i wyrazne. Niekiedy
jednak z wielkim trudem jeste$Smy

w stanie zidentyfikowac poszczegblne
ksztalty i rozwikla¢ rebus obrazu.
Zazwyczaj wysilki zostaja nagrodzone
i mozemy odczytaé, skrotowy, czy
zawiklany uktad form.

(Deptuta B., Teresa Pagowska, Warszawa 2001, s. 11)

POLSWISSART
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tystce Tadeusz Konwicki (Teresa Pagowska. Malarstwo [katalog wystawy],
wyd. CBWA Zacheta, Warszawa 1966, s. nlb).

U Pagowskiej kobieta jest nieuchwytna, anonimowa. Siedzi na krze-
Sle, odpoczywa na plazy, tanczy, bierze kapiel... Widzimy ja w intymnych,
a czasem i erotycznych sytuacjach, w pewnych ledwie zasugerowanych
przestrzeniach, w otoczeniu jakis mglistych przedmiotow. Jej nagos¢ nigdy
jednak nie przyttacza, nie jest oczywista ani wulgarna. Wrecz przeciwnie, s3
to przedstawienia niezwykle sensualne, Zywo malowane emocjami, a jed-
noczesnie pozbawione erotycznego balastu. Niedopowiedziane. Poprzez
ledwie zarys ciata, aluzje nogij, reki czy brzucha artystka odwotuje sie do
wyobrazni, pozostawiajac wigkszos¢ widzowi w domysle.

Prostymi srodkami malarskimi Pagowska osigga taka intensyw-
nos¢ wrazenia, ze obok jej kompozycji ciezko przej$¢ obojetnie. Wybiera
duze formaty, czasem nawet realizuje dyptyki czy tryptyki, bo tylko takim
sposobem moze sie swobodnie wypowiedzie¢. Ptotno pokrywa szerokim
gestem, malujac prostymi plamami barwnymi. Kolory zestawia na zasa-
dzie kontrastow. Skroty formalne, ktérymi operuje, zwiekszaja site wyrazu
i stuza jasnosci wypowiedzi. Tworzy uktady dynamiczne, petne malarskiej
ekspresji, bedace Swiatem marzen i wewnetrznych stanéw emocjonalnych.
,Marze i patrze. Widze. Malujac, nie pamietam (na szczescie) o zasadach
sztuki. Szukam. | tak rodze moje $wiaty. Gdy nie ma pasji — mnie nie ma.
Tysigce pytan stawiam obrazowi. Odpowiedz musze znalez¢ w sobie” -
ttumaczyta Pagowska. Jej prace moéwia nie tylko o kobiecie jako takiej, ale
przede wszystkim o artystce i powojennych czasach, w ktorych tworzyta.
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TERESA PAGOWSKA
(1926 - 2007)

Plaza, 1985

(dyptyk) akryl, tempera, ptétno

145 x 264 cm (catos¢) 145 x 131 cm (kazdy)

sygn. i opisany na odwrociu:

(1) TERESA PAGOWSKA 1/ PLAZA 145x264 cm 1985

(2) TERESA PAGOWSKA 2 / PLAZA TANCERKA [przekreslone]
145x264 cm 1985

Estymacja: 300 000 - 400 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 29.05.2018, poz. 56

WYSTAWIANY

Torun, CSW Znaki Czasu, TU jestesmy. Wybrane prace pol-
skiej sztuki po 1945 roku z kolekcji Krzysztofa Musiata, 2017.
Warszawa, Galeria aTAK, Teresa Pagowska. Przesypywanie
czasu, 05 wrzesnia- 29 listopada 2008.

REPRODUKOWANY

Teresa Pagowska, Przesypywanie czasu [katalog wystawy],
Galeria aTAK, Warszawa 2008, s. 172.

TU jestesmy. Wybrane prace polskiej sztuki po 1945 roku

7 kolekcji Krzysztofa Musiata [katalog wystawy], wyd. CSW
Znaki Czasu, Torun 2017, s. 174.




OBRAZ, KOLOR

| KONSTRUKCJA
FORMALNA —
PRZYWIAZANIE DO TYCH
PRIORYTETOW ORAZ
BOGATA, NIEPRZERWANA
PRAKTYKA WYROZNIALY
GO NA PRZESTRZENI

LAT WE WROCLAWIU

| ZDECYDOWALY

O ZNAMIENNEJ POZYCJI
W MIEJSCOWYM
SRODOWISKU.



Przebijanie powierzchni obrazu miato
swego wielkiego patrona i prekursora
w osobie Lucio Fontany. Jego Smiale
gesty otwierania obrazu na jego
druga, niewidoczna nigdy strone, byty
w swoim czasie prawdziwa rewolucja,
ale i rewelacja. (...) Najwiekszy
podziw i uznanie budzi kolorystyczne
wyszukanie i subtelno$¢ obrazow
Halasa. (...) ktére mozna okres$li¢

z pomoca anglojezycznego zwrotu
color fields paintings.
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JOIZEF HALAS
(1927 - 2015)

z cyklu Wnetrza, lata. 70. XX w.
gwasz, papier, 48 x 85 cm

Estymacja: 15 000 - 18 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

kolekcja spadkobiercéw artysty
wtasnos¢ artysty

WYSTAWIANY

Warszawa, Jozef Hatas - Spotkania,

Polswiss Art, 24 sierpnia - 7 wrzesnia 2018.

REPRODUKOWANY

— Bogustaw Deptuta

(Jozef Hatas - Spotkania [katalog wystawy],
Polswiss Art, 24 sierpnia - 7 wrze$nia 2018)

Jozef Hatas to artysta lokowany przez
krytykéw i badaczy w gronie klasykow XX wie-
ku, obok Stanistawa Fijatkowskiego czy Stefana
Gierowskiego. Urodzit sie w 1927 roku w Nowym
Saczu. W wieku dwudziestu dwoch lat przepro-
wadzit sie do Wroctawia, gdzie w 1949 roku roz-
poczat studia w Poznanskiej Wyzszej Szkole Sztuk
Pieknych w pracowni Eugeniusza Gepperta. Okres
studiow w tworczosci Hatasa to przede wszystkim
pierwsze znaczace eksperymenty z kolorem oraz
struktura malarska. Malarz nalezat do pierwszego

POLSWISSART

Jozef Hatas - Spotkania, Polswiss Art,
24 sierpnia - 7 wrze$nia 2018, s. 35.

pokolenia studiujacego we Wroctawiu pod piecza
pionieréw, ktérzy po Il wojnie organizowali wro-
ctawskie srodowisko. W powojennym Wroctawiu
byt przybyszem, ktorego bagaz doswiadczenia
okreslato jego miejsce pochodzenia - Nowy Sacz
- awiec gory, na ktorych opart podstawy swojej
sztuki, realizujac w ciggu lat wtasny i wielokrot-
nie opracowany model malarstwa pejzazowego.
Geometryczny szkielet kompozycyjny obrazéw,
konstruowany jest zgodnie z przyjetym schema-
tem, a nie zgodnie z prawami obserwacji. Instynkt
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itemperament, artysty odbija przede wszystkim
kolorystyka ptocien. Wiele jego prac wyrdznia
sie specyficzna faktura, w olejach realizowana
jako kolaz, w pracach na papierze jako dziura-
wienie kartki. Pracowat realizujac dtugie cykle,
niejednokrotnie wznawiajac je po wielu latach,
m.in. ,Gory”, ,Przeciwstawienia”, Piony i skosy”,
,Podziaty”, czy wtasnie ,Wnetrza” inspirowane
wpadajgcym do wnetrza swiattem.

193



Btekitna, niemal monochromatyczna kompozycja pt. ,Temat
zwariacjami VII” Stanistawa Fijatkowskiego jest otwartym na interpretacje
widza mikrokosmosem. Minimalistyczna, nieskoficzenie przestrzenna forma,
zbudowana zostata przy uzyciu $wiatta. Jednorodna tafle malarska orga-
nizuje charakterystyczna dla twérczosci artysty ramka, wyznaczona przez
cienka czarna linie biegnaca wzdtuz krawedzi obrazu. Ta swego rodzaju
bordiura niesie skojarzenie z ikona, ktorej klasyczna budowa opiera sie
zwykle na dwdch ptaszczyznach — zewnetrznego obramowania, przezna-
czonego na dekoracyjny ornament lub sekwencje matych obrazkéw, oraz
ptaszczyzny wewnetrznej ze Swietym wizerunkiem. Pole zewnetrzne petni
funkcje swego rodzaju ,okna” na $wiat duchowy, ramy oddzielajacej sfere
ziemska od niebianskiej. Podobnie w sztuce Fijatkowskiego owa bordiura
otwiera inny, metafizyczny wymiar, wyodrebniajac z malunku jako przed-
miotu — dzieto sztuki.

,Sztuka jest (...) swoistym uprawianiem metafizyki, szczegolna for-
ma filozofowania. W dzisiejszym $wiecie, ktory zagubit wrazliwosc religijna,
owo wyczulenie na $wiat duchowy czy «poczucie metafizyczne» - jak mawiat
Witkacy, sztuka dostarcza niektérych przezy¢, jakich dawniej dostarczata
religia. W innej formie uprawiam to, co robi Jerzy Nowosielski - jedyny bliski
mi artysta — to znaczy Swiecki odpowiednik teologii” - ttumaczyt swoja
koncepcje artysta (Stanistaw Fijatkowski rozmawia z redakgja, ,Projekt”
nr5'77/120). Ograniczajac sie jedynie do najprostszych srodkow wyrazu,
Fijatkowski wydobywa z ptotna malarska esencje. Jego dzieta stanowia
tajemnice zawartg w uduchowionym przedmiocie. Poetyckie i lapidarne,
sg wewnetrznymi przezyciami oraz droga kontemplacji.

Coraz $mielej staralem sie dochodzi¢

do formy nie narzucajacej jednej
interpretacji, lecz pozostawiajacej
widzowi pelna swobode siegania do jego
wlasnego $wiata nieuswiadomionych
lub przyghluszonych prawdziwych tresci
jego osobowosci. Staralem sie i staram
sie nadal stworzy¢ forme, ktora jest
tylko poczatkiem kreowania przez widza
dziela, za kazdym razem w innej postaci.
— Stanistaw Fijatkowski
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STANISLAW FIJALKOWSKI
(1922 - 2020)

Temat z wariacjami VII, 2004

olej, ptétno, 73 x 65 cm

sygn. na odwrociu na blejtramie: S. Fijatkowski
- Temat z wariacjami VIl 79/2004

Estymacja: 120 000 - 150 000 zt «

PROWENIENCJA
£06dz, kolekcja prywatna
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STANISLAW FIJALKOWSKI STANISLAW FIJALKOWSKI

(1922 - 2020) (1922 - 2020)

Szkic do VIII Studiéw Talmudycznych, 1978 Szkic do autostrady LX, 1981

otowek, tusz, papier, 65,5 x 49,5 cm otowek, tusz, papier, 63,5x48 cm

opisany u dotu: Szkic do VIl Studiéw Talmudycznych 6/78 opisany u dotu: szkic do LX Autostrady (6) maj81/11a/81
Estymacja: 7 000 - 9 000 zt « Estymacja: 7 000 - 9 000 zt «

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
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W pracach Jana Berdyszaka formy
o ostrych krawedziach stykaja

sie z miekkimi, organicznymi
wycieciami, wewnatrz struktur
panoszy sie przestrzen, a dgzenie
do tzw. wlasciwych proporcji

i wzajemnego balansowania sie
ciezaréw optycznych absolutnie nie

ma tu miejsca.
— Marta Smolinska

(Smolinska M., A-resztowanie [nie]widzialnego,

[w:] Efekt motyla. Humanisci wobec teorii chaosu,

Bakuta K. [red.], t. 2, Krakow 2012, s. 103)

W powstajacym od 2006 roku cyklu
,Reszty reszt” Jana Berdyszaka spotykaja sie
elementy z natury sobie nieprzypisane, a wrecz
obceiniedostosowane do siebie nawzajem. Efekt
ten dodatkowo podkreslony zostaje zastoso-
wang kolorystyka oraz rozmaitym podejsciem
do potencjatu $ladu pracy pedzla. Zestawienia
barwne atakujg oko, nie mieszczac sie ani w kate-
gorii harmonii przez analogie, ani harmonii przez
opozycje. Kluczowe wydaje sie w tym kontekscie
pojecie (samo)integracji, wskazujgce na poten-
cjat fragmentow i reszt do budowania catosci
nowych, sytuujgcych sie poza tradycja i stereo-
typami, dalekich od potocznego wyobrazenia na
temat obrazu malarskiego.

POLSWISSART

Problematyka przestrzeni to wiodacy
motyw w tworczosci Berdyszaka, jednego z najo-
ryginalniejszychinajbardziej autonomicznych ar-
tystow polskiej sztuki wspotczesnej. Poswiecit sie
jej malarskiej analizie juzod momentu ukoncze-
niaw 1958 roku studiow w Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w Poznaniu. Przestrzen - otaczaja-
ca, wypetniajaca czy przenikajaca obiekt - oraz
sytuacje przez nia aranzowane, towarzyszyty ar-
tyscie w zgtebianiu zagadnienia istoty obrazu. Od
najwczesniejszych prac zrywat on z powszechnie
przyjetymi dla malarstwa formatami, tworzac
obrazy koliste - petne i fragmentaryczne. Stoso-
wane metamorfozy dotyczyty zaréwno blejtramu
jak i powierzchni ptotna, ktéra - nawet jesli po-
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JAN BERDYSZAK
(1934 - 2014)

Reszty po... B, 2010

akryl, papier, 61 x 78 cm (kompozycja) 97 x
112,5cm (w oprawie)

sygn. p.d.: JAN / BER / DYSZ / AK 2010 sygn.

i opisany na odwrociu: RESZTY PO... B akryl
55,6 x83,5cm / JAN /BER / DYSZ /AK /20 /10
oraz dwie pieczatki

Estymacja: 15 000 - 18 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

zostawata tradycyjnie prostokatna - zapetniana
byta uktadami pionowych badz poziomych kot
lubich wycinkami, resztkami. Sam artysta o catej
swojej tworczosci lubit mowic, ze to ,reszta reszt”
(Zboralska K., 101 polskich artystow wspotcze-
snych. Wybitnych, uznanych, debiutujacych, wyd.
Artinfo, Warszawa 2019, s. 18). Wraz z uptywem
czasu kwestia ,pustego” staje sie dla niego nie-
mal réwnorzedna z tym co widzialne - samym
obiektem. To co fragmentaryczne, nieobecne
i wyciete, podkreslone zostaje przez obecnos¢
mocnego konturu, ostro zatamujacej sie linii czy
otworu wewnatrz obiektu.
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86
ANDRZEJ DLUZNIEWSKI
(1939 - 2012)

Amen Zamystu
(za Olivierem Messiaen), 2006

akryl, ptétno, 170 x 120 cm

sygn. i opisany na odwrociu na blejtramie: A.

DEUZNIEWSKI 2006 R. "AMEN ZAMYStU" (ZA
OLIVIEREM MESSIAEN)

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt «

PROWENIENCJA
£odz, kolekcja prywatna
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RYSZARD WASKO
(ur. 1947)

Bez tytutu, 1991

sadza, pigment, ptétno, 50 x 50 cm
sygn. i opisany na odwrociu: R. Wasko / 1991

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt «

PROWENIENCJA
£odz, kolekcja prywatna

Zainteresowania tworcze Ryszarda Was-
ki skupione sg wokot sztuki nowych medidw.
Jako studenttodzkiej , Filmowki” i cztonek Warsz-
tatu Formy Filmowej, swoje pierwsze dziatania
artystyczne powigzat z fotografia, filmemiwideo.
Uwypuklat w nich podporzadkowanie systemo-
wym regutom, matematycznym schematom
i mechanicznym $rodkom, zarysowujac problem
realnosci, czasu i ciagtosci percepcji. Tymcza-
sem organizacja w 1981 roku w todzi pierwszej
wystawy ,Konstrukcja w Procesie”, odbywajacej
sie potem cyklicznie w formie miedzynarodowej,
a przede wszystkim emigracja do Berlina w 1983
roku i koniecznos¢ odnalezienia sie w zupetnie
nowym srodowisku, spowodowaty u Waski istot-
na zmiane artystycznej postawy. Odchodzac od
nowoczesnych technologii, zwrocit sie ku ma-
larstwu. Poszukujac nowych technik i nowych
materiatow, zaczat tworzy¢ obrazy z zastoso-
waniem naturalnych czy w niewielkim stopniu
przetworzonych sktadnikéw, takich jak sadza,
wosk, ttuszcz, pigmenty, ptatki ztota i srebra,
rdza czy cynk.

Sadza jako materiat malarski zain-
spirowata go juz kilka lat wczesniej, podczas
pierwszej ,Konstrukcji w Procesie”. Jego kole-

ga, amerykanski artysta Sol LeWitt, potrzebowat
woéwczas do wykonania swego dzieta pomocy
w zgromadzeniu dostatecznej ilosci czarnej farby,
tak by mogt pokryc nig bardzo dtuga Sciane. Przy
reglamentacji towaru w realiach PRL-u, Wasko
nie byt w stanie zorganizowa¢ artyscie az tylu
tubek z farba. Wpadt jednak na pomyst zakupu
worka sadzy, ktéra po wymieszaniu z odpowied-
nim klejem, perfekcyjnie spetnita role czarnego
barwnika, nie tylko ratujac koncepcje LeWitt'a,
ale tez stanowiac dla Waski wazny impuls dla
dalszych doswiadczen twérczych.

Zwrécenie sie artysty w okresie berlin-
skim ku nietypowym, organicznym materiatom
malarskim niosto ze sobg eksperymenty natury
technicznej, takie jak rozcieranie palcem, przydy-
mianie, rozprowadzanie ptynnego wosku i cynku.
Dziatania te, przypominajace swoiste rytuaty, nie
podlegaty Zadnemu mechanicznemu procesowi
czy systemowi regut, za to wprowadzaty istotny
zakres niepewnosci co do efektow. Rezultat nie
byt z gory okreslony czy zaplanowany. Co wie-
cej, ptotna ,zyty”, zmieniajac sie przez warunki
atmosferyczne i fizyczno-chemiczne. Gteboko
czarne, matowe powierzchnie osypywaty sie,
brudzac swoje otoczenie i odbiorcow.

Roztarta palcami (...) sadza, podobnie

jak przypadkowe odciski palcow na bieli
obrazow, przypominajg tropy na $niegu,
znaki jezyka Natury.
— Lucyna Skompska

(Skompska L., Kwiaty, ktére sa owocami, [w:] Ryszard Wasko. £6dz - Berlin. Prace z lat 1971-
1996 [katalog wystawy], Muzeum Historii Miasta todzi, £6dz, 2008, s. 25)

POLSWISSART
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LEON TARASEWICZ
(ur. 1957)

Bez tytutu, 1988

(tryptyk) olej, ptétno, 190 x 390 cm (catos¢)
sygn. i opisany na odwrociu:
LEON TARASEWICZ 1988 | NEW YORK (kazdy)

Estymacja: 500 000 - 600 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 8.04.2021, poz. 6
Polska, kolekcja prywatna

Berlin, Galeria Nordenhake




PROSTY,
OGRANICZONY DO
CZERWIENI | CZERNI,

JEZYK TYCH OBRAZOW,

NAMALOWANYCH
POD WRAZENIEM
SKALISTEGO PEJZAZU
AMERYKANSKIEGO,
NIE JEST WYRAZEM
ZATRZYMANIA SIE
NA POWIERZCHNI,
ALE WYNIKIEM
AUTENTYCINEGO,
OSOBISTEGO
PRZEZYCIA NATURY.

(Mietek-M., Prosty — ograniczony do czerwieni, [w:] Gola J.; Leon Tarasewicz,
Stowarzyszenie Edukacji Artystycznej ,Slad’ ,Wa rszawa 2007, s. 50)

Malarstwo Leona Tarasewicza rodzi sie
z obserwacji otaczajacej go natury, ktéra wnikli-
wie analizuje, a nastepnie przenosi na ptétna.
Przedstawienia te nie maja jednak w sobie nic
z realizmu. Lasy, pola czy uchwycone w locie
ptactwo - to harmonijne kompozycje powtarza-
jacych sie motywow bliskie jezykowi abstrakcji.
Artysta za cel stawia sobie poszukiwanie wartosci
czysto malarskich: koloru, faktury, $wiatta. ,Moim
marzeniem jest, aby obraz tak objat w posiada-
nie patrzacego, ze otoczenie przestatoby istnie¢
i nieograniczony ramami obraz mogt swobodnie
rozszerzac sie, wciggac do srodka” - ttumaczy
swoja koncepcje Tarasewicz (cyt. za: Slizinska M.
[red.], Leon Tarasewicz. Malarstwo. Galeria Foksal
1984-2018, Galeria Foksal, Warszawa 2018, s. 35).

Oferowany tryptyk nalezy do grupy dziet
stworzonych przez artyste w trakcie jego trzymie-
siecznego pobytu w Nowym Jorku, w ramach
Stypendium Fundacji Kosciuszkowskiej. Malarz
odbyt wéwczas podréz po amerykanskich par-

(...) tradycyjnie pojmowany pejzaz jest fikcja (...)
malujac pejzaz $wiadomie rezygnuje z kompozycji
zamknietej, by ogladajacy, sam w razie potrzeby mogt
wkroczy¢ poza ramy prostokata.

— Leon Tarasewicz

(cyt. za: Slizinska M. [red.], Leon Tarasewicz. Malarstwo. Galeria
Foksal 1984-2018, Galeria Foksal, Warszawa 2018, s. 34)

Marzy mi sie obraz, w ktorym mogtbym calkowicie sie

zanurzy¢ i brodzi¢ w cementowym kolorze, swobodnie

go ksztaltujac, by p6zniej to wszystko mogto zastygnac.

— Leon Tarasewicz

(Obraz nie moze krzycze¢, ,Rzeczpospolita”, 22.10.2009)

kach narodowych. Zwiedzit Yosemite, Grand Ca-
nyon, Zion Park i Bryce Canyon. Pojechat tez do
Filadelfii i na wystawe niemieckiego pejzazysty,
Anselma Kiefera. Jeszcze w trakcie swojego po-
bytu w Stanach rozpoczat prace nad serig ptocien
w niebiesko-czerwonej kolorystyce, zainspiro-
wanych gérzystym pejzazem amerykanskim. Po
przyjezdzie do Polski czes$¢ z nich zdecydowat sie
przemalowac na barwy czarno-czerwone.
Prezentowane monumentalne dzie-
to Tarasewicza umozliwia widzowi szczegolne
przezycie koloru i przestrzeni. W gestym zapisie
pionowo biegnacych linii zaobserwowac moze-
my potezna skalna Sciane. Jej surowosc¢ i maje-
statyczno$¢ rodzi sie z kontrastu intensywnej
barwy i ostrosci pionowych zytek budujacych
kamienna skorupe. ,Kontemplacja nie zastepuje
tu kreacji, ale ja poprzedza i wywotuje, a to, co
widzimy na obrazie jest wypadkowa tych dwoch
procesow, niemozliwych juz do rozgraniczenia,
konstytuuje jakas nowa wartos¢, wymykajaca

sie definicjom, nienazwang” (Mietek M., Prosty
- ograniczony do czerwieni, [w:] Gola J., Leon
Tarasewicz, Stowarzyszenie Edukacji Artystycznej
,Slad” Warszawa 2007, s. 50).

Tworczos¢ Tarasewicza rozwazac nalezy
poprzez pryzmat autentycznego i zywiotowego
kontaktu artysty z natura. Intryguja go formy i ko-
lory przyrody, a takze dynamika zjawisk w niej
zachodzacych. Radarem malarza jest jego nie-
zwykta wrazliwos¢ na Swiat wokét - to ona kaze
mu ciagle szukac, chtong¢, eksperymentowac.
Odebrana od Tadeusza Dominika lekcja kolo-
ryzmu oraz umiejetnos¢ kompozycyjna, ktora
rozwinat pod okiem Romana Owidzkiego, staty
sie waznymi doswiadczeniami, majacymi nieba-
gatelny wptyw na jego dalsza droge artystyczna.
To wtasnie kolor i $wiatto w potaczeniu z nie-
zwykle sprawnym ksztattowaniem przestrzeni
powoduja, ze abstrakcyjne malarstwo Tarase-
wicza jest czytelnym zapisem obserwowanej
rzeczywistosci.
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LEON TARASEWICZ

(ur. 1957)

Bez tytutu, 2022

akryl, ptétno, 50 x 50 cm

sygn. i opisany na odwrociu: L. Tarasewicz 2022

/ Acrylic on canvas /50 x 50

Estymacja: 55 000 - 65 000 zt «

POLSWISSART
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LEON TARASEWICZ
(ur. 1957)

Kompozycja, 2017

akryl, ptétno, 100 x 130 cm
sygn. i opisany na odwrociu: L. Tarasewicz 2017
/ Acrylic on canvas / 100 x 130

Estymacja: 90 000 - 120 000 zt +
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Rzeszéw, kolekcja prywatna
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

Przestuchanie w Cafe Mozaika
z cyklu Sportowcy, 1983

olej, ptotno, 148 x 114 cm

sygn. i opisany p. d.: CYKL: SPORTOWCY XV
158-863 / 1983 E. DWURNIK, opisany |. g.:
Przestuchanie / w cafe MOZAIKA, na odwro-
ciu sygn. i opisany: 863 / PRZESEUCHANIE /

W CAFE MOZAIKA / E. DWURNIK / 1983 / NR: XV
158-863 / SPORTOWCY, na blejtramie pieczatka
Galerii Biata Centrum Kultury w Lublinie oraz
liczne nalepki wystawowe.

Estymacja: 120 000 - 140 000 zt

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
zakup bezposrednio od artysty

WYSTAWIANY

Chetm, Galeria 72, Edward Dwurnik, 26 stycz-
nia - 20 lutego 1984.

Opole, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA,
Edward Dwurnik. Malarstwo, grudzien 1985 -
styczen 1986.

Wroctaw, Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
Nasza Galeria. Edward Dwurnik, styczen 1987.
Ostrow Wielkopolski, Galeria Sztuki Wspot-
czesnej BWA, Edward Dwurnik, 14 kwietnia

- 11 maja 1989.

LITERATURA

Dwurnik P. [ red.], Sportowcy 1972-1992:
Edward Dwurnik, Warszawa 2011.

POLSWISSART

Obraz ,Przestuchanie w Cafe Mozaika” pochodzi z cyklu ,Sportowcy”. Seria
dwustu siedemdziesieciu czterech prac, powstatych w latach 1972-1992, nalezy do
jednej z najgtosniejszych i najbardziej cenionych w tworczosci Edwarda Dwurnika. Jest
to zarazem cykl uznawany za jeden z najcelniejszych - cho¢ karykaturalnych - portretow
PRL-u. W 1972 roku, gdy artysta zaczat swoja serie - rozpoczynata sie wraz z nia w Polsce
epoka Edwarda Gierka, czas dobrobytu na kredyt (zaciagniety w zachodnich bankach).
Z kolei 1992 rok, w ktérym malarz zdecydowat sie zamknac serie — to moment, gdy juz
od paru lat rést w site dziki kapitalizm.

,Sportowcy” Dwurnika nie wzieli bynajmniej swojej nazwy od kojarzacej sie ze
zdrowiem aktywnosci fizycznej, a od modnych od lat 70. papieroséw o nazwie ,Sporty”.
Odmalowani ,Sportowcy” to nie prezacy muskuty atleci, szybcy sprinterzy czy ptywacy
- tylko nudni palacze ,Sportow”. W ironicznym jezyku malarza, jest to galeria naszego
szarego, polskiego spoteczenstwa. W swej pasji portretowania, nawet jesli z przymru-
Zeniem oka i z nieraz brutalna ironia, Dwurnik jest jednak wybiorczy. Maluje raczej
narodowy proletariat czy typy obecne w spotecznej wyobrazni. Najbardziej wdziecz-
nym tematem zdaja sie byc¢ dla niego pijacy, bo przeciez najpopularniejsza dyscypline
PRL-u stanowit... alkoholizm.

Przedstawiona przez Dwurnika Cafe Mozaika byta niegdys pierwsza dama war-
szawskiej gastronomii i ulubionym lokalem artystycznej bohemy. ,Kawiarnia Mozaika
przy ul. Putawskiej w centrum Warszawy istnieje do dzi$ - ze swoim pieknym, moder-
nistycznym neonem. W czasach komunizmu byto to miejsce spotkan SB z artystami,
gtownie filmowcami. To nie byty prawdziwe przestuchania, raczej pic na wode. Wiem
bo sam siedziatem tam kilka razy, nie odmowitem bo bytem ciekaw tych wszystkich
mechanizmow i rozmow, w rzeczywistosci jednak nie bylem SB na nic przydatny. To
byta jedna wielka lipa, zabawa w kotka i myszke. Opowiadatem zmyslone historie,
poza tym wtasciwie nigdy o nic istotnego mnie nie pytano” — wspominat artysta (cyt.
za: Przestuchanie w Café Mozaika, Fundacja Edwarda Dwurnika, edwarddwurnik.pl).

Zart interesuje mnie jedynie w sferze
obrazowania. To moze by¢ karykaturalna twarz,
zabawna sytuacja czy wydarzenie opowiedziane
plastycznie. Jednak problemy, ktére w ten
sposoOb chce wyrazié, sa zawsze powazne.

— Edward Dwurnik

(Edward Dwurnik, ,Gazeta Wyborcza”, nr 148, 25.06.1992)

Kawiarnia Mozaika przy ul. Pulawskiej

w centrum Warszawy istnieje do dzis — ze
swoim pieknym, modernistycznym neonem.

W czasach komunizmu byto to miejsce spotkan
SB z artystami, glownie filmowcami. To nie byly
prawdziwe przestuchania, raczej pic na wode.
Wiem bo sam siedzialem tam kilka razy (...)

— Edward Dwurnik

(cyt. za: Przestuchanie w Café Mozaika, Fundacja
Edwarda Dwurnika, edwarddwurnik.pl)
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

Abstrakcja, 2003

olej, ptétno, 200 x 150 cm

sygn. i opisany na odwrociu: 2003 - 15V - 21
VI/E.DWURNIK /NR: 153 - 2978

blejtramie: Biata

Estymacja: 110 000 - 130 000 zt +

Polska, kolekcja prywatna
zakup bezposrednio od artysty

WYSTAWIANY

Lublin, Galeria Biata, Edward Dwurnik. Malar-
stwo w ramach cyklu Uwaga malarstwo!, 13
czerwca - 11 lipca 2003.
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Po wielu latach tej pieprzone;j
narracji, ktérej zawdzieczam zycie

.}

i dorobek, tak mi sie znudzilo
malarstwo realistyczne, tak mialem
dos¢ tych jap, ze abstrakcja okazala
sie wyzwoleniem. I jednocze$nie
wyzwaniem, bo caly czas kaze by¢
czujnym, obraz caly czas mowi ci:
wJeszcze”, albo: ,Sprawdzaj”, zupeie
jak Balcerowicz: ,,Sprawdzaj”.

— Edward Dwurnik

(Czynska M., Moje krolestwo. Rozmowa z Edwardem
Dwurnikiem, wyd. Czarne, Wotowiec 2016, s. 30)
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Obraz jest ozdobg we wnetrzu.
I powinien przynosi¢ radosc.
Jestem bardzo szczesliwy,
kiedy ludzie kupuja moje
obrazy i sa zadowoleni.
OczywiScie obraz nie moze byc¢
za drogi, bo jak ktos$ go kupi,

a pOzniej ma z tego powodu
frustracje, to jest bez sensu.

— Edward Dwurnik
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

Czerwone tulipany, 2016

akryl, ptétno, 70 x 50 cm

sygn. p. d.: 2016 / E. DWURNIK

sygn. i opisany na odwrociu: 2016 / E. DWURNIK /
"CZERWONE TULIPANY" / NR: XXIIl - 1017 - / - 6088

Estymacja: 90 000 - 130 000 zt «

SSSSSSSSSSS



94

RYSZARD GRZYB

(ur. 1956)

Medytacja zétwia, 2022

akryl, ptétno, 80 x 100 cm

sygn. i opisany na odwrociu: Ryszard Grzyb /

"Medytacja z6twia" / 80 x 100 cm / akryl / 2022

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt «

POLSWISSART

(...) malarze malujacy
zwierzeta na $cianach
jaskin, rysujacy zwierzeta na
przedmiotach codziennego

1 magicznego uzytku.
Prymitywni artysci (Australia,
Afryka, Ameryka) malujacy
zwierzeta. Zwierze jako
pierwszy temat malarstwa,
wspolobywatel $wiata,
towarzysz umieszczony rekg
Boga w egzystencji.

— Ryszard Grzyb

(Grzyb R., Dlaczego zwierzeta? - Dlatego, 1999)
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WLODZIMIERZ
PAWLAK

Wlodzimierz Pawlak, Korytow, 2014, fot. Marek Szymarnski, Forum.



W potowie lat 90. Wtodzimierz Pawlak
rozpoczat cykl matoformatowych prac pod ty-
tutem ,Notatki o sztuce”. Jest to niezwykta seria
obrazow, ktore rozpatruja rézne problemy formy
i teoretyczne zagadnienia malarstwa. Wszystkie
prace taczy wspélny motyw biatego tta. Kom-
pozycje sprawiaja wrazenie osobistych notatek,
dociekan i przemyslen autora na temat sztuki
oraz aktu tworzenia. Wywotuja refleksje, ze ptotna
te wcale nie miaty by¢ dedykowane publicznosci,
ze zagladamy w osobisty dziennik artysty i pod-
gladamy jego mysli.

,Notatki o sztuce” to cykl przede wszyst-
kim abstrakcyjny, cho¢ znajdziemy w nim rowniez
pojedyncze przedstawienia figuratywne. Paw-
lak odwotuje sie w nim do suprematystycznych
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WLODIZIMIERZ PAWLAK
(ur. 1957)

Notatka o sztuce 1/VI, 2022

olej, ptétno, 130 x 110 cm

sygn. i opisany na odwrociu: WEODZIMIERZ
PAWLAK / NOTATKA O SZTUCE 1/VI /130 X
110/2022

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt +

POLSWISSART

prac Malewicza i architektonicznych kompozycji
Strzeminskiego. Rownolegle do prac wizualnych,
prowadzi dodatkowo ponumerowane pisemne
notatki o tym samym tytule co cykl. Zanim po-
wstanie obraz - jest on w swojej pierwszej formie
jedynie mysla malarza.

Seria ,Notatek o sztuce” pozwala wi-
dzowi wejs¢ na chwile do umystu twérey i odkry¢
jego przerozne refleksje na temat wyboru formy
i techniki malarskiej. Dawniej wyznacznikiem
wartosci sztuki byt kunszt, ktéry dzis ustepu-
je konceptowi. Zmiana ta sprawia, ze artysta
ma zdecydowanie wiecej mozliwos¢ ekspresji.
Nie wystarcza do perfekcji opanowac biegtos¢
pedzla -teraz odbiorca chce zostac zaskoczony,
intelektualnie pobudzony.

Oferowany obraz niesie wspomniany
znak inspiracji kompozycjami Malewicza. Na
biatym tle widzimy oderwane od rzeczywistosci
formy w intensywnych, podstawowych barwach.
Suprematyzm dazyt do jak najwiekszego uprosz-
czenia, zerwania z narracja i figuratywnoscia.
Jego prekursos gtosit, ze trzeba znalez¢ ,malar-
ski atom” - najbardziej podstawowg jednostke
w sztuce. Dzieki temu miat nadzieje oddziatywac
na widza, nie tym co obraz przedstawia, ale ja-
kie uczucia w nim wywotuje. Pawlak w swoich
,Notatkach o sztuce” bierze na warsztat idee
suprematyzmu i tworzy kolekcje dziet, ekspery-
mentujac z teza o supremacji czystego odczucia
w sztuce.

Wykorzystywany przez niego jezyk abstrakcji nosi
wszak znamiona jezyka nauki, badz naukowej
filozofii, gdzie wszystko, co dane, dane jest naocznie,
a zatem obraz rozgrywa sie wylacznie wobec samego
siebie i tego, co uniwersalne — uporzadkowany

jest wedle sekwencji i przeksztalcen wynikajacych

z matematycznego rygoru geometrii.

— Krzysztof KoSciuczuk

Pawlak, tak w pismach, w akcjach i dzialaniach
ulotnych, jak przede wszystkim w malarstwie jest
formalistg. Formg wyraza, forma metaforyzuje i forma
opowiada. Jest to rdzen jego sztuki. Ta tez cecha
odro6znia go najistotniej od wiekszoSci przedstawicieli
nurtu nowego malarstwa ostatniej dekady.

(Sitkowska M., Estetyka zapasci, [w:] Wtodzimierz Pawlak. Tablice

dydaktyczne, Pawilon SARP, Warszawa 1989)
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WLODZIMIERZ PAWLAK

(ur. 1957)

Notatka o sztuce 2/1, 2018

olej, ptétno, 30 x 25 cm

sygn. na odwrociu: WEODZMIERZ / PAWLAK /
NOTATKA O SZTUCE /2/1/30x25/2018

Estymacja: 15 000 - 18 000 zt

POLSWISSART
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WLODZIMIERZ PAWLAK
(ur. 1957)

Partytura do baletu Sokrates, 2014
olej, ptotno, 40 x 50 cm

sygn. i opisany na odwrociu: WeODZMIERZ
PAWLAK / PARTYTURA DO BALETU / SOKRATES
/1/X/40X50/2014

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt «

(...) zawieraja w sobie pewne motywy

muzyczne, a $cislej — mieszcza w sobie element
charakterystyczny dla zapisu nutowego. Jest to
pojawiajacy sie we wszystkich pracach motyw
pieciolinii. (...) Tam, gdzie w zapisie nutowym

sq znaki r6znych elementow muzycznych,

w obrazach Wlodzimierza Pawlaka sg barwne
plamy. Czy sa one znakami dzwiekow? Czy raczej
ich wyobrazonymi odpowiednikami?

(Majewski P., Muzyka i malarstwo - poszukiwanie wspolnego gruntu na
marginesie Partytur do baletu Sokrates Wtodzimierza Pawlaka, [w:] Annales
Universitatis Mariae Curie-Sklodowska, Vol. XIV / 1, Lublin 2016, s. 74)
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Kto$ mi powiedzial, ze jest proszek,
ktory pod wplywem ciepla — ro$nie.
(...) Po podgrzaniu mieszanka
proszku z farba rosla i peczniala, a jej
rozpulchnienia sprawialy wrazenie, ze
materia ta byla jak zywa.

— Hanna Zawa-Cywinska

(Wierzchowska W., Zaklinanie istnienia, [w:] Banach
W., Hanna Zawa-Cywinska. Katalog zbiorow, Muzeum
Historyczne w Salonu, Sanok 2008, s. 76)

Mimo ze Hanna Zawa-Cywinska w Swiat sztuki wkroczyta juz jako
osoba dojrzata, jej dorobek artystyczny jest nader bogaty. Obejmuje obrazy,
grafiki, kompozycje przestrzenne, a takze rzezby. Artystka skoficzyta wpierw
studia z biochemii, a nastepnie z dziennikarstwa na Uniwersytecie Warszaw-
skim. W 1967 roku wyemigrowata do Standw Zjednoczonych. Pracowata jako
dziennikarka kulturalna - wspoétpracowata z redakcja Wolnej Europy i pisata
dlalokalnej prasy, ale to nie zaspakajato jej wewnetrznych potrzeb. Artystka
wspominata po latach: ,Wydaje mi sie, ze w mojej naturze tkwi potrzeba
wypowiadania sie. Nie mogtam stowem, bo mimo staran nie dostatam pracy
w jakims powaznym dzienniku. (...) Natomiast pisanie do szuflady nie byto
satysfakcjonujace. (...) Przez przypadek zaczetam robi¢ duze kompozycje
z kablami, ktorych maz uzywat do swojej aparatury. Pomyslatam sobie, ze
jest to ciekawy materiat, Ze mozna z tego zrobic jakas rzezbe. Kable byty
tylko w czterech kolorach, wiec trzeba byto urozmaicic palete kolorystyczna
dodajac barwne tto” (Banach W., Hanna Zawa-Cywinska. Katalog zbiorow,
Muzeum Historyczne w Salonu, Sanok 2008, s. 37).

Pierwsze obrazy artystki to wtasnie cykl reliefow wykorzystujacych
tréjwymiarowosc¢ kabli. Poczatkowo prace zainspirowane byty polskim
folklorem i ludowymi pasiakami. ,Znalaztam taki czerwono-zielony pasiak
i rozpietam go na ramie wymyslonej przez meza. Kable w zderzeniu z pa-
siakiem daty Swietny efekt op-artu” — mowita artystka (Banach W., dz. cyt.,
s. 37). Stworzone kompozycje bardzo szybko znalazty nabywcéw, co dato
Zawie motywacje by rozpoczac studia artystyczne. W 1978 roku zapisata sie
nawydziat reklamy w Fashion Institute of Technology w Nowym Jorku, a na-
stepnie kontynuowata swa edukacje na wydziale grafiki w State University
of New York. Wowczas zaczeta wysytac swoje prace na konkursy i wystawy.

POLSWISSART

(...) nie mam wplywu na to, gdzie ten
babelek wyskoczy i zmieni fakture.
(...) To jest niespodzianka i rozmowa
z tworzywem, z materia.

— Hanna Zawa-Cywinska

(Wierzchowska W., Zaklinanie istnienia, [w:] Banach
W., Hanna Zawa-Cywinska. Katalog zbioréw, Muzeum
Historyczne w Salonu, Sanok 2008, s. 76)
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HANNA ZAWA-CYWINSKA
(ur. 1939)

Castle # II, 1990

akryl, termoekspander, ptétno, 185 x 152 cm
sygn. i opisany na odwrociu: Zawa / "CASTLE #
[1"1990/185x 152 cm

Estymacja: 38 000 - 48 000 zt »

REPRODUKOWANY
Banach W., Zawa-Cywinska, Muzeum Histo-
ryczne w Sanoku, Sanok 2008, s. 38.

0d 1983 roku rozpoczeta wystawy indywidualne i zbiorowe, poczatkowo
w Stanach Zjednoczonych, pozniej takze w Polsce i pozostatych krajach
Europy, jak rowniez w Japonii czy Brazylii.

W latach 90. artystka znalazta nowy, przetomowy dla jej dalszej
tworczosci sposob nawzbogacenie faktury ptotna. Odkryta proszek produ-
kowany przez firme Nobel Industry ze Szwajcarii, ktory w potaczeniu z farbag
po podgrzaniu rozpulchniat materie obrazéw, tworzac na ich powierzchni
sie¢ babelkow. ,Ktos zauwazyt, ze nie mam wptywu na to, gdzie ten babelek
wyskoczy i zmieni fakture. Ja sie ciesze, ze tak jest. To jest niespodzianka
irozmowa z tworzywem, z materig” - wyznata w wywiadzie (Wierzchowska
W., Zaklinanie istnienia, [w:] Banach W., Hanna Zawa-Cywinska. Kata-
log zbiorow, Muzeum Historyczne w Salonu, Sanok 2008, s. 76). Od tego
momentu zaczety powstawac jej abstrakcyjne kompozycje o wyrazistej,
jakby biologicznej strukturze, ktorg artystka ujarzmiata w surowych, geo-
metrycznych ksztattach.

Tetniacy zyciem Nowy Jork — wazna stolica sztuki wspotczesnej
- ma znaczacy wptyw na tworcze poszukiwania Zawy i jej eksperymenty
technologiczne. Malarka przez lata chtoneta ekscytujaca atmosfere miasta,
uczestniczac w réznych wydarzeniach kulturalno-artystycznych. Fascyno-
wata sie sztuka wielu epok, kierunkdw i mediow - od prehistorycznych ka-
miennych konstrukcji z Bretanii, przez Wassily’ego Kandinsky’ego i Anselma
Kiefera, az po japonskie Haiku. Jednoczesnie od poczatku zdecydowanie
odrzucata realizm, opowiadajac sie za abstrakcja. Jej twdrczos¢ skupia
sie na grze kontrastow, $wiatta i koloru, a takze kreowaniu jakby zywej,
organicznej materii.




99 Geometryczne ograniczenie
ANDRZEJ NOWACKI . .
(ur-1953) barw na zréwnowazonej
ey plaszczyZznie kwadratu,
rozdzielenie ich linig powoduje
ectymacia: 45,000 - €5 000 2t wewnetrzng wibracje 1 napiecia,
wywoluje emocje, ktore sg
kolekcja artysty . .

bardziej swobodne (...).

— Andrzej Nowacki

(Nowacki A., Szepty barw, tekst autorski artysty)

akryl, ptyta pil$niowa, 100 x 100 cm
sygn. na odwrociu: 05.05.17 / A. NOWACKI /
2017

WYSTAWIANY
Warszawa, Beta 16, Na krawedzi symetrii.
Reliefy Andrzeja Nowackiego, 1 grudnia 2023 -
16 lutego 2024

REPRODUKOWANY
Na krawedzi symetrii. Reliefy Andrzeja Nowac-
kiego [katalog wystawy], Warszawa 2023, s. 27.

Andrzej Nowacki jest arty-
sta kojarzonym z op-artem. Od 1988
roku w swojej sztuce postuguje sie
jezykiem geometrii, tworzac barw-
ne reliefy. Jego charakterystyczne
prace nie sposob przypisac¢ komu-
kolwiek innemu. Realizujac kwadra-
towe kompozycje skonstruowane
z rytmicznych trojwymiarowych
linii, zaprasza widza do kreowania
wtasnego do$wiadczenia wizualne-
go. Poszczegoblne listewki, pomalo-
wane réznokolorowa farba, wywo-
tuja zmienne efekty w zaleznosci

od punktu obserwacji i naszego

POLSWISSART

ruchu. Raz kompozycja moze jawi¢
siejako niebieska, a pod innym ka-
tem bedzie z kolei czerwona. Petne
doswiadczenie wizualne uzyskamy
przemieszczajac sie wzdtuz obrazu.
Kolory zaczna wowczas wibrowac,
zmieniac sie i odkrywad przed nami
swoje nowe oblicza.

Nowacki opanowat nie-
zwykta umiejetnos$¢ poruszenia
statycznego reliefu i nadania mu
iluzji ruchu. Sam artysta wypowia-
dat sie o swoich pracach: ,Podsta-
wowg wartoscia w mojej pracy
tworczej jest kolor. (...) W dialogu
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zodbiorca tworzy stowa jezyka nie-
Swiadomego, jest zrédtem energii.
(...) W czasie powstawania obrazu
kombinacje koloréw i ich odcieni
krystalizuja sie w strumieniu od-
czuwania emocji. Tonacje barw sa
kreowane wzruszeniem, dziataja
bezposrednio, bez barier myslo-
wych, nie ma tu dystansu, kalkula-
cjiirozwazan. Geometryczne ogra-
niczenie barw na zrownowazonej
ptaszczyznie kwadratu, rozdziele-
nie ich linia powoduje wewnetrz-
na wibracje i napiecia, wywotuje
emocje, ktore sa bardziej swobod-

ne (...). Chwila, w ktérej namalo-
wany obraz zaczyna samodzielnie
istnie¢, szukajac swojego miejsca
w dialogu z odbiorca, to moment
najistotniejszy” (NowackiA., Szepty
barw, tekst autorski artysty). Kom-
pozycje Nowackiego stanowig
bezustanne zrédto niespodzianek,
odkry¢ i inspiracji. Postugujac sie
jezykiem koloru, zapraszaja do dia-
logu i kontemplacji - by cho¢ na
chwile oderwac sie od powszednio-
$cizyciaizatraci¢ w wzruszajacych
podszeptach barw.
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100
JERZY GROCHOCKI
(ur. 1931)

Bez tytutu, 2023

akryl, drewno, 32,5x31,5x7,5¢cm

sygn. na odwrociu: JERZY GROCHOCKI / 2023
/ J.Grochocki oraz pieczatka ARTROOM /
kolekcja

Estymacja: 18 000 - 20 000 zt «

Urodzony w 1931 roku Jerzy Grochoc-
ki jest artysta tworzacym w swoistym stylu,
u ktérego podtoza znajduja sie matematyczne
zagadnienia. Studiowat na Wydziale Architek-
tury Politechniki Warszawskiej, a nastepnie na
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Dyplomy
uzyskat kolejno w 1957 i 1963 roku. Poczatkowo
w kregu jego zainteresowan znalazto sie ma-
larstwo realistyczne, ale juz pod koniec lat 60.
zafascynowat sie nurtem abstrakcji geometrycz-
nej i konstruktywizmem. W latach 1978-84 byt
zwigzany z ruchem Sztuki Systemu w Europie. Na
ten okres przypada czas inspiracji stworzonymi
przez artyste ciagami liczbowymi, ktére staty sie
punktem wyjscia dla jego prac.

POLSWISSART

Jesli sztuka ma by¢ rozpoznawalna jako obiekt

twoérczej mysli artysty, to nie moze by¢ chaosem.

Musi istnie¢ uporzadkowanie réznorodnosci, ktore
kieruje tworczym dzialaniem. (...) Sztuka jest
czescig naszego bytu, a byt jest czeScia przyrody,
ktora rozpoznajemy za pomoca matematyzacji —

1 w tym sensie sztuka jest matematyczna w swej

strukturze, organizujac plaszczyzne i przestrzen.

— Jerzy Grochocki

(cyt. za: Branicka B., Jerzy Grochocki — Sztuka jako interpretacja
matematycznosci, ,Elblaski Dziennik Internetowy”, 06.09.2013)

Pogtebione studia Grochockiego nad
ptaszczyzna i przestrzenia zaowocowaty w la-
tach 70. obmysleniem Systemu Czterech Znakow
Ptaszczyzny i Czterech Obszarow Przestrzeni. Jest
to swoisty kod, jakim artysta postuguje sie w swo-
jej tworczosci, sprowadzajac pojecia zaczerpniete
z natury do jezyka ptaszczyzny i koloru. Wedle
koncepcji, dominujacymi barwami sa dla niego
czern, biel, srebroi ztoto. Z kolei przestrzen dzieli
naskupiona, ztozona, tamana i ciagta. ,Moja kon-
cepcja Matematycznosci w Sztuce taczy wzory,
ciagi liczbowe, funkcje i wykresy geometryczne,
poruszajac takie zagadnienia jak ruch w geo-
metrii, nieskonczonos¢, odwracalnos¢ ciagow
i logiczne uktady liczbowe. Jednoczesnie roz-
wigzujac estetycznie iemocjonalnie ptaszczyzny
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i przestrzenie. Gdzie linia z czystego wykresu staje
sie czescig obiektu sztuki” - ttumaczy malarz
(cyt. za: Branicka B., Jerzy Grochocki — Sztuka
jako interpretacja matematycznosci, ,Elblaski
Dziennik Internetowy”, 06.09.2013).

Dziatajac od 1984 roku w Stanach Zjed-
noczonych, Grochocki na polskim rynku sztuki
jest postacia jeszcze mato znana. Artysta ma
na swoim koncie przeszto sto wystaw indywi-
dualnych i grupowych, a jego prace znajduja
sie w m.in. w kolekcji warszawskiego Centrum
Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski, Muzeum
Sztuki w todzi, niemieckim Museum Modern
Art w Hunfeld, F. Morellet Collection we Francji
czy Museum of Modern Art oraz Multnomah Art
Center, Portland, Oregon, USA.
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XAWERY WOLSKI
(ur. 1960)

Nieskoriczonosé
z cyklu Metamorfozy, 2022

terakota, 17 x 33 x 33 cm

80 000 zt




Ewa Harabasz jest artystka, ktéra w wyjatkowy sposéb taczy w swej
sztuce nowoczesno$¢ mass mediow z tradycja barokowego malarstwa.
Urodzita sie w 1957 roku w Czestochowie. W latach 80., po studiach z me-
dycyny i konserwacji zabytkow, rozpoczeta prace jako konserwator, re-
staurujac $redniowieczne obrazy, ikony i freski w kosciotach w Polsce i we
Wtoszech. Nastepnie wyjechata do Stanéw Zjednoczonych, gdzie zrobita
dyplom w College for Creative Studies of Art and Design oraz w Wayne
State University w Detroit. Od lat wyktada na uczelniach wyzszych w USA,
obecnie w Harvard University Graduate School of Design w Cambridge,
Massachusetts. Mieszka i pracuje w Nowym Jorku.

Jej tworczos¢ dotyka tematu bolu, cierpienia i smutku. Maluje
ekspresyjne, przeszywajace obrazy ludzkiej niedoli zaobserwowane we
wspotczesnych mass mediach, ukazujac je w stylistyce bliskiej malarstwu
Caravaggia. Swoje postacie przedstawia w silnych emocjach, przezywa-
jacych kataklizmy, ataki terrorystyczne i wojny, sytuacje traumatyczne
i tragiczne. Artystke fascynuja ludzkie reakcje - zachowania, emocje i eks-
presja gestow. Studiuje je przygladajac sie zaréwno dzietom malarskim, jak
i obrazom w srodkach masowego przekazu. ,W inscenizacji gestow i w dra-

EWA
HARABASZ

maturgii ujec¢ wydarzen czy akcji redaktorzy zdje¢ New York Times’a zblizaja
sie do malarstwa barokowego. Widac to zarébwno w kompozycji zdjec, jak
i w nawiazaniach do religijnej tematyki obrazow i ich biblijnych watkéw”
- zauwaza Harabasz (Ewa Harabasz. Prasoreligia [katalog wystawy], BWA
Galeria Sztuki w Olsztynie, Olsztyn 2011, s. 3).

Artystka stara sie ukazac w swych ptétnach wzajemne malarskie
i medialne odniesienia. W tym celu uzywa réznych wyszukanych technik, jak
bizantyjskiej sztuki ztocenia i malowania ikon czy barokowej gry $wiattocie-
nia. By nada¢ przedstawieniu silniejszego wydZzwieku, chetnie postuguje sie
tez motywem pofatdowanej draperii czy aureoli. taczy tradycje malarstwa
olejnego z kolazem, wklejajac w kompozycje fotografie prasowa ,(...) by
pokazac¢ dramatyczne zwiazki miedzy teatralnoscia i traumatycznoscia
obrazéw Caravaggia, a czesto wstrzgsajagcym obrazem dominujacym we
wspotczesnych mediach” (Tamze). Jej dzieta znajduja sie w zbiorach m.in.
austriackiego Kulturzentrum bei den Minoriten w Graz, Socio-Political
Contemporary Art Museum Jerusalem w Izraelu, Kulczyk Collection oraz
Signum Fundation w Poznaniu, a takze Fundacji Profile w Warszawie.

Fascynuja mnie reakcje ludzi, ich
zachowania, emocje, gesty ciala

w odpowiedzi na traumatyczne
sytuacje. Studiuje ich przedstawienia

— 1w mediach, i w reprodukcjach
malarstwa — odnajdujac coraz wiecej
uderzajacych podobienstw miedzy nimi.

— Ewa Harabasz

(Ewa Harabasz. Prasoreligia [katalog wystawy], BWA Galeria Sztuki w Olsztynie, Olsztyn 2011, s. 3)
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EWA HARABASZ
(ur. 1957)

Ocalate z trzesienia ziemi na Haiti
z cyklu Czarne obrazy, 2010

druk cyfrowy, olej, ptétno, 117 x 84 cm
sygn. na odwrociu: EWA HARABASZ /2010

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt

WYSTAWIANY
Olsztyn, BWA Galeria Sztuki w Olsztynie, Ewa

Harabasz - Prasoreligia, marzec-kwiecier 2011.

Torun, Galeria Sztuki Wozownia, Ewa Harabasz
- Prasoreligia, maj 2011.

Warszawa, Galeria Le Guern, Ewa Harabasz -
Prasoreligia, lipiec-sierpien 2011.

REPRODUKOWANY

Czubak B., Harabasz E., Ewa Harabasz - Praso-
religia [katalog wystawy], BWA Galeria Sztuki
w Olsztynie, Olsztyn 2011, s. 17.

POLSWISSART

Staram sie uchwyci¢ powinowactwo starych plocien

i wspolczesnych zdjeé: z jednej strony ,caravaggiowy”
charakter przetwarzania obrazu w mediach, z drugiej —
smedialny” charakter malarstwa Caravaggia.

— Ewa Harabasz

(Ewa Harabasz. Prasoreligia [katalog wystawy], BWA Galeria Sztuki w Olsztynie, Olsztyn 2011, s. 3)

Ludzie, ktérych widzimy na (...) zdjeciach s3 to
praktycznie ikony, do ktérych mamy szalony dystans —
kto$ za nas cierpi, a my wspaniale jemy $niadanie.

— Ewa Harabasz

(Czarne obrazy Ewy Harabasz. Z Ewg Harabasz rozmawia

Grzegorz Chojnowski, Radio Wroctaw, 21.12.2011)

Prace Ewy Harabasz z cyklu ,,Czarnych
obrazéw” ukazuja barokowa nature wspotcze-
snego $wiata. Poprzez swoje malarskie spojrzenie
artystka wychwytuje w fotografiach prasowych
zmiejsc tragedii ujecia stylistycznie bliskie sztuce
Caravaggia - ,(...) byt interesujacym i bardzo
kontrowersyjnym artysta, ktory (...) wybierat
ludzi z ulicy i kazat im praktycznie grac, tak jak
scenie” - zauwaza malarka (Czarne obrazy Ewy
Harabasz. Z Ewg Harabasz rozmawia Grzegorz
Chojnowski, Radio Wroctaw, 21.12.2011). W jej
pracach, tak jak u wtoskiego mistrza, rowniez
mozemy dostrzec pewng doze teatralnosci. Ha-
rabasz zwraca uwage na osoby dotkniete wielkim
nieszczesciem, obserwuje ich gorzki ptacz i ge-
sty cierpienia. Uwypuklajac tylko najistotniej-
sze elementy zdjecia i zaciemniajac pozostate,
wzmacnia site przekazu i dokonuje pewnego
rodzaju sakralizacji przedstawienia. Wyciaga
z mass mediow symboliczne i ponadczasowe
reprezentacje ludzkiego bélu. Podkresla to, co
publiczno$¢ powinna zobaczyc¢ i zapamiegtac.
,Prasa, ktérag dostajemy codziennie rano przy
$niadaniu jest to w jaki$ sposob rowniez nasza
modlitwa. Jest to takie odfajkowanie, ktére co-
dziennierobimy. (...) Ludzie, ktérych widzimy na
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tych zdjeciach sa to praktycznie ikony, do ktorych
mamy szalony dystans - kto$ za nas cierpi, a my
wspaniale jemy $niadanie” - ttumaczy swoja
wizje malarka (Tamze).

W ,Ocalatym z trzesienia ziemi na Haiti”
bohaterem jej ptotna staje sie dziecko uratowane
z kleski zywiotowej. Ranne i jakby pétswiado-
me, przezywajace najpewniej jeszcze szok po
katastrofie, usadzone jest w biatej poscieli. Za-
stosowane przez artystke czarne tto wzmacnia
kontrasty barwneieliminuje ze zdjecia nieistotna
historie. Nasza uwage zwracaja emocje wypisane
na twarzy dziecka, sposob zakomponowania
ciata i sptywajace dokota niego draperie. O ile
wiecej mozemy odczytaé z przeszywajacego
wzroku cztowieka niz z nagtowkow prasowych?
Tragedie dzieja sie na Swiecie codziennie. Tym-
czasem w pracach Harabasz odnalez¢ mozemy
umykajaca nam dzisiaj w tysigcach medialnych
przekazow prawdziwos¢ ludzkich uczué, pomie-
szana,(...) ze sztuka, ideologia, religia, polityka,
w imie ktérych - lub z powodu ktérych - ludzie
cierpia i ging” (Ewa Harabasz. Prasoreligia [ka-
talog wystawy], BWA Galeria Sztuki w Olsztynie,
Olsztyn 2011, s. 3).
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Dominik Lejman jest twérca, ktorego
trudno zaszufladkowac do jednego medium arty-
stycznego. Tworzy zarowno ,wideo freski” i wiel-
koformatowe projekcje w przestrzeni publicznej,
jak i postuguje sie tradycyjna technika malarstwa.
Artysta taczy swoje zamitowanie do sztuki wideo
z pracami na ptotnach, wyswietlajac projekcje na
syntetycznych obrazach. O tworczosci Lejmana
w ksigzce wydanej przez Galerie Labiryntmoze-
my przeczytaé: ,Dominik Lejman jest zaintere=
sowany przede wszystkim obrazem cztowieka,
ktoremu przyglada sie bez mentorskiego zaciecia.
Artysta skupiasie na kondycji ludzkiej we wspot-
czesnym Swiecie, zarowno w sensie duchowym
- w wymiarze jednostkowego doswiadczenia
cztowieka postawionego w obliczu czasu, sit na-
tury, ograniczen ciata - jak i w odniesieniu do
jego miejsca w systemie spotecznym” (Dominik
Lejman, wyd. Galeria Labirynt, Lublin 2013, s.6).

Jednym z najbardziej rozpoznawalnych
dziet tworczosci artysty jest projekt realizowa=
ny w ramach europejskiego programu Culture
2000. Lejman wyswietlat na scianach szpitala
dzieciecego w Brukseli, Paryzu, Madrycie i War-
szawie projekcje wideo ze zwierzetami. Ten gest
w kierunku najmtodszych byt kontynuowany
w kolejnych miastach. Zainteresowanie projek-

DOMINIK
LEJMAN

Cja przeniost rowniez na malarstwo sztalugo-
we. W rozmowie z Monika Maston i Stefanem
Paruchem opowiadat o swoim doswiadczeniu:
,Potem weszty w uzycie projektory wideo i pomy-
sSlatem, ze moge zamkna¢ obraz warchitekturze,
W miejscu bez wyjscia, gdzie istnieje projekcja
i obraz jednoczesnie. Zapis wideo bedzie nie
tyle dopetniat, co stanie sie kolejnym laserun-
kiem, potprzezroczysta warstwa malarska. Tak
jak Warhol stosowat w obrazie sitodruk, tak
ja moge w swojej sztuce stosowac projekcje.
Z perspektywy tych dwudziestu pieciu lat na-
dal konsekwentnie czerpie przyjemnos¢ z tego
formalnego zabiegu. Mam poczucie, ze nie jest
to pusty trik, ale mechanizm, ktory pozwala mi
powiedzie¢ rzeczy, ktorych inaczej moze bym
nie byt w stanie”. Lejman z powodzeniem i kon-
sekwencja taczy dwie dziedziny sztuki, kierujac
filmowe projekcje na abstrakcyjne, minimali-
styczne obrazy albo architekture. Podtoze nie
stuzy tu za ekran. Jest integralna czescig kom-
pozycji, ktorej faktura wspotgra z rzucong nan
projekcja. Filmowe sekwencje adaptuja sie do
malarskiej badz architektonicznej powierzchni,
ktora staje sie scenografia. Realizowany w jej
obrebie scenariusz determinowany jest wprost
przez ,krajobraz” namalowanych na ptotnie,

Dominik Lejman na tle swojego obrazu sktadajacego sie z projekcji wideo, 2008, fot. Grazyna Jaworska, Agencja Wyborcza.pl.

badz przestrzennych linii'i ptaszczyzn. Projekcje
puszczane W zapetleniu lub zjawiajace sie na
krotko i znikajace, weiagaja do wizualnej gry.
Powstaje niepokejacy obraz zywych istot pod-
danych rozmaitym rytmom czasu i uwiezionych
w geometrii.

Artysta urodzit sie w 1969 roku w Gdan-
sku. Studiowat malarstwo i grafike na tamtejszej
Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych
oraz w Royal Collage of Art w Londynie. Dyplom
uzyskat w 1996 roku. Swoja droge akademic-
ka kontynuuje na Uniwersytecie Artystycznym
w Poznaniu, gdzie od 2005 roku prowadzi pra-
cownie malarska. W 2001 roku zostat laureatem
Paszportu ,Polityki”, a w 2018 zwyciezca Berlin
Art Prize. Jest stypendysta m.in.: londynskiego
Royal Collage of Art, Fundacji Kosciuszkowskiej,
nowojorskiego Trust for Mutual Understanding
czy Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
RP. Artysta wystawiat swoje kompozycje m.in.
w Nowym Jorku, Brukseli i Disseldorfie. Eks-
ponowat swoja tworczos¢ takze na Biennale
Architektury w Wenecji (2004) i w Fondazione
Prada w Mediolanie (2019). Jego prace znajduja
sie w kolekcjach Centrum Sztuki Wspotczesnej
Zamek Ujazdowski, Muzeum Sztuki w £odzi oraz
W licznych prywatnych zbiorach.
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DOMINIK LEJMAN
(ur. 1949)

Orchidea, 1999

akryl, ptotno, projekcja wideo, 180 x 180 cm
sygn. na odwrociu: Orchidea 1999 Dominik
Lejman

(do obiektu dotaczono certyfikat autentyczno-
Sci podpisany przez artyste)

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 7.12.2021, poz. 109

WYSTAWIANY

Warszawa, Centrum Sztuki Wspotczesnej Za-
mek Ujazdowski, Luksus Przetrwania. Dominik
Lejman, 22 kwietnia - 19 czerwca 2000

REPRODUKOWANY

Szabtowski S. (red.), Luksus Przetrwania.
Dominik Lejman [katalog wystawy], wyd. Cen-
trum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski,
Warszawa 2000, s. nlb.
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W Royal College wszyscy to robili.

Brali projektor do slajdow, rzucali zdjecie
na pltotno i przemalowywali. W ten sposéb
tatwo powstawal realistyczny obraz.
Pomyslalem sobie, ze w ogole, po co
przemalowywacé? Moze po prostu zostawié
ta projekcje, taka jaka jest.

— Dominik Lejman
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Paulina Otowska w swojej pracowni, Raba Nizna, fot. Rafat Milach, Forum.

PAULINA

OLOWSKA

Paulina Otowska zajmuje sie malar-
stwem, fotografia, robi filmy video, jest autorka
akcji i projektow taczacych artystyczne srodki
wyrazu z elementami sztuki uzytkowej. Jej ob-
razyiinstalacje znajduja sie w kolekcjach Centre
Pompidou w Paryzu, nowojorskiego MoMA czy
Tate Modern w Londynie. Jest jedna z najbardziej
rozpoznawanych artystek sztuki wspétczesnej.

Urodzita sie w 1976 roku w Gdansku. Po-
czatkowo, w latach 1995-96 studiowata w School
of the Art Institute of Chicago (SAIC), nastepnie
na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku. Byta stypendystka wielu prestizo-
wych instytucji, m.in. Krolewskiej Akademii Sztuk
Pieknych w Hadze (1998), Centro de Art Commu-
nication Visual w Lizbonie (1998/1999), Center
of Contemporary Art w Kitakyushu (1999/2000)
i Rijksakademie van Beeldende Kunsten w Am-
sterdamie (2001/2002).

Realizowane przez Pauline Otowska
projekty charakteryzuja sie syntezg sztuk - ar-
tystka chetnie korzysta z r6znych mediow, jak
malarstwo, kolaz, instalacja, performance, moda
czy muzyka. W 2002 roku zaprojektowata bill-
board dla Zewnetrznej Galerii AMS, promujacy
pozytywna utopijna idee jezyka Esperanto - jako
miedzynarodowego narzedzia majacego pozba-
wic $wiat granic, nierbwnosci i etnocentryzmu.
W tym samym roku, w Panstwowej Galerii Sztuki
w Sopocie, przedstawita indywidualny projekt
,Romansujac z awangarda”, w ktorym zestawi-
ta ze soba sztuke wspoétczesna z malarstwem
0 zapomnianej, niechcianej estetyce. Z kolei

w 2003 roku wraz z zaprzyjazniong malarka
Lucy Mckenzie prowadzita w Warszawie przy ul.
Chmielnej kawiarnie, ktéra z zatozenia stanowita
artystyczny happening pod egida Galerii Foksal.
Byto to miejsce spotkan towarzyskich i dyskusji,
podczas ktorych Scieraty sie ze soba réznorakie
poglady na sztuke.

Kolejne projekty artystka realizowata
w Nowym Jorku na wystawie ,Architektura ptci”
(2003) i w Kunstverein Braunschweig (2004), na-
tomiast w2005 roku w Muzeum Abteiberg odtwo-
rzyta wnetrze nowojorskiego salonu fryzjerskiego
zlat 20. Realizacjom zagranicznym towarzyszyty
akcje artystyczne w Polsce - do jednej z gtosniej-
szych nalezy rekonstrukcja towarzysko-artystycz-
nego wydarzenia, zatytutowanego ,Pozegnanie
wiosny”, jakie miato miejsce w Zalesiu Gornym
w 1968 roku. Happening zorganizowany wowczas
przez Edwarda Krasinskiego i Anke Ptaszkowska
w jej rodzinnym domu zostat przez Otowska od-
tworzony na zaproszenie CSW Zamek Ujazdowski
(2006). Projekt ten zrealizowata wspolnie z Joan-
na Zielinska. Dla CSW w tym samym roku artystka
wykonata rowniez instalacje filmowa ,Rainbow
Bite”. W kolejnych latach wystawiata w londyn-
skim Cabinet Gallery i Camden Art Centre (2006
i 2009), nowojorskim Metro Gallery (2007) oraz
na Biennale w Berlinie (2008). Swoje dziatania
tworcze poswiecata postaciom sztuki polskiej ta-
kim jak Zofia Stryjenska czy Alina Szapocznikow.

Szczegblne miejsce w dziatalnosci
Otowskiej zajmuja neony, ich estetyka i poetyka.
Zaangazowana jest w ratowanie starych zapo-
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mnianych instalacji Swietlnych (neon ,Siatkarka”
przy placu Konstytucji w Warszawie), jak rowniez
tworzy wtasne projekty, m.in. méwiacy neon dla
Muzeum Sztuki Nowoczesnej (2009). Za sprawa
artystki w 2009 roku w austriackim Grazu poja-
wity sie trzy repliki warszawskich neonow: krowy
mrugajacej okiem, ludowych babuszek i bukietu
kwiatow. Do realizacji tego projektu Otowska
zaangazowata te sama firme, ktéra w latach 60.
wykonata pierwowzory dla Warszawy.

W ostatnich latach artystka zbiera plon
swoich zaangazowanych dziatan - w 2010 roku
zostata zaproszona do Wattis Institute for Con-
temporary Art w San Francisco na pobyt rezy-
dencjonalny, a w2014 roku otrzymata prestizowa
nagrode Kunstpreis Aachen Award. Do tej pory
tylko jeden Polak — Pawet Althamer — mogt sie
poszczyci¢ tym wyroznieniem. W 2014 roku miata
miejsce wystawa Otowskiej pt. ,Czar Warszawy”
w warszawskiej Zachecie, a rok pozniej artystka
pokazywata swoje prace w Ludwig Forum w Akwi-
zgranie. W ramach serii performansow BMW Tate
Live wystawita w Londynie sztuke Witkacego pt.
Matka”, podczas ktérej jedno z pomieszczen Tate
Modern zaadaptowata na pokéj w stylu zakopian-
skim. Ponadto uczestniczyta w wystawach w Mo-
denie (Galeria Civica, 2016) i Nowym Jorku (Metro
Pictures, 2018). W latach 2018-2022 zasiadata
w Kapitule Nagrody Sztuki im. Marii Anto i Elsy
von Freytag-Loringhoven. Obecnie prowadzi
Dom Tworczy Kadenowka w Rabce-Zdroj, gdzie
zaprasza artystow do wspolnej pracy tworczej.



104

PAULINA OLOWSKA
(ur. 1976)

Nina, 2004

akryl, ptyta drewniana na autorskim stelazu,
250 x 150 x 70 cm

(Obiekt jest importowany spoza Unii Europejskiej,
i jest objety dodatkowa optata importowa.)

Sztuka, ktora sie zajmuje,
wymyka sie latwym kryteriom
i to mi odpowiada. Zalezy

mi na konstrukcji wlasnego,
autonomicznego jezyka.

— Paulina Olowska

(Alchemiczka, z Pauling Otowska rozmawia Monika
Brzywczy, Magazyn ,Usta”, 04/2021, s. 37)

Estymacja: 300 000 - 400 000 zt «
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Londyn, Simon Lee Gallery

USA, kolekcja prywatna

Nowy Jork, Marc Jancou Contemporary
Brunszwik, Kunstverein Braunschweig
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Brunszwik, Kunstverein Braunschweig, Paulina
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wystawy], wyd. Kunstverein Braunschweig,
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Szymczyk A. Verwoert J., Paulina Otowska: Pavilio-
nesque, wyd. JRP Ringier, Zurich 2013. Grasslin K.,
Eichler D., Paulina Otowska [katalog wystawy], wyd.

Kunstverein Braunschweig, Brunszwik 2004.

W 2004 roku Otowska
zaprezentowata w Kunstverein
Braunschweig w Brunszwiku pro-
jekt zatytutowany ,Sie musste die
Idee eines Hauses als Metapher
verwerfen”, przygotowany wspol-
niezLucy McKenzie. Instalacja byta
w swym zamysle hotdem ztozonym
modernistycznej kobiecie. Jej mo-
tywem przewodnim stata sie dla
polskiej artystki powies¢ napisana
przez McKenzie zatytutowana ,De-
sky Maidens”, ktora zapisana zostata
w postaci $ciezki dzwiekowe]. Opo-
wiadata ona o dwoch kobietach,
malarcei architektce, ktére probujg
potaczy¢ sztuke z zyciem i urzeczy-
wistni¢ utopijne idee. Tres¢ prze-
siaknieta byta tragizmem i ironia.
Nagranie, podzielone na dziesie¢

POLSWISSART

rozdziatoéw, towarzyszyto widzom
zwiedzajacym wystawe.
Zespotowi ruchomych
portretéw petnigcych funkcje sce-
nografii towarzyszyty w realizacji
zaprojektowanej przez Otowska
rekwizyty w postaci mebliz réznych
okreséw stylistycznych i zaston -
cze$ciowo tworzacych mroczna,
niesamowita, a jednocze$nie
bezpieczna atmosfere. Catos¢
przeksztatcata przestrzen galerii
w ekspansywna instalacje. Przez
wystawe prowadzito zwiedzajacych
opowiadanie ,Desky Maidens”. Za
pomoca audioprzewodnikow usty-
sze¢ mozna byto tragikomiczna
historie przyjazni dwoch kobiet,
ktére spotykaja sie w pozornie
surrealistycznych pokojach, aby

246

zastanowic sie nad swoim zyciem
i praca. Temat przewodni stucho-
wiska stanowita takze dyskusja do-
tyczaca zawtaszczenia i autorstwa,
coznalazto swoje odzwierciedlenie
juz w formie koncepcji wystawy.
Zwiedzajacy stawali sie nie tylko
widzami i stuchaczami, ale takze
bohaterami spektaklu Otowskiej.
Oferowany obraz ,Nina”,
bedacy czescig jednejz najgtosniej-
szych instalacji autorstwa Pauliny
Otowskiej, to obiekt o niezaprze-
czalnej wartosci kolekcjonerskiej.
Réwnie wazny jest jego aspekt
historyczny, ktory przywraca pa-
mieci odbiorcy posta¢ bohaterki
obrazu - Niny Hamnett - artystki
nawskro$ modernistycznej. W 1913
roku namalowata ona swoj auto-

portret, dzi$ znany dzieki archi-
walnym wydaniom czasopisma
,Colour” (nr06/1915). Przedstawia
onHamnettz jej charakterystyczna,
krotka fryzura, rekg opartg na bio-
drze, postawa pewna siebie i spoj-
rzeniem, jakby méwiacym: ,Spojrz
namnie i powaznie ocen moja pra-
ce”. W oparciu o ten wtasnie auto-
portret Otowska stworzyta wtasny
wizerunek brytyjskiej artystki. Zy-
ciowa postawa Hamnett, bedaca
kwintesencja dazenia do postepu,
stata sie przyczynkiem do hotdu
jaki wspotczesna polska artystka
ztozyta swoim modernistycznym
poprzedniczkom.




utoportret”, 1913 (fot. M

Nina Hamnet

Zasadnicza czescig wie-
lowatkowej instalacji staty sie na-
malowane przez Otowska portrety
stawnych kobiet: Djuny Barnes,
Virginii Woolf, Vanessy Bell, Niny
Hamnett i Charlotty Perriand. Ofe-
rowana praca ,Nina”, nalezy do tego
zespotu dziesieciu wielkoformato-

Olowska w swoim rewitalizacﬁ'nym
wysitku, obdarzajac szczegdlnym

zainteresowaniem kobiety-artystki,
stara sie kreowac specyficzng
alternatywna historie awangardy.

(Ronduda k., Niekonczaca sie historia. Rzecz o projekcie ,Rainbow Brite” Pauliny Otowskie],
[w:] ,Kultura V\/spéh&‘esna. Teoria, Interpretacje, Praktyka”, nr 2 [56], 2008, s. 229)

wych obrazowitworza ye!
ni¢ narracji projektu. Prze

walijskiej artystki i pisarki,iza
krolowg paryskiej bohemyg
styczne studia zawiodty ja \
na Montparnasse, gdzie nawig
bliska przyjazn z Modigliani

blo Picasso, Serge’em Diagilevem
i Jeanem Cocteau, oraz $rodowi-
skiem czotowych twoércow dwcze-
snej awangardy. Buntownicza z na-
tury, zawsze niekonwencjonalnie
ubrana, znowoczesna fryzura, Nina
Hamnett szybko stata sie znana
osobowoscig Paryza i stanowita

wazny tacznik miedzy sSrodowiska-
mi artystycznymi Londynu i stoli-
cy Frangji. Byta kochanka i muza
wielu artystéw, ktorym pozowata
jako modelka. Zgineta Smiercia tra-
giczna, wypadajac z okna swojego
apartamentu w Londynie.



Angelika Markul, uczennica Christiana
Boltanskiego, jednego z najwazniejszych

wspolczesnych, intermedialnych artystow,

wytrwale i konsekwentnie opowiada o granicach

pomiedzy zyciem i §miercig, obecnos$cia

i nieobecnoscig, stawaniem i zanikaniem,

wyobraznia i rzeczywisto$cia.

(Lewandowska K., Czarne stonca, biate ksiezyce — smier¢ w sztuce
Aliny Szapocznikow i Angeliki Markul, [w:] Archiwum Emigracji. Studia
- Szkice - Dokumenty, Torun 2012, zeszyt 1-2 [16-17], s. 189)

Oferowany obiekt Angeliki Markul jest bezpo$rednim nawiaza-
niem do jej projektu pt. , Tierra del Fuego”, ktéry pokazata w 2020 roku we
francuskim Centre International d’Art et du Paysage de Vassiviere. Tytut
projektu odnosisie do archipelagu Ziemi Ognistej, najbardziej na potudnie
wysunietego skrawka kontynentu amerykanskiego. Praktyka artystyczna
Markul jest zakorzeniona w fascynacji miejscami i fenomenami do konca
nieznanymi, a czasem wrecz niebezpiecznymi. £aczac fakty z fikcja, a na-
wet z fantastyka naukowa, artystyczne dziatania Markul zabieraja ja do
najbardziej odlegtych miejsc na $wiecie. Ekstremalne warunki klimatyczne
panujace na archipelagu, izolacja wysp i wywotywane przez nie poczucie
geologicznego nadmiaru sprawity, ze pierwsi przybysze z Europy mysleli
o lokalnych mieszkancach jak o mitycznych olbrzymach. Przyczynity sie do
tego nie tyle niezaprzeczalne réznorodnosc i odmiennosc ich zwyczajow,
ile ,nie-ludzkie" przystosowanie sie do warunkow, swoja niegoscinnoscia
wykraczajacych poza europejskie wyobrazenie natury. Nie przypadkiem
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ANGELIKA MARKUL
(ur. 1977)

Bez tytutu, 2023

wosk, filc, wys. 65 cm
sygn. monogramem: AM

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt

Ziemia Ognista stata sie synonimem biblijnych ,czasow przedpotopowych".
Nie przypadkiem tez stata sie dla Markul polem do artystycznej eksploracji.
Na wspomnianej ekspozycji w Centre International d’Art et du
Paysage de Vassiviere pojawito sie m.in. trzydziesci jeden filcowo-wosko-
wych gtow i trzy brazowe. Formy te zupetnie odbiegaja od tradycyjnego
przedstawienia gtow nie tylko schematycznie potraktowang bryta, ale
i zastosowaniem kombinacji lekkich i rzadko spotykanych w rzezbiarstwie
materiatow - filcu pokrytego woskiem. Puchate gtowy wzbudzaja sprzeczne
ze sobg uczucia - od czutosci i fascynacji, po obawe, a nawet niepokdj. Sa
one obrazem obsesji artystki, od lat stojacych w centrum jej zainteresowan,
takich jak uptyw czasu, ulatnianie sie materiatu i slady pamieci. Gtowy z cyklu
,Tierra del Fuego” wywodzg sie z dziatan Markul zanurzonych w fascynacji
archeologicznym odkryciem i niestrudzonym archiwizowaniu $ladéw zycia,
zaroéwno ludzkiego, zwierzecego, jak i roslinnego. Tematy te pod zmienia-
jacymi sie postaciami, nieustannie odbijaja sie echem w jej tworczosci.




Rzezby urodzonego w 1978 roku Michata
Jackowskiego tacza w sobie antycznego ducha ze
wspotczesnym jezykiem pop-kultury i mitologia
konsumpcjonizmu. Wprowadzajac nowoczesne
elementy do klasycznej formy, artysta pragnie
sktoni¢ widza do refleksji i pobudzi¢ w nim pod-
stawowe uczucia. Absolwent warszawskiej ASP,
juz od siedemnastu lat z powodzeniem tworzy
zarowno mate formy rzezbiarskie, jak i wieksze
realizacje sakralne czy urbanistyczne.

Jackowski aktywnie wystawia swoje
dzieta, stajac sie rozpoznawalnym na arenie
miedzynarodowej. Tylko w 2023 roku jego prace
podziwia¢ byto mozna na indywidualnej wysta-
wie w Contemporary & Co Gallery w alpejskim
kurorcie Cortina d’Ampezzo we Wtoszech, pod-
czas NordArt w Niemczech (gdzie uzyskat nagro-

de publicznosci) oraz na prestizowych targach
sztuki Arte Padova we Wtoszech i ART The Hague
w Holandii. W tym samym roku jeszcze jego dzieto
,Hope” (2022) osiagneto rekordowa sume na
Wielkiej Aukcji Charytatywnej zorganizowanej
przez Omene Mensah i Rafata Brzoske.

Artyste interesuje przede wszystkim
postac cztowieka, jego stan duchowy i relacje
miedzyludzkie. ,Eksplorujac ludzkie pragnienia
i emocje, intryguje mnie wiele pytan dotycza-
cych wspotczesnosci. Staram sie odpowiadac
na nie poprzez rzezbe, jednoczesnie dzien po
dniu powoli rzezbiac siebie” - pisze Jackowski
na swojej stronie. Jego dzieta powstaja zarowno
zmarmuru karraryjskiego, jak i brazu. Rzezbiarz
czesto postuguje sie dekonstrukeja klasycznej
formy i wprowadza do niej wspotezesne, humo-

rystyczne elementy zaczerpniete z pop-kultury,
takie jak chmurki dialogowe, gumy do Zucia czy
teksty pi%nek Beatlesow.

rezentowana praca ,Social mirror”
z 2023 roku przedstawia wykonana z biatego
marmuru gtowe kobiety. Klasyczna estetyka zo-
staje jednak zachwiana przez rozcztonkowanie
rzezby na dwa zasadnicze fragmenty. Odcieta
ptasko od reszty gtowy twarz, lezy na czarnym
cokole - catkowicie roztrzaskana. Jej miejsce na
glowie zaznacza wypolerowana, ztota powierzch-
nia. Dekonstrukcja rzezby niesie ze soba dekon-
strukcje kobiecego wizerunku i Smierc klasycznej
Wenus. Tytut dodatkowo rodzi pytanie - czy je-
steSmy zdolni do autorefleksji bez przegladania
sie w oczach innych?

Klasyczne modele posiadaja ogromny ladunek
nagromadzony przez tysiaclecia, ktory laczy w jednej
formie (jak symbol) historie, moraly i emocje.
Wykorzystujac ich konwencjonalnosé, szablonowo$¢
poprzez nadpisywanie, naginanie, zestawianie moge
tworzy¢ wspolczesne narracje, zadawacé pytania
dotyczace tu i teraz, moge toczy¢ swoja gre uzywajac
zrozumiatych i uniwersalnych kodow.

— Michat Jackowski

(Pucci G., Jackowski: dla mnie antyk jest jak jezyk angielski, , Il
manifesto”, za posrednictwem bloga Ztota 44, 13.09.2020)
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MICHAL JACKOWSKI
(ur. 1978)

Social mirror, 2023

marmur, ztoto, 32 x 35 x 35 cm
sygn.: Jackowski 23

Estymacja: 120 000 - 150 000 zt
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W 2021 roku Rafat Milach wykonat serie zdje¢ prac nalezacych do
zbiorow Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. Zdjecia, ktore pierwot-
nie stuzyty do promocji kolekgji, Milach wykonat w konwencji spojnej zjego
fotografia reporterska. Ostre $wiatto rzucone jest na kompozycje znaleziona
w naturalnym planie, a kolor uzyty jest w sposob zdecydowany i kluczowy.
Ten charakterystyczny, autorski sposob widzenia zmienit je w autonomiczne
obiekty kolekcjonerskie. Sposrod wszystkich fotografii wybrano cztery,
ktore potaczono w limitowang edycje w naktadzie 30 kompletow i wsrod
innych edycji kolekcjonerskich, wtaczono do sprzedazy, z ktérej dochéd
wspiera budowe kolekcji i realizacje celéw Muzeum Sztuki Wspotczesnej
w Warszawie. Edycja szybko wyczerpata sie i na aukcji prezentujemy Pan-
stwu ostatni jej egzemplarz.

Dochod z tej licytacji przeznaczony zostanie na dziatalnos¢ Towa-
rzystwa Przyjaciot MSN oraz rozbudowe kolekcji muzeum. Od momentu
jego zatozenia w 2005 roku, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
zebrato 1022 dzieta, w tym 677 jednostek inwentarzowych (wtasnosc)
i 345 jednostek inwentarzowych przyjetych jako depozyty. Sa to przede
wszystkim zakupy zrealizowane w ramach programu MKiDN ,Narodowe
kolekcje sztuki wspotczesnej” oraz dary i depozyty artystow, oséb prywat-
nych, w tym darczyncéw Towarzystwa Przyjaciot Muzeum, oraz firm. Wiele
z prac zgromadzonych w kolekcji powstato podczas realizowanych przez
instytucje wystaw i projektéw publicznych. Na zbiory Muzeum sktadaja
sie takze archiwa artystyczne oraz - liczacy kilkaset tytutow - zbiér filmow
artystow dostepny online, czyli Filmoteka Muzeum.
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RAFAL MILACH
(ur. 1976)

Zestaw 4 prac z cyklu ,Kolekcja
w budowie”, 2021

wydruk cyfrowy, papier, 25 x 30 cm (kazdy)
ed. 30/30
sygn. na odwrociu

(do kazdej pracy dotaczono certyfikat
autentycznosci wydany przez Towarzystwo
Przyjaciét Muzeum Sztuki Nowoczesnej

w Warszawie podpisany przez artyste)

Licytacja charytatywna na rzecz
Towarzystwa Przyjaciot Muzeum Sztuki

Nowoczesnej Warszawie

Cena wywotawcza: 1 000 zt

Bez tytutu (Paulina Olowska), 2021

-

Bez tytutu (Oskar Dawicki) , 2021

=

257

Bez tytutu (Wilhelm Sasnal), 2021

—

Bez tytutu (Yona Friedman), 2021
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KAROL PALCZAK
(ur. 1987)

Dym, 2021

olej, blacha, 71,5x 37 cm
sygn. na odwrociu : Karol Palczak /2021 r.

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt «

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
zakup bezposrednio od artysty

Sztuka Karola Palczaka jest mocno
zespolona z miejscem, z ktérego on pochodzi.
Artysta sam o sobie mowi, ze jest tylko prostym
chtopem ze wsi. Tymczasem wychodzace spod
jego pedzla obrazy w naturalny sposob tacza sie
z dawna tradycjg malarska. Urodzit sie w 1987
roku na podkarpaciu, we wsi Krzywcza nad Sa-
nem. Jest to jedna z najubozszych i najbardzie]
zadtuzonych gmin wiejskich. Mozna by powie-
dzie¢ - miejsce bez perspektyw, gdzie bieda mie-
sza sie z niemoca. Gdyby nie talent artystyczny,
ktory stanowit dla niego swoista trampoline do
lepszego zycia, do tej pory pracowatby fizycznie
przy zbiorach truskawek czy szparagow. W jego
domu nigdy sie nie przelewato. Ojciec, gdy jeszcze
2yt, pracowat jako kierowca, matka zajeta byta
wychowywaniem szesciorga dzieci.

Akwarelami zaczat malowac juz w pod-
stawowce, kopiujac stynne obrazy takie jak ,Bitwa
pod Grunwaldem”. Gdzie$ przeczytat, ze kopiowa-
nie dziet mistrzow to poczatek malarskiego trenin-
gu. Rok czy dwa lata pdzniej przerzucit sie na farby
olejne. Jego pierwszym sukcesem byta sprzedaz
obrazu na festynie. Rodzice zauwazyli wowczas, ze
te artystyczne fanaberie syna moga w przysztosci
rzeczywiscie przyniesc jakie$ pieniadze.

Zdecydowat sie zdawac na krakowska
Akademie Sztuk Pieknych i dostat sie za pierw-
szym podejsciem. ,Na egzamin obrazy w rem-
brandtowskim stylu (...) przyniést w worku po
ziemniakach. Szybko przylgneta do niego tat-
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O obrazach Karola Palczaka mozna powiedzie¢, ze
to malarstwo pochodzenia, gdyz wie§ Krzywcza,

gdzie sie wychowat i nadal mieszka, pozostaje
dla niego podstawowym punktem odniesienia.
Przestrzenia, o ktorej opowiadaja jego obrazy.

— Piotr Kosiewski

(Kosiewski P., Obrazy pochodzenia. Co kryje sztuka Karola
Palczaka, ,Tygodnik Powszechny” nr 45, 31.10.2022)

ka »Rembrandta z Bieszczad«” (Knap t., Karol
Palczak: Nadzieja polskiego malarstwa, ,Vogue”
22.07.2021). Dyplom obronit w 2015 roku w pra-
cowni prof. Janusza Matuszewskiego. Nie zostat
jednak w Krakowie. Miasto przyprawiato go o za-
wrot gtowy. Potrzebowat natury, powrécit wiec
dorodzinnej Krzywczy by malowac ja w licznych,
codziennych odstonach.

W swej tworczosci Palczak skupia sie
przede wszystkim na wiejskim pejzazu. Mozna
by stwierdzi¢, Ze jest on kontynuatorem XIX-
-wiecznych realistow. Artysta nie proponuje
jednak powrotu do utopijnej przesztosci, jego
spojrzenie na otaczajaca rzeczywistosc jest raczej
krytyczne. Przedstawia bez upiekszania krajobraz
Krzywczy, wraz z jej szarymi mieszkancami, czesto
w ponurej, zimowej aurze. Maluje wspomagajac
sie nowoczesna technika zapisu obrazu jaka jest
film, a na swoje podobrazie wybiera ocynkowana
blache, ktéra wydobywa koloryt i nadaje pracom
subtelnego blasku. ,Swietlistos¢ wynika z pota-
czenia sity kontrastu i odpowiednio gtadkiego
podktadu na blasze. To bardzo trudny efekt, wy-
maga czasu i prob” - zdradza swoj warsztat artysta
(cyt.za: Knap t., Karol Palczak: Nadzieja polskiego
malarstwa, ,Vogue” 22.07.2021).

Jednym z wazniejszych motywdw prze-
wijajacych sie w tworczosci artysty jest ogien
i dym. Prace z tego cyklu powstaja poczawszy od
2019 roku. Ogien jest dla Palczaka bardzo rézno-
rodny interpretacyjnie - moze zaréwno ratowac,
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jak i by¢ destrukeyjny, a granica miedzy jednym
i drugim zmienia sie czasem w utamku sekundy.
,Ten cykl jest tez inspirowany wierszem Jacka
Kaczmarskiego »A my nie chcemy uciekac stad«
z wersami »Stanat w ogniu nasz wielki dom! /
Dom dla psychicznie i nerwowo chorychl«. Mam
wrazenie, ze Polska to nadal dom dla psychicznie
i nerwowo chorych, jesteSmy pograzeni w gnie-
wie, ktory ogarnia wszystko jak ten dym” - mowi
malarz (Z Karolem Palczakiem rozmawia Piotr
Policht, Karol Palczak: Jestem prostym chtopem
zewsi, culture.pl, 12.11.2019). Temat ognia taczy
sie jednak rowniez i z prywatna historig Palcza-
ka. Artysta bowiem jako dziecko doznat silnych
poparzen, gdy wraz z bratem prébowali sami na
wiasna reke skonstruowac bombe. ,,Co$ nam nie
wyszto, substancja, ktorej uzylismy, zaczeta sie
pali¢, ogien zajat cata moja noge. Obrazenia byty
bardzo duze. Uratowat mnie przeszczep skory.
Lezatem w szpitalu dwa miesigce” - wspomina
Palczak (cyt. za: Knap t., Karol Palczak: Nadzieja
polskiego malarstwa, ,Vogue” 22.07.2021).

W 2019 roku malarz zostat nagrodzony
Grand Prixna Biennale Malarstwa Bielska Jesien.
Rok pdzniej zostat nominowany do Paszportow
,Polityki”, a w 2022 roku zajat pierwsze miejsce
w rankingu Kompasu Mtodej Sztuki. Jego prace
znajduja m.in. w zbiorach Centrum Sztuki Wspot-
czesnej Zamek Ujazdowski i Muzeum Sztuki No-
woczesnej w Warszawie, a takze w kolekcjach
sztuki mBanku i PKO Banku Polskiego.

Gdy maluje,
zamykam sie

w pokoju na

trzy miesiace,
ograniczam
kontakty z ludzmi,
zwykle wtedy
bardzo chudne.

(Cyt. za: Knap k., Karol Palczak:
Nadzieja polskiego malarstwa,
,Vogue” 22.07.2021)
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Agata Kus zajmuje sie roznymi dziedzi-
namisztuki, ale o sobie z petnym przekonaniem
mowi, ze jest malarka. Jej malarstwo komentuje
stereotypy, porusza tematy czesto trudne, takie
jak kwestie kulturowe i tozsamosciowe. Najbliz-
szym jej jezykiem jest figuracja - Kus opiera sie
artystycznym modom, a za gtowng inspiracje
uwaza Swiat. Tworzy ze swoboda, ekspresyjnie,
lubi jak otowek, tasma, farba czy pedzel pozo-
stawiaja swoéj namacalny slad na ptétnie. Ta
demaskacja medium zaskakuje u artystki, ktora
podkresla swoje przywiazanie do jezyka realizmu
i klasycznie postrzeganego piekna. Struktura na
réwni ze Swiattem sa dla niej waznymi narzedzia-
mi budowania obrazu.

Cecha charakterystyczng malarstwa
Kus jest réwnoczesna wielo$¢ narracji, zesta-
wianie pozornie niezwiazanych ze sobg sytuacji.
Kolazowe kompozycje pozwalaja na wielowatko-
wa interpretacje — od poszczegdlnych tematow,
po ich synteze - ktéra nadaje zupetnie nowe
znaczenie catosci. W tworczosci artystki nie
braknie motywow feministycznych, choc¢ ona
sama lubi podkreslac, ze gtownym przedmiotem
jej zainteresowania pozostaje szeroko pojeta
kultura i jej wptyw na narzucane nam wzorce
zachowan. W swych ptétnach odnosisie do kon-
kretnych sytuacji, komentujac modele kobiecosci
i meskosci, przemoc w zwiazkach czy narzucane
role spoteczne. Inspiracja jest dla niej najblizsze
otoczenie - to ono podlega swoistej dokumen-
tacji. Artystka z zainteresowaniem przetwarza
konteksty z codziennosci - kazde pozornie zwykte

zdarzenie moze by¢ punktem wyjscia do stworze-
nia niemalze magicznej narracji. Jednoczesnie
Kus stara sie, aby jej tworczos¢ byta uniwersalna
w odbiorze.

Wraz z wnikliwszym spojrzeniem na ob-
razy malarki, dostrzega sie panujace w nich wra-
zenie niepokoju. Pozornie banalne przedstawie-
nia z czasem powoduja dysonans, odstaniajac
ukryte tresci. Kusza by je odczytywac. W przypad-
ku prac Kus potrzeba interpretacji jest niezwykle
silna. Jej kompozycje przypominaja malarstwo
alegoryczne, ktore pod tym co widzialne skry-
wa nie dajace sie pokazac wprost, ukryte tresci.
W tym kontekscie kluczowy niejednokrotnie do
rozszyfrowania obrazu okazuje sie by¢ jego tytut.
Artystka, ktora niezwykta wyjasniac znaczenia
swoich prac, nadaje im bardzo konkretne tytuty,
stanowigce wskazowke dla odbiorcy. O swoim
malarstwie lubi myslec¢ jak o poezji, ,ktorej wersy
nierzadko skonstruowane sa z potocznych fraz
i opisow codziennych zjawisk. Umiejetne ich ze-
stawienie buduje wiele tajemnic, ktore zachecaja
do odkrycia”.

Kus czesto ukazuje swoje wspotcze-
sne bohaterki w zdegradowanych wnetrzach,
przywotujgcych neoklasycystyczng architek-
ture XIX-wiecznej Polski. Tworzy to wyrazny
kontrast z postaciami mtodych dziewczyn,
ubranych w markowa odziez, ktére - cho¢ na
pozor obojetne wobec otaczajacego je Swia-
ta - wzbudzaja niepokdj wpatrzone w ekrany
iPhone’ow, pozbawione jakiejkolwiek relacji
z rzeczywistoscig wokot.

Tak samo jak przyjmujemy, ze glos podmiotu

lirycznego w wierszu niekoniecznie jest glosem
samego poety, tak plotno malarza nie musi by¢
odzwierciedleniem jego osobowosci. Moze by¢
swoistym monologiem lirycznym.

— Agata Kus

(Z Agata Kus rozmawia Agnieszka Jankowska-Marzec, Pracownia Agaty Kus
w obiektywie Anny Stankiewicz, projekt ,,Pracownie do wgladu”, 2.01.2019)
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AGATA KUS
(ur. 1987)

The Call, 2023

olej, akryl, ptétno, 170 x 200 cm
sygn. i opisany na odwrociu:
A. Kus / The Call /2023

(do obiektu dotaczono autorski certyfikat
autentycznosci)

Estymacja: 180 000 - 300 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
wtasnos¢ artystki

WYSTAWIANY
Nowy Jork, Thomas Erben Gallery, Kus + Libe-
ra, 7 wrzesnia - 21 pazdziernika 2023.
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WOJCIECH IDZKOWSKI

(ur. 1960)

Pomararnczowy krqg, 2020
olej, deska, $r. 145 cm

sygn. na odwrociu: W.Idzkowski /
2020 / POMARANCZOWY KRAG / CYKL

Estymacja: 25 000 - 28 000 zt

WYSTAWIANY

Poznan, Galeria Piekary, Wojciech IdZkowski.

Okregi, 13 pazdziernika - 14 listopada 2023.

POLSWISSART

(...) w trakcie kolejnych wedrowek
po nieznanych miejscach artysta
poszukuje okregdbw w swoim
otoczeniu, w przestrzeni cywilizacji
i architektury, i za kazdym razem
dostrzega w nich funkcje odbijania
degradacji zewnetrznosSci.

(Tekst towarzyszacy wystawie: Wojciech Idzkowski. Okregi, Galeria Piekary, Poznan 2023)

Urodzony w 1960 roku Wojciech Idzkow-
skizwiazany jest z poznafskim srodowiskiem ar-
tystycznym. Zajmuje sie malarstwem, rysunkiem
oraz fotografia. Studiowat w Pafstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Pieknych w Poznaniu (dzisiejszy
Uniwersytet Artystyczny. Dyplom obronit z wyréz-
nieniem w 1985 roku u prof. Jerzego Katuckiego.
Na swoim koncie ma wystawy nie tylko w kraju,
aleiw Hiszpanii, Niemczech oraz Kanadzie. Jego
prace znajduja sie w prywatnych kolekcjach na
terenie Polski, Niemiec, Kanady i Szwajcarii.

W jego tworczosci wybrzmiewajg echa
tradycji Bauhausu, choc artysta nie zamyka sie
réwniez na inne wptywy. Swoje natchnienie czer-
piezpodrézyilicznych zdjed, jakie wowczas wy-
konuje. ,|dzkowski wykorzystuje geometrie przy
probie uporzadkowania Swiata: okregi podlegaja
regutom, zmuszaja do obliczen, kreslenia tukow,
szczegbtowosci, perfekcjonizmu. Wszystkie te
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aspekty pozwalaja na wykorzystanie owych figur
jako swego rodzaju tarczy, ktora chroni przed
zagrozeniami ptyngcymi z niepokojacej rzeczy-
wistosci” (Tekst towarzyszacy wystawie: Wojciech
Idzkowski. Okregi, Galeria Piekary, Poznan 2023).

W 2023 roku na indywidualnej wystawie
w poznanskiej galerii Piekary, Idzkowski pokazat
kompozycje z serii ,Okregi”, w ktérych odwotat
sie do swoich odwiecznych inspiracji. Juz jako
dziecko bowiem rysowat pierwsze okregi kijem
na piasku. Stanowity one dla niego symbol obro-
ny - bezpieczna strefe, odgradzajaca od chaosu
i wszelkiego zta. Redefiniujac to znaczenie w kon-
tekscie dorostosci, artysta stworzyt prace taczace
pierwotne instynkty ze Swiadomymi rozwazania-
minatemat natury Swiata. Zabawiajac sie forma
i kontrastami kolorystycznymi, IdZkowski pota-
czyt cata serie w pewnym wewnetrznym dialogu.




(...) we wszystkich jego pracach
dominuje rys niemierzalnego,
ale intensywnie odczuwalnego
porzadku, zmierzajacego do
czytelnej geometrii. Drugim
spoiwem, okre$lajagcym
tworczo$c Pawla Korab
Kowalskiego, i rownie
istotnym jak tendencja
porzadkowo-geometryczna,
jest nierozerwalny zwigzek
jego malarstwa z przyroda czy
szerzej z Natura, czy jeszcze
szerzej z kosmosem.

— Bozena Kowalska

(fragment tekstu towarzyszacemu wystawie ,KORAB. W czasie
i przestrzeni”, Galeria (-1), Warszawa 2023)
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m
PAWEL KORAB-KOWALSKI
(ur. 1974)

Splash down, 2021

akryl, pigment, ptotno, 90 x 65 cm

sygn. i opisany na odwrociu: 2021 / PAWEL
KORAB KOWALSKI / "SPLASH DOWN" /90 x 65
cm, ACRYLICS & PIGMENTS ON CANVAS

Estymacja: 5000 - 6 000 zt
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REGULAMIN SPRZEDAZY AUKCYJNE)J
W DOMU AUKCYJNYM POLSWISS ART
SP.Z O.0O. ZSIEDZIBA W WARSZAWIE

Niniejszy Regulamin okresla zasady i wa-
runki sprzedazy dziet sztuki lub innych
obiektéw kolekcjonerskich na aukcjach
lub w ramach tzw. sprzedazy poaukcyj-
nych organizowanych przez spétke pod
firmg DOM AUKCYJNY POLSWISS ART
Spotka z ograniczong odpowiedzialno-
$cia z siedzibg w Warszawie, wpisana do
rejestru  przedsiebiorcéw  prowadzone-
go przez Sad Rejonowy dla m.st. War-
szawy XII Wydziat Gospodarczy Krajowe-
g0 Rejestru Sadowego, pod numerem
KRS 0000187973, posiadajaca NIP 526-
246-17-79, REGON: 016246823, zwang da-
lej Domem Aukcyjnym.

Regulamin obowigzuje wszystkich Licytu-
jacych, ktérzy biorg udziat w Aukcji oraz
Nabywcow, ktérzy zawarli z Domem Au-
keyjnym umowe sprzedazy lub warunko-
wa umowe sprzedazy w ramach aukgji lub
w ramach tzw. sprzedazy poaukcyjnej.
Regulamin moze by¢ przez Dom Aukcyjny
w kazdym czasie odwotany lub zmieniony
przez aneksy dostepne w trakcie Aukcji lub
poprzez obwieszczenie Aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji danego Obiektu. Po-
wyzsze zmiany nie dotycza jednak umow
sprzedazy Obiektéw zawartych przed
ogtoszeniem zmiany Regulaminu.

1. Definicje

Aukcja - zorganizowany sposéb zawarcia
umowy polegajacy na sktadaniu Domowi
Aukcyjnemu na zasadach i warunkach okre-
Slonych w niniejszym Regulaminie konku-
rencyjnych ofert nabycia poszczegolnych
Obiektéw przez Licytujacych, ktorzy w niej
fizycznie uczestniczg lub moga uczestni-
czy¢, i w ktorej zwycieski Nabywca jest zo-
bowigzany do zawarcia umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy.
Aukcjoner - osoba fizyczna wyznaczona
przez Dom Aukcyjny do prowadzenia Aukgji.
Cena wywotawcza - cena wywotaw-
cza jest kwota, od ktérej rozpoczyna sie
Aukcja Obiektu. Zwyczajowo cena wy-
wotawcza zawarta jest miedzy potowa
a trzy czwarte dolnej granicy estymacji.
Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licyta-
cja moze zakonczyc sie na kwocie wyzszej
niz cena wywotawcza lub réwna tej kwo-
cie. Informacje o cenie obiektéw oznaczo-
nych w katalogu gwiazdka mozna uzyskac
w Domu Aukeyjnym.

Cena gwarancyjna — dla kazdego obiek-
tu Dom Aukcyjny ustala cene gwarancyj-
na. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Kwota ta miesci sie w przedziale pomiedzy
cena wywotawcza a dolna Estymacja. Je-
Zeli w trakcie Aukgji cena gwarancyjna nie
zostanie osiagnieta, zakonczenie Aukcji
skutkuje zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy, co zostaje ogtoszone przez Au-
kcjonera.

Estymacja: - podana w katalogu
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Estymacja: jest szacunkowa wartoscia
Obiektu okreslona przez Dom Aukcyjny
na podstawie cen sprzedazy podobnych
obiektéw, poréwnywalnych pod wzgle-
dem stanu, rzadkosci, jakosci i pochodze-
nia. Licytujacy nie powinni traktowac esty-
magcji jako zapewnienia, ani prognozy co
do faktycznej ceny sprzedazy. Estymacja:
nie zawiera Opfaty aukcyjnej ani Optaty
z tytutu “droit de suite”. Zakonczenie Au-
keji w przedziale estymacji lub powyzej
gornej estymacji jest rbwnoznaczne z za-
warciem prawnie wigzacej umowy sprze-
dazy pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujacym, ktory zaoferowat najwyzsza cene
przyjeta przez Aukcjonera. Zakonczenie
Aukcji ponizej dolnej estymacjijest rowno-
znaczne z zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy pomiedzy Domem Aukcyjnym
a Licytujacym, ktory zaoferowat najwyzsza
cene przyjeta przez Aukcjonera.
Formularz rejestracji - dokument spo-
rzagdzony wedtug wzoru przygotowanego
przez Dom Aukeyjny, ktorego wypetnienie
przez Licytujacego jest warunkiem do-
puszczenia do udziatu w Aukcji

Katalog - dokument przygotowany przez
Dom Aukcyjny zawierajacy opis Obiektow,
ktore zostang wystawione na sprzedaz
w trakcie Aukgji.

Licytujacy — osoba fizyczna, osoba praw-
na lub jednostka organizacyjna nie posia-
dajgca osobowosci prawnej, utworzona
i dziatajgca zgodnie z przepisami wtasci-
wego prawa, biorgca udziat w Aukgji.
Nabywca - Licytujacy, ktory w trakcie
trwania Aukgji ztozyt najwyzsza Oferte
przyjetg przez Aukcjonera, w wyniku cze-
go pomiedzy nim a Domem Aukcyjnym
zostaje zawarta umowa sprzedazy lub wa-
runkowa umowa sprzedazy.

Obiekt - dzieto sztuki lub inny obiekt ko-
lekcjonerski wystawiony na sprzedaz w ra-
mach Aukgji.

Oferta - ztozona przez Licytujacego w trak-
cie trwania Aukgji oferta nabycia Obiektu za
cene wyrazong w polskich ztotych

Optata aukcyjna i podatek VAT - do
Oferty ztozonej przez Licytujacego i przyje-
tej przez Aukcjonera Dom Aukcyjny dolicza
Optate aukeyjng w wysokosci 20%. Wylicy-
towana cena wraz z Optata aukcyjna zawie-
ra podatek od towaréw i ustug VAT. Optata
aukeyjna obowiazuje réwniez w sprzeda-
2y poaukeyjnej, w przypadku, gdy Obiekt
nie zostat sprzedany na Aukgji. Dom Aukeyj-
ny wystawia faktury VAT marza.

Optata z tytutu dokonanych zawodo-
wo odsprzedazy oryginalnych egzem-
plarzy utworu plastycznego tzw. “droit
de suite” — zgodnie z art. 19-195 Ustawy
z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim
i prawach pokrewnych z pozniejszymi zmia-
nami oraz obowiazujaca w Unii Europej-
skiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu
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Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagro-
dzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki tworcy i jego spad-
kobiercom, w przypadku dokonanych zawo-
dowo odsprzedazy oryginalnych egzempla-
rzy utworu plastycznego, przystuguje prawo
do wynagrodzenia stanowigcego:

1. 5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢
jest zawarta w przedziale do rownowar-
tosci 50 000 euro, oraz

2. 3% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢
jest zawarta w przedziale od rownowar-
tosci 50 000,01 euro do rownowartosci
200 000 euro, oraz

3. 1% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢

jest zawarta w przedziale od réwnowar-
to$ci 200 000,01euro do rownowartosci
350000 euro, oraz

.0,5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta

czesc jest zawarta w przedziale od row-

nowartosci 350 000,01euro do réwno-
warto$ci 500 000 euro, oraz

0,25% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta

cze$¢ jest zawarta w przedziale przekra-

czajacym réwnowartos¢ 500 000 euro

- jednak nie wyzszego niz rébwnowartosé
12 500 euro.

Warunkowe Umowy sprzedazy - Dom
Aukeyjny dopuszcza zawarcie warunkowej
umowy sprzedazy. Umowa taka dochodzi
do skutku pod warunkiem akceptacji naj-
wyzej oferty ztozonej przez Licytujacego
i przyjetej przez Aukcjonera przez wtasci-
ciela obiektu. Dom aukcyjny zobowiazu-
je sie negocjowac z wiascicielem Obiektu
mozliwos¢ obnizenia ceny do kwoty zaofe-
rowanej przez Licytujacego i przejetej przez
Aukcjonera. Jesli negocjacje nie przyniosa
pozytywnego rezultatu w ciggu 7 dni ro-
boczych od daty Aukcji Obiekt uznaje sie
za niesprzedany. Dom aukcyjny zastrzega
sobie wowczas prawo do przyjmowania po
Aukcji ofert rownych cenie gwarancyjnej na
Obiekty wylicytowane warunkowo. W przy-
padku otrzymania takiej oferty od innego Li-
cytujacego Dom Aukcyjny informuje o tym
fakcie Nabywce, ktory zawart warunkowa
umowe sprzedazy. Nabywca ma w takim
wypadku prawo do podwyzszenia swojej
oferty do ceny gwarantowanej i przystu-
guje mu wtedy pierwszenstwo w zakupie
Obiektu. Jesli Nabywca, ktéry zawart wa-
runkowa umowe sprzedazy, nie podwyzszy
swojej oferty do ceny gwarancyjnej warun-
kowa umowa sprzedazy zostaje rozwigza-
na, a Obiekt moze zostac sprzedany inne-
mu Licytujgcemu po cenie gwarancyjnej.
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2. Postanowienia ogéine

Przedmiotem Aukcji sa Obiekty oddane
do sprzedazy komisowej przez sprzeda-
jacych lub stanowigce wtasnos¢ Domu
Aukcyjnego. Zgodnie z o$wiadczenia-
mi sprzedajacych wystawione na Aukcje

Obiekty stanowia ich wtasnos¢, badz tez
sprzedajacy maja prawo do rozporzadza-
nia nimi, a ponadto Obiekty te nie s3 one
objete jakimkolwiek postepowaniem sa-
dowym i skarbowym, sa wolne od zaje-
cia i zastawu oraz innych ograniczonych
praw rzeczowych, a takze jakichkolwiek
roszczen os6b trzecich. Dom Aukcyjny
zapewnia fachowa wycene oraz rzetelny
opis katalogowy Obiektéw wystawionych
na sprzedaz w ramach Aukcji, a takze po-
krywa koszty ich ubezpieczenia. Aukcja
jest prowadzona w jezyku polskim i zgod-
nie z polskim prawem przez Aukcjonera
wskazanego przez Dom Aukcyjny. Aukcjo-
ner ma prawo do dowolnego rozdzielania
lub taczenia Obiektéw oraz do ich wycofa-
nia z Aukcji bez podania przyczyn. Opisy
zawarte w Katalogu Aukcji moga by¢ uzu-
petnione lub zmienione przez Aukcjonera
lub osobe przez niego wskazang przed ich
wystawieniem na Aukcje. Dom Aukcyjny
zapewnia, ze opisy katalogowe Obiektow
wystawionych na Aukcji wykonane zosta-
ty w najlepszej wierze z wykorzystaniem
doswiadczenia i wiedzy fachowej pracow-
nikéw Domu Aukcyjnego oraz wspotpra-
cujacych z Domem Aukcyjnym ekspertow.

3. Udziat w Aukcji — zasady ogélne.
Warunkiem udziatu w Aukcji jest zaakcep-
towanie przez Licytujacego zasad i warun-
kow Aukcji zawartych w niniejszym Re-
gulaminie w catosci i bez jakichkolwiek
zastrzezen.

Dom Aukcyjny ma prawo wedtug swojego
uznania odmoéwi¢ dopuszczenia niekto-
rych Licytujacych do udziatu w Aukcji lub
sprzedazy poaukcyjnej.

Wszyscy Licytujacy muszg zarejestrowac
sie przed Aukcja, dostarczy¢ wymagane
informacje przewidziane w Formularzu
rejestracji oraz okaza¢ dokument potwier-
dzajacy tozsamos¢ (dowdd osobisty lub
paszport).

W przypadku powziecia uzasadnionych
watpliwosci Dom Aukcyjny ma prawo po-
prosi¢ Licytujacego (np. w celu sprawdze-
nia jego wyptacalnosci, poswiadczenia
jego tozsamosci lub w celu unikniecia fat-
szerstwa) o przedstawienie dodatkowych
dokumentéw lub pozyskac dane o Licytu-
jacym od oséb trzecich.

Dane osobowe Licytujacego sa informa-
cjami poufnymi i pozostaja do wytacznej
wiadomosci Domu Aukcyjnego.

O ile Licytujacy nie zazyczy sobie inaczej,
rachunek za zawarte umowy zostanie
przestany na adres podany przez Licytuja-
cego w Formularzu rejestracji

4. Osobisty udziat w Aukcji

Licytujacy moze wzig¢ osobisty udziat
w Aukgji. W tym celu Licytujacy powinien
przyby¢ do siedziby Domu Aukcyjnego

w dacie Aukcji okreslonej w Katalogu i po-
brac tabliczke z numerem aukcyjnym, ktora
mozna otrzymac przy stanowisku rejestra-
cyjnym po wypetnieniu Formularza reje-
stracyjnego. Pracownik Domu Aukcyjnego
dokonujacy rejestracji ma prawo poprosi¢
o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ Li-
cytujacego. Bezposrednio po zakonczeniu
Aukcji nalezy zwrécic tabliczke z numerem
aukeyjnym, a w przypadku ztozenia najko-
rzystniejszej oferty przyjetej przez Aukcjo-
nera odebra¢ potwierdzenie zawartych
umow.

5. Licytacja w imieniu Licytujgcego
Dom Aukcyjny moze reprezentowac Li-
cytujacego na podstawie zlecenia licyta-
cji. Formularz rejestracji nalezy przesta¢
e-mailem na adres: galeria@polswissart.
pl lub zostawi¢ osobiscie w siedzibie
Domu Aukcyjnego najpézniej na godzine
przed rozpoczeciem Aukcji. W przypadku
ztozenia zlecenia licytacji z limitem Dom
Aukcyjny doktada staran, by Licytujacy za-
kupit Obiekt w mozliwie najnizszej cenie.

6. Licytacja telefoniczna

Licytujacy, ktérzy checg bra¢ udziat w Au-
kcji za posrednictwem $rodkéw  bez-
posredniego  porozumiewania sie na
odlegtos¢, powinni przesta¢ Formularz re-
jestracji e-mailem na adres: galeria@pol-
swissart.pl lub zostawi¢ osobiscie w sie-
dzibie Domu Aukcyjnego najpdzniej na
jeden dzier przed dniem Aukcji. Pra-
cownicy Domu Aukcyjnego potacza sie
z Licytujacym przed rozpoczeciem Au-
keji wybranych obiektéw. Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za bark
mozliwosci wziecia udziatu w Aukcji za
posrednictwem $rodkéw bezposredniego
porozumiewania sie na odlegtos¢ w przy-
padku probleméw z uzyskaniem potacze-
nia z podanym przez Licytujgcego nume-
rem telefonu. Dom Aukcyjny zastrzega,
ze moze rejestrowac i archiwizowac roz-
mowy telefoniczne z klientem, o ktérych
mowa powyzej.

7. Przebieg aukciji

Aukcja rozpoczyna sie od prezentacji
Obiektu i podania przez Aukcjonera ceny
wywotawczej. Licytujacy majg prawo skta-
dac swoje Oferty. O wysokosci postapienia
decyduje Aukcjoner. Zakorczenie Aukgji
Obiektu nastepuje w momencie uderze-
nia mtotkiem przez Aukcjonera i jest réw-
noznaczne z zawarciem umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy pomie-
dzy Domem Aukcyjnym a Licytujacym,
ktory zaoferowat najwyzsza cene przyjeta
przez Aukcjonera.

Ceny na Aukgji s3 podawane w ztotych
polskich.

Aukcjoner moze w kazdym momencie
Aukcji wycofa¢ dany Obiekt ze sprzedazy.
W przypadku powstania btedu badz zaist-
nienia sporu co do wyniku Aukcji, Aukcjo-
ner moze ponownie zaoferowa¢ Obiekt
do sprzedazy (réwniez bezposrednio po
uderzeniu mtotkiem). W takiej sytuacji
Aukcjoner moze takze podja¢ wszelkie
inne dziatania, ktére uzna za racjonalne
i stosowne.

8. Ptatnosci

Licytujacy, ktory w wyniku przyjecia jego
Oferty przez Aukcjonera zawart z Do-
mem Aukcyjnym umowe sprzedazy jest
zobowiazany do zaptaty ceny powiek-
szonej o Optate aukcyjna i ewentualnie
Optate z tytutu “droit de suite” za zaku-
pione Obiekty w terminie 7 dni od dnia

Aukcji. W przypadku obiektéw, ktore zo-
staty sprowadzone spoza obszaru Unii
Europejskiej (oznaczonych ®), do Ceny
Zakupu doliczona zostanie dodatkowo
kwota VAT-u granicznego w wysokosci
8%. W przypadku zawarcia warunkowych
umow sprzedazy termin na dokona-
nie ptatnosci biegnie od chwili poinfor-
mowania Nabywcy przez Dom Aukcyj-
ny o zaakceptowaniu jego oferty przez
wtadciciela Obiektu. Dom Aukcyjny jest
uprawniony do naliczenia odsetek usta-
wowych za opdznienie w ptatnosci. Dom
Aukcyjny przyjmuje nastepujace formy
ptatnosci: gotéwka, karta ptatnicza oraz
przelew na rachunek bankowy:

Dom Aukcyjny Polswiss Art Sp. z 0.0.
z siedziba w Warszawie

ul. Wiejska 20, 00-490 Warszawa

ING Bank Slaski:

571050 1038 1000 0023 0543 9743
SWIFT: INGBPLPW

9. Ptatno$é w walutach innych niz
polski ztoty

Wszystkie ptatnosci sa przyjmowane
w polskich ztotych. Na specjalne zycze-
nie Licytujgcego i po wczesniejszym
uzgodnieniu Dom Aukcyjny dopuszcza
mozliwos¢ dokonania ptatnosci w Euro,
Dolarach amerykanskich lub funtach bry-
tyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej
w innej walucie niz polski ztoty bedzie po-
wiekszona o optate manipulacyjng w wy-
sokosci 1%. Przewalutowanie zostanie do-
konane po dziennym kursie kupna waluty
obowiazujacym w ING Banku Slaskiem
w dacie zaksiegowania przelewu na ra-
chunku Domu Aukcyjnego.

10. Przejscie wtasnosci Obiektu

na Nabywce.
Wtasnosc¢ Obiektu przechodzi na Nabywce
z chwila zaptaty catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjna i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

11. Odbidr obiektow

Odbior zakupionego na Aukcji Obiektu jest
mozliwy po dokonaniu przez Nabywce za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Opfate z tytutu
“droit de suite” oraz uregulowaniu innych
wymagalnych zobowiazar wobec Domu
Aukcyjnego.

Odbidr Obiektu powinien nastgpi¢ w ter-
minie 7 dni roboczych od daty Aukcji.
Po tym terminie Dom Aukcyjny przesyta
wszystkie sprzedane Obiekty do magazy-
nu zewnetrznego, a Nabywca obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz maga-
zynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodza-
ju i wielkosci Obiektu. Zaakceptowanie
niniejszego regulaminu  réwnoznaczne
jest z zaakceptowaniem regulaminu spot-
ki magazynowe;j.

Po uptywie 7 dni roboczych od daty Au-
kcji na Nabywce przechodzi ryzyko utra-
ty i uszkodzenia nieodebranego Obiektu,
a takze ciezary zwigzane z takim Obiek-
tem, w tym koszty jego ubezpieczenia.

12. Postepowanie w przypadku
opéznienia lub braku ptatnosci

W przypadku gdy Nabywca w terminie 7
dni roboczych od daty Aukgji nie uisci ca-
tej ceny powiekszonej o Optate aukcyjna
i ewentualnie o Optate z tytutu “droit de
suite” Dom Aukcyjny bez uszczerbku dlain-
nych swoich praw moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:
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a) przechowac¢ Obiekt w swojej siedzibie
lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
Nabywcy;

b) odstapi¢ od umowy sprzedazy bez ko-
nieczno$ci wyznaczania dodatkowego
terminu i zatrzymac¢ dotychczas otrzy-
mane od Nabywcy $rodki finansowe
na poczet pokrycia poniesionych szkéd
i utraconych korzysci;

c) odrzucic¢ zlecenia Nabywcy w przyszto-
Sci lub zrealizowad takie zlecenie pod
warunkiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe za op6znie-
nie od dnia wymagalnosci do dnia za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukeyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite”;

e) sprzedac Obiekt na Aukgji lub prywatnie
z Estymacjami i cena minimalna ustalo-
na przez Dom Aukcyjny. Jezeli w wyni-
ku podjecia powyzszych dziatar Obiekt
zostanie sprzedany za cene nizsza niz
ta ktora zostata zaoferowana przez Na-
bywce i przyjeta przez Aukcjonera na
aukcji, wowczas bedzie on zobowigzany
do pokrycia Domowi Aukcyjnemu wyni-
kajacej stad réznicy

f) wszcza¢ postepowanie sadowe prze-
ciwko Nabywcy w celu odzyskania wie-
rzytelnosci;

g) potraci¢ wierzytelnosci Nabywcy wzgle-
dem Domu Aukcyjnego z wierzytelno-
$cig Domu Aukcyjnego wobec tego Na-
bywcy,

h) zastosowac prawo zastawu na innych
Obiektach wstawionych przez takiego
Nabywce w komis.

13. Reklamacje

Wszelkie reklamacje beda rozpatrywane
zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Nabywca bedacy osoba fizyczng ma pra-
wo zgtosi¢ reklamacje z tytutu niezgodno-
Sci towaru z umowa w terminie 1 roku od
daty wydania Obiektu. Wobec Nabywcow
nie bedacych konsumentami Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialno$ci za wady
fizyczne oraz wady prawne zakupionych
Obiektow.

14. Pozwolenie na export

Dom Aukcyjny nie zapewnia jakichkol-
wiek pozwolen na wywdz Obiektow
poza granice Rzeczypospolitej Polskiej.
W zwigzku z powyzszym Licytujacy we
wtasnym zakresie powinni sie zoriento-
wacé czy w razie potrzeby wywozu obiek-
tu poza granice Polski nie s3 wymagane
dodatkowe pozwolenia. Zgodnie z usta-
wa z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie za-
bytkow i opiece nad zabytkami (Dz. U.
nr 162 poz. 1568, z pozn. zm.), wywoz
okreslonych obiektéw poza granice kra-
ju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegbdlnosci dotyczy to obrazéw star-
szych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do
przestrzegania przepiséw w tym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich
dokumentow lub opdznienie w ich uzy-
skaniu nie uzasadniajg odstapienia od
umowy sprzedazy ani op6znienia w uisz-
czeniu catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Opfate z tytutu
“droit de suite”.

15. Dane osobowe Licytujgcych
Licytujacy wyraza zgode na przetwarza-
nie jego danych osobowych w celu udzia-
tu w Aukcji i w celach marketingowych
zgodnie z ustawa o ochronie danych oso-
bowych z dnia 29 sierpnia 1997 roku (t.j.
22014 r. poz 1182 ze zm.).

Administratorem danych osobowych Licy-
tujacych jest Dom Aukcyjny.

Licytujacy ma prawo dostepu do tresci
swoich danych osobowych, ich popra-
wiania oraz ztozenia sprzeciwu wobec ich
przetwarzania, na zasadach okreslonych
w ustawie o ochronie danych osobowych.
Dom Aukeyjny oswiadcza, ze podanie da-
nych osobowych przez Licytujacych jest
dobrowolne, jednakze jest niezbedne
w celu prawidtowego przebiegu Aukgji.

16. Rozstrzyganie sporéw.

Wszelkie spory wynikte na tle postano-
wien niniejszego Regulaminu oraz wszel-
kie spory wynikajace z umoéw sprzedazy
i warunkowych umoéw sprzedazy zawar-
tych na jego podstawie beda rozpatrywa-
ne przez Sad powszechny wtasciwy dla
siedziby Domu Aukcyjnego.

Licytujacy poddaja sie niniejszym jurys-

dykcji tego sadu.

17. Obowiqzujgce przepisy prawa

Niniejszy Regulamin podlega prawu pol-

skiemu i zgodnie z nim bedzie interpre-

towany.

Niniejszy Regulamin stanowi cato$¢

uzgodnien pomiedzy Domem Aukcyjnym

a Licytujacymi oraz zastepuje jakakolwiek

wczedniejszg umowe Cczy porozumienie

(czy to ustna, czy pisemna) pomiedzy Do-

mem Aukcyjnym a Licytujgcymi dotyczaca

materii objetych przedmiotem niniejszego

Regulaminie.

Jezeli jakakolwiek czes¢ niniejszego Re-

gulaminu zostanie uznana przez sad wta-

Sciwy lub inny upowazniony podmiot za

niewazna, podlegajaca uniewaznieniu,

pozbawiona mocy prawnej, nieobowia-
zujacy lub niewykonalna, pozostate cze-

Sci niniejszego Regulaminu bedg nadal

uwazane za w petni obowigzujace i wiaza-

ce, a Dom Aukeyjny i Licytujacy dziatajac

w dobrej wierze zastgpia takie postano-

wienie postanowieniem waznym i wyko-

nalnym, ktére bedzie najpetniej oddawac
ekonomiczny sens pierwotnego zapisu.

Dom Aukcyjny w szczegdlnosci zwraca

uwage na przepisy:

- ustawy z dnia 23 lipca 2003r o ochronie
zabytkow i opiece nad zabytkami (Dz.U.
Nr 162 poz. 1568) — wywoz okreslonych
obiektow poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

- ustawy z dnia 21 listopada 1996r, 0 mu-
zeach (Dz.U. z 1997r Nr5, poz.24, z pézn.
Zm.) — muzea rejestrowane maja prawo
pierwokupu zabytkéw bezposrednio na
aukcji za kwote wylicytowang powiek-
szong o optate aukcyjng i ewentualnie
o Optate z tytutu "droit de suite”

- ustawy z dnia 25 maja 2017 r. o restytucji
narodowych débr kultury (Dz. U.z 2017 r.
poz. 1086) - Minister wtasciwy do spraw
kultury i ochrony dziedzictwa narodowe-
go wystepuje o zwrot wyprowadzonego
z naruszeniem prawa z terytorium Rze-
czypospolitej Polskiej narodowego do-
bra kultury RP

- ustawy z dnia 16 listopada 2000 r o prze-
ciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu
finansowego wartosci majatkowych po-
chodzacych z nielegalnych lub nieujaw-
nionych zrédet oraz o przeciwdziataniu
finansowaniu terroryzmu (Dz.U z 2000r
Nr 116, poz. 1216 z pdzn. zm.) - Dom
Aukeyjny jest zobowigzany do zbierania
danych osobowych nabywcéw dokonu-
jacych transakgji w kwocie powyzej 15
tysiecy euro.






