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WOJCIECH FANGOR
(1922-2015)

Kompozycja z falg, 1957

olej, papier, 27 x23,5cm

sygn. na odwrocie: Fangor 57 na odwrocie
nalepka Centralnego Biura Wystaw
Artystycznych Zacheta

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Warszawa, CBWA Zacheta, 2. Wystawa
Sztuki Nowoczesnej, pazdziernik - listopad
1957.

LITERATURA
2. Wystawa Sztuki Nowoczesnej [katalog
wystawy], wyd. CBWA Zacheta, Warszawa
1957, s. nlb.
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W roku 1957 roku w warszawskiej
Zachecie odbyta sie Il Wystawa Sztuki No-
woczesnej. Po blisko dziesieciu latach od
pierwszej edycji tego wydarzenia w Krakowie
w salach warszawskiej galerii swoje prace za-
prezentowali twércy wywodzacy sie z powo-
jennej awangardy razem z mtodymi artysta-
mi zwigzanymi z Galerig Krzywe Koto. Obok
Tadeusza Kantora, Henryka Stazewskiego,
Jerzego Nowosielskiego, Marii Jaremy i Al-
freda Lenicy na wystawie mozna byto zoba-
czy¢ prace mtodych twércow, przekraczajace
granice klasycznie pojetych dziedzin arty-
stycznych. Wérod nich nowatorskie podejscie
do plastyki pokazali m.in. Marek Piasecki
z ,Kompozycjami fotograficznymi” i Andrzej
Pawtowski, ktorego ,Kineformy” - ruchome
obrazy zbudowane w oparciu o autorska apa-
rature przekazujaca w rytmie muzyki stale
zmieniajacy sie uktad barwnych ksztattow
- byty przejawem interdyscyplinarnych po-
szukiwan artystycznych. Wojciech Fangor,
Oskar Hansen i Stanistaw Zamecznik, jako
pracownicy katedry architektury wnetrz war-
szawskiej ASP, brali udziat w projektowaniu
catosci ekspozycji w Zachecie. Sami réwniez
znalezli sie w gronie artystow prezentujacych
prace - w nawiazaniu do ,Kompozycji prze-
strzeni. Obliczen rytmu czasoprzestrzenne-
go” Kobro i Strzeminskiego, zaproponowali
unoszacessie przed Zacheta i wptywajace do
jej wnetrza symboliczne ptaszczyzny koloru:
,Studium przestrzeni zintegrowanej - Niebo,
Ziemia, Architektura”. Zaaranzowane przez
trio Fangor-Hansen-Zamecznik ,napowietrz-
ne environment”, podobnie jak rzezby Kobro,
odwotywato sie do barw podstawowych,
jedynie czerwien zostata zastapiona przez
ziemisty braz.

Oferowana ,Kompozycjazfalg” sta-
nowita czesc¢ projektu zrealizowanego przez
Fangoraw Zachecie. Instalacja przestrzenna
zaproponowana przez artyste w ramach 2.

Wystawy Sztuki Nowoczesnej stanowita istot-
ne preludium do majacego sie wydarzy¢ rok
pozniej ,Studium Przestrzeni”. Zainspirowa-
ny wspotpraca z architektami - Hansenem
i Zamecznikiem - badat wptyw malarstwa
na przestrzen oraz przestrzeni w malarstwie.
I cho¢ postalinowska odwilz i idace za tym
istotne poluznienie kontroli nad wypowie-
dzig artystyczng dawaty dawaty oddech
potrzebny do tworczych poszukiwan o tyle
krytycy i odbiorcy nie byli jeszcze gotowi na
nowatorskie rozwigzania Fangora. Akurat ten
rodzaj sztuki, ktory ja zaczatem robic to byt
wbrew wéwczas panujgcym modom. Wtedy
panujaca moda byta na abstrakcje, albo takie
potabstrakcje, robione na grubych ptétnach,
zeby farba byta w strupach takich, brazach,
zeby to wszystko wygladato jakby miato
co najmniej 400 lat. (...) Taka moda byta,
na taka antykwarycznosc. (...) A tu u mnie
wszystko gtadkie, bez zadnej faktury, bez
zadnego pociagniecia pedzla. To nie byto
traktowane na poczatku jako malarstwo”
wspominat po latach poczatki opartowskiej
drogi Wojciech Fangor.

Zainicjowane w drugiej potowie lat
50. nowe poszukiwania staty sie punktem
zwrotnym w karierze artysty. Od pierwszego
pokazu w Zachecie i environment’u w Salo-
nie Nowej Kultury w 1958 roku nie byto juz
odwrotu. Brak przychylnosci i odpowiednich
warunkéw w Polsce popchnat Fangora do
wyjazdu na Zachod. Ale to w kraju, w ar-
tystycznym i intelektualnym srodowisku
gtodnym nowych doswiadczen, narodzita
sie idea, ktéra Fangor dalej rozwijat za gra-
nica. Oferowana ,Kompozycja z fala” z 1957
roku, w kontekscie najwczesniejszego etapu
w twoérczosci spod znaku op-art a - w szerszej
skali - nowoczesnej sztuki polskiej, stanowi
bardzo ciekawa propozycje dla kolekcjone-
row.

Wystawa obejmuje malarstwo, rzezbe i plastyke
przestrzenna (...). Eksponowane s wylacznie
prace z ostatnich dwu lat. Przyjete kryteria doboru
obejmuja wszystkie aktualnie istniejace w polskiej
plastyce nowoczesnej kierunki poszukiwan (...)

— Mieczystaw Porebski

2. Wystawa Sztuki Nowoczesnej [katalog wystawy],

wyd. CBWA Zacheta, Warszawa 1957, s. nlb.
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TWORCZOSC
WOJCIECHA FANGORA
ZAJMUJE SZCZEGOLNE
MIEJSCE W HISTORII
KULTURY POLSKIEJ.
DZIELA JEGO TWORZA
OD POLOWY XX

WIEKU HISTORIE
MALARSTWA, PLAKATU,
SZTUKI PUBLICZNEJ,
ENVIRONMENT,
RZEZBY, FORM
PRZESTRZENNYCH,
SZTUKI
SOCJOLOGICINEJ.



Malarstwo Wojciecha Fangora spod
znaku op-art pozostaje nadal znakiem rozpo-
znawczym tego wszechstronnego artysty. Dro-
ga zapoczatkowana pod koniec lat 50. jeszcze
w Polsce, a ktéra powiodta go nastepnie przez
Francje, Niemcy, Wielka Brytanie az do USA
otworzyta Fangora na $wiat w kazdym tego sto-
wa znaczeniu. Nie byt to jednak spektakularny
sukces od samego poczatku. Sciezka, ktorg po-
dazat artysta wymagata od niego konsekwencji
i uporu - cech, ktérymi byt szczesliwie obdarzo-
ny. To pozwolito mu wyrwac¢ sie z beznadziei
peerelowskiej rzeczywistosci i chyba nawet sam
Fangor nie przypuszczat wowczas jak wysoko
przyjdzie mu zaj$¢. Tutaczka po europejskich
miastach, zycie z dnia na dzien, od jednego
stypendium do drugiego dalekie byto od luk-
susu jednak pozwalato na przezycie i przede
wszystkim na spokojna prace. Fangora cieszyty
kolejne sukcesy wystawiennicze a zwtaszcza
pozytywny odbiér jego obrazéw i realizacji prze-
strzennych - to utwierdzato go w stusznosci
podjetego trudu. Publicznos¢ z przychylnym
zaciekawieniem przyjmowata pokazy w Pary-
Zu, Berlinie i w Leverkusen. Nie przektadato
sie to na sukces finansowy ale wowczas nie to
byto dla artysty najwazniejsza kwestia. Po krot-
kim pobycie w Anglii w 1966 roku ostatecznie
wyemigrowat do USA gdzie zaoferowano mu
posade wyktadowcy w Farleigh Dickinson Uni-
versity w New Jersey. Nowa sytuacja pozwolita
na pewnga od dawna wyczekiwang stabilizacje
i zapewnita wiekszy komfort. Fangor mogt two-
rzy¢ w spokoju, coraz wiecej tez sprzedawat
dzieki rozlicznym kontaktom zamerykafskimi
galeriami, poczawszy od nowojorskiej Galerie

POLSWISSART

Challete, ktorej zatozyciel i wtasciciel - zydowski
marszand polskiego pochodzenia - Artur Lejwa
umiejetnie wspierat artyste nie tylko organizu-
jac mu wystawy i aranzujac sprzedaze obrazow
ale rowniez wprowadzajac nazwisko Fangora
w obieg. To zaowocowato z kolei wystawami,
Swietnymi recenzjami i sukcesami na miare
indywidualnejwystawy w The Solomon R. Gug-
genheim Museum w Nowym Jorku w 1970 roku.

Oferowany obraz SU 26 namalowany
zostat w rok po tej stynnej wystawie. Wywota-
ta ona w Ameryce wielkie poruszenie, praca-
mi Fangora zachwycali sie 6wczesni krytycy
i publicznos¢. SU 26 zostat zakupiony przez
dyrektora Guggenheim Museum, a zarazem
organizatora nowojorskiej wystawy Fangora,
Thomasa M. Messera, ktory w przedmowie do
katalogu w osobistych stowach odnidst sie do
tworczosci polskiego artysty: ,Podstawowymi
reakcjami na tworczos¢ Wojciecha Fangora sa
wizualna przyjemnos¢ emanujaca z witalnej,
malarskiej powierzchni, oraz ciekawos$¢ $rod-
kow technicznych, za pomoca ktorych artysta
proponuje swoja intrygujaca relacje miedzy ko-
loremi przestrzenia.” (Fangor [katalog wystawy],
wyd. The Solomon R. Guggenheim Foundation,
Nowy Jork 1970, s. 5). Sam Thomas M. Messer
byt postacia nietuzinkowa, wizjonerem swoich
czasow, ktory odegrat kluczowa role w formo-
waniu sie nowoczesnej placowki jaka pod jego
sterami stato sie nowojorskie muzeum Guggen-
heima. Messer objat stanowisko w 1961 roku,
w czasie, gdy zdolnos¢ muzeum do prezento-
wania sztuki w ogole stata pod znakiem zapy-
tania z powodu wyzwan zwigzanych z pracg
w zaprojektowanej przez Franka Lloyda Wrighta
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SU 26, 1971

olej, ptotno, 202 x 187 cm

sygn. na odwrocie: FANGOR SU 26 1971 80 x 72"
(do obiektu dotaczono odreczne autorskie
potwierdzenie autentycznosci z 2006 roku)

Estymacja: 1 800 000 - 2 800 000 zt «

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

Nowy Jork, kolekcja Thomas'a Messer'a
(dyrektor Muzeum Guggenheim)
wtasnos¢ artysty
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wyjatkowych wnetrz galerii z charakterystycz-
na ciagta spiralng rampa. Messer od poczatku
odwaznie podejmowat ryzykowne projekty wy-
staw, wytrwale walczyt rbwniez o poszerzanie
instytucjonalnej kolekgji. To za jego namowa,
w 1976 roku Peggy Guggenheim przekazata
fundacji swoja kolekcje sztukii dom w Wenecji,
Palazzo Venier dei Leoni. Po jej Smierci w 1979
roku, ponad 300 waznych dziet zostato ponow-
nie udostepnionych publicznosci. Od 1985 roku
Fundacja Guggenheima zarzadza rowniez Pawi-
lonem Amerykanskim na Biennale w Wenecji.
Thomas M. Messer petnit funkcje dyrektora do
1988 roku. W historii Fundacji Guggenheima
zapisat sie jako wizjoner i tworca prestizu Mu-
zeum, na ktorego stat czele.

Utrzymany w energetycznych, wibru-
jacych tonacjach SU 26 z 1971 roku zachwyca
delikatnymi przejSciami miedzy poszczegol-
nymi partiami kolorow. Owo przenikanie sie
barw w potaczeniu z organiczna forma wprawia
ptaszczyzne obrazu w ruch, fala pulsujac prze-
mieszcza sie na ptaszczyznie ptétna. Fangor
prowokuje widza do aktywnosciw konstruowa-
niu tego, co mozna w obrazie zobaczy¢. SU 26
charakteryzuje sie migotliwymi, perfekcyjnie
opracowanymi powierzchniami o delikatnym
modelunku, nawiazujgcym do leonardowskie-
go sfumato. Intensywnos¢ barw i ich nasyce-
nie sg potegowane przez idealne wyréwnanie
powierzchni ptotna, na ktorej praktycznie nie
widac sladow malarskiego procesu. Brzeg ptot-
na stanowi tylko umowng granice dla formy,
ktora zdaje sie wychodzi¢ poza jego przestrzen
i wlewac sie w otoczenie.




W 1964 roku w Museum Schloss Mors-
broich w niemieckim Leverkusen odbyta sie
jedna z najwazniejszych wystaw europejskich
Fangora. Pokazat tam 75 obrazéw namalo-
wanych po powrocie z USA zestawionych ze
strukturami przestrzennymi wykonanymi z ptyt
pilSniowych i pomalowanych na biato, niebie-
sko i czerwono. Obiekty przestrzenne stanety
w bezposrednim otoczeniu budynku muzeum
nawiazujac w oczywisty sposéb do wczesniej-
szych instalacji przed budynkiem warszawskiej
Zachety. Obrazy z lat 1963-64 zwracaty nasiebie
uwage swoja przestrzennoscia, z kolei struk-
tury przestrzenne zachwycaty widzéw malar-
skoscia. W jednych i drugich odczuwalna byta
niewidzialna materia przestrzeni, ktora Fangor
dostrzegat w rozwibrowanych kolorach, wklesto
wypuktych ksztattach a wreszcie we wzajem-
nej relacji obrazéw i form z ptyt pilSniowych
wraz z ich otoczeniem. Wystawa w Schloss
Morsbroich byta bardzo waznym wydarze-
niem w Niemczech. Swiadczy o tym chociazby
opinia na temat ekspozycji wygtoszona przez
dyrektora muzeum Udo Kultermanna: ,Fangor
nalezy do tych nielicznych artystow na Swie-

cie, dla ktérych tradycyjnie wyznaczone granice
miedzy architektura, rzezba i malarstwem nie
s3 juz obowiazujace. Jego dzieto jest waznym,
w Niemczech nieznanym jeszcze, wktadem do
podstawowe], nowej dyskusji o zwiazkach prze-
strzenno-czasowych. Konstrukcje stworzone dla
wystawy w parku Morsbroich, jak tez ekspozycja
dziet malarskich, uksztattowana wedtug wska-
z6wek artysty w pomieszczeniach muzeum,
sg waznymi manifestacjami, ktére winny by¢
skrupulatnie studiowane tak przez artystow, jak
przez zleceniodawcow w dziedzinie architektury
i artystycznejintegracji w Niemczech” (ze wste-
pu do katalogu wystawy, Stadtisches Museum
Leverkusen Schloss Morsbroich, czerwiec-lipiec
1964, w: Kowalska B., Fangor. Malarz przestrzeni,
Warszawa 2001, s. 176).

W 1965 roku, kilkanascie miesiecy po
wystawie w Schloss Morsbroich, i w ostatnich
tygodniach pobytu Fangora w Berlinie przed
wyjazdem do Wielkiej Brytanii, powstat obraz
B52. Pulsujaca swietlna kula wytania sie ku
widzowi z pierscienia magenty, odcinajac sie
od ciemnego tta obrazu. Hipnotyzujacy efekt
wychodzacego niemalze z ptotna swiatta przy-

wotuje na mysl obrazy jakie odbiera ludzkie oko
pod wptywem obserwacji zjawisk astronomicz-
nych na nocnym niebie. Fenomen percepgji
fascynowat Fangora od lat wczesnej mtodosci.
Pierwszy teleskop skonstruowat wtasnorecz-
nie jako nastolatek jeszcze w Klarysewie. Od
tamtej pory mysl o budowie wtasnego punktu
obserwacyjnego nieba towarzyszyta mu bezu-
stannie a czynione obserwacje dotyczace reakgji
oka na $wiatto miaty niemniejsze znaczenie od
toczonych réwnolegle badan nad zaleznosciag
miedzy obrazem a przestrzenia. B52 jawi sie jako
idealna wypadkowa powyzszych zainteresowan.
Whpisuje sie w konsekwentnie realizowana przez
Fangora koncepcje méwiaca iz mozliwajestilu-
zja przestrzenirozwijajaca sie nie w gtab obrazu,
alew kierunku odbiorcy. Efekt ten osigga artysta
za pomocg ptasko malowanych bezkonturo-
wych form, w tym przypadku za pomoca kota
uznawanego za forme doskonata. Zastosowana
przez Fangora ascetyczna kolorystyka zdaje sie
miec¢ na celu zwrécenie uwagi na problematyke
rozpraszajacego sie Swiatta, ktore jest elemen-
tem dominujacym w oferowanej pracy.

B eneAnGoR (...) NIEZALEZNIE OD OBSZARU
(1522-2015) ODNIESIEN | ASOCJACJI OBRAZY
FANGORA (...), ZWLASICIA ZAS
e JEGO PULSUJACE SWIATLEM
Estymacja: 900 000 - 1 200 000 zt - KREGI, MAJA NA WIDZA
BEZPOSREDNIE DZIALANIE
MAGNETYCZNE. KONCENTRUJA
UWAGE, PRZYKUWAJA MYSL
| WYOBRAZNIE, ZDAJA SIE
WCIAGAC W SWOJ OBSZAR

MAGII | TAJEMNICY.

Kowalska B., Tworcy - postawy. Artysci mojej galerii, Warszawa 2015, tom II, s. 112.
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Dopiero gdzie$ tam w 1964 roku jak Bill Seitz
[kurator Museum of Modern Art w Nowym
Jorku] zainteresowal sie sztuka op, przyjechal
do Europy i zaczal wyszukiwaé. W Paryzu trafit
na moja wystawe, jeden obraz — takie kolo —
wzigl na te wystawe w Museum of Modern Art.
Wtedy zostalem zauwazony.

— Wojciech Fangor
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Po $mierci Stalina w 1953 roku i poz-
niejszej odwilzy kulturalnej, ktéra w znacznym
stopniu zwrocita artystom wolnos$¢ wypowiedzi
Fangor stawat sie coraz bardziej znuzony trady-
cyjnym malarstwem sztalugowym. W drugiej po-
towie lat 50., pod wptywem pracy z architektami,
szczegblnie zas Oskarem Hansenem i Stanista-
wem Zamecznikiem, jego zainteresowania prze-
sunety sie w kierunku wykorzystania przestrzeni
jako medium. Fangor czutintuicyjnie, ze zbliza sie
moment, w ktérym potrzebna bedzie zmiana poj-
mowania dzieta sztuki. Jako cel postawit sobie
stworzenie prac, ktorych warunkiem zaistnienia
bedzie interakcja obraz przestrzeA-obserwator.
W pierwszym okresie poszukiwan - rozpoczetym
jeszcze w Polsce a nastepnie kontynuowanym
na stypendium w Waszyngtonie - Fangor ma-
lowat obrazy na prostokatnych ptétnach przy
uzyciu koloréw: czarnego, biatego i wynikajacej
ze zmieszania tych dwoch kolorow barwy strefy
przejsciowej. Na biatym tle, w centralnej czesci
lub na obrzezach kompozycji, umiejscawiat Fan-
goringerujace w tto ksztatty, ktore albo odcinaty
sie od bieli ostra krawedzia, albo tez przenikaty
siez nig bezkrawedziowo lub tez przyczepiaty sie
do krawedzi brzegdw obrazu w sposéb linearny
lub punktowo. Uktady te, jak zwykt nazywac je
artysta, zmieniaty powierzchnie obrazu za pomo-
ca iluzji $wiattocienia. Pierwsze eksperymenty
lat 1957-1961 nie zyskaty aprobaty krytykow
w Polsce. Stefan Szydtowski przyczyn dla ambi-
walentnego stosunku polskiego $rodowiska ar-
tystycznego do zaproponowanego przez Fangora
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WOJCIECH FANGOR
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Black and pink, 1960

olej, ptétno, 96 x 79 cm

nowego jezyka upatruje w sposobie rozumienia
sztuki nowoczesnej w Polsce w koncowce lat 50.
Reagujac na narzucone przez Sowietow stow-
nictwo realizmu, definicja awangardy byta na-
pedzana przez malarstwo modernistyczne i nie
uprzywilejowywata jeszcze sztuki przestrzennej,
ktérej oredownikami byli Fangor i Zamecznik
(Szydtowski S., Wojciech Fangor. Wspomnienie
Terazniejszosci [katalog wystawy], wyd. Muzeum
Narodowe we Wroctawiu, 2015, s. 11).

Pozytywny odbiér malarstwa Fangora
uzachodnich krytykow sztuki utwierdzaty artyste
w stusznosci objetej drogi. Od 1959 roku Wojciech
Fangor prowadzit korespondencje z Beatrice Per-
ry, kuratorka waszyngtonskiej Gres Gallery, ktora
w tym samym roku poznat przy okazji odbywaja-
cej sie w Amsterdamie wystawy Polish Art Now.
Beatrice Perry poszukujaca nowych ambitnych
wyzwan wystawienniczych dla swojej galerii ukie-
runkowata poszukiwania na Europe wschod-
nig a szczegdlnie zas na Polske. Odwiedzajac
Warszawe w 1960 roku poznata osobiscie grono
wspotczesnych tworcdw. Wracajac do Stanow
zabrata ze soba pokazna ilo$¢ obrazéw a kon-
takt zaowocowat pierwszymiwystawami polskiej
sztukiw Gres Gallery, m.in. Aleksandra Kobzdeja
i Wojciecha Fangora. Ten ostatni utrzymywat in-
tensywny kontakt z waszyngtonska marszandka
wysytajac jej regularnie swoje prace.

Do grupy obrazow, ktére namalowat
Fangor juzz mysla o Ameryce zalicza sie oferowa-
napraca ,Black and Pink” z 1960 roku. Dominuja-
cymi barwamisa czern i biel, wspotdziatajace ze

sygn. na odwrocie: FANGOR/ BLACK AND PINK/ 1960

Estymacja: 900 000 - 1 500 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 12.03.2019, poz. 61
Warszawa, kolekcja prywatna

Nowy Jork, Heather James Fine Art
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Nowy Jork, Heather James Fine Art, Wojciech Fangor: The early 1960s, 19.04 - 30.06. 2018
San Francisco, Heather James Fine Art, Wojciech Fangor: The early 1960s, 11.10. -

31.12.2018.

REPRODUKOWANY

Wojciech Fangor: The early 1960s [katalog wystawy], Heather James Fine Art, Nowy Jork

2018, strona oktadkowa orazs. 15.
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soba dwojako -z jednej strony poprzez kontrast,
z drugiej przez wzajemne przenikanie. Z lewej
strony Fangor umiescit wezszy pionowy rejestr
barwy rézowej, ktéra powoduje dodatkowe
uwypuklenie sasiadujacej z nig bieli. Pojawienie
sie trzeciego, poza bielg i czernia, koloru w tak
wczesnej pracy dowodzi naintensywnosc¢ z jaka
Wojciech Fangor prowadzit swoje poszukiwania
w obrebie iluzji przestrzeni. ,Black and Pink”
musiata wywiera¢ duze wrazenie na obserwa-
torze przyzwyczajonym do dotychczasowego
dwubarwnego systemu na ptoétnach Fangora.
,Black and Pink” jest bowiem naturalnym roz-
winieciem czarnobiatej kompozycji ,Black IV”
71959 roku, ktéra pokazato MoMA na wystawie 15
Polish Painters w 1961 roku. W czasie gdy za oce-
anem prace Wojciecha Fangora wzbudzaty coraz
wieksze zainteresowanie, artysta intensywnie
malowat w swojej warszawskiej pracowni. Nie-
watpliwie czut zblizajacy sie dla jego tworczosci
przetom. Byt rowniez przekonany o stusznosci
obranego przez siebie kierunku. W roku 1960
opublikowat wspélnie ze Stanistawem Zameczni-
kiem Manifest, w ktorym podsumowat pierwsze
doswiadczenia zdobyte na nowej drodze oraz
ptynacez nich wnioski. Juz wkrotce, w 1962 roku,
zaproszony zostat na stypendium w waszyngton-
skim Institute for Contemporary Art. Stato sie to
zaczynem do kilkuletniej wedrowki, na ktorej
szlaku pojawit sie Paryz, Berlin i potudniowa
Anglia a ktorej ostatnim etapem byta emigracja
do USA w 1966 roku.

Wspolcezesny obraz
przestal by¢ dziura

w ramie do zagladania

w glab. Zaczal emanowac
swa powierzchnig

na zewnatrz, stal sie
zrodlem promieniowania,
wytwarzajac w przestrzeni
strefe fizycznego
dzialania.

— Wojciech Fangor

fragment Manifestu z 1960 roku

265



Rysunek stanowit wazne medium
w tworczosci Wojciecha Fangora, ktory do swo-
jego artystycznego warsztatu przywiazywat duze
znaczenie od najwczesniejszych lat. Pierwsze
rysunki, uznane przez samego autora za dojrzate,
rysunki z drugiej potowy lat czterdziestych to
studia do portretow oséb bliskichi pejzazy okolic
Wilanowa. Formy kubistyczne sg $wiadectwem
odwagi i $wiadomosci artystycznej, sa zapisem
modernistycznej wiary w postep i mozliwos¢
znalezienia doskonalszej formy, ukazujacej
wiecej i lepiej. Wojciech Fangor rysunkiem i ko-
lorem sprawdza ten sposéb widzenia. Potem,
w pierwszej potowie lat piecdziesiatych, wraca do
rysunku akademickiego(...). W roku 1953 Fangor
zaczyna eksperymentowac, bada srodki wyrazu,
ktore okreslaja, buduja przestrzen wewnetrzna

83
WOJCIECH FANGOR
(1922-2015)

Kolo, 1971

pastel, papier, 71 x51 cm
sygn. p.d.: Fangor 71

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Wroctaw, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY

Fangor. Prace na papierze w kolorze, wyd.
Fundacja Polskiej Sztuki Nowoczesnej,
Warszawa 2007. il. 96.
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nazewnatrz, ukazuje wielo$¢ mozliwych perspek-
tyw. Staje wprost przed jednym z najwazniejszych
swoich problemow artystycznych- zagadnieniem
przestrzeni. Rozmyslania nad nim to rysunki,
obrazy, formy przestrzenne, nazywane przez au-
tora strukturami (Szydtowski S., Fangor. Prace
na papierze w kolorze, Fundacja Polskiej Sztuki
Nowoczesnej, Warszawa, 2007)

Prezentowana praca pochodzi ze szczy-
towego okresu tworczosci Wojciecha Fangora
- op-artowskich poszukiwan przestrzeni uzyska-
nej na ptaszczyznie obrazu kolorem i ksztattem.
Rysunki, ktére uzupetniaja ouvre artysty, byty
naturalnymidla procesu twoérczego poszukiwa-
niami i probami, ich waznym etapem, ale tez
momentem krystalizowania sie finalnej kompo-
zycji malarskiej. Wiele z nich nosi w sobie cechy

kompozycji autonomicznej, w petni ukofczonej,
czego dowodzi nie tylko drobiazgowosc¢ opra-
cowania ale tez ich duzy format. Te rysunko-
we kompozycje op-artowskie, daja mozliwos¢
wegladu w proces tworczy, zwtaszcza ten czysto
plastyczny. Zupetnie inaczej niz na finalnych
kompozycjach olejnych, gdzie kompozycja
stworzona jest z barw nieomal dyfuzyjnie prze-
nikajacych sie i niepostrzezenie zlewajacych sie
wiluzje ksztattu, na rysunkach Fangora widzimy
ten proces roztozony na wyrazne czesci. To setki
pojedynczych kresek i dotknie¢ w konkretnych
barwach, ktorych grupy naktadaja sie falami
i dopiero z pewnej odlegtosci, mylac wzrok,
daja ztudzenie powstawania barw pochodnych
i ksztattow, osiagajac dojrzaty efekt analogiczny
do obrazéw olejnych artysty.

Przypuszczalnie to wlasnie u§wiadomienie sobie przez
artyste faktu, ze rysunek stoi u poczatku jego procesu
tworczego, sprowokowalo Fangora do malarskiej gry

z wlasnym, liczacym w tysigce i rozciggnietym na
dziesieciolecia, rysunkowym ceuvre. Nie bez znaczenia
dla tej postawy bylo tez, nasilajace sie w ostatnich
latach jego tworczo$ci, powracanie do wlasnych
korzeni, a takze do pracy sprzed kilkunastu lat.
Powroty te nie byly motywowane wylacznie potrzebami
natury artystycznej. Noszg one réwniez znamiona
egzystencjalne. (...) Podobnych, dokonujacych sie
poprzez sztuke powrotéw do przeszloSci — gtownie do
0s6b, miejsc i przedmiotéw — bylo w tworczosci artysty
w ostatnich latach niemato. Dla niemal wszystkich tych
artystycznych peregrynacji punktem wyjscia stawaly

sie dawne rysunki.

Wojciechowski J., Wojciech Fangor, Palimpsest, Galeria aTak, Warszawa 2010, s. 19
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JAN
BERDYSZAK

Wiodacym motywem sztuki Jana Berdyszaka, jednego z najcie-
kawszych tworcow polskiej sztuki wspotczesnej, jest przestrzen.
Wokot tej tematyki skupiaty sie poszukiwania artysty od momentu
ukonczenia w 1958 roku studiéw w Wyzszej Szkole Sztuk Pla-
stycznych w Poznaniu. Przestrzen - otaczajaca, wypetniajaca
czy przenikajaca obiekt - oraz sytuacje przez nig aranzowane
towarzyszyty Berdyszakowi w zgtebianiu problematyki istoty
obrazu. Od najwczesniejszych prac artysta zrywat z powszechnie
przyjetymi dla malarstwa formatami, tworzac obrazy koliste petne
i fragmentaryczne. Metamorfozy te dotyczyty zaréwno blejtramu
jaki powierzchni ptotna, ktora - nawet jesli pozostawata tradycyj-
nie prostokatna - zapetniana byta w uktadach pionowym badz
poziomym kotami lub ich wycinkami, resztkami. Sam Berdyszak
o catej swojej tworczosci, m.in. o cyklu Kota podwojne powsta-
jacym w latach 60. ubiegtego wieku, lubit méwic, ze to ,reszta
reszt” (Zboralska K., 101 polskich artystow wspétczesnych. Wy-
bitnych, uznanych, debiutujacych, wyd. Artinfo, Warszawa 2019,
s.18). Od po towy lat 60. artysta tworzyt cykl Obraz strukturalny

z kotem. Gtéwnym zatozeniem tej przetomowe] dla Berdyszaka

serii ukierunkowujacej niejako jego dalsze poszukiwania, staty
sie wewnetrzne lub zewnetrzne (w stosunku do obiektu) wyciecia
o geometrycznych ksztattach podkreslajace istote niewidzialnej
czesci obrazu czyli towarzyszacej mu przestrzeni. Wraz z uptywem
czasu kwestia ,pustego” staje sie niemal rownorzedna z tym co
widzialne - samym obiektem. To, co fragmentaryczne, nieobecne,
wyciete podkreslone zostato przez obecnos¢ mocnego konturu,
ostro zatamujacej sie jego linii, czy otworu wewnatrz obiektu.
Jan Berdyszak konsekwentnie przez |ata zgtebiat problematyke
granicy istnienia sztuki i rzeczywistosci oraz wzajemnosci relacji
zachodzacych miedzy obiektem, przestrzenig i obserwujacym
widzem. W tym sensie zbliza to artyste do op-artowskich twor-
cow takich jak Wojciech Fangor, ktérzy prowadzili podobne
poszukiwania na gruncie zdecydowanie jednak bardziej ma-
larskim. Berdyszak jawi sie bardziej jako naukowiec, poprzez
konsekwentne operowanie kolejnymi cyklami sukcesywnie
analizowat interesujace go aspekty. Przestrzen jako pustka ale
tez jako wstep do przezroczystosci - temu tematowi poswiecit

Berdyszak prace wykonywane w szkle. Instalacje te powstawaty

w latach 70. dajac poczatek znanemu cyklowi Passe-partout, do
ktorego artysta uzywat przezroczystych materiatéw ale réwniez
drewna. Samo stowo passe-partout, oznaczajgce przejscie ku
catosci, zdaje sie doskonale syntetyzowac¢ poszukiwania twércze
Berdyszaka, idacego od nicosci przez transparentnos¢ po to, co
widzialne i namacalne - obiekt. W catym ciggu twérczym Jana
Berdyszaka nadrzedna pozostaje idea i jej szczegbtowa analiza, co
odbywa sie kosztem materiatu - samego dzieta. Dlatego tez z taka
tatwoscig artysta eksperymentowat z rzezbg uzywajac do niej nie
tylko szkta czy drewna ale tez blachy, emaliowanych elementow -
wszystkiego co pozwalato mu na budowanie rozmaitych uktadow.
Jedno jest pewne, tworczo$¢ Jana Berdyszaka tamie po dzis
dzien wszelkie konwencje tradycyjnego warsztatu malarza. Okra-
gte blejtramy, wyciecia w ptétnie, kompozycje wieloczesSciowe,
kompozycje - obiekty - poszukiwania te stuzyty zobrazowaniu
pojecia otwartosci i nieskoficzonosci, konfrontacji obrazu z jego
otoczeniem. Bez wzgledu na forme jaka przyjmuje dzieto wyrdz-
nikiem tworczosci Berdyszaka pozostaje analityczna postawa,

naukowy charakter i konsekwencja w realizowaniu koncepcji.

Widziec co$ i1 nie widzie¢, patrzac,
nie widzie¢, patrzac, nie moc
zobaczy¢, lub widzac, nie moc
patrze¢. Dostrzegac i nie moc
okresli¢ — jest istotg calej sztuki.

— Jan Berdyszak

Berdyszak J., Olinkiewicz E., Teatr, Wroctaw 1996, s. 112.

269



Tworczo$¢ Jana Berdyszaka tamie
wszelkie konwencje tradycyjnego warsztatu ma-
larza. Okragte blejtramy, wyciecia w ptotnie, kom-
pozycje wieloczesciowe, kompozycje - obiekty
- poszukiwania te stuzyty zobrazowaniu pojecia
otwartosci i nieskonczonosci, konfrontacji obrazu
z jego otoczeniem. Bez wzgledu na forme jaka
przyjmuje dzieto wyroznikiem Berdyszaka po-
zostaje analityczna postawa, naukowy charakter
i konsekwencja w realizowaniu koncepcji.

Lata 60. byty czasem intensywnych pet-
nych entuzjazmu poszukiwan, w trakcie ktorych
ciggtym przeobrazeniom ulegaty obiekty, pytania,
ktére sobie stawiat, konkretne zadania - ale, jak
zauwaza Zbigniew Taranienko (Taranienko Z.,
Z potocznosci, w: ,Sztukaifilozofia” 1996, nr 11,
ss. 113 - 123) pozostawata w Berdyszaku ciagle
che¢ wyswobodzania sie takze z nowych regut
i koniecznos¢ nieustannej ewolucji. Od roku 1962
artysta tworzyt obrazy przynalezace do cyklu za-
tytutowanego ,Kota podwojne”. Prace te zrywaja
ztradycyjnym pojeciem formatu obrazu, ograni-
czonego ksztattemirama. Berdyszak nazywat je

formatami integralnymi. Ta nowa seria, prowa-
dzona az po rok 1964, oznaczata nowa jako$¢
w tworczosci artysty. ,Nie tylko w malarstwie
tempera i gwaszem na kartonie i tekturze, ale tez
w malarstwie realizowanym w duzych formatach
olejem na ptotnie, zaczat stosowac Berdyszak
swobodne wycinanie i zestawiane ze soba for-
my. Pojawiaja sie kota, lub ksztatty zblizone do
kot i potkoli, taczone ze sobag w uktadach werty-
kalnych. Zbudowanie uktadami barwnymi ich
powierzchni decydowato o wzajemnym stosunku
miedzy nimi i ogdlnym w rezultacie oddziatywa-
niu kompozycji. W zaleznosci od dominowania
w uktadzie barwnym: pionéw czy poziomow,
form agresywnych i rozcztonkowanych czy spo-
kojnych, ujednoliconych albo wreszcie zazna-
czonych fragmentéw potkoli na obu powierzch-
niach zespolonych kot, z domyslnym srodkiem
naich styku — kota podwdjne odpychaty sie lub
przyciagaty, ptynnie przechodzity w siebie, lub
ulegaty rozbiciu. W niezliczonych rysunkach
kolejnych tomow swoich szkicownikéw, okoto
stu studiach, kolazach, realizacjach w temperze

Rozczlonkowane powierzchnie

i czeSci obrazow, rozerwane
i oddzielone od siebie pola
malowidel, zapowiadaja

i warunkuja juz na samym
poczatku odrebne sensy, ale
i tworzg te sensy poprzez
otoczenie i razem ze swoim
oddzialywaniem.

— Jan Berdyszak

Co po Cybisie? [katalog wystawy], wyd. Zacheta
Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2018, s. 55.
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JAN BERDYSZAK
(1934-2014)

i gwaszu a wreszcie w osiemnastu wersjach ob-
razéw olejnych, pracowat Berdyszak nad dwoma
tematami podstawowymi. Pierwszy - stanowit
uktad, w ktérym taczyt dwie formy kot w sposob
tektoniczny przez powtarzalny element pionowy,
przy czym wigzat je takze kolorystycznie. Drugim
byta destrukcja kot jako formy i ich wzajemne roz-
bicie, mimo konstrukcyjnego zespolenia” pisata
Bozena Kowalska (Jan Berdyszak, Wydawnictwo
Literackie, Krakow, 1979, s. 37).

Obrazy przynalezne do omawianego cy-
klu sg efektem zainteresowan Berdyszaka zagad-
nieniem przestrzeni. To, co po latach wydaje sie
by¢ kluczowe to fakt, Ze w ,Kotach podwojnych”
nastapito przetamanie konwencji malarskiego
prostokata. Obrazy, zestawiane jeden nad dru-
gim, pokryte poruszonymi, kontrastowymi for-
mami, tworzyty rodzaj wewnetrznej przestrzeni.
O tym jak wazne byty to dla artysty kwestie do-
wodzi fakt, ze do rozpoczetego w 1962 roku cyklu
powrocit po krotkiej przerwie w latach 1967-69.

Koto podwéjne IV, 1962

olej, ptotno, 160 x 106 cm

sygn. na blejtramie: JAN BERDYSZAK KOtO PODWOJNE IV [...] 1962 OLEJ

Estymacja: 250 000 - 400 000 zt «

PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna
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JAN BERDYSZAK
(1934-2014)
Kompozycja, 1963

olej, papier, 78,5x33 cm
sygn. na odwrocie: JAN BERDYSZAK 1963

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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JAN BERDYSZAK
(1934-2014)

Kompozycja, 1971

olej, ptotno, 47 x 40 cm
sygn. na odwrocie: JAN BER DYSZ AK 1971

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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ARTYSTA NIE ZATRZYMUJE
SIE NIGDY, PRACA

JEGO NIGDY NIE

JEST SKONCZONA.

IDZIE ROWNOLEGLE

Z PRZEMIANAMI
SPOLECZNYMI | POSTEPEM
TECHNICINYM.

° °
— Henryk Stazewski
Fragment zapiskow artysty z 1932 roku, zrédto: Archiwum Galerii Foksal.




Henryka Stazewskiego bez watpienia
zaliczy¢ nalezy do grona najbarwniejszych po-
staci polskiej sztuki powojennej. Byt nie tylko
wspottworea polskiego ruchu awangardowego,
lecz miat tez bliski kontakt ze Srodowiskiem $wia-
towe]j awangardy. Wiezy przyjaznitaczyty go z ta-
kimi artystami jak Piet Mondrian, Kazimierz Ma-
lewicz, Michel Seuphor czy Theo van Doesburg.
Henryk Stazewski studiowat w latach 1913-1919
w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie w pracowni
Stanistawa Lentza. Nalezat do grupy ekspresjo-
nistow polskich (od 1919 roku Formistéw). Po-
czatkowo tworzyt realistyczne akwarele w duchu
impresjonizmu, akty, portrety oraz pejzaze. Po
ukonczeniu studiow w 1920 roku zadebiutowat
na wystawie zbiorowej w Towarzystwie Zachety
Sztuk Pieknych. Juz wowczas podejmowat nowe
wyzwania, ktérych pierwszym waznym owocem
byt ogtoszony w 1923 roku manifest konstrukty-
wistow. Byt cztonkiem-zatozycielem Grupy Kubi-
stow, Konstruktywistow i Suprematystow ,Blok”
(1924-1926) oraz ugrupowan, ktore rozszerzyty
zatozenia programowe Bloku - Praesens (1926-
29)ia.r. (1929-1936). Byt redaktorem czasopism
,Blok” i ,Praesens”. Po wojnie odgrywat wiodaca
role w zyciu polskiego Swiata artystycznego be-
dac wspottworea tak waznych inicjatyw jak m.in.

87
HENRYK STAZEWSKI
(1894-1988)

Nri2,1975

akryl, ptyta pilSniowa, 64,5 x 64,5 cm

sygn. na odwrocie: Nr 12 1975 H. Stazewski na
odwrocie papierowa nalepka przedsiebiorstwa
Desa z opisem pracy

Estymacja: 150 000 - 200 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 06.03.2018, poz. 73
Wroctaw, kolekcja Mariusza Hermansdorfera

WYSTAWIANY
Augsburg, Rathaus, 15 polnische Kiinstler,
wrzesien-listopad 1978

REPRODUKOWANY

Hermansdorfer M., Kolekcja Hermansdorferow,
wyd. MN Wroctaw, 2013, s. 115.
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powstania warszawskiej Galerii Foksal i ruchu
wokot niej skupionego.

Powojenna twdrczos¢ Stazewskiego,
zwtaszcza zas$ ta z okresu lat 60. i 70., wyrosta
z gtebokiego osadzenia artysty w Srodowisku
awangardy. Od wczesnych kubistycznych rysun-
kow poprzez faze konstruktywistyczna i fascyna-
cje Strzeminskim az po kompozycje z pogranicza
abstrakgji i figuracji, ktére dominowaty warsztat
artysty na przetomie lat 40. i 50. - konsekwent-
nie rozwijane fazy ustanowity ze Stazewskie-
go czotowego reprezentanta nurtu abstrakgji
w polskiej sztuce. Juz w drugiej potowie lat 50.
artysta rozpoczat eksperymentowanie z nowym
jezykiem plastycznym. Powstajace przez kolejne
dwadziescia lat reliefy o zgeometryzowanej for-
mie staty sie nadrzednym narzedziem przekazu
a podstawowym modutem w pracach z tego
okresu byt kwadrat.

Sam Stazewski mowit o swoich relie-
fach, ze przypominaja tablice uzywane w opty-
ce i kolorymetrii. Przy ich tworzeniu opierat sie
w znacznej mierze na wiasnej intuicji, gdyz jak
mowit to ,dzieki intuicji tworczos¢ artystyczna nie
jestilustracjg praw juz odkrytych”. l oile badania
nad kolorem zostaty znaczaco zintensyfikowane
o tyle kwestia formy w obrazie zostata catkowi-

cie wyeliminowana. Stazewski skoncentrowat
sie na kwadracie - ksztatcie w jego mniemaniu
najbardziej neutralnym. Badania te kontynuowat
w latach 70. tworzac cykl obrazow o maksymalnie
uproszczonej formie - wykorzystatw nich wytacz-
nie czern i biel. Czyste pola zarysowuje liniami
pojedynczymi, luzno rozsypanymi, poprzez ich
zgrupowanie w zespoty rownolegtych kresek.
LRytm linii na biatej ptaszczyZnie zageszcza sie
i rozszerza. Podsuwa od nowa podjety kiedys
przez Strzeminskiego i Stazewskiego kontrower-
syjny problem, czy sugerowac raczej, ze rytm
na obrazie nabiera ‘przyspieszenia’, dynamiki
i optycznie rozsadza kompozycje, czy przeciw-
nie — w mysl teorii unizmu ujednolici¢ obraz do
ptaszczyzny optycznie unieruchomionej, gdzie
poza obrazem widz moze oczekiwac jedynie
jatowego przedtuzenia tej samej neutralnej
ptaszczyzny. Swymi nowymi obrazami Stazewski
zaprzecza zarbwno unistycznej jednostajnosci,
jaki ‘kolorymetrycznej’ ciggtosci swych wtasnych
obrazéw sprzed czterech lat, pragnie dziatania
o zdecydowanym napieciu, zachodzacym miedzy
zwolniong kadencja rytmu a ingerencja linii czy
barwy kontrastowej” (Czartoryska U., O Henryku
Stazewskim, ,Miesiecznik Literacki”, 1974 nr 6).

Rzeczywisto$¢ zdominowana przez
geometrie zredukowana zostaje do
niewielkiej ilo$ci linii lub plaszczyzn.
Jest to wynikiem obserwacji ruchu linii
biegnacych rownolegle, oddalajacych sie
od siebie lub przecinajacych sie — wraz

z zawartg miedzy tymi liniami nicoS$cia.
— Henryk Stazewski
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HENRYK STAZEWSKI
(1894-1988)
Kompozycja, 1986

akryl, ptyta pilsniowa, 44 x 44 cm
sygn. na odwrocie: 1986 H. Stazewski

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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Tkwi on w terazniejszo$ci, ale ogarnia
zawarto$¢ przeszlosci, jak i przewiduje
przyszto$¢ przez wyczucie aspiracji
swojej epoki. Blednym jest twierdzenie,
ze sztuka ma wyrazac tylko to, co jest
niezmienne, wieczne. Artysta czerpie

z rzeczywisto$ci, ktora jest zmienna

i nieuchwytna, bierze z niej to, co jest
w cigglos$ci i co jest wspolne, a tworzy
dzielo o znaczeniu trwalym i wiecznym.
— Henryk Stazewski

Fragment zapiskdw artysty z 1932 roku, zrédto: Archiwum Galerii Foksal.
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...CZESTO IDARZA
SIE, ZE WSZYSTKIE
FORMY W OBRALZIE
SA IDENTYCINE.
WOWCIZAS NIE MA
HIERARCHII: ZADEN
ELEMENT OBRAZU NIE
JEST WAINIEJSZY OD
POZOSTALYCH.

H k Staz ki
Fragment zapiskow artysty z 1932 roku, zroédto: Archiwum Galerii Foksal.
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HENRYK STAZEWSKI
(1894-1988)

Reliefnr 42,1973

akryl, aluminium, ptyta pilsniowa, 71,5x 71,5 x 4,5 cm

sygn. na odwrocie: nr42 1973 r. H. Stazewski (do obiektu dotaczono certyfikat
autentycznos$ci podpisany przez Wiestawa Borowskiego z wrzesnia 2017 roku)
Estymacja: 300 000 - 400 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Krakéw, Galeria Starmach
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HENRYK STAZEWSKI
(1894-1988)

Kompozycja, 1985

SZTUKA
ABSTRAKCYJNA
JEST NAJBARDZIEJ
JEDNOLITYM,
CALOSCIOWYM

| ORGANICZNYM
WIDZENIEM
KSZTALTOW

| KOLOROW.
— H enryk Stazewskz

talogu indywidualne
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NAJCZESTSZYM
TEMATEM

W MALARSTWIE

' NOWOSIELSKIEGO

JEST OBEGNIE AKT,
bi.i'-'i,,,P.ozvc:JA

I RZADKQ
WIDAC JE w PELNYM" i




Akt obecny jest u Nowosielskiego od
poczatku jego tworczej drogi. Obserwujac ja za-
uwazalny jest rozwdj od utrzymanych w duchu
socrealizmu masywnych kobiet sportsmenek
wykonujacych dziwne akrobacje poprzez ko-
biety ascetyczne, jak ,Tajemnicza narzeczona”
z lat sze$cdziesigtych oraz niespotykane nigdzie
indziej akty z mistycznymi kobietami kaptankami
konczac na ,Wspomnieniach z Egiptu”, gdzie
kobieta sprowadzona jest do formy znaku. No-
wosielski mowit: ,(...) petna synteza spraw ducho-
wych z rzeczywistoscig empiryczng dokonuje sie
wtasnie w postaci kobiety (...). Jezeli malarza inte-
resuje problem cielesnosci, jakis sposob taczenia
spraw duchowych ze Swiatem bytow fizycznych,
to zupetnie naturalne jest, Ze zaczyna sie intere-
sowac wygladem kobiety.” W postaciach kobiet
wyrazne jest echo Modiglianowskich gietkich rak
i fabedzich szyi. Portretowane osoby uderzaja
swa sztywnoscia i dostojefistwem, umieszczone
we wnetrzach wtasnych mieszkan, czesto z towa-
rzyszacymiim atrybutami. Akt niewatpliwie nale-
zat do ulubionych motywéw figuratywnej twor-
czosci Nowosielskiego. Ciato to forma, ktora data
artyscie mozliwos¢ zgromadzenia wszystkich
interesujacych go kwestii bez koniecznosci rezy-
gnacjiz pierwiastka duchowego. Ciato, w petnym
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923-2011)

Akt, 1972-1974

olej, ptétno, 120 x 100 cm

opisany na odwrocie: PM 720 (powtérzone dwukrotnie)
na odwrocie papierowa nalepka z opisem pracy

Estymacja: 800 000 - 1 000 000 zt «

LITERATURA

Jerzy Nowosielski, wyd. Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki,

Warszawa 2003, poz. 463, s. 368.
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akcie lub potakcie, pozbawione jest jakiejkolwiek
indywidualizacji, nie posiada konkretnych ryséw
twarzy, jedyna cecha wspdlna sa migdatowe, jak
w ikonach, oczy, czasem ukryte pod okularami
tak jakby artysta chciat dodatkowo zatrzec toz-
samos¢ tych anonimowych postaci.

Akt tzw. ,czarny” pojawia sie w twor-
czosci Nowosielskiego okoto 1971 roku. Krotka
seria prac powstawata rownolegle do projektow
scenografii, ktore artysta stworzyt do przedsta-
wienia ,Antygona” w rezyserii Helmuta Kajzara
dla Teatru Polskiego we Wroctawiu. Spektakl,
majacy swa premiere 15 maja 1971 roku stat sie
gtosnym wydarzeniem przede wszystkim dzieki
zachwalanej scenografii Nowosielskiego, kto-
ry skonstruowat dla greckiego dramatu czarne
neutralne to, przerywane gdzieniegdzie otwo-
rami zbudowanymi z jarzacych sie Swietléwek.
Postaci aktorow poruszajace sie w mroku sceny,
oswietlone jedynie jaskrawym Swiattem, przypo-
minaty zjawy. Wrazenie to przenidst nastepnie
Nowosielski na ptotno. Z ciemnego tta Swie-
tlistym konturem wydobywa sie postac¢ nagiej
kobiety. Podniesionymi do gory rekoma zgiety-
mi w tokciach zakrywa przed nami swoje oczy.
Snop $wiatta, padajacy niczym ze scenicznego
reflektora, wydobywa z mroku partie ciata kobiety

i pojedyncze fragmenty pomieszczenia. Swiatto
buduje przestrzen obrazu. Buduje tez zmystowa
figure, nadaje jej ksztattu. W oferowanym akcie
wybrzmiewa zmystowos¢ z pogranicza erotyzmu,
niezaprzeczalna jest w nim fascynacja wtasnie
ciatem, a scena to tylko pretekst by wydoby¢
piekno kobiety. Ale cielesno$¢ kobiety, jej ero-
tyzm, nigdy nie jest u Nowosielskiego wulgarny
- przybiera forme wysublimowana, delikatna.
Nie o dosadnos¢ tu chodzi lecz o postrzegania
ciata jako elementu mistycznego. Nowosielski
deklarowat expressis verbis: ,Jestem malarzem
zainteresowanym sacrum w sztuce.” Kategorie
sacrum ttumaczyt nastepujaco: ,Kazde dzieto
malarskie, jesli tylko przekracza pewien poziom,
jeslijest udane - nalezy do domeny sacrum (...)
Jest to moim zdaniem ta strefa Swiadomosci
ludzkiej, ktora nie poddaje sie analizie racjo-
nalnej; dotyczy ona intuicji, duchowego warto-
Sciowania rzeczywistosci. Zdaje sobie sprawe,
ze nie wszyscy posiadaja tego typu intuicje. Sa
umystowosci, psychiki zupetnie jej niesSwiadome:
tacy ludzie maja bardzo trudny kontakt ze sztu-
ka.” (Jerzy Nowosielski. Sztuka po koncu $wiata.
Rozmowy. Wybor i uktad Krystyna Czerni, wyd.
Znak, Krakow 2012, s. 206).

Zwroémy uwage na akty ,,czarne”.
Zarzace sie w ich postacie s3 jak zjawy
z luministycznych misteriow. Ich
geneza siega 1971 roku, kiedy to artysta

opracowywal scenografie do Antygony

w rezyserii H. Kajzera. Owe eteryczne akty
sq proba przekroczenia wlasnych kanonow
malowanych postaci, a takze wysitkiem

budowy ciemnych obrazow, ktore jeszcze

mocniej niz we wezesniejszych dzielach

sugerowalyby nieskonczonos¢, czyli

unaocznianie duchowosci.
— Andrzej Kostolowski

Ze wstepu do przewodnika po wystawie J. Nowosielskiego,
Muzeum Narodowe w Poznaniu 1993, w: Jerzy Nowosielski,
wyd. Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, warszawa 2003, s. 615.
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923-2011)

Damski gang, 1997

serigrafia, papier, 69,5 x 83 cm
ed. 20/50
sygn. p.d.: Jerzy Nowosielski 1997 opisany l.d.: 20/50

Estymacja: 15 000 - 20 000 zt .
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JAN

DOBKOWSKI

Nie chodzi o pienigdze ani wystawy, ani o nic innego,

tylko o przygode tworzenia. To jest najwazniejsze.

— Jan Dobkowski

Co po Cybisie [katalog wystawy], wyd. Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2018, s. 167.

W 1994 roku Jan Dobkowski odbie-
rat nagrode im. Jana Cybisa bedaca wyrazem
szczegoblnego uznania za catoksztatt tworczosci.
Nie spodziewat sie zapewne tego kilkadziesiat
lat wezesniej kiedy jako uczen najstynniejszego
polskiego postimpresjonisty i kolorysty - Jana
Cybisa - bezustannie z nim polemizowat prze-
ciwstawiajac sie dominujacemu w pracowni
sposobowi malowania gruba warstwa farby.
Pierwsze lata tworczosci Dobkowskiego cha-
rakteryzowaty sie obrazami o ptaskichi [$nigcych
powierzchniach, ktérych kompozycja byta od po-
czatku przemyslana. Od poczatku duze znaczenie
Dobkowski przypisywat kresce, charakteryzujacej
sie niezwykta precyzja i czystym pociagnieciem.
Linia, wijaca siei ,opowiadajaca” obraz, stata sie
szybko znakiem rozpoznawczym artysty. Biegtos¢
rysunkowa artysty pozwolita na rozpoznawal-
nos¢, aleidlasamego artysty byta bardzo wazna:
LW linearyzmie zyje. Wokét siebie widze wielka
sie¢, w niej tkwie. To, co rzeczywiste — poprzez
fakt, ze ztozone jest z linii - staje sie abstrakcyjne.
Linia jest najwazniejsza. Linia to mysl.” Proble-
matyke linii rozwinat Dobkowski w licznej serii
rysunkow tuszem, ktére charakteryzowaty sie
bardzo odwaznym, wyolbrzymionym detalem
ciat kobiet i mezczyzn, wplatajacym sie w otacza-
jacych ich krajobraz. Kierunek jaki objat artysta
nie spotykat sie jednak ze zrozumieniem $rodowi-
ska akademickiego. W obliczu Srodowiskowego
odrzucenia szczegblne wiezy przyjazni potaczyty
Dobkowskiego z Jerzym (Jurry) Zielinskim, kto-
ry podobnie jak on sprzeciwiat sie malarstwu
o charakterze impresjonistycznym nauczanym
przez profesoréw na Akademii. Razem stworzyli

POLSWISSART

duet, ktéry w 1967 roku przeksztatcili w grupe
NEO-NEO-NEO. Jego nazwa miata w sposéb
przekorny wskazywac na to, ze w sztuce nie ma
nic naprawde nowego. W roku 1968 Dobkowski
pokazat swoje prace na wystawie ,Secesja-Sece-
sja?” w Galerii Wspotczesnej w Warszawie, ktora
wywotata wielkie zainteresowanie w mediach
i w $réd krytykow. Podczas dziatalnosci grupy
Dobkowski - uzywajac pseudonimu Dobson -
stworzyt pierwsze zielono-czerwone obrazy,
w ktorych operowat gietkimi i falistymi liniami
oraz swego rodzaju ztudzeniami optycznymi,
wywotujgcymi pozorny ruch i wirowanie form.
Na trzeciej wystawie grupy NEO-NEO-NEO,
ktora odbyta sie w 1969 roku w tarchominskich
zaktadach farmaceutycznych Polfa, Dobkowski
pokazat wyciete z ptyty monumentalne sylwety
postaci charakteryzujace sie ta sama fantazyjna
linig i intensywna barwa - zawieszone w indu-
strialnej przestrzeni zaktadéw przemystowych
wywotaty ogromne wrazenie. (...) prace, wyciete
z pil$niowych ptyt sa kontynuacja doswiadczen
malarstwa sztalugowego. Jako dwustronne, za-
wieszone tak, by mozna je byto ogladac z obydwu
stron, nabraty charakteru kompozycji przestrzen-
nych. (Zestawienie...) ostrej agresywnosci ich
koloru z otoczeniem maszyn w hali fabrycznej
stwarza napiecia nieoczekiwane, emocjonujace
swoja niezwyktoscia.” - pisata o wystawie Bozena
Kowalska. Sukcesy w Polsce przekuty sie wkrétce
w sukces zagraniczny — obrazy Dobkowskiego
znalazty sie m.in. na prestizowej prezentacji ,Pol-
skie malarstwo wspotczesne. Zrodta i poszukiwa-
nia”w Paryzu (1969). Duet z Jurrym pod szyldem
grupy NEO-NEO-NEO przetrwat do roku 1970
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kiedy to na skutek roznic pogladowych, artysci
postanowili rozpoczac dziatalnos¢ indywidualna.
Od tej pory Dobkowski rownolegle z obrazami
malarskimi, tworzyt formy z ptyt i folii do mon-
townia w przestrzeni. Jego tworczos¢ zostata
uhonorowana ztotym medalem na Sympozjum
Ztotego Grona w Zielonej Gérze oraz stypen-
dium, ktore pozwolito artyscie wyjechac na rok
do USA. Styl artysty zmienit sie wraz z uptywem
lat. W jego pracach z potowy lat 70’ widoczna
jest zmiana wymowy - erotyzm ustapit miejsca
romantycznym rysunkom pozbawionym postaci,
kompozycje ztozone sa z misternie przeplataja-
cych sielinii. Konsekwentne rozwazania nad linig
zaowocowaty nie tylko licznymi abstrakcyjnymi
rysunkami ale rowniez akcjami w plenerze, np.
Rysunek wiatru (1974), Ptonacy kwadrat (Osie-
ki 1979) czy Brzeg rzeki (komza 1980). Wyrazna
zmiane nastroju i wymowy jego prac przyniosty
wydarzenia 1980-1981 roku, zwtaszcza wprowa-
dzenie stanu wojennego. Monochromatyczne,
ciemne ptétna znaczyt wtedy niktymi, wiotkimi
liniami rysunku. Najczestszym motywem byty
patriotyczne i religijne symbole, dopowiadane
tytutami nawiazujacymi do realiow czasu. Ko-
lejna radykalna zmiana nastapita w latach 90.
Symbolicznym zwiastunem nowego okresu stat
sie olbrzymi, radosny, eksplodujacy bogactwem
barw, ksztattow i ruchu obraz ,A zycie sobie pty-
nie..” z 1990-1991. Od tego czasu Dobkowski
tworzy kolejne cykle: Dzwieki (1994), Obrazy
symultaniczne (1995-96), Karnawat w Rio (od
1997), Nokturny (1998) oraz rozpoczety w 1992
roku cykl akwarel Uniwersum.
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Elementem spajajacym catg tworczosé
Jana Dobkowskiego jest linia. Jak twierdzi artysta
- ,Zniej to buduje przedmioty, przestrzen. Jestem
szczesliwy, bo jakby na nowo tworze Swiat. {...)
Natura zwigzata si¢ z linearnoscia, jej poczat-
kiem jest zawsze linia. Linia stanowi $lad mojego
myslenia". W historii polskiej sztuki powojennej
koncepcje artystyczne Jana Dobkowskiego uczy-
nity zen artyste nowatorskiego i oryginalnego.

Kompozycje, ktére zdominowaty twor-
czo$¢ Dobkowskiego jeszcze w czasie studiow
na warszawskiej ASP, zbudowane z ptaszczyzn
wyznaczonych przez wijaca sie linie, emanowaty
subtelnym ale jednoznacznym jezykiem erotyki.
Buntownicza postawa mtodego artysty niejed-
nokrotnie spotykata sie ze sprzeciwem ze strony
Jana Cybisa, w ktorego pracowni dziatat Dob-
kowski. ,W ozywionych dyskusjach z prof. Janem
Cybisem sekundowat mi tylko Jerzy Zielinski.
Wzajemne zrozumienie w traktowaniu proble-
matyki artystycznej doprowadzito do naszych
wspolnych wystapien. (...) Nawet zanosito sie
na to, ze nas profesor z pracowni wyprosi. Ale
teraz moze nie warto juz o tym mowic. Gtownie
chodzito o mnie, bo u mnie byty tylko ptaszczyzny
(...). Jan Cybis tych ptaszczyzn nie mogt Scierpiec.
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JAN DOBKOWSKI
(UR. 1942)

Staba pteé, 1971

olej, ptétno, 197 x 143 cm

sygn. na odwrocie: Jan Dobkowski "SEABA PLEC"
1971 ROKOLEJ

Estymacja: 150 000 - 250 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 26.02.2015, poz 55
Monte Carlo, kolekcja prywatna
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Jaduzo pracowatem. Jak profesor przychodzit, to
jamu walitem cata wystawe tych ptécien. Mowit
wtedy tak: 'Coja powiem? Co ja powiem? Nic nie
powiem’. To byto jego zdanie na temat moich
obrazéw. Pare razy tak mi mowit przy korekcie,
a ja nic nie zmieniatem. Robitem dalej swoje”
- wspominat Dobkowski (NEO-NEO-NEO: Jan
Dobkowski (Dobson), Jerzy Ryszard Zielinski
(Jurry), 14 listopada 1994 - 8 stycznia 1995: Mu-
zeum Narodowe w Warszawie, Galeria Sztuki
Wspotczesnej Zacheta, Warszawa 1994, s. 14).
Konsekwencja, z jaka artysta opierat
sie krytyce ptynacej z najblizszego otoczenia,
zaowocowata zainteresowaniem jego tworczo-
Scig. Dzieki udziale w wystawie ,Secesja-Sece-
sja?” w Galerii Wspotczesnej w Warszawie (1968)
obrazy Dobkowskiego zyskaty rozgtos, ktérego
echa po raz pierwszy wybrzmiaty poza granicami
Polski. Pokaz wywotat poruszenie w mediach
iw $rod krytykéw. Bezposrednim tego efektem
stato sie zaproszenie do paryskiego Musée Gal-
liera, gdzie w 1969 roku na wystawie ,Peinture
moderne polonaise. Sources et recherches” Dob-
kowski pokazat swoje prace obok dorobku takich
artystow jak Winiarski czy Stazewski. Rownolegle
Guggenheim Museum w Nowym Jorku zakupito

do swoich zbiorow ptétno ,Podwdjna dziewczy-
na” (1968), pierwszy z cyklu czerwono-zielonych
obrazéw. Po paryskiej wystawie przyszedt czas na
Biennale w Sao Paolo, ktérego jedenasta edycja
odbyta sie w 1971 roku. Kilkuletnie juz wowczas
pasmo zagranicznych pokazow ukoronowane
zostato przyznaniem Dobkowskiemu przez Fun-
dacje Kosciuszkowska dziewieciomiesiecznego
stypendium w Nowym Jorku. Otworzyto ono
artyscie droge do amerykanskich galerii jak Bod-
ley Gallery, w ktérej indywidualna wystawe miat
w 1972 roku, czy Benson Gallery.

Poczawszy od 1971 roku intensywna,
krzykliwa dwubarwno$¢ zaczeta stopniowo uste-
powac miejsca kolorystyce bardziej stonowane;j,
subtelnej. W ,Stabej ptci” pojedyncze elemen-
ty czerwieni i zieleni skontrastowane sa przez
tagodne fiolety i niebieskosci. Linia pozostaje
gtéwnym narzedziem narracji. Postaci kobiece
nadal niosa w sobie tadunek erotyzmu i zmysto-
wosci. Gietka linia Dobkowski prowadzi formy
rozsiane na przestrzeni ptotna w pozornym tylko
nietadzie. ,Staba ptec¢” to obraz intrygujacy dla
oka i pobudzajacy wyobraznie.

Bo wlasnie Natura daje nam uczucie, ze
istniejemy. Sadzilem, ze w naturalnosci jest
zloze, ktére moze uczyni¢ moja sztuke zywa.
Dlatego w obrazach staralem sie pokazaé
przede wszystkim czlowieka. Czlowieka
obnazonego, bez atrybutow kultury czy
cywilizacji: kobiete i mezczyzne w ich
odwiecznych gestach. Poprzez erotyke
pragnalem ukazac¢, jak silnie czlowiek pozada
natury i ze jest ona dobra.

— Jan Dobkowski

,Przeglad Powszechny”, IV 1986.
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W roku 1982 Polska znajdowata sie
w izolacji od $wiata zewnetrznego. Zaostrzona
sytuacja polityczna w kraju zagrozonym woj-
na znalazta swe odbicie rowniez w sztukach
plastycznych. Wielu artystow zaczeto szukac
nowych form wyrazu chcac odda¢ dramatyzm
rzeczywistosci a zarazem da¢ upust towarzy-
szacym im emocjom i przemysleniom. W gronie
tym znalazt sie réwniez Jan Dobkowski, ktory
w sposob szczegdlny odczut ograniczenia zwia-
zane z wybuchem stanu wojennego. U progu
lat 80. malarstwo legendarnego Dobsona byto
juz znane i cenione na catym Swiecie. Wystawy
w Paryzu i Nowym Jorku przyniosty rozgtos, ktory
Swiadczyt o wielkim zainteresowaniu tworczo-
$cig Dobkowskiego. Nagte pogorszenie sytuacji
w kraju w sposob istotny wptyneto na tempo

94
JAN DOBKOWSKI
(UR. 1942)

Samotna wyspa, 1982

olej, akryl, ptétno, 147 x 197 cm

sygn. na odwrocie: Jan Dobkowski "SAMOTNA
WYSPA" 1982 olej + acryl 147 cm x 197 cm na
odwrocie nalepka Centralnego Biura Wystaw
Artystycznych - Zacheta w Warszawie

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukcja 28.02.2019, poz. 1

WYSTAWIANY

Warszawa, Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych - Zacheta, NEO-NEO-NEO. Jan
Dobkowski (Dobson), Jerzy Ryszard Zielinski
(Jurry), listopad 1994 - styczen 1995

REPRODUKOWANY

Jan Dobkowski 70 [katalog wystawy],
wyd. PGS, Sopot 2012, s. 54.

POLSWISSART

rozwoju jego kariery ale przede wszystkim odbito
sie w jezyku malarskim.

Zbigniew Taranienko pisat: ,(...) jego
malarstwo nie zawsze byto zywiotowe czy rado-
sne. Artysta wielokrotnie analizowat to, co ulotne
i subtelne. Aw latach 80. nie stronit od ukazywa-
nia tragizmu ludzkich przezy¢” (Sita zycia. Linia
jest sladem myslenia, w: ,Nowa Europa”, nr 7,
7 11.02.1992). To wtasnie éw tragizm uchwycit
artysta w obrazie ,Samotna wyspa”, w ktérym
z charakterystycznych dla siebie linii utkat za-
rys Polski ze ztowrogo wyrastajacym w jej sercu
murem. W ten subtelny, malarski sposob ukazat
odizolowany od reszty $wiata kraj - samotna wy-
spe, cierpiaca podwojnie bo rowniez z powodu
wewnetrznego podziatu.

Poczatkowe tendencje w malarstwie
Dobkowskiego, zwigzane z dziatalnoscia zatozo-
nej w 1967 roku wspdlnie z Jerzym Ryszardem
Zielinskim grupy ,Neo-neo-neo”, stopniowo
ulegaty zmianom. W potowie lat 70. artysta za-
czat odchodzi¢ od erotyki na rzecz kompozycji
zbudowanych z plataniny linii. Linia, obecna od
poczatku jego tworczosci, zageszcza sie wypet-
niajac cata przestrzen ptétna. W kolejnej dekadzie
Dobkowski tka z cieniutkich linii wtasna odpo-
wiedz na trudna sytuacje w Polsce. Wycofuje sie
z zycia publicznego, jego prace bywaja zdejmo-
wane przez cenzure. Na obrazach pojawiaja sie
symboliczne znaki - V jak victoria (zwyciestwo),
flaga narodowa, znak krzyza, wreszcie ,Samotna
wyspa” - kontur naszego kraju.

Linia jest wyrazicielkg
konsekwencji, cigglo$ci, mota
uniwersum wokot czlowieka,
istoty mys$lacej. (...) w rozumieniu
Dobkowskiego linia jest sladem
myS$lenia — myslenia czlowieka

o Swiecie.

Jan Dobkowski 70 [katalog wystawy], wyd. PGS, Sopot 2012, s. 8.
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95
STEFAN KRYGIER
(1923-1997)

Nofret, 1965

braz patynowany, wys. 170 cm ed. 4/8

sygn. STEFAN KRYGIER 1965 "NOFRET" ed.: 4/8
(do obiektu dotaczony certyfikat autentycznosci

podpisany przez corke artysty)

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt «




Podobne potrzeby dostrzegam

u wielu widzéw zmeczonych

tzw. nowoczesng sztukg. Juz

w pierwszym kontakcie z dzielem
powinny wyzwala¢ sie emocje.
Staram sie uzywac prostego
jezyka znaczen i symboli oraz
skojarzen, tak by dotarly do
kazdego widza, bez potrzeby
wyjas$niania na piSémie, o co tez

autorowi chodzilo. W dZiSiEjSZGj Zleéalz_l\é\‘l)rlc‘:;m
sztuce strasznie mnie irytuje ta
wszechobecnos$¢ stowa.

Asklepios, 1988

braz patynowany, trawertyn
wys.: 37,5 cm (bez podstawy)

Igor Mitoraj w wywiadzie z Piotrem Sarzynskim dla Polityki 08.09.2007. sygn. u dotu: MITORAJ na odwrocie:

nr.ed.: A302/1000 H.C.

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt «
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WITOLD-K (KACZANOWSKI)
(UR. 1932)

Bez tytulu, z cyklu Ludzie, 1973

akryl, ptétno,49x39,5cm
sygn. l.d.: Witold-K. 1973 opisany na odwrocie: L.A. 1973 Witold-K

Estymacja: 25 000 - 30 000 zt

PROWENIENCJA

R

| 2 -- T : i S Ty ... b oty i W o F =~ I.-. —
kolekcja artysty - . A= —— - —_—;.—ﬁ—__, =
- % - 13

e W,
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NAD NIEKTORYMI
PRACUJE TAK
DLUGO, ZE Z CHECIA
POZBYWAM SIE ICH
ZE SCIANY. Z KOLEI
NIEKTORE Z CHECIA
BYM ODKUPIL

| POWIESIL ZNOW

U SIEBIE. ZWLASZCIA
TE, NAD KTORYMI

E AAAAAAAAAA
'JAK JA TO WTEDY
Sen nocy letniej, 1986
? | | akryl ptotno, 50,5 x 61,5 cm
® sygn. p.d.: JRKOWALSKI, opisany na blejtramie: JACEK KOWALSKI

EEEEEEEEEEEE

Malowanie ze strachu przed wojskiem. Z Jackiem Yerka rozmawia Tomasz Bielicki, Nowosci, Torun, nr 147, 25.06.2008

SSSSSSSSSSS






RZECZYWISTOSC

JEST BARDZO
PRZYGNEBIAJACA.
IYJACWNIE)
BEZUSTANNIE MOZNA
POPASC W DEPRESJE.
TRZEBA JA TROCHE

ODREALNIC.
— Jacek Yerka

Malowanie ze strachu przed wojskiem. Z Jackiem Yerka rozmawia Tomasz Bielicki, Nowosci, Torun, nr 147, 25.06.2008.
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JACEK YERKA
(UR. 1952)

Atramentowy wqwodz, 2012
akryl, ptétno, 61 x 50 cm

sygn. p.d.: YERKA 12 opisany na blejtramie:
JACEK YERKA ATRAMENTOWY WAWOZ AKRYL 2012

Estymacja: 250 000 - 400 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna,
Agra Art, aukcja 14.10.2012, poz. 111
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100
TOMASZ SETOWSKI
(UR. 1961)

Gdy rozum $pi, 2000

olej, ptétno, 80 x 100 cm
sygn. l.d.: T. Setowski 2000

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Olsztyn, BWA, Tomasz Setowski — Muzeum wyobrazni
- malarstwo, 2 grudnia 2005 - 2 stycznia 2006.

Tomasz SetowsKki jest artystg malarzem,
ktory w szczegolny sposob lgczy
tradycje malarstwa fantastycznego

z bardzo wspolczesng kreacja, bliskg —
w swym zasadniczym sensie — cyfrowo
realizowanej, wirtualnej rzeczywisto$ci.
Realno$c¢ rzeczy i1 ludzi, ktérg wyobraza
w obrazach, staje sie w licznych

jego pracach ciggiem zdarzen jakby
niekonczacej sie podrozy — zbudowane;j
z wieloSci Swiatow, zblizonych do siebie
sztuka swojego malarstwa.

Marian Panek, Odyseja obrazow Tomasza Setowskiego, czyli malarski wehikut czasu,
w: Tomek Setowski. Malarski teatr zdarzen, Czestochowa 1996, s. 10.

POLSWISSART 318
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TOMASZ SETOWSKI
(UR. 1961)

Aniol
braz patynowany
wys. 81 cm z podstawa

sygn. z tytu: Setowski

Estymacja: 25 000 - 45 000 zt «
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102
SALVADOR DAL
(1904-1989)

Torreador i motyle, 1972

litografia barwna, papier, 73x 52 cm

ed. 85/250

sygn. p.d. monogramem wigzanym, |.d.: 85/250
(posiada certyfikat autentycznosci Fine Prints
Art z Nowego Jorku)

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt »

POLSWISSART
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MARC CHAGALL
(1887-1985)

Autoportret, 1972
litografia barwna, papier, 38 x 28 cm (w Swietle oprawy)
sygn. u dotu (otowkiem): Marc Chagall epenne d'essai V/V

na odwrocie certyfikat Fine Prints Art.

Estymacja: 15 000 - 25 000 zt «




[ Lempicka] jest
niekwestionowang ikona Art
Déco, poniewaz jej malarstwo
zawiera wszystkie cechy ruchu
artystycznego, ktory rozwinat
sie we wczesnych lat 20-tych:
jest "dekoracyjne", poniewaz
przycigga wzrok i jest
natychmiast rozpoznawalne,
jest "miedzynarodowe"

w swoim pochodzeniu,
rozwoju i rozpowszechnieniu
oraz 'mowoczesne', poniewaz
jest ono inspirowane
najbardziej innowacyjnymi
jezykami XX wieku: fotografia,
grafikg, kinem i moda.

— Gioiwa Mori

Mori G., Tamara de Lempicka. La reine de 'Art déco, wyd. Skira, Mediolan 2013.

POLSWISSART 326

104
TAMARA LEMPICKA
(1898-1980)

Printemps, 1928

serigrafia barwna, papier

46 x 35,5 cm w Swietle oprawy ed. 3/175
ed. l.d.: 3/175 p.d.: piecze¢ TAMARA de
LEMPICKA

Estymacja: 35000 - 50 000 zt «
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Polski artysta, malarz i podréznik z za-
mitowania. Przedstawiciel nurtu koloryzmu,
malarstwa metaforycznego oraz surrealizmu.
Czerpie inspiracje z geologii, botaniki, mitologii,
religii, filizofii oraz kosmosu. Artysta tworzy ob-
razy hotdujace energii zycia i natury za pomoca
kontrastowych, wyrazistych barw albo przeciwnie
monochromatycznych kompozycji. Artysta na
swoich obrazach taczy $wiaty, ktore do tej pory
nie miaty szans ze sobga sie spotkac. W ten sposob
ryby dostaja kot, a w wazonie mozemy spotkac
na jego obrazach bukiet papug. Trybalski zaczy-
nat w Kamiennej Gorze jako projektant tkanin,
jednoczesnie wspotpracujac z Instytutem Wzor-
nictwa Przemystowego w Warszawie. Od 1970
roku byt cztonkiem Zwiazku Polskich Artystow
Plastykéw. W tym samym roku odbyt sie debiut
malarski Trybalskiego w Towarzystwie Przyja-
ciot Sztuk Pieknych w Warszawie. W latach 80.
zwigzat sie z Biurem Planowania Przestrzennego
i zaangazowat sie z projekt rewaloryzacji miast
Dolnego Slaska co zostato nagrodzone przez
Stowarzyszenie Architektéw Polskich. W tym
czasie oddawat sie swojej drugiej pasji, jaka sa
podroze. Zwiedzit wiele zakatkow Swiata w tym
Mongolie, Syberie, Armenie, Wyspy Galapagos
oraz Antarktyde. Podroze sg zrodtem inspiracji
dla jego wielobarwnych, doskonatych warszta-
towo prac. Cykle malarskie takie jak ,Kamienie
mowiag” i ,Lidytowe autostrady” odwotuja sie
bezposrednio do jego podrézy. Serie obrazéw
,Floroksztatty” i ,Faunoksztatty” byty inspiracja
do filmoéw ,Mity i metafory” (TVP Wroctaw) oraz

105
PAWEL TRYBALSKI
(UR. 1937)

Martwa natura z tukanem, 2021
olej, pigment, ptyta

79 x 63 cm (w Swietle oprawy)

sygn. l.d.: PAWEE TRYBALSKI/2021 PINX
na odwrocie nalepka z opisem pracy

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt »

PROWENIENCJA
kolekcja artysty

POLSWISSART

,Echkolory, ech potwory” (TVP Wroctaw, Warsza-
wa, Krakdw). Najnowszy cykl obrazéw to ,Pejzaze
wyobrazone” i sg tworzone w technice czystego
pigmentu. Artysta jest bardzo konsekwentny
w swojej tworczosci. Systematycznie doskonali
swoj warsztat i eksperymentuje z nurtem surre-
alizmu. Obrazy s malowane z hiperrealistyczng
doktadnoscia, pomimo ze przedstawiajq surre-
alistyczne, wyobrazone kompozycje. W latach
90. jego prace zaczety wzbogacac sie o abstrak-
cyjne watki, ktére nadaty jeszcze wiecej cech
onirycznych jego malarstwu. Bohaterowie jego
ptécien zaczeli pojawiac sie w nieokreslonych
przestrzeniach budowanych kolorem i nierozpo-
znawalnymiformami. Artysta nie opowiada o ma-
lowanym przedmiocie a o emocjach, jakie w nim
wzbudza. Jego twérczos¢ mowi o odczuciach
i pamieci dlatego rezygnuje on z przedstawien
znanych ze $wiata realnego na rzecz prezentacji
jego Swiata wewnetrznego i wyobrazonego. Try-
balskijest bardzo doceniany w kraju i za granica
czego dowodem sa liczne wystawy jego prac.
Jego kolorowe prace, natadowane pozytywna
energia i szczegdlna precyzja detalu sa chetnie
ogladane i kupowane do kolekgji prywatnych.
Bozena Danielska w tekscie towarzyszacym wy-
stawie ,Pejzaze wyobrazone” w Jeleniej Gorze
w 2015 roku napisata: ,Zawite formy i figuracje
jego wyobrazni, niezwyktos¢ i oryginalnosc wizji,
czysto malarska uroda wspotgraja z wyrafino-
wanym smakiem i zmystem kolorystycznym.
Salwador Dalii Max Ernst ... w Pawle Trybalskim
z Michatowic.”
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To, czego szukamy

W Zyciu, nieczesto

dane jest nam znalez¢.
Zrobilem z paradokséw

i oczywisto$ci zrodlo
skojarzen pozwalajacych
przenies¢ Swiat wyobrazni
do $wiata malowanego
obrazu. To czego szukamy
dlugo i daleko, radze
znalez¢ szybko i blisko.

- Pawel Trybalski

Pejzaze wyobrazone [katalog
wystawy], Jelenia Gora 2015.




Zyjemy w antropocenie.
Zdominowana przez
czlowieka natura jest ttem

i zrodlem cennych surowcow

dla ludzkich dzialan

1 tworzonych przez czlowieka

obiektow. Obrazy Lukasza

Patelczyka sg interesujacym

wizualnym komentarzem do

wspolczesnej kultury.

— Iwona Teodorczuk-
Mozdzynska

Tekst towarzyszacy wystawie tukasza Patelczyka w Galerii Pionova
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LUKASZ PATELCZYK
(UR. 1986)

Turquoise glass, 2020

olej, ptétno, 120 x 100 cm
sygn. na odwrocie: TURQUOISE glass 2020 tukasz Patelczyk

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt «
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Absolwent Wydziatu Malarstwa na
Gdanskiej Akademii Sztuk Pieknych. Artysta na-
lezacy do mtodego pokolenia malarzy Polskich,
ktorzy sa doceniani przez srodowisko artystyczne
i kolekcjoneréw. Wystawia na licznych ekspo-
zycjach solowych (m.in.: ,Migotanie", Centrum
Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu w Toruniu) oraz
zbiorowych w kraju i za granica (np. Volta Show
2020 w Nowym Jorku). Jest laureatem konkur-
su Artystycznej Podrozy Hestii, Bielskiej Jesieni
w2015 roku oraz wielu innych wyréznien. W 2016
roku otrzymat Kulturalne Stypendium Miasta
Gdanska. Jest zwyciezca rankingu "Kompas Mto-
dej Sztuki" 2020 (ex aequo z Agata Kus). Jego pra-
ce znajduja sie w wielu kolekcjach prywatnych
oraz panstwowych np. w Muzeum Narodowym
w Gdansku. W swojej tworczosci Patelczyk skupia
sie przede wszystkim na nowoczesnym ujeciu
zagadnienia przyrody. Artysta reinterpretuje
klasyczny temat pejzazu. Nie s3 to realistyczne
ujecia, araczejimpresje natemat. Sa to krajobra-
zy wymyslone, stworzone w wyobrazni artysty.
Patelczyk przez lata swojej tworczosci stworzyt
swoj wiasny jezyk symboli i charakterystyczny
styl, ktory jest rozpoznawalny przez mito$nikéw
sztuki. Tworzy obrazy cyklami, eksperymentujac
z fakturg obrazow oraz skala. Prace Patelczyka
charakteryzuja sie rozwaznym doborem gamy
kolorystycznej i jej zawezeniem. Artysta taczy
realistycznie malowany pejzaz z abstrakcyjnymi
figurami geometrycznymi, ktére maja pokazac
ingerencje cztowieka w $wiat przyrody. Obraz
prezentowany na najblizszej aukcji przedstawia
pejzaz ktory wydaje sie by¢ widziany przez turku-
sowa szybe z ciemnymi kropkami wedrujacymi
po niej. Zabieg ten znacznie ochtodzit kolory
widzianego krajobrazu, odrealniajac go i nadajac
mu nowy kontekst. Gdyby artysta poprzestat
na samym pejzazu, to szaro$¢ nieba zdomino-
wataby kompozycje i nie zaintrygowatby on tak
publicznosci, pomimo niekwestionowanej do-
skonatosci warsztatu artysty. Winnych obrazach
nierealistyczne dodatki do pejzazu stanowa linie
oraz inne formy nietozsame z pejzazem w tle.
Patelczyk jest niezwykle konsekwentnym i $wia-
domym artysta. Jego prace sg bardzo intrygujace
i jednoczesnie sg niezwykle estetyczne, dlate-
go przykuwaja uwage widzéw, ktérzy chetnie
ogladaja prace na wystawach galeryjnych, ale
iw prywatnych kolekcjach. Artysta ma doskonaty
warsztat malarski oraz dopracowang technike
laserunkow, ktére sg jego cecha rozpoznawcza.
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Przez wyksztatcenie sktaniajace sie bar-
dziej ku dziedzinie filmowej i eksperymenty z wi-
deo, Wasko swoje prace stricte malarskie zaczat
tworzy¢ stosunkowo pézno. Jego zainteresowa-
nie malarstwem byto zaskakujace, ze wzgledu na
to, ze artysta rzadko ograniczat sie w swoich reali-
zacjach do jednego medium. Technika malarstwa
jestbardzo klasyczna dziedzing sztuki z olbrzymia
tradycja i historia. Artysta jednak i w tym medium
pokazat swoje niezwykte umiejetnosci. W jego
wezesniejszych pracach malarskich widac jeszcze
zainteresowanie samym medium, oddziatywanie
kolorow i malowanych ksztattéw na siebie. Prace
badaja sposéb widzenia widza a nie opowiadaja
historii. Z biegiem lat obrazy staty sie bardziej
literackie i figuratywne. Wida¢ w nich sentyment
i nostalgie do lat dzieciecych i probe rozwiazania
rodzinnych traum.
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RYSZARD WASKO
(UR. 1947)

Portrait of lost in the Past, 2013

olej, ptétno, 130,5 x 100,5 cm

sygn. na odwrocie: R. Wasko 2013 "Portrait of
lost in the Past" R.Waslo oraz na blejtramie:

Portrait of lost in the Past" FWasko

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt

Sztuka dla Ryszarda Wasko jest olbrzy-
mim placem zabaw z ktérego mozna wyciggac po
trochu z kazdej dziedziny. Artysta nie ograniczat
sie nigdy do jednego medium, ktore definiowa-
toby go jako malarza, fotografa czy filmowca.
Jest artysta absolutnym. Wpierw pojawia sie
temat, ktory chciatby zgtebic a dopiero nastep-
nie pomyst na sposoéb jego realizacji. Twérczos¢
Wasko jest niezwykle inteligentna. Artysta dryfuje
pomiedzy sama istota ludzkiej percepcji przez
eksperymenty z granicami sztuki az do bardzo
osobistej préby rozwiazania traum z przeszto-
Sci.Jego prace znajduja w wielu prestizowych
zbiorach muzealnych i kolekcjach, m.in. w: Len-
bachhaus Museum w Monachium, Muzeum Sztuki
w todzi, Berlinische Galerie w Berlinie, Neuer
Berliner Kunstverein w Berlinie, Centre Pompidou
w Paryzu, Arts Council w Londynie, Muzeum Sztuki

w Haifie, Wilhelm-Hack Museum w Ludwigshafen,
Art Collection of the World Bank w Waszyngtonie
i Muzeum Okregowe w Bydgoszczy.

Wasko odnajdywat sie rowniez jako ini-
cjatorwydarzen artystycznych. W 1979 roku zato-
zytw todzi Archiwum Mysli Wspotczesnej, ktora
zrzeszata artystow i mitosnikdw sztuki na sympo-
zjach iwydarzeniach kulturalnych. To dzieki jego
inicjacji zostata zrealizowana miedzynarodowa,
niezalezna wystawa ,Konstrukcja w Procesie”
(1981) oraz powstato Miedzynarodowe Muzeum
Artystow w £odzi (1989). W pozniejszych latach
byt dyrektorem programowym P.S.1 Museum oraz
Institute of Contemporary Art w Nowym Jorku
(1990-1992) a w latach 1997-1999 przewodzit Mie-
dzynarodowemu Stowarzyszeniu Artystow (IKG)
zsiedziba w Kolonii. W 2004 roku zainaugurowat
tédzkie Miedzynarodowe Biennale Sztuki.

Nie pracowal wedhug
scenariusza czy jakiej$ z gory
przyjetej koncepcji. Zmienial
pomysty w zalezno$ci od tego
z kim pracowal, co zobaczyl.
Dzialal w podobny sposéb
jak Franz Kline organizowal
swoje kompozycje, w ktorych
przestrzen powstaje miedzy

uderzeniami pedzla. Praca
wynika z dynamiki sytuacji,
a nie z przyjetych zalozen.
— Robert C. Morgan

Rozmowa z magazynem Szum 27.04.2017
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ANDRZEJ PARUZEL
(UR. 1952)

Czarny kwadrat, 1976

fotografia, odbitka srebrowa
120x 120 cm
(12 fotografii 30 x 40 cm kazda)

Estymacja: 30 000 - 40 0000 zt

WYSTAWIANY

Gliwice, Galeria Esta Gliwice, Dotyk
przestrzeni, 2021

Radom, MCSW Elektrownia, szczekat
na mnie wnuk psa, ktory szczekat na
Strzeminskiego, 2019

Paryz, Galeria Lara Vincy, Sytuacje Video-
Fotograficzne, 1977 Video-Fotograficzne,

1977

POLSWISSART

W atelier wykonalem

12 zdje¢ aparatem
znajdujacym sie zawsze
w tym samym miejscu na
statywie. Kilka metrow
przede mna znajdowato
sie lustro za$ za mna,
nieco dalej, byla biala
Sciana. W poszczegodlnych
prébach umieszczatem
ten sam czarny kwadrat
na lustrze, miedzy
lustrem a aparatem, na
aparacie i na $cianie

za mna. Zmieniajac
nastawienie ostrosci

W aparacie ujawniam
realng obecno$¢ czarnego
kwadratu w przestrzeni
oraz zludzenie jego
dotyku.

— Andrzej Paruzel

334

Juz w czasie pierwszych studiow uni-
wersyteckich, na poczatku lat siedemdziesiatych,
Paruzel wyjezdzat do Paryza i w galeriach poznat
prace artystéw europejskich i amerykanskich
konceptualnych postugujacych sie fotografia
i video. Paruzel wspomina: ,bardzo cenitem
strukturalne prace Jana Dibbetsa, dziatania do
kamery Valie Export, Petera Weibla czy perfor-
matywne instalacje Nam Jun Paika. Uprawianie
fotografii analitycznej, badajacej wtasne medium
jeszcze bardzie] "wyostrzytem" w todzkiej szko-
le filmowej, gdzie poznatem twdrczos¢ moich
starszych kolegbw z Warsztatu Formy Filmowe].”
Artysta realizowat cykle prac fotograficznych,
video zapisow i instalacji, gdzie badat relacje
miedzy soba, swoim postrzeganiem przestrze-
ni a rejestrujaca ja kamera. Na indywidualnej
wystawie w 1977 w paryskiej galerii Lara Vin-
cy "Sytuacje video fotograficznej” Paruzel
prezentowat prace o takiej problematyce. Na
centralnym miejscu eksponowana byta praca
" Czarny kwadrat". Choc nie uzyt w niej kame-
ry video z monitorem, to wprowadzajac lustro
przed aparat fotograficzny w pewnym stopniu
stworzyt zamkniety uktad w przestrzeni dajacy
sie obserwowad i rejestrowac. Artysta wspomi-
na wystawe w 1977 roku na ktérej prezentowat
,Czarny kwadrat”: ,Prace powstata niemal pét
wieku temu zapamietatem szczegélnie jeszcze
zinnego powodu. Podrozowatem na wystawe do
Paryza najtanszym srodkiem lokomocji - pocia-
giem. Wszystkie prace miatem w wielkiej teczce
ata praca byta przygotowana przez introligatora
na potaczonych, ale sktadajacych sie, czterech
tekturach. Precyzyjne sprawdzanie celnikdw i zot-
nierzy na granicy z NRD a pozniej dwukrotnie
na granicy Berlina wschodniego i zachodniego,
sprawito, ze musiatem wyciaggac, rozktadac prace
i sktadac w przetadowanym przedziale narazajac
wspdtpodréznych na niedogodnosci. Drzatem,
aby prac nie zniszczyta sie i zeby jej straci¢ z po-
woddw znanych tylko upartym kontrolerom...”
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Dominik Lejman jest tworca, ktorego
trudno zaszufladkowac¢ do jednego medium
artystycznego. Tworzy zarowno ,wideo freski”
i wielkoformatowe projekcje w przestrzeni
publicznej (m.in. state instalacje w szpitalach
w Nowym Jorku i w Cleveland) jak i postugu-
je sie tradycyjna technikg malarstwa. Lejman
taczy swoje zamitowanie do sztuki wideo z ob-
razami na ptétnach wyswietlajac projekcje na
syntetycznych obrazach. O twérczosci Dominika
Lejmana w ksiazce wydanej przez Galerie La-
birynt mozemy przeczytac: ,Dominik Lejman
jest zainteresowany przede wszystkim obrazem
cztowieka, ktéremu przyglada sie bez mentor-
skiego zaciecia. Artysta skupia sie na kondycji
ludzkiej we wspotczesnym Swiecie, zarowno
w sensie duchowym - w wymiarze jednostko-
wego doswiadczenia cztowieka postawionego
w obliczu czasu, sit natury, ograniczen ciata -
jak i w odniesieniu do jego miejsca w systemie
spotecznym” (Dominik Lejman, wyd. Galeria La-
birynt, Lublin 2013, s. 6). Jednym z najbardziej
rozpoznawalnych dziet tworczosci artysty jest
projekt realizowany w ramach europejskiego
programu Culture 2000. Lejman wyswietlat na
$cianach szpitala dzieciecego w Brukseli, Pa-
ryzu, Madrycie i Warszawie projekcje wideo ze
zwierzetami. Ten gest w kierunku najmtodszych
byt kontynuowany w kolejnych miastach. Zain-
teresowanie projekcja przeniost artysta rowniez
na malarstwo sztalugowe. W rozmowie z Monika
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DOMINIK LEJMAN
(UR. 1969)
Orchidea, 1999

akryl, ptotno, projekcja wideo, 180 x 180 cm

Maston i Stefanem Paruchem opowiadat o tym
doswiadczeniu: ,Potem weszty w uzycie projekto-
ry wideo i pomyslatem, ze moge zamknac¢ obraz
w architekturze, w miejscu bez wyjscia, gdzie
istnieje projekcja i obraz jednoczesnie. Zapis
wideo bedzie nie tyle dopetniat, co stanie sie
kolejnym laserunkiem, potprzezroczysta warstwa
malarska. Tak jak Warhol stosowat w obrazie
sitodruk, tak ja moge w swojej sztuce stosowac
projekcje. Z perspektywy tych dwudziestu pieciu
lat nadal konsekwentnie czerpie przyjemnosc¢
ztego formalnego zabiegu. Mam poczucie, ze nie
jestto pusty trik, ale mechanizm, ktory pozwala
mi powiedziec rzeczy, ktérych inaczej moze bym
nie byt w stanie”. Dominik Lejman z powodze-
niem i konsekwencja taczy te dwie dyscypliny,
kierujac filmowe projekcje na abstrakcyjne mi-
nimalistyczne obrazy albo architekture. Podto-
ze nie stuzy tu za ekran. Jest integralna czescia
obrazu, ktérego faktura wspotgra z rzucona nan
projekcja. Filmowe sekwencje adaptuja sie do
malarskiej badz architektonicznej kompozycji,
ktéra staje sie scenografia. Realizowany w jej
obrebie scenariusz determinowany jest wprost
przez ,krajobraz” namalowanych na ptétnie,
badz realnych w przestrzeni, linii i ptaszczyzn.
Projekcje puszczane w zapetleniu badz zjawia-
jace sie na krotko i znikajace, wciagaja do gry
widza. Powstaje niepokojacy obraz zywych istot
poddanych rozmaitym rytmom czasu i uwiezio-
nych w geometrii.

sygn. na odwrocie: "Orchidea" 1999 Dominik Lejman
(Praca posiada certyfikat autentycznosci podpisany przez artyste)

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt

WYSTAWIANY

Warszawa, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski,
Luksus Przetrwania. Dominik Lejman, 22.04-19.06.2000

REPRODUKOWANY

Luksus Przetrwania. Dominik Lejman [katalog wystawy], red. Szabtowski S.,
wyd. Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa 2000, s. nlb.

POLSWISSART
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Kiedy 5 sierpnia 1962 roku Marilyn
Monroe popetnita samobojstwo jako gasnaca
gwiazda u schytku wielkiej kariery, Andy Warhol
- artysta, ktory ostatecznie uczynit z niej idolke
- coraz bardziej zblizat sie do nowej fazy ma-
larstwa komercyjnego. Warhol stworzyt pierw-
sze dedykowane aktorce obrazy wkrétce po jej
przedwczesnej $smierci w 1962 roku. Jako obrazu
Zrédtowego uzyt zdjecia reklamowego do filmu
z udziatem Monroe - Niagara z 1953 roku. Marilyn
stata sie centralnym punktem indywidualnej wy-
stawy Warhola w Stable Gallery w Nowym Jorku
w listopadzie 1962 roku. Ztota Marilyn Monroe,
pomnik ku czci niedawno zmartej gwiazdy, wi-
tata gosci przy wejséciu na wystawe. Po gtosnej
wystawie "Nowi realisci', ktéra zostata otwarta
tydzien wczesniej, pokaz prac Warhola okazat
sie hitem, a wizerunek Marilyn gtowna jego
gwiazda. Architekt Philip Johnson kupit obraz
i podarowat go Museum of Modern Art w Nowym
Jorku, rozpoczynajac tym samym wielka kariere
artystyczng Warhola.
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ANDY WARHOL
(1928-1987)

Marlin Monroe, 1983

serigrafia, papier, 60 x 60 cm ed. 2201/2400 (dyptyk)
sygn. w ptycie p.d.: Andy Warhol odrecznie
numerowana l.d.: 2201/2400 (kazda) na odwrocie
piecze¢ CMOA

Estymacja: 20 000 - 40 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

W 1967 roku Warhol zatozyt firme wy-
dawnicza Factory Additions, za posrednictwem
ktorej opublikowat portfolio z sitodrukami swoich
najwazniejszych dziet, przede wszystkim portre-
tow ikon dwczesnej popkultury. Pierwszym z nich
byta wtasnie Marilyn Monroe. Zafascynowany
mozliwosciamijakie dawato zwielokrotnione po-
wielanie Warhol postanowit przeksztatcic twarz
aktorkiw ikone dostepna dla wszystkich. W tym
celu zwrocit sie ku technikom graficznym. Kazdy
wykonany w Factory Additions sitodruk powsta-
wat poprzez natozenie pigciu ekranéw: jedne-
go, na ktérym znajdowat sie obraz fotograficzny
i czterech dla roznych obszarow koloru, czasami
drukowanych poza rejestrem. Powielany wielo-
krotnie ptaski obraz z mechanicznie natozonymi
plamami barwnymi w technice sitodruku odda-
wat mechanizm tasmy produkeyjnej i reguty kul-
tury, ,przepuszczajace]” dwczesnych idoli przez
komercyjna maszynke i gloryfikujacej wizerunek.
Na tym miedzy innymi polegat pop-art w wyda-
niu Warhola - wyzwolit obraz z wysublimowanej

otoczki, komentowat zaréwno konceptualizm
i sztuke abstrakcyjna, jak i sytuacje w Stanach
Zjednoczonych burzliwych lat 60. XX wieku, jak
zauwaza Marta Ryczkowska (Korespondencje.
Sztuka nowoczesna i uniwersalizm, red. Jarostaw
Lubiak, Matgorzata Ludwisiak, Muzeum Sztuki
w todzi, £6dz 2012, s. 726).

Wykonywane w 1967 roku przez Factory
Additions sitodruki staty sie niezwykle popularne
aich naktad zostat szybko wyczerpany.

Oferowane serigrafie zostaty wydane
przez CMOA w 1983 roku i stanowia kontynuacje,
wspomnianej wyzej, pierwszej serii prac z 1967
roku. CMOA to skrét od Carnegie Museum Of
Art, muzeum w Pittsburghu, miejscu narodzin
Andy’ego Warhola, ktéremu artysta podarowat
60 swoich obiektow, dajac mozliwos¢ powielania
kazdego z nich w limitowanej edycji (2400 sztuk).
Ze wzgledu na malejaca dostepno$c¢ serigrafie
wydawane przez CMOA nalezg w tej chwili do
najbardziej poszukiwanych prac graficznych
Andy’ego Warhola.

Nie mysl o robieniu sztuki,
po prostu ja rob. Niech inni
zdecyduja, czy jest dobra
czy zla, czy ja kochajg czy
nienawidza. Podczas gdy oni
beda decydowad, ty rob jej
jeszcze wiece].

— Andy Warhol

340

341



m

LEON TARASEWICZ
(UR. 1957)

Bez tytutu, 2001

olej, ptétno /189 x 129,5 cm

sygn. na odwrocie: L Tarasewicz 2001 oraz opisany:

ZR-4131-6-D.S./2001 poz.4 oraz nieczytelny podpis
(Praca posiada certyfikat autentycznosci z Gary
Tatintsian Gellery w Nowym Jorku )

Estymacja: 150 000 - 200 000 zt »

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Gary Tatintsian Gallery
Pracownia artysty

REPRODUKOWANIE

Gola J., Leon Tarasewicz, wyd. Stowarzyszenie
Edukacji Artystycznej Slad, Warszawa 2007, 323.

POLSWISSART

... Jak dziecko zawsze jestem
zaskoczony tg nagla utrata
chwili: wszystko uleglo
zmianie, cho¢ wmawiam sobie,
ze widze to samo drzewo,
pole, las. USwiadamiam
sobie wowczas, jak mato

w ciggu naszego krotkiego
zycia mozemy dostrzec

i doSwiadczy¢ bezgranicznej
ciggtos$ci natury. Chociazby
tylko dlatego warto by¢
malarzem...

— Leon Tarasewicz

Obecnos¢ pejzazu, 1998 [fragment pracy doktorskiej], pierwodruk
w katalogu wystawy w Zachecie oraz ,Gazeta Wyborcza” wyd.
Biatystok, 5 111 1999 (tekst opublikowany w catosci)
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WLODZIMIERZ PAWLAK
(UR. 1957)

Martwa natura, 2011

olej, ptétno, 60,5 x 73 cm
sygn. na odwrocie: WeODZIMIERZ PAWLAK MARTWA NATURA 60 X 73 2011

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt «

POLSWISSART 344
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WLODZIMIERZ PAWLAK
(UR. 1957)

Dziennik, 2014

olej, ptétno, 61 x 50 cm
sygn. na odwrocie: WEODZIMIERZ PAWLAK DZIENNIK 1 VIII 61x50 2014

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt
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WLODZIMIERZ PAWLAK

(UR. 1957)

Tkona Industrialna 9, 2014

akryl, ptétno, 90 x 90 cm

sygn. na odwrocie: WeODZIMIERZ PAWLAK
IKONA INDUSTRIALNA 9 90 x 90 2014

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt

SSSSSSSSSSS

Prace Pawlaka sg bardzo silnie osadzone

w kulturze, wiele w nich cytatow malarskich,
szczegoblnie z mistrzow artysty, a wiec

z Malewicza i Strzeminskiego (cykle ‘“Tablice
dydaktyczne’ i ‘Przestrzen logiczna obrazu’)
oraz innych odwotan, np. do duchowosci ikony.
Mozemy ten wplyw zauwazy¢ na przykladzie
kilku dziel malarskich zatytulowanych ‘Tkony
industrialne’ powstalych w latach 1990-91.

Jastrzebska P., Wystawa W. Pawlaka. Pewnego razu w miescie
X. Wprowadzenie do bieli, Obieg, 17.07.2007.




Edward zawsze mial wielkg, niemalze
kompulsywna potrzebe malowania. Codziennie
pracowatl przez wiele godzin, nie potrafil zrobi¢
nawet dnia przerwy. W latach 70. byliSmy dos¢
biedni czesto brakowalo nam pieniedzy na nowe
plotna i ramy. Wtedy Edward wybieral obraz,
ktory wydawal mu sie nieudany i malowal na nim

DWURNIK

nowy. — Teresa Gierzynska

Nowaczyk W., Szafranski W., Edward Dwurnik. Wielki malarz tresci, Poznan 2014, s. 6.

Wybitny polski malarz i grafik. W latach
1963-1970 studiowat na Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, na wydziale malarstwa, grafiki oraz
rzezby. W 1965 roku rozpoczat niezalezny od toku
studiow cykl rysunkéw i akwarel, a od 1966 ob-
razéw olejnych "Podréze autostopem"”. Od 1970
roku powstato kilkanascie cykli malarskich, mie-
dzy innymi "Sportowcy" (1972-1978) ukazujacy
bohateréw zwyktej PRL-owskiej codziennosci
w komiksowo - karykaturalny sposéb. Wsrod
kolejnych cykli obrazow powstaty dwie serie po-
Swiecone tragicznym losom ludzi uwiktanych
w historie: w "Drodze na Wschod" (1989-1991)
Dwurnik upamietnia ofiary stalinizmu, a w "Od
Grudnia do Czerwca" (1990-1994) ofiary stanu
wojennego w Polsce. W twoérczosci Dwurnika
mozna takze znalez¢ obrazy niezaangazowane,
np. cykl "Btekitne" (lata 90-te) to pozbawione
horyzontu, bliskie abstrakcji pejzaze morskie,
a "Dwudziesty piaty" barwne abstrakcje w tech-
nice action painting. Inne serie to m.in. "Portret"
(od lat 70-tych), "Robotnicy" (lata 80-te), "Niech
Zyje wojnal!" (1991-1993), "Niebieskie miasta"
(0d 1993), "Diagonalne" (od 1996), "Wyliczanka"
(0d 1996). Edward Dwurnik wymieniany jest jako
Ljedyny polski artysta, ktoremu udato sie odnies¢
miedzynarodowy sukces przed transformacja

(m. in. udziat w "documenta 7" w Kassel w 1982
roku). Byt tez jedynym artysta, ktory niezaleznie
od uznania w kregach profesjonalnych, cieszyt
sie popularnoscia we wszystkich $rodowiskach
odbiorcéw sztuki. Niepokorny i prowokacyjny,
zmienny i nieprzewidywalny, peten diabelskiego
poczucia humoru, budzit skrajne reakcje i po-
ruszenie, takze wéréd twércéw najmtodszego
pokolenia. Dwurnik byt réwniez autorem projek-
tow do monumentalnych kompozycji malarskich
w przestrzeni publicznej oraz twércg rysunkow
i gwaszy do filméw animowanych "Warzywniak,
360 stopni" (2007) oraz "Oaza" (2009) w rezyserii
Andrzeja Baranskiego. Laureat licznych nagrod,
m.in. nagrody krytyki artystycznej im. Cypriana
Kamila Norwida (1981), nagrody Komitetu Kul-
tury Niezaleznej "Solidarnosci" (1983), nagrody
Coutts Contemporary Art Foundation (1992). Po-
wstato kilka filmow dokumentalnych o tworczo-
Sci artysty, m. in: "Owoce Ziemi" (1977), "Portret
znatury" (1984) i "Polska Nike" (1987) w rezyserii
Andrzeja Szczygla oraz "Podréze Edwarda Dwu-
rnika" (1995) Grazyny Banaszkiewicz. Edward
Dwurnik, jedna z najbardziej rozpoznawalnych
osobowosci polskiej sztuki wspotczesnej zmart
28 pazdziernika 2018 roku.
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EDWARD DWURNIK
(1944-2018)

Czego sie gapisz, 1972

akryl, ptétno, 114,5 x 146 cm

sygn. na odwrocie: E. DWURNIK 1972 NR. 72 na odwrocie
papierowa nalepka z opisem pracy, nalepka wystawowa Galerii
Teatru Studio, nalepka wystawowa BWA w Lublinie oraz nalepka
przewozowa na Documenta 7 w Kassel

Estymacja: 150 000 - 200 000 zt «

PROWENIENCJA
Niemcy, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Kassel, Documenta 7, 1982

Warszawa, Galeria Teatru Studio, Dwurnik - Kalina, 1974/1975
Lublin, BWA, Edward Dwurnik. Wystawa malarstwa, 1974

(...) w swoich obrazach na tematy
polskie, obnaza Dwurnik z bezlitosna
prostodusznoscig nasz potwsiowy,
potwielkomiejski folklor, ukazuje
codzienng mikrodrame spoleczng

z typowymi dla niej groteskowymi
zagadnieniami (...) Dwurnik nie
obawia sie zadnych drastycznych

i zenujacych momentow, z jakich
sklada sie zycie i bezblednie

Nowaczyk W., Szafranski W., Edward Dwurnik.
Wielki malarz tresci, Poznan 2014, s. 6.




Ustalamy koncepcje, ale nie to, co kto namaluje.
W trakcie pracy odbywa sie rozmowa gestow,
a nie stéw. Malujemy w milczeniu. To, co mnie
w tym interesuje, to moment przekroczenia
samotnoSci artysty. Malarz jest zawsze sam
przed swoim plétnem i w samotnos$ci musi
podejmowac decyzje. Tutaj jest inaczej, bo
kiedy ja maluje, Marcin stoi za moimi plecami.
Obserwuje to, co ja robie, i intelektualnie
obejmuje proces powstawania obrazu. Kiedy
ja sie zmecze i nie wiem co dalej, wtedy on ma
juz pelng orientacje w sytuacji, podchodzi do
plotna i kontynuuje. No i tak na zmiane.

— Ryszard Grzyb
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OBA

RYSZARD GRZYB | MARCIN OSIOWSKI
(UR. 1978) (UR. 1976)

Wystrzal z afrykanskiej armaty, 2002

olej, ptotno, 146 x 114,5cm
sygn. na odwrocie: Wystrzat z afrykanskiej armaty Ruszard Grzyb Marcin Osiowski
2002 oraz piecze¢ OBAz nr. 23

Estymacja: 30 000 - 45 000 zt «

WYSTAWIANY
OBA. Ryszard Grzyb & Marcin Osiowski. Piekna dezynwoltura. My oba to trzecia
osoba, Galeria Program, Warszawa 2003

Warszawa, Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego Oddziat Muzeum
Narodowego w Warszawie, OBA Ryszard Grzyb & Marcin Osiowski Piekna
dezynwoltura my oba to trzecia osoba, 2003

REPRODUKOWANY
OBA Ryszard Grzyb & Marcin Osiowski Piekna dezynwoltura my oba to trzecia osoba
[katalog wystawy], Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego Oddziat Muzeum
Narodowego w Warszawie, red. Dorota Monkiewicz, Warszawa 2003, s. 45.

POLSWISSART 352 353



- 4W5
ﬂﬂ% 3 "’.r -l‘."“
’i

r f.ﬂ'*

B F

Mﬂﬂ'ﬁ-‘ ";’d‘-

.ftl hrﬁ‘
4..

J. ?r}.ei # e -r"'ﬁ"ﬁ_.'
E‘ﬁ-’ B i} ’p q’z ¥ .a

'”ﬁ el L
W :1"»»
- 2 -Pgn "'3 g..éf,- :

3-? h'i. '"

117 118

ALEKSANDER ROSZKOWSKI IGOR DOBROWOLSKI

(UR. 1961) (UR. 1987)

Cztery oranzowe kwadraty, 2013 Freedom in you, 2020

olej, ptétno, 80 x 80 cm olej, ptétno, 175 x 122 x 4,5 cm

sygn. na odwrocie: ALEKSANDER ROSZKOWSKI sygn. na odwrocie: Igor Dobrowolski "freedom IN you"

1007 "CZTERY ORANZOWE KWADRATY" 2013

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt
Estymacja: 15 000 - 20 000 zt

PROWENIENCJA
kolekcja artysty

POLSWISSART 354 355
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JAKUB SLOMKOWSKI
(UR. 1982)

Poziom Nad, 2012

olej, ptétno, 120 x 120 cm

sygn. na odwrocie: JStomkowski 2012 "POZIOM NAD"

Estymacja: 15000 - 18 000 zt »

POLSWISSART

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Wroctaw, Mia Art Gallery, Wizje pejzazu, 06.04-20.04.2013
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LIA KIMURA

(UR. 1992)
Reappearance, 2021

olej, ptotno, 130 x 100 cm

sygn. na odwrocie: K LIA KIMURA "REAPPEARANCE" 2021

Estymacja: 18 000 - 20 000 zt

PROWENIENCJA
kolekcja artysty
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REGULAMIN SPRZEDAZY AUKCYJNE)J
W DOMU AUKCYJNYM POLSWISS ART
SP.Z O.0O. ZSIEDZIBA W WARSZAWIE

Niniejszy Regulamin okresla zasady i wa-
runki sprzedazy dziet sztuki lub innych
obiektéw kolekcjonerskich na aukcjach
lub w ramach tzw. sprzedazy poaukcyj-
nych organizowanych przez spétke pod
firma DOM AUKCYJNY POLSWISS ART
Spétka z ograniczong odpowiedzialno-
$cig z siedzibg w Warszawie, wpisana do
rejestru  przedsiebiorcéw  prowadzone-
go przez Sad Rejonowy dla m.st. War-
szawy XII Wydziat Gospodarczy Krajowe-
go Rejestru Sadowego, pod numerem
KRS 0000187973, posiadajaca NIP 526-
246-17-79, REGON: 016246823, zwang da-
lej Domem Aukcyjnym.

Regulamin obowigzuje wszystkich Licytu-
jacych, ktérzy biora udziat w Aukcji oraz
Nabywcow, ktérzy zawarli z Domem Au-
keyjnym umowe sprzedazy lub warunko-
wa umowe sprzedazy w ramach aukgji lub
w ramach tzw. sprzedazy poaukcyjnej.
Regulamin moze by¢ przez Dom Aukcyjny
w kazdym czasie odwotany lub zmieniony
przez aneksy dostepne w trakcie Aukcji lub
poprzez obwieszczenie Aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji danego Obiektu. Po-
wyzsze zmiany nie dotycza jednak umoéw
sprzedazy Obiektéw zawartych przed
ogtoszeniem zmiany Regulaminu.

1. Definicje

Aukcja - zorganizowany sposéb zawarcia
umowy polegajacy na sktadaniu Domowi
Aukcyjnemu na zasadach i warunkach okre-
Slonych w niniejszym Regulaminie konku-
rencyjnych ofert nabycia poszczegolnych
Obiektéw przez Licytujacych, ktérzy w niej
fizycznie uczestnicza lub moga uczestni-
czy¢, i w ktorej zwycieski Nabywca jest zo-
bowigzany do zawarcia umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy.
Aukcjoner - osoba fizyczna wyznaczona
przez Dom Aukcyjny do prowadzenia Aukgji.
Cena wywotawcza - cena wywotaw-
cza jest kwota, od ktérej rozpoczyna sie
Aukcja Obiektu. Zwyczajowo cena wy-
wotawcza zawarta jest miedzy potowa
a trzy czwarte dolnej granicy estymacji.
Obiekty licytowane sg w gére, tzn. licyta-
cja moze zakonczyc sie na kwocie wyzszej
niz cena wywotawcza lub réwna tej kwo-
cie. Informacje o cenie obiektéw oznaczo-
nych w katalogu gwiazdka mozna uzyskac
w Domu Aukeyjnym.

Cena gwarancyjna - dla kazdego obiek-
tu Dom Aukcyjny ustala cene gwarancyj-
na. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Kwota ta miesci sie w przedziale pomiedzy
cenag wywotawcza a dolna Estymacja. Je-
Zeli w trakcie Aukgji cena gwarancyjna nie
zostanie osiagnieta, zakorczenie Aukcji
skutkuje zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy, co zostaje ogtoszone przez Au-
kcjonera.

Estymacja: - podana w katalogu Esty-
macja: jest szacunkowa wartoscig Obiek-
tu okreslong przez Dom Aukcyjny na
podstawie cen sprzedazy podobnych
obiektéw, poréwnywalnych pod wzgle-
dem stanu, rzadkosci, jakosci i pochodze-
nia. Licytujacy nie powinni traktowac esty-
macji jako zapewnienia, ani prognozy co
do faktycznej ceny sprzedazy. Estymacja:
nie zawiera Opfaty aukcyjnej ani Optaty
z tytutu “droit de suite”. Zakonczenie Au-
keji w przedziale estymacji lub powyzej
gornej estymacji jest réwnoznaczne z za-
warciem prawnie wigzacej umowy sprze-
dazy pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujacym, ktory zaoferowat najwyzsza cene
przyjeta przez Aukcjonera. Zakonczenie
Aukgji ponizej dolnej estymacji jest rowno-
znaczne z zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy pomiedzy Domem Aukcyjnym
a Licytujacym, ktory zaoferowat najwyzsza
cene przyjeta przez Aukcjonera.
Formularz rejestracji - dokument spo-
rzadzony wedtug wzoru przygotowanego
przez Dom Aukcyjny, ktérego wypetnienie
przez Licytujacego jest warunkiem do-
puszczenia do udziatu w Aukgji

Katalog - dokument przygotowany przez
Dom Aukcyjny zawierajacy opis Obiektéw,
ktore zostang wystawione na sprzedaz
w trakcie Aukgji.

Licytujacy - osoba fizyczna, osoba praw-
na lub jednostka organizacyjna nie posia-
dajaca osobowosci prawnej, utworzona
i dziatajaca zgodnie z przepisami wiasci-
wego prawa, biorgca udziat w Aukgji.
Nabywca - Licytujacy, ktéry w trakcie
trwania Aukcji ztozyt najwyzsza Oferte
przyjetg przez Aukcjonera, w wyniku cze-
go pomiedzy nim a Domem Aukcyjnym
zostaje zawarta umowa sprzedazy lub wa-
runkowa umowa sprzedazy.

Obiekt - dzieto sztuki lub inny obiekt ko-
lekcjonerski wystawiony na sprzedaz w ra-
mach Aukgji.

Oferta - ztozona przez Licytujacego w trak-
cie trwania Aukgji oferta nabycia Obiektu za
cene wyrazong w polskich ztotych

Optata aukcyjna i podatek VAT - do
Oferty ztozonej przez Licytujacego i przyje-
tej przez Aukcjonera Dom Aukcyjny dolicza
Optate aukcyjng w wysokosci 20%. Wylicy-
towana cena wraz z Optata aukcyjna zawie-
ra podatek od towardéw i ustug VAT. Optata
aukcyjna obowigzuje réwniez w sprzeda-
2y poaukeyjnej, w przypadku, gdy Obiekt
nie zostat sprzedany na Aukgji. Dom Aukeyj-
ny wystawia faktury VAT marza.

Optata z tytutu dokonanych zawodowo
odsprzedazy oryginalnych egzempla-
rzy utworu plastycznego tzw. ‘“droit de
suite” - zgodnie z art. 19-195 Ustawy z dnia
4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych z pézniejszymi zmianami

oraz obowiazujacg w Unii Europejskiej dy-
rektywa 2001/84/WE Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001
r. w sprawie prawa autora do wynagro-
dzenia z tytutu odsprzedazy oryginalne-
go egzemplarza dzieta sztuki tworcy i jego
spadkobiercom, w przypadku dokonanych
zawodowo odsprzedazy oryginalnych eg-
zemplarzy utworu plastycznego, przystugu-
je prawo do wynagrodzenia stanowigcego:
1. 5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢
jest zawarta w przedziale do réwnowar-
tosci 50 000 euro, oraz
2. 3% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 50 000,01 euro do rownowartosci
200000 euro, oraz
3. 1% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czesé
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 200 000,01euro do réwnowartosci
350 000 euro, oraz
4.0,5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 350 000,01euro do rowno-
wartosci 500 000 euro, oraz
4.0,25% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
czes$c jest zawarta w przedziale przekra-
czajacym réwnowarto$¢ 500 000 euro
- jednak nie wyzszego niz réownowartos¢
12 500 euro.
Warunkowe Umowy sprzedazy - Dom
Aukcyjny dopuszcza zawarcie warunkowej
umowy sprzedazy. Umowa taka dochodzi
do skutku pod warunkiem akceptacji naj-
wyzej oferty ztozonej przez Licytujacego
i przyjetej przez Aukcjonera przez wtasci-
ciela obiektu. Dom aukcyjny zobowiazu-
je sie negocjowac z wtascicielem Obiektu
mozliwos$¢ obnizenia ceny do kwoty za-
oferowanej przez Licytujacego i przeje-
tej przez Aukcjonera. Jesli negocjacje nie
przyniosg pozytywnego rezultatu w cia-
gu 7 dni roboczych od daty Aukcji Obiekt
uznaje sie za niesprzedany. Dom aukcyj-
ny zastrzega sobie woéwczas prawo do
przyjmowania po Aukcji ofert rownych ce-
nie gwarancyjnej na Obiekty wylicytowa-
ne warunkowo. W przypadku otrzyma-
nia takiej oferty od innego Licytujacego
Dom Aukeyjny informuje o tym fakcie Na-
bywce, ktory zawart warunkowa umowe
sprzedazy. Nabywca ma w takim wypadku
prawo do podwyzszenia swojej oferty do
ceny gwarantowanej i przystuguje mu wte-
dy pierwszenstwo w zakupie Obiektu. Jesli
Nabywca, ktéry zawart warunkowa umo-
we sprzedazy, nie podwyzszy swojej ofer-
ty do ceny gwarancyjnej warunkowa umo-
wa sprzedazy zostaje rozwiazana, a Obiekt
moze zosta¢ sprzedany innemu Licytuja-
cemu po cenie gwarancyjnej.

2. Postanowienia ogéine
Przedmiotem Aukcji sa Obiekty oddane

do sprzedazy komisowej przez sprzeda-
jacych lub stanowigce wtasnos¢ Domu
Aukcyjnego. Zgodnie z os$wiadczenia-
mi sprzedajacych wystawione na Aukcje
Obiekty stanowia ich wtasnos¢, badz tez
sprzedajacy maja prawo do rozporzadza-
nia nimi, a ponadto Obiekty te nie sa one
objete jakimkolwiek postepowaniem sa-
dowym i skarbowym, s3 wolne od zaje-
cia i zastawu oraz innych ograniczonych
praw rzeczowych, a takze jakichkolwiek
roszczen osob trzecich. Dom Aukcyjny za-
pewnia fachowa wycene oraz rzetelny opis
katalogowy Obiektéw wystawionych na
sprzedaz w ramach Aukcji, a takze pokry-
wa koszty ich ubezpieczenia. Aukcja jest
prowadzona w jezyku polskim i zgodnie
z polskim prawem przez Aukcjonera wska-
zanego przez Dom Aukcyjny. Aukcjoner
ma prawo do dowolnego rozdzielania lub
taczenia Obiektow oraz do ich wycofania
z Aukcji bez podania przyczyn. Opisy za-
warte w Katalogu Aukcji moga by¢ uzu-
petnione lub zmienione przez Aukcjonera
lub osobe przez niego wskazana przed ich
wystawieniem na Aukcje. Dom Aukcyjny
zapewnia, ze opisy katalogowe Obiektow
wystawionych na Aukcji wykonane zostaty
w najlepszej wierze z wykorzystaniem do-
$wiadczenia i wiedzy fachowej pracowni-
kéw Domu Aukcyjnego oraz wspotpracuja-
cych z Domem Aukcyjnym ekspertow.

3. Udziat w Aukciji — zasady ogdine.
Warunkiem udziatu w Aukcji jest zaakcep-
towanie przez Licytujacego zasad i warun-
kéw Aukgji zawartych w niniejszym Re-
gulaminie w catosci i bez jakichkolwiek
zastrzezen.

Dom Aukcyjny ma prawo wedtug swojego
uznania odmoéwi¢ dopuszczenia niekto-
rych Licytujacych do udziatu w Aukgji lub
sprzedazy poaukcyjnej.

Wszyscy Licytujacy muszg zarejestrowac
sie przed Aukcja, dostarczy¢ wymagane
informacje przewidziane w Formularzu
rejestracji oraz okaza¢ dokument potwier-
dzajacy tozsamos¢ (dowdd osobisty lub
paszport).

W przypadku powziecia uzasadnionych
watpliwosci Dom Aukcyjny ma prawo po-
prosi¢ Licytujgcego (np. w celu sprawdze-
nia jego wyptacalnosci, poswiadczenia
jego tozsamosci lub w celu unikniecia fat-
szerstwa) o przedstawienie dodatkowych
dokumentéw lub pozyskac dane o Licytu-
jacym od oséb trzecich.

Dane osobowe Licytujacego sa informa-
cjami poufnymi i pozostaja do wytacznej
wiadomosci Domu Aukcyjnego.

O ile Licytujacy nie zazyczy sobie inaczej,
rachunek za zawarte umowy zostanie
przestany na adres podany przez Licytuja-
cego w Formularzu rejestracji

4. Osobisty udziat w Aukciji

Licytujacy moze wzig¢ osobisty udziat
w Aukgji. W tym celu Licytujacy powinien
przyby¢ do siedziby Domu Aukcyjnego
w dacie Aukcji okreslonej w Katalogu i po-
brac tabliczke z numerem aukcyjnym, ktora
mozna otrzymac przy stanowisku rejestra-
cyjnym po wypetnieniu Formularza reje-
stracyjnego. Pracownik Domu Aukcyjnego
dokonujacy rejestracji ma prawo poprosi¢
o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ Li-
cytujacego. Bezposrednio po zakonczeniu
Aukcji nalezy zwrécic tabliczke z numerem
aukeyjnym, a w przypadku ztozenia najko-
rzystniejszej oferty przyjetej przez Aukcjo-
nera odebra¢ potwierdzenie zawartych
umow.

5. Licytacja w imieniu Licytujgcego
Dom Aukcyjny moze reprezentowac Li-
cytujacego na podstawie zlecenia licyta-
cji. Formularz rejestracji nalezy przesta¢
e-mailem na adres: galeria@polswissart.
pl lub zostawi¢ osobiscie w siedzibie
Domu Aukcyjnego najpézniej na godzine
przed rozpoczeciem Aukcji. W przypadku
ztozenia zlecenia licytacji z limitem Dom
Aukcyjny doktada staran, by Licytujacy za-
kupit Obiekt w mozliwie najnizszej cenie.

6. Licytacja telefoniczna

Licytujacy, ktérzy chcg bra¢ udziat w Au-
kcji za posrednictwem $rodkéw  bez-
posredniego  porozumiewania sie na
odlegtos¢, powinni przesta¢ Formularz re-
jestracji e-mailem na adres: galeria@pol-
swissart.pl lub zostawi¢ osobiscie w sie-
dzibie Domu Aukcyjnego najpdzniej na
jeden dzien przed dniem Aukcji. Pra-
cownicy Domu Aukcyjnego potacza sie
z Licytujgcym przed rozpoczeciem Au-
kcji wybranych obiektéw. Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za bark
mozliwosci wziecia udziatu w Aukcji za
posrednictwem $rodkéw bezposredniego
porozumiewania sie na odlegtos¢ w przy-
padku probleméw z uzyskaniem potacze-
nia z podanym przez Licytujgcego nume-
rem telefonu. Dom Aukcyjny zastrzega,
ze moze rejestrowac i archiwizowac roz-
mowy telefoniczne z klientem, o ktérych
mowa powyzej.

7. Przebieg aukciji

Aukcja rozpoczyna sie od prezentacji
Obiektu i podania przez Aukcjonera ceny
wywotawczej. Licytujacy majg prawo skta-
dac swoje Oferty. O wysokos$ci postapienia
decyduje Aukcjoner. Zakonczenie Aukgji
Obiektu nastepuje w momencie uderze-
nia mtotkiem przez Aukcjonera i jest réw-
noznaczne z zawarciem umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy pomie-
dzy Domem Aukcyjnym a Licytujacym,
ktory zaoferowat najwyzsza cene przyjeta
przez Aukcjonera.

Ceny na Aukgji s3 podawane w ztotych
polskich.

Aukcjoner moze w kazdym momencie Au-
kcji wycofac dany Obiekt ze sprzedazy.

W przypadku powstania btedu badz zaist-
nienia sporu co do wyniku Aukcji, Aukcjo-
ner moze ponownie zaoferowac Obiekt do
sprzedazy (réwniez bezposrednio po ude-
rzeniu mtotkiem). W takiej sytuacji Aukcjo-
ner moze takze podja¢ wszelkie inne dzia-
tania, ktére uzna za racjonalne i stosowne.

8. Platnosci

Licytujacy, ktory w wyniku przyjecia jego
Oferty przez Aukcjonera zawart z Do-
mem Aukcyjnym umowe sprzedazy jest

zobowiazany do zaptaty ceny powiek-
szonej o Optate aukcyjng i ewentualnie
Optate z tytutu “droit de suite” za zaku-
pione Obiekty w terminie 7 dni od dnia
Aukgji. W przypadku zawarcia warunko-
wych umoéw sprzedazy termin na doko-
nanie ptatnosci biegnie od chwili poinfor-
mowania Nabywcy przez Dom Aukcyjny
0 zaakceptowaniu jego oferty przez wta-
Sciciela Obiektu. Dom Aukcyjny jest
uprawniony do naliczenia odsetek usta-
wowych za opdznienie w ptatnosci. Dom
Aukcyjny przyjmuje nastepujace formy
ptatnosci: gotéwka, karta ptatnicza oraz
przelew na rachunek bankowy:

Dom Aukcyjny Polswiss Art Sp. z 0.0.
z siedzibg w Warszawie

ul. Wiejska 20, 00-490 Warszawa

ING Bank Slaski:

57 1050 1038 1000 0023 0543 9743
SWIFT: INGBPLPW

9. Ptatnos¢é w walutach innych niz
polski ztoty

Wszystkie ptatnosci sa przyjmowane
w polskich ztotych. Na specjalne zycze-
nie Licytujacego i po wczedniejszym
uzgodnieniu Dom Aukcyjny dopuszcza
mozliwo$¢ dokonania ptatnosci w Euro,
Dolarach amerykanskich lub funtach bry-
tyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej
w innej walucie niz polski ztoty bedzie po-
wiekszona o optate manipulacyjng w wy-
sokosci 1%. Przewalutowanie zostanie do-
konane po dziennym kursie kupna waluty
obowigzujacym w ING Banku Slaskiem
w dacie zaksiegowania przelewu na ra-
chunku Domu Aukcyjnego.

10. Przejscie wtasnosci Obiektu

na Nabywce.
Wtasnos¢ Obiektu przechodzi na Nabywce
z chwilg zaptaty catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjng i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

11. Odbiér obiektow

Odbior zakupionego na Aukcji Obiektu jest
mozliwy po dokonaniu przez Nabywce za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite” oraz uregulowaniu innych
wymagalnych zobowigzarh wobec Domu
Aukcyjnego.

Odbior Obiektu powinien nastapi¢ w ter-
minie 7 dni roboczych od daty Aukcji.
Po tym terminie Dom Aukcyjny przesyta
wszystkie sprzedane Obiekty do magazy-
nu zewnetrznego, a Nabywca obciazony
zostanie kosztami transportu oraz maga-
zynowania. Wielkos$¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodza-
ju i wielkosci Obiektu. Zaakceptowanie
niniejszego regulaminu  réwnoznaczne
jest z zaakceptowaniem regulaminu spot-
ki magazynowe;j.

Po uptywie 7 dni roboczych od daty Au-
kcji na Nabywce przechodzi ryzyko utra-
ty i uszkodzenia nieodebranego Obiektu,
a takze ciezary zwigzane z takim Obiek-
tem, w tym koszty jego ubezpieczenia.

12. Postepowanie w przypadku
opéznienia lub braku ptatnosci

W przypadku gdy Nabywca w terminie 7
dni roboczych od daty Aukgji nie uisci ca-
tej ceny powiekszonej o Optate aukcyjna
i ewentualnie o Optate z tytutu “droit de
suite” Dom Aukcyjny bez uszczerbku dla in-
nych swoich praw moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych Srodkow prawnych:
a) przechowac¢ Obiekt w swojej siedzibie

lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
Nabywcy;

b) odstapi¢ od umowy sprzedazy bez ko-
nieczno$ci wyznaczania dodatkowego
terminu i zatrzymac dotychczas otrzy-
mane od Nabywcy s$rodki finansowe
na poczet pokrycia poniesionych szkod
i utraconych korzysci;

c) odrzuci¢ zlecenia Nabywcy w przyszto-
ci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod
warunkiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe za op6znie-
nie od dnia wymagalnosci do dnia za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite”;

e) sprzedac Obiekt na Aukcji lub prywatnie
z Estymacjami i ceng minimalng ustalo-
na przez Dom Aukcyjny. Jezeli w wyni-
ku podjecia powyzszych dziatan Obiekt
zostanie sprzedany za cene nizszg niz
ta ktora zostata zaoferowana przez Na-
bywce i przyjeta przez Aukcjonera na
aukgji, wowczas bedzie on zobowigzany
do pokrycia Domowi Aukcyjnemu wyni-
kajacej stad roznicy

f) wszcza¢ postepowanie sgdowe prze-
ciwko Nabywcy w celu odzyskania wie-
rzytelnosci;

g) potracic¢ wierzytelnosci Nabywcy wzgle-
dem Domu Aukcyjnego z wierzytelno-
$cig Domu Aukcyjnego wobec tego Na-
bywcy,

h) zastosowaé prawo zastawu na innych
Obiektach wstawionych przez takiego
Nabywce w komis.

13. Reklamacje

Wszelkie reklamacje beda rozpatrywane
zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Nabywca bedacy osoba fizyczng ma pra-
wo zgtosi¢ reklamacje z tytutu niezgodno-
$ci towaru z umowa w terminie 1 roku od
daty wydania Obiektu. Wobec Nabywcow
nie bedacych konsumentami Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za wady
fizyczne oraz wady prawne zakupionych
Obiektow.

14. Pozwolenie na export

Dom Aukcyjny nie zapewnia jakichkolwiek
pozwoler na wywoéz Obiektow poza gra-
nice Rzeczypospolitej Polskiej. W zwigzku
z powyzszym Licytujacy we wtasnym za-
kresie powinni sie zorientowac czy w ra-
zie potrzeby wywozu obiektu poza gra-
nice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Zgodnie z ustawa z dnia 23
lipca 2003 r. o ochronie zabytkéow i opie-
ce nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.), wywdz okreslonych obiektow
poza granice kraju wymaga zgody odpo-
wiednich wtadz; w szczegélnosci dotyczy
to obrazow starszych niz 50 lat o wartosci
powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zo-
bowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania
odpowiednich dokumentéw lub opdznie-
nie w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odsta-
pienia od umowy sprzedazy ani opdznie-
nia w uiszczeniu catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjna i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

15. Dane osobowe Licytujgcych
Licytujacy wyraza zgode na przetwarza-
nie jego danych osobowych w celu udzia-
tu w Aukgji i w celach marketingowych
zgodnie z ustawg o ochronie danych oso-
bowych z dnia 29 sierpnia 1997 roku (t.j.
22014 r.poz 1182 ze zm.).
Administratorem danych osobowych Licy-
tujacych jest Dom Aukcyjny.

Licytujacy ma prawo dostepu do tresci
swoich danych osobowych, ich popra-
wiania oraz ztozenia sprzeciwu wobec ich
przetwarzania, na zasadach okreslonych
w ustawie o ochronie danych osobowych.
Dom Aukcyjny o$wiadcza, ze podanie da-
nych osobowych przez Licytujacych jest
dobrowolne, jednakze jest niezbedne
w celu prawidtowego przebiegu Aukcji.

16. Rozstrzyganie sporéw.

Wszelkie spory wynikte na tle postano-
wier niniejszego Regulaminu oraz wszel-
kie spory wynikajace z umoéw sprzedazy
i warunkowych umow sprzedazy zawar-
tych na jego podstawie beda rozpatrywa-
ne przez Sad powszechny wtasciwy dla
siedziby Domu Aukcyjnego.

Licytujacy poddaja sie niniejszym jurys-
dykcji tego sadu.

17. Obowiqzujgce przepisy prawa

Niniejszy Regulamin podlega prawu pol-

skiemu i zgodnie z nim bedzie interpre-

towany.

Niniejszy Regulamin stanowi cato$¢

uzgodnier pomiedzy Domem Aukcyjnym

a Licytujacymi oraz zastepuje jakakolwiek

wczesniejsza umowe Czy porozumienie

(czy to ustna, czy pisemna) pomiedzy Do-

mem Aukcyjnym a Licytujacymi dotyczaca

materii objetych przedmiotem niniejszego

Regulaminie.

Jezeli jakakolwiek cze$¢ niniejszego Re-

gulaminu zostanie uznana przez sad wta-

Sciwy lub inny upowazniony podmiot za

niewazna, podlegajaca uniewaznieniu,

pozbawiong mocy prawnej, nieobowia-
zujaca lub niewykonalna, pozostate cze-

Sci niniejszego Regulaminu beda nadal

uwazane za w petni obowigzujace i wigza-

ce, a Dom Aukeyjny i Licytujacy dziatajac

w dobrej wierze zastapia takie postano-

wienie postanowieniem waznym i wyko-

nalnym, ktére bedzie najpetniej oddawac
ekonomiczny sens pierwotnego zapisu.

Dom Aukcyjny w szczegdlnosci zwraca

uwage na przepisy:

- ustawy z dnia 23 lipca 2003r o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.
Nr 162 poz. 1568) — wywoz okreslonych
obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

- ustawy z dnia 21 listopada 1996r, 0 mu-
zeach (Dz.U. z 1997r Nr5, poz.24, z pozn.
Zm.) - muzea rejestrowane majg prawo
pierwokupu zabytkéw bezposrednio na
aukcji za kwote wylicytowang powiek-
szong o optate aukcyjng i ewentualnie
o Optate z tytutu "droit de suite”

— ustawy z dnia 25 maja 2017 r. o restytucji
narodowych débr kultury (Dz. U.z 2017 .
poz. 1086) - Minister wtasciwy do spraw
kultury i ochrony dziedzictwa narodowe-
g0 wystepuje o zwrot wyprowadzonego
z naruszeniem prawa z terytorium Rze-
czypospolitej Polskiej narodowego do-
bra kultury RP

- ustawy z dnia 16 listopada 2000 r o prze-
ciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu
finansowego wartosci majatkowych po-
chodzacych z nielegalnych lub nieujaw-
nionych zrodet oraz o przeciwdziataniu
finansowaniu terroryzmu (Dz.U z 2000r
Nr 116, poz. 1216 z p6ézn. zm.) - Dom
Aukcyjny jest zobowiazany do zbierania
danych osobowych nabywcéow dokonu-
jacych transakcji w kwocie powyzej 15
tysiecy euro.








